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OZET

POSTMODERN PERSPEKTIFTEN SANAT VE FELSEFEDE TEKERRUR

YILDIZ, Ahmet Bilgehan

Yiiksek Lisans — 2020

Sanat ve Tasarim Anasanat Dah

Damisman: Prof. Diiriye KOZLU ISMAILOGLU

Bu tezde, sanat ve felsefenin ge¢gmisten giinlimiize ayrilmaz birlikteliginden
hareket edilerek bir kavram olarak secilen tekerriir iizerinden bu iki disiplinin
postmodern durumda birbirini besleyip beslemedigi ele alimmistir. Fotografin
icadiyla baslayan kopyalarin sonsuz cogaltilabilirligi, sanat ortaminda hazir-nesne
kullanimi, sanayi devrimiyle baslayan seri iiretim ¢ag1 ve dolayisiyla asir iiretim;
ayrica, simiilasyon teknolojileriyle hayatin biiyiik bir bolimiinii kaplayan ekranlar
gibi fenomenlerde kavramsal agidan tekrar ve temsillerle karsilasilmasi boyle bir
arastirmay1 gerekli kilmistir. Boylelikle, bu ¢alismada, postmodern sanat iiretimi
yaklasimlarinda ve postmodern felsefede “tekerriir” kavraminin islenisi iizerinde

durulmustur.

Tekrar ile ortaya c¢ikan fark, gecici aymiliklar, tekrar oluslar ve dongiileri
tanimlayan tekerriir kavrami, modernizmden postmodernizme evrilen g¢ercevede
incelenerek bahsedilen durumun, giinden giine ‘post’lasan teknolojisindeki ya da
flulagan smirlarindaki iiretimlerde karsiligt aranmistir. Modern sonrasi siireg
igerisinde sanat ve felsefe alanlarinda literatiir taramasi yapilarak ulasilan veriler bu

tezin olusmasina zemin hazirlamistir.

Calisma siirecinde, postmodern sanat iiretimi yaklasimlar1 igerisinde
tekerriiriin  kendine genis bir zemin buldugu bilgisine ulasilmasinin yani sira
postmodern felsefede, diisiinlirlerin metinlerinde de bu kavramin farkli agilardan

degerlendirildigi goriilmiistiir. Bu baglamda, Friedrich Nietzsche’nin Ebedi Doniisii,
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Gilles Deleuze’iin Fark Felsefesi ve Jean Baudrillard’in Simiilasyon kurami ile
tekerriir kavrami arasinda gii¢lii iliskilerin bulundugu tespit edilmistir. Ayrica, sanat
ve felsefe iligkisi igerisinde degerlendirilen tekerriir, meydana getirilen bir video

calismasiyla desteklenerek bu iiretimin bi¢im, anlam ve analizine yer verilmistir.

Anahtar kelimeler: Modernizm, Postmodernizm, Sanat, Felsefe, Tekerriir
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ABSTRACT

REPETITION IN ART AND PHILOSOPHY FROM A POSTMODERN
PERSPECTIVE

YILDIZ, Ahmet Bilgehan

Master’s Degree — 2020

Department of Art and Design

Supervisor: Prof. Diiriye KOZLU iISMAILOGLU

This thesis discusses whether these two disciplines feed each other in the
postmodern state through the repetition chosen as a concept based on the inseparable
unity of art and philosophy from past to present. Endless reproducibility of copies
starting with the invention of photography, the use of ready-object in the art
environment, the era of mass production starting with the industrial revolution, and
therefore overproduction as well as the conceptual repetition and representation of
phenomena such as screens that cover a large part of life with simulation
technologies made this research necessary. Thus, this research studies the concept of

"repetition" in postmodern art production approaches and postmodern philosophy.

The concept of recurrence, which defines the difference, temporary identities,
re-occurrences and cycles that occur with repetition, has been examined in the
framework evolving from modernism to postmodernism, and the equivalent of the
situation in question has been sought in productions in 'post' technology or
fluctuating boundaries. The data obtained by reviewing the literature in the fields of
art and philosophy in the post-modern period established the ground for the

formation of this thesis.

Throughout the study, it was learned that repetition found a wide ground
within the postmodern art production approaches. In addition, it was seen that this

concept was evaluated from different perspectives in the texts of thinkers in

v



postmodern philosophy. In this context, it has been determined that there are strong
relationships between Friedrich Nietzsche's Eternal Return, Gilles Deleuze's
Philosophy of Difference, and Jean Baudrillard's Simulation theory and the concept
of repetition. In addition, the repetition, evaluated in the relationship between art and
philosophy, is supported by a video work created, and the form, meaning and

analysis of this production are included.

Key words: Modernism, Postmodernism, Art, Philosophy, Repetition
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ONSOZ

Bu calismada modernden postmoderne gelisen durum degerlendirilerek
kavramsal olarak tekerriiriin postmodern perspektiften sanat ve felsefede yansimalari
arastirilmaktadir. Bu silire¢ igerisinde melezleme bir perspektif secilerek konu
hakkinda yapilan arastirmalar1 karsilagtirma ve birlestirme egiliminde bulunulmustur.
Tekerriir, sanat ve felsefe basliklariyla ayr1 ayri boliimlerde degerlendirilerek son
boliimde iiretilen video-gorsel ile sanatsal ve felsefi dilin melezlestigi bir {liretim

ortaya konulmustur.

Bu c¢aligmanin gerceklesmesinde, Ogrencisi olmaktan biiyilk mutluluk
duydugum ve sanslt hissettigim, bilgi ve deneyimlerini benimle paylasan, gostermis
oldugu emek, sabir ve anlayis i¢in kiymetli danigmanim Diriye KOZLU
ISMAILOGLU’na tesekkiir ederim.

Egitim slirecim boyunca bana inanan ve hi¢cbir zaman maddi-manevi
desteklerini esirgemeyen annem Emine YILDIZ’a, babam Harun YILDIZ’a ve

kardeslerim Haydar Batuhan’a ve Emre Berkehan’a tesekkiir etmeyi bir borg¢ bilirim.

Ayn1 zamanda, bilgisinden faydalandigim James DENISON basta olmak
tizere bu yolda benimle birlikte olan ve siirekli beni motive eden sevgili Sema

CIGDEM ve Sezer CERAN’a tesekkiir ederim.
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GIRIS

Gergek, temsil ve tekerriir kavramlari, Magara Metaforu da dahil olmak {izere
Antik Yunan’dan Nietzsche ve sonrasina bir¢ok diisliniir tarafindan farkli agilardan
ele alimmistir. Ozellikle Nietzsche, Deleuze ve Baudrillard isimlerinin metinlerinde
tekerriir kavrami giiclii bir zemin bulmaktadir. Bu durum, diisiin diinyasinda tekerriir
felsefesinin varligini gozler oniine sererken sanattaki tiretimlerde de karsilik bularak
bir ‘tekerriir estetigi’ni dogurdugu goriilmektedir. Ciinkii ‘sanatin bilinci, sanatin

diisiiniimsel olmasindandir ki bu da felsefeyle iliskisine dayanir (Danto, 2012: 77).

Aydinlanma Felsefesi ve Modern Diisiince’nin temelini olusturan ‘akil
yoluyla edinilebilir bilgiye olan inang, Nietzsche epistemolojisinin tesiriyle yikima
ugratilmaktadir. Akiler diislince, gerceklik algist ve koktencilik gibi ozelliklerin
sorgulandigt  bu silireg, Nietzsche’nin ifadesiyle ‘put yikimi®  olarak
nitelendirilmektedir. Ciinkii Nietzsche felsefesi her seyin sorgulanabilir olabilecegini
bir anlamda modernizmin karsisina koymaktadir. Bu noktada, modernizm olarak
nitelendirilen sistem insasinin temeli zayiflatilmakta ve tarihsel anlamda bunun
sonucu olarak, ‘Karanlik Cagi’ kapatan ve onun yerine modernizmi yerlestiren

sistem diisiiniildiglinde bir tekerriir ortaya ¢ikmaktadir.

Fransiz Ekolii’niin yiikselisiyle birlikte felsefeye ortadan baglayarak Lacan ve
Bergson’u kendine kaynak edinen ve Nietzsche’nin anlasilamayan yoniinii ortaya
cikaran Gilles Deleuze Fark Felsefesi’'nde Nietzcshe’nin —anti-platonculuk

perspektifini daha da gili¢lendirir.

20. Yiizyilin son ¢eyreginde simiilasyon teorisiyle sansasyon yaratan Fransiz
diisliniir Jean Baudrillard, gercegin temsille degis tokusu sonucu yitirilerek
temsillerden bagka hi¢bir seyin kalmadigini ileri siirmektedir. Bu anlamda, yeni bir

seyin Uretilmesi temsilin sonsuz tekrarini igaret etmektedir.

Ayni sekilde, postmodern sanat {iretimi yaklasimlarinda Ozgiinliigiin Reddi
ve Kendine Mal Etme basliklar orijinallik fenomeninin sorunsallastirildigini; ironik,
Parodik ve Karnavalesk tavrin sanatta ‘put yikimi’ olarak karsilik buldugunu ve
estetik fenomenine bir saldirt olarak Uyumsuzluk’larin bir arada kullanilmasiyla
Metafor Yaratimi’nin, Tabakalama’nin ve Yeniden Yerlestirme’nin kullanimi
felsefedeki ifadenin sanattaki yansimalari olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tezin amaci,

sanat ve felsefe ikiliginin postmodern durumda tekerriir kavrami iizerinden tekrar
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olumlanmasi ve bu kapsamda ortaya koyulan felsefi zeminin sanattaki karsiliklariyla

olusturulmaktadir.

Calismanin yaratimsal siireci, yukarida bahsedilen konunun smirliliklar:
dahilinde yapilan sanat ve felsefe okumalar1 tiizerinden sekillenmektedir. Bu
anlamda, yapilan literatiir taramasi1 sonucu ¢alisma basliginin arka planinda gelisen
organizasyon, genelden oOzele bir perspektifle icindekiler kisminda bulunan

siralamanin belirlenmesine olanak saglamstir.

Calismanin ilk bdliimiinde, post- olanin gergevesinin belirlenmesi gayesiyle
modern’e ait tanimlamalar, sdylemler ve estetik baglamlar hususunda kapsama dair
bir giris yapilmaktadir. Sanat ve felsefenin modern siirecteki iligkisinin ve gorme
rejimindeki degisimin nasil gergeklestigi ilk boliimde ele alinan bagliklar arasindadir.
Ikinci boliimde, tekerriiriin sanatsal zemini tamimlanarak sanatta ifade bulan
prototipleri ve postmodern sanat iiretimi yaklasimlarindaki karsiliklar1 bir araya
getirilmistir. Ugiincii boliimde ise; postmodern felsefe icerisinde degerlendirilen
Nietzsche, Deleuze ve Baudrillard’in tekerriir kapsamindaki metinleri sunularak

sanat ve felsefe alanlar1 birbiriyle iliskilendirilmistir.

Dordiincii ve son boliimde; sanatsal anlamda postmodern bir ifade bigimi
olarak bir video calismasi iiretimi gerceklestirilmistir. Bu calisma sayesinde
tekerriiriin sanat ve felsefedeki yeri gorsellestirilerek bu iiretimin sunum ve analizine

yer verilmistir.



1. BOLUM
MODERN’DEN POSTMODERN’E: SANAT VE FELSEFE

Sanat, tarihin herhangi bir noktasinda felsefeyle i¢ icedir. Sanat ve felsefe
iligkisi Antik Yunan ya da Ronesans’ta farkli kapsamlarda degerlendirilmis olsa da,
sanatin her zaman belli bir felsefenin iirlinii olarak var oldugu ve bununla beraber
giiniimiizde de belli bir felsefe iirettigi sdylenebilmektedir. Ancak, bu tez sanat ve
felsefeyi kiimeleme gayreti igerisine girmekten degil, felsefenin 6ziinde sorular

tiretme perspektifinden kaynaklanan ¢abasiyla agiklanmaktadir (Danto, 2012).

Bu boéliimde asil olarak; modern, ¢agdas ve postmodern gibi kavramlarin
tanimlamalar1 yapilarak sanat ve felsefenin moderninden postmodernine olan gelisim
stireci incelenmektedir. Siirecin kavramsal olarak tanimlanmasinin yaninda 6nemli
goriilen isimlerin diisiinceleriyle bir baglam yaratilmaktadir. Bu kavramlarin izinde
kalarak, daha sonra, sanatin felsefesinin yogun bir sekilde hissedilmeye baslandigi
gelismeler igerisinde modernist resim ve modern felsefenin iligkiselligi
karsilagtirilarak anlami bulan ve yorumlayan ‘gdz’lin hakikati lizerine bir perspektif

sunulmaktadir.

Boylelikle, modernizm ve postmodernizm olarak ayristirilan hareketler goz
oniinde bulundurularak ¢alismanin kapsami geregi postmodern olarak nitelendirilen

stirecin sanat ve felsefe iligkisi aydinlatilmaktadir.

1.1. SANAT VE FELSEFE: MODERN CAG’A GIRiS

Gegmisten giinlimiize sanat ve felsefe disiplinlerinin varolus prensipleri bir
birliktelik igerisinde degerlendirilmektedir. Felsefe olmadan sanat, sanat olmadan
felsefe dusiiniilemez. Felsefi sorunsallarin gelisimi ile sanat yapitlarinin ifade
bicimlerindeki yontemler farklilik gosterse de tarihsel cercevede birbirlerini
etkiledikleri temel bir tam olarak kabul gérmektedir. Oyle ki, modern perspektifte bu
iliski kayda deger etkilesimini devam ettirmektedir. Modernin tohumlarinin atildig:
Ronesans’la birlikte glindeme gelen ve giiniimiize dek etkisini siirdiiren bireysellik
ve Ozglrlik gibi kavramlar modern felsefede diislincenin yiikselisi ve Ozneyi
merkeze alan tavir kapsaminda tartisilmaya baslarken, modern sanatta sanatg¢inin

bireyselliginde ve degisen lislubunda etkisini gostermistir.



Modern felsefe 6ncesinde, felsefede Theoria' ve Logos (Mantik) olarak
bilinen ikiliden mantigin yerini Isa’ya olan iman ve tanriya olan inancin aldig1
diisiinsel bir ortam hakimdir. Bu atmosferin akabinde Descartes, Galileo, Newton ve
Kopernik gibi isimlerin buluglar1 diinyanin ve insanin anlamsal konumunu sarsintiya

ugratmistir.

Modern felsefede diisiinceye gosterilen 6zveri ile sorular 6zne kavrami
lizerine, bir baska deyisle, benlik sorunsali iizerine yogunlasmaktadir. ilk olarak
Descartes’la baslayan bu siire¢ genel manada dini otoritelerin sorgulanmasi ve antik
diinya goriisiiniin yikilmasi olarak tanimlanip ilerlemeci ve rasyonalist bir bakis
acisinda konumlanmaktadir. Evrendeki nizam ve ahengin varlig1 karsisindaki insanin
durusu; Newton, Galileo ve Kopernik gibi isimlerin buluslariyla yikima ugrayarak
anlamsiz bir boyutun, bir kaosun parcasit haline doniismiistiir. Evren karsisinda
kiigiilen ve yalnizlagsan insanin konumunu yeniden tahsis etmek i¢in, Rousseau ve
daha sonra Immanuel Kant modern diinya insaninin ahlak anlayis1 ve evrensel insan
haklarini yapilandirmak {izere diisiinmeye en temelden, hayvan ve insan arasindaki
ayrimdan baslamislardir. Buna gore insan, ‘6zgiirliik ve miikemmellesme yetileri’ ile
nitelendirilirken hayvan dogayla bir olarak vardir (Ferry, 2008). Boylelikle
modernlesen insanin vizyonu dogayi taklit etmek degil, 6zgiir diisiincesiyle eristigi
‘cikar giitmez eylem ve ortak c¢ikar kaygisi’ gibi bir ahlak anlayisiyla karsimiza

cikmaktadir.

Ronesans sanat diinyasinin perspektifi, felsefedeki hiimanizm etkisiyle insan
arastirmasi iizerine yogunlasmustir. Insan viicudu iizerine yapilmaya baslanan oransal
arastirmalar, sanat¢ilari hiimanizmden giizellik kiiltiine dogru yonlendirmis ve koklii
bir estetik algis1 bu déonemde olusmaya baglamistir. Olusan bu algi1 sadece Leonardo
da Vinci, Michelangelo ve Raffaello gibi isimlerin eserlerinde goriiniir olmakla
kalmamis, Vasari’nin 6nderliginde kuramsal olarak da tarihe geg¢mistir (Benjamin,
1993; Timugin, 2011). Modern sanata bir hazirlik olarak degerlendirilen Rénesans,

bu anlamda, bir olgunlasma doénemi olarak goriilmektedir.

Ronesans’tan Modern caga gelindiginde; sanatgi, eser, sergi mekani ve

sanatseverden olusan sanatin ortami koklii bir degisim yasamustir. Ornegin, dnceleri

' Theoria, bizi kusatan diinyay1 bilmek, diinyadaki kendi yerimizi bulmak ve yasamayi ogrenmek
anlamina gelen kavram.
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siparis usulii portre resim calisan sanatgilar artik giinliikk yasam, tarihsel, toplumsal,
ekonomik ve hatta politik olaylari resmedebilecekleri bir 6zgiirliik alanina sahip
olmuglardir (Ersoy, 2016). Sanat¢inin 6zgiirlesen bakis agisi, onun tuval yiizeyine,
fir¢a ve boyalara bakisini degistirerek daha dnce goriilmedik kompozisyonlar ortaya
koymasina olanak tanirken, sanat ortamina resmi bir otorite olusturmak amaciyla

kurulan sanat akademileri, sanat¢1 ve izleyiciyi birbiriyle bulusturmustur (Antmen,

2008).

Sonug olarak goriilmektedir ki; modern ¢agin insani bilimin yiikselisiyle
sekillenen yeni diinya diizeni karsisinda birey olma bilinciyle 6zgiirliigiinii arayan bir
profil ¢izmektedir. Buna ek olarak, modern olarak degisen insanin bu profili,

sanattaki ifade bi¢cimlerine de yogun olarak yansimaktadir.

1.2. MODERN, CAGDAS VE POSTMODERN

Sanayi Devrimi’yle degismeye baslayan ve bu siirece eslik eden toplumun
zihniyetini temsilen modern ve modernlik ¢agindan giinliimiize yasanan gelismeler ve
modern sonrasi olarak da bilinen postmodernin tanimlamalar1 asil olarak tarihsel bir
biitiiniin donemsel fenomenleridir. Bu tanimlar felsefeleri tanimladiklar1 gibi, sanat
eserlerini ve kimlikleri nitelendirmekte ve bu anlamda sosyolojik, kiiltiirel ve
ideolojik bir cergeveye yerlesmektedir. Bugiin modernizm diisiincesini aydinlanmaya
veya sanayi devriminin basladigi on yedinci ylizyilin baslarima kadar giden bir
degisimin felsefi koklerine, zihniyet referanslarina bir baglilik olarak da
diistinebiliriz  (Aktay, 2008). Bu siirecin aydinlanma olarak nitelendirilmesi
‘toplumsal diinyanin adim adim iktisadi ve yonetsel olarak rasyonellesmesi
(Featherstone, 1996: 23)’ ile gergekligin en basindan tekrar tanimlanmasi

kastedilmektedir.

Karanlik bir cagi felsefi bir devrim niteligi tagiyan ‘diisiinme’nin ylikselisiyle
kapatan ve ardindan gelecek makinelesme caginin habercisi olarak toplumlari ve
onlarin yasam bicimlerini degistiren siirecler biitiinii ‘Modernizm’ olarak
adlandirilmaktadir. Diger bir ifadeyle, Ronesans’tan Fransiz Devrimi’ne ve
Ingiltere’deki kitlesel sanayilesmenin baslarina degin uzanan dénem (Touraine,
1995: 43)’ olarak tanimlanmaktadir. Modern perspektifin icerisinde yer alan

tanimlarin gercevesi modernizm, modernite, modernlik ve modernlesme gibi
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kavramlardan olusur. Modern, her tiirlii otoritenin yerine bilimi ve akli yerlestirerek
‘simdi’nin anlamin yiicelten bir tanima sahiptir. Bu anlamda Modernite’nin tanimi
ise ‘akla dayal1 bir bilimsel zorunlulugun sagladigi yasam anlayis1 (Tunali, 2008)’
olarak tanimlanmaktadir. Boylelikle niteliksel olarak gelenekselden ve geleneksel
olan her seyden bir kopusu temsil etmektedir. Tanimlarin gosterdigi tizere ilk olarak
temel yapisi akla ve bilime dayali olan bati merkezli bir diinya anlayisi1 {izerine
gelisen modernizm, 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren bilimsel gelismelerin,
felsefi sorgulamalarin ve bunun sonucunda sanatin seyrini degistiren bir perspektifler

biitiinii olarak modern insani1 yaratmustir.

20. yiizy1l itibariyle modernizmin hiikiim siirdiigii gerceklik, insan merkezli
olarak diinyay1 yeniden anlamlandiran bir toplum insasi, milletlerarasi bir hukuk
olusturma gayesi ve teknolojik gelismelerin yasandigi bir olusum siirecidir. Bu
perspektifte modern, uzun bir siire gelenek karsisinda yasanan tiim gelismelerin ve

yeni olan her seyin tanimini olusturmustur.

‘Nesnelerin  baglamlarindan  soyundurulmus ve anlamlarin  seylerin
ylizeyinden okundugu (Featherstone, 1996)° bir gercekligin yasanilmaya baslamasi
moderne ait bir niteliktir. Modern ile arasindaki ayrim yetmislerle seksenlerin
ortalarina kadar netlesmeyen ‘Cagdas’ bu siire¢ igerisinde modernin anlaminda
kullanilmaya baglanmistir (Danto, 2010). Cagdas kelimesinin TDK sozliikteki
anlami, ‘Bulunulan ¢agin anlayisina, sartlarina uygun olan, ¢agcil, uygarca, modern

(TDK, 20 Mart 2019)’ olarak tanimlanmaktadir.

Cagdas’in tarihsel olarak felsefi zemini en temelde Nietzsche’ye
dayanmaktadir ve onun modern 6zne felsefesine getirdigi elestiri bugiin kullanilan
cagdas ve cagdaslik tanimlamalariin asil ¢ikis noktasidir. Nietzsche’nin ¢agdaslig
yerlestirdigi konum, diisiincenin tarihsel kiiltiire ve onun olusumuna temel oldugunu
ifade eden, aym1 zamanda bunu bir hastalikla es deger olarak gordigli ve bu
tanimlamayla onun giincelligini yansitarak kendi zamanini anlayan ancak onun

taleplerine uymayan bir konumda belirmektedir.

Buna ek olarak cagdas kelimesi deiktif, yani anlami gectigi baglama gore
belirlenen bir kelimedir (Rajchman, 2013: 20-21). Bu noktada, sanatta ve felsefedeki
kullanimlarinda farkliliklar goriilmektedir. Bir 6rnek olarak, ‘modern sanat’a nazaran

cagdas sanat, ‘gecmisin sanatina karsi bir dava giitmeyen, gecmisi kendisinden



kopularak ozgiirlesilmesi gereken bir sey olarak gormeyen (Agamben, 2013)’
seklinde ifade edilirken, cagdas felsefe ise ¢cagdas diisiiniirlerin fikirsel zeminde ortak

bir alanda bulustugu genel bir tanimlamaya sahiptir.

Modern ve cagdas tanimlar1 arasindaki belirsizligin sinirlari, postmodern
adinin anilmasiyla birlikte kesinlesmistir (Danto, 2010). Kavramsal olarak ilk kez
Lyotard tarafindan kullanilan postmodernin tarihi 1979 yilina dayanmaktadir (Aktay,
2008). Postmodern tanimi modernden tiiretilmis tiim terim ailesinin Oniine post- 6n
ekinin getirilmesiyle olusturulmustur. Modern-sonrasi, modernin ziddi, modernin
elestirisi, ge¢ kapitalizm, global kdy fenomeni, sanatta ve tislupta segmecilik

(eklektisizm) gibi kavramlarla nitelendirilmektedir.

Postmodernizm teriminin ortaya ¢ikist ve kullanimi yayginlik kazanmadan
once bir spekiilasyon olarak degerlendirilerek terimi ‘herhangi bir sekilde kullanmak,
olduk¢a si1g ve anlamsiz bir entelektiiel hevese siireklilik kazandirmayla sug¢lanma
riski tasidigr belirtilmistir (Featherstone, 1996)’. Postmodernizm teriminin ilk
kullanildig1 zamandan giinlimiize iizerine bir¢ok olumlu ve olumsuz elestiri yapilan
bir kavram olmustur. Tam olarak sinirlart belirli olmayan bu yeni durum, 6ncelikle

sanattaki goriiniimleri” giderek artan referanslar araciligiyla bir dil olusturmustur.

Jameson, toplumsal gelisme siirecinde yeni bir asamaya girildigini
diisiinmektedir ve buna yol acan degisken kapitalizmin gelisme siireci olmustur
(Saylan, 1999: 47). Buna ek olarak Frederic Jameson (1984: 64-65) ‘Postmodernizm
ya da Ge¢ Kapitalizmin Kiiltiirel Mantig1’ isimli makalesinde kaleme aldig1

postmoderni olusturan 6zellikleri su ciimlelerle ifade etmektedir:

Hem c¢agdas ‘teori’de, hem de tiim bir yeni imge veya benzesim [simulacrum]
kiiltiirtinde uzantisin1 bulan yeni bir siglik; bu nedenle gerek kamu tarihiyle iliskimizde,
gerekse (Lacan’in 15181nda) ‘sizofrenik’ yapisi daha diinyevi sanatlarda yeni sentaks tipleri ve
sentagmatik iligkiler yaratacak olan 06zel [kisisel] geciciligimizin yeni bicimlerinde
tarihselligin zayiflamasi; yiice [sublime] olana iliskin eski teorilerin en iyi agiklayacagi —ve
‘yogunluklar’ diye adlandiracagim- yepyeni tipte bir duygusal zemin tonu; biitiin bunlarin
(kendisi de yepyeni bir iktisadi diinya sisteminin sureti olan) yepyeni bir teknolojiyle ileri ve

yapict iliskileri; sonra da, yasanan insa-edilmis mekan deneyimindeki postmodernist

* Postmodern teriminin ilkin mimari alaninda kiiltiirel bigemler (style) hakkinda baslayan tartismalar
araciligiyla entelektiiel giindeme giris yaparak film, resim ve edebiyat alaninda gerceklestirilen
uygulamalar ve elestiriler ¢ergevesinde yayginlik kazanmasi, terimin yalnizca kiiltiir alanindaki bir
takim degisimlerle ilintili oldugu rahatlikla ileri siiriilebilir (Kiigiik, 1993: 56).



mutasyonlar kisaca anlatilip, ge¢ ¢okuluslu sermayenin bagdondiiriicii yeni diinya uzaminda

siyasal sanatin gorevi iizerinde biraz durulacak.

Postmodern’in ideolojik zemini temel alindiginda, modernin elestirisi {izerine
konuslanmis bir diisiince dizini ile karsilasilmaktadir. Sanattaki elestirel karsitlik
durumu disiplinleraras1 boyuta ulasmis ve bu noktada modernitenin bakis acilari
yadsinarak sorunsallastirilmistir. Marksist bir diislinlir olarak Jameson’in
postmodernizmi; simulakrlar, yeni imgeler, gegicilik gibi nitelikleri modernizmin bir
Yunan antikitesinin tekrar1 olarak goriinen tarihselligi karsisinda; tarih-sonrasi
(tarihsizlik) olarak nitelendirilen bir durumu kesinlestirmektedir. Bu noktadan
degerlendirildiginde asil olarak bir ‘kopus’ niteligi tasimaktadir (Jameson, 1992).
Postmodern; eskinin, gelenekselin ve kosede kalmis olanin giincellesmesini ister,
boylelikle zaman fikri tarih olurken mevcudiyeti mekana indirgenmektedir (Akay,
1992). Akay’in postmoderne getirdigi bu yorum, Deleuze felsefesinde jeofilozofi
olarak isimlendirilen mekan iizerine kurulan bir diisiince sistemidir. Postmodern’de
arttk mekan zamanin yerini almis ve zaman iizerine kurulan bir tarihsel diisiince
yerine, mekan tizerine kurulan bir diigslince sistemi kendini gdstermeye baslamistir.
Bu anlamda mekan; ge¢mis, simdi ve gelecek fenomenlerinin birbirine karistigi,
asiri-uzam, hipermekan gibi tanimlamalarla sunulan ve eklektik tavrin egemen
oldugu konuma yerlesmektedir. Postmodern donemde zamanin mekan tarafindan
iptalinin bir bagka isareti olarak; hepimiz artik sanatta ve her yerde simdiki an’a ve

bedene indirgenmeyi gorebiliriz (EK Dergi, 08 Haziran 2020).

Bu diisiinsel zeminin en goriiniir isimlerini Nietzsche, Heidegger, Derrida,
Foucault, Lyotard, Deleuze, Guattari, Baudrillard, Kristeva ve Virilio olarak
siralayabiliriz. Featherstone (1996) Derrida, Foucault, Deleuze, Baudrillard gibi
postmodern, postyapisalct ve yapibozumcu teorisyenlerin saygiyla zikrettikleri
Nietzsche’nin mutlaka bu siraya dahil edilmesi gereken bir gelenek oldugunu ifade
etmektedir. Ayrica, postmodern teorinin zemini Nietzsche, Heidegger ve Derrida’nin
eserlerinden gelistirilen argiimanlar yoluyla saglandigi bir¢cok kaynakta da ayni
sekilde isaret edilmektedir (Barrett, 2015; Ferry, 2008; Robinson, 2000; Jeanniere,
1990; Best & Kellner, 1998).

Robert Venturi’nin 1966 tarihli kitabi Complexity and Contradiction in
Architecture’da (Mimaride Karmasiklik ve Karsithik) degerli bir formiil yer alyor:

[3 2

ar’’ olmaktansa ‘melez’ olan, ‘temiz’ olmaktansa uzlasiya yatkin, ‘acik secik
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tanimlanmis’ olmaktansa ‘muglak’, ‘ilging’ olmanin yam sira sapkin 6geler (Danto,
2010: 35). Danto’nun sanat tarihini modellendirdigi ve tarihsel anlamda birbirini
izleyen klasik, modernist ve sanatin sonu olarak degerlendirdigi iic asamali
modelinin {igiincli asamasi postmodern sanatin formiiliinii vermektedir (Saylan,
1999). Bu modele gore, gecmis ve bugiin arasindaki ayrimin ortadan kalktigi gibi
artik tek bir disiplinle ifade edilemeyen disiplinlerarasi1 bir formdan
bahsedilmektedir. Sadece gorsel bir dille ifade bulan eser yerine miizigin de igerikte
yer bulmasi bu tanimin genel cergevesini gostermektedir. Jameson’a (1992) gore

video sanatinin bu 6zellikleri tagimasi postmodern sanat olarak isaretlenmektedir.

1.3. MODERN VE POSTMODERN’IN ESTETIiK BAGLAMI

Modern ve postmodernin estetik baglamini olusturmak i¢in modernizm ve
postmodernizm olarak ayrilan kiiltiir sistemlerinin tanimlanmasi ve ikinci olarak bu
ayrim igerisinde Oncelikle modernin niteligini belirleyen anlayisin kaynaginin

coziimlenmesi gerekmektedir.

Kiiltiir, insanin tarihsel kosullar baglaminda toplum ve dogayla olan
iletisimine  getirdigi dilizenleme olarak goriinilirlesmektedir. Modernizm ve
postmodernizm auralari geregi, teoriden pratige doniiserek ya da pratikten
teorileserek kendine zemin bulmustur. Modernite ve postmodernite olarak ayristirilan
durumlar bazinda bir kiiltiir tanimi, kiiltiirin niteliklerini olusturan kavramlarin -
ornek olarak evrenselcilik, elit¢ilik ve formalizm gibi - artik 6nemini kaybetmesi ve
yerlesmeye baslayan yeni bir diizenlenme bicimi iizerine sekillenir. Bu diizenleme
biciminin icerikselini olugturan perspektifler ise cok-boyutlu ve neredeyse her birinin
birbirini etkiledigi etki alanina sahiptir. Bununla kastedilen, teknoloji olabilecegi gibi
kentlesme, kiiresellesme ve endiistrilesmenin boyut degistirmesi de kiiltiiriin isim
degistirmesine neden olmaktadir. “Modernizm” ve “Postmodernizm” ayrimi,
kavramlar ayr1 ayr1 degerlendirildiginde getirilecek tanimlamalar pratikler ve teoriler
olmak tizere analiz edilip gelistirilen sdylemler cercevesinde bir kutuplastirmayla

ifade edilebilir.

Modernizmin sistemsel olarak kendi igerisinde tek bir modernizm olmadigi
ve modernizmlerden bahsedilebilecegi gibi, postmodernizmin de modernizmin

devami niteliginde disiiniiliip bir ayrimin s6z konusu olamayacagi savunulabilir.
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‘Insanin kendini nereye ve hangi zamana yerlestirdigine bagl olarak modernizm

(Harvey, 2003: 38)’ taniminin perspektifleri farkli referanslarla yapilabilir.

Genel olarak, geleneksel olan1 yeni olana tabi kilma tavri, yerlesik ve
alisilmig olan1 yeni ortaya ¢ikana uydurma egilimi veya diisiince tarzi. Bir
inang sistemi ya da ogreti biitliniinii degisen kosullara uyarlama egilimi ya da
hareketi. Ozel olarak da Batida 19. yiizyilin sonlarina dogru ortaya ¢ikan ve
kilisenin teolojik Ogretisiyle toplum teorisini kentlesme ve endiistrilesmenin,
geleneksel otoritenin ¢okiisii ve liberal/demokratik diisiincelerin yiikselisinin
ve nihayet modern bilimin etkisiyle diinya goriisiinde vuku bulan
degismelerin sonucu olan yeni toplumsal ve politik kosullara uyarlamay1

amaglayan tavir, hareket (Cevizcei, 2003: 272).
Bir bagka tanima gére modernizm,;

gelecekgilik  ile  nihilizmin, devrimcilikle  muhafazakarligin,
dogalcilikla simgeciligin, romantizmle klasisizmin olaganiistii bir bilesimiydi.
Teknolojik bir ¢cagin hem kutlanmasiydi, hem mahkim edilmesi: eski kiiltiir
diizenlerinin sona ermis oldugu inancinin kabulilydii, ama ayn1 zamanda bu
korku karsisinda derin bir umutsuzlanmaydi; yeni bigimlerin tarihselcilikten
ve donemin basinglarindan kagislar oldugu yolunda inanglar ile bu bigimlerin
tam da bu olgularin yasayan birer ifadesi oldugu yolundaki inanglarin bir

karisimiydi (akt. Harvey, 2003: 38).

Bu kapsamdaki bir diger husus ise; modern sanatin mimetik anlayisi
yadsimas1 ve felsefede Ozne elestirisi olgularinin tanimlanmasidir. Buna gore
mimetik, tarihsel olarak Platon felsefesine dayanmakta ve sanatin ve dolayisiyla
sanat¢inin dogayi taklit ederek bir temsil {iriinii ortaya koymasi anlamini tagimaktadir
(Mete, 2018). Ayrica mimesis, Nietzsche’nin Tragedya’nin Dogusu kitabinda
apollonik-dionizik bir ikilik olarak islenmekte ve buna gore, sanat¢inin yaptigi sey
apollonik ve dionizik diyalektigi kullanip bize gdstermektir. Bu anlamda sanatc¢iya
“taklitci” denebilir (Kuguradi, 2016: 25). Modern sanatta mimetigin yadsinmasi ya
da mimetigin sonu sdylemi ve modern felsefenin tarihsel gelisimi arasindaki
iliskisellik ‘modernist resim’ tanimlamasini olusturmaktadir. Sanat elestirmenlerince
konusulmaya baglanan sanatin modern ¢agindaki iislup degisimi, modern felsefenin

tartistig1 6zne elestirisinin bir yansimasi olarak gortilmektedir.
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Bunun sonucunda, modernist resim konseptinin gelisimi, mimetige ve
mimetigin sonuna bagl olarak degerlendirilmektedir. Modernist resim, izlenimei ve
disavurumcu yaklagimlarla dogay1 ve gercegi temsilden vazgegisi gosterirken bunun
modern 6zne felsefesiyle iliskiselligi bu noktada onem tasimaktadir. Sanatgilarin
basarilar1 hakkindaki degerlendirmeleri evrensel anlamda kabul géren Greenberg’in
gbziinden resmin modern-Oncesi sanattan modern sanata gecisi, mimetik olandan
mimetik olmayan Ozelliklerine gecisi olarak ifade edilmektedir. Danto (2010: 30)
modernist resmin genel kapsamini Greenberg’in perspektifinden sdyle aktarmaktadir:
“Greenberg, geleneksel temsili resim anlatisinin yerini alacak bir modernist resimin
temellerini att1: yiizeyin yassiligi, boya ve fir¢a darbelerinin bilincinde olmak, tualin
dikdortgen formu gibi 6geler; yani Meyer Schapiro’nun bu 6zellikleri disinda hala
mimetik sanatin temsilcisi sayilabilecek tablolarin ‘mimetik olmayan ozellikleri’
diye tabir ettigi nitelikler, gelisimsel bir stiregte ilerleme noktasi olarak perspektifi,

kisaltma teknigini ve chiaroscuro®’yu yerinden etti.”

Diisiinme eyleminin sanat alanindaki degeri Descartes’tan Kant’in elestirel
felsefesine olan siiregte Danto’nun Greenberg perspektifini aktardigi su climlelerde
acikca goriilmektedir. Greenberg modernist diisiincenin modeli olarak felsefeci
Kant’1 se¢mistir: ‘Elestirinin bizatihi araglarini ilk elestiren Kant oldugu i¢in, onu ilk
gercek modernist olarak tahayyiil ediyorum’ (Danto, 2010: 29). Kant’in Saf Aklin
Elestirisi kitabinda modern 6zne iizerine olan sorgulamalarinin akademik resim
sanatindaki {islubun izlenimci ve disavurumcu perspektifle degisimi, felsefe ve

sanatin gelisiminin arasindaki senkronizasyonu gdostermektedir.

Avangard kirilmadan sonra, Diinya Savaslari’nin yasanmasindan Avrupa’dan
Amerika’ya taginan sanatin seriiveni, modernist resmin sosyolojik, kiiltiirel,
ekonomik ve politik anlamda ¢ok boyutlu zeminini gosteren izleri igerisinde
barindirmaktadir. Sanatin toplum nezdindeki yasamsal Onemi, endiistrilesmeyle
degismeye baslayan diinya diizeninde ideolojilerin vazgecilmez aracina doniismesine
neden olmus, yasanan Aydinlanma Hareketi ve Fransiz Devrimi’yle elestirel bir
degere yerlesebilmistir. Bu noktada Baudelaire’in meshur “sanat, sanat i¢indir” sézii
sanatin elestirel dille pekistiginin kanitin1 olusturur. Tarihsel olarak Orta Cag1 model

alan Romantizm’le baslayan sanatin modern ¢agi, resim sanatinda radikal kirilmasini

3 151k ve golge sanati
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asil olarak Monet’in tablolariyla yasamistir. ‘Diipediiz bir izlenimden ibaret’ olan
akim, ismini Monet’in ‘Izlenim: Giindogumu’ tablosundan almistir (Antmen, 2008:
21). 19. Yiizyll sonuna rastgelen otoriter ve diislinsel olarak icine kapanik
modernizme bir tiir tepki olarak anlamlandirilan izlenimcilik ve sembolizm
hareketleri; disavurumculuk, ekspresyonizm, kiibizm ve siirrealizmin bu siireci takip

etmesi, diinya savaslarinin tahriplerine bir tepki zinciri olarak gelismistir (Kogak,

1992).

Bati diislince geleneginde 6nemli bir yere sahip olan Yunan mitolojisinin
getirisiyle mimetik anlayisin sanatta ve felsefede senkronize bi¢imde filozof-
sanatcinin taklitcilikten uzaklasarak tslupsal bir tutum izledigi anlasilmaktadir.
Diinya Savaslari’nin tortusuyla olusan {isluptan estetik anlaminda vazgegilerek
sanatin bir 6zyikim yasadigi da goriilmektedir. Danto’nun sanatin sonu olarak ifade
ettigi bu siirecle birlikte sanat kendi kendini sorgular duruma gelerek bir felsefeye

doniismektedir.

Modernizmin estetik baglami nedir? Baudelaire’in modern hayatin en giiglii
temsillerinden biri oldugu bilinmektedir. Kuramsal yazilarindan ve politik
durusundan, sosyal hayata dair tespitlerine ve bu anlamda modern karakterlerden
yakaladig1 sembollere (kalabaliklar, kahramanlar, bohemler, burjuvalar gibi) tiim
modernizmin 0zlinii metinlerine aktaran tartismasiz bir isim olarak ‘zamaninin biitiin
yazarlarindan ileride (Benjamin, 1993: 121)’ goriilmiistiir. Baudelaire (1863)
‘Modern Hayatin Ressami’ denemesinde ele aldigi modernizmin estetik baglamini su
ciimlelerle ifade etmektedir: ‘Modenite’yle kast ettigim, bir yaris1 sonsuz ve
degismez olan sanatin, gelip gegici, ele avuca sigmaz, kosullara bagl olan diger
yarisidir (Baudelaire, 2003: 214). Gelip gegici olarak ‘cagdas’ olanin kastedildigi
satirlarda sonsuz ve degismeyen olarak vurgulanan ise saglam bir kiiltiir sistemi
insasinin altini ¢izerek ‘gecici olandan ebedi olan1 damitmaktadir (akt. Artun, 2003:

45).

Ancak Nietzsche’nin ‘yaratict yikma’ imgesi, Baudelaire'in modern estetik
tanimina ‘Gteki’ bir bakis acis1 getirmektedir. S6z konusu ‘gecici olandan ebedi olana
damitma’ soylemi iktidarin iradesine yonelik bir yarar saglarken Nietzsche’ye gore
modern estetik, yikici bir yaratma eylemi atmosferinde degerlendirilmektedir.
Modern estetik bu tanimlama etrafinda diisiildiigiinde, izlenimcilik’ten Dadaizm’e
doruklara taginan aykirilik ve baskaldirt daha anlamli bir ¢izgide goriiniirlesmektedir.
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Buna ek olarak Harvey’e (2003: 36) gore modern estetik, Baudelaire’in kendi
icerisinde ¢eliskili gorlinen ‘gecici ve sonsuz’ lizerine getirdigi su elestirisinde

yatmaktadir:

Ne var ki, sanatcilar istedikleri kadar bir "sanat sanat igindir"
atmosferinin ardma siginsinlar, bu giinliik hayatin gercekleri, yaratilmakta
olan estetik duyarlilik iizerinde hi¢c de gelip gec¢ici olmayan etkiler
birakiyordu. Her seyden 6nce, Benjamin'in (1969) "Teknigin Olanaklariyla
Cogaltilabildigi Cagda Sanat Yapit1" baslikli {inlii denemesinde isaret ettigi
gibi, kitap ve imgelerin yeniden {iiretilmesi, yayilmasi ve kitlesel alici ve
seyirci gruplarina satilmasi olanagini yaratan teknolojik degisim, Once
fotografin, sonra da sinemanin icadiyla birlestiginde (biz buna bugiin radyo
ve televizyonu katardik), sanat¢ilarin varolusunun maddi kosullarin1 ve buna
bagli olarak da toplumsal ve politik rollerini kokli bir degisiklige

ugratiyordu.

Bu degisikligin merkezinde bulunan birincil etki elbette bilim ve teknolojiyle
iliskilendirilmektedir. Bunun yani sira bilim ve teknolojiye sahip olan giiciin
ellerinde teknoktratik bir yonetime gecilerek endiistri sonrasi bir ¢ag baslamistir.
Sanat¢inin tiim bu siirecler karsisinda nasil bir konuma yerlestigi ise modernist

estetigin baglamini olusturan yagamsal bir 6neme sahip olmustur.

Postmodernin kavramlar ailesi icerisindeki anahtar kelimeleri acikliga
kavusturmak i¢in modern sdylemler ve postmodern sdylemler arasinda bir ayrim
yapmak dogru bir yol goriinmektedir. Postmodernizm iirettigi dil ve gelistirdigi
sOylemler {izerinden diisiiniildiigiinde eklektik yapisiyla farkliliklar1 bir araya getiren
ve estetik bir kaygmnin yadsindig1 (anti-estetik) bir perspektif ¢izmektedir. Oyle ki,
postmodern sOylemin gevrelerine bakildiginda da diisiinsel olarak biiyiik farkliliklar
ve yaklasimlara sahip olan diisliniir ve aydinlarla karsilasilmaktadir. Baudrillard
postmodernizmi teknolojik gelismelere bagli olarak medya ve iletisim tabanlh
degerlendirirken; Lyotard, Postmodern Durum (2013) kitabinda postmoderni felsefi

ve epistemolojik bir temelde degerlendirmektedir.

Postmodern teorisyenler, bilgisayarlar ve medya gibi teknolojilerin, yeni bilgi
bicimlerinin ve toplumsal-ekonomik sistemdeki degisimlerin toplumsal bir

postmodern olusum iirettigini iddia etmektedir (Best & Keller, 1998). Oznenin
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tecriilbesinden hareketle bu degisimin igerigi, kitle iletisim aygitlar1 araciligiyla
mekan ve zaman deneyiminde degisiklikler ve sonug olarak da kiiltiirel parcalanmay1
beraberinde getirmektedir. Ilhan Tekeli postmodernizm tartismalarini ii¢ farkl
yaklagim basliginda incelemektedir. Tekeli’ye (1994) gore bu tartigsmalar; futurology
(gelecek kestirimleri), kiiltiir ve estetik sorunlar1 ve epistemoloji elestirisinden
olusmaktadir. Gelecek kestirimleri diine ve bugiine bakilarak yarmnin tahayyiil
edilmesi olarak ifade edilebilir ve teknolojik gelismeler yarinin gergekligini kuran bir

giic olarak degerlendirilmektedir.

Kiiltiir ve estetik sorunlar1 ya da kiiltiirel bir pargalanma olarak nitelendirilen
nihilistik yiikselis Baudrillard’in perspektifinde Trans-estetik sdyleminde yer
bulmaktadir. Sanat ve estetik tizerine 1960’11 yillardan itibaren diisiinmeye baglayan
Jean Baudrillard, 1980’lere gelindiginde bu soylemleri gerceklikle kurdugu iliskilerle
sekillendirir. Baudrillard, yazmis oldugu Koétiiliigiin Seffafligi (1995) kitabinda post-
endiistriyel kapitalist diinyanin gelismeci ve ilerlemeci ilkelerinin her yerde bir yok
olusa ve siirekli bir 6lme haline doniistiigiinii bildirmektedir. Hiper-Gergeklik
(Simiilasyon) kuramiyla taninan Baudrillard, gercekte ve eylemsel olarak var
olmayan bir olayi, tiim imajlariyla birlikte, gercekmis ve varmig gibi gosterme
durumunu ‘hipergercek’ olarak tanimlarken, bu temel tezin bir¢ok varyasyonunu
politikada, ekonomide, sanatta ve yasamin c¢esitli alanlarinda gérmenin miimkiin

oldugunu ifade etmektedir: Trans-ekonomik, Trans-seksiiel, Trans-estetik.

Gergekten kurtulan, gercekten daha gercek olan hipergercekte oldugu gibi
trans-estetik sdyleminde de estetikten daha estetik anlami yatmaktadir. Kiiltlir olarak
adlandirilan sistem icerisinde estetik bir goriiniime kavusturulan her tiirden etkinlik,
Baudrillard’in deyimiyle medyatik ve reklamci gostergelesme tarzinin istila ettigi,
‘kiiltiiriin ~ fotokopilestigi’ noktadir (Baudrillard, 1995). Fotokopilesen kiiltiir,
Warhol’la baglayan reklamci imajinasyon, kitle iletisim araglart ve en yogun
enformasyonu igerisinde barindiran televizyon araciyla {retilmektedir: her
kategorinin giderek genellestigi, ozgilliigiinii yitirdigi ve diger tiim kategoriler

tarafindan absorbe edilmesi olarak tanimlanmaktadir.

Baudrillard’da ‘trans’ on ekiyle biitiinlesen tiim sOylemler ‘bir diisiincenin
tamamen gerceklesmesi ve modernlik egiliminin kusursuz bi¢cimde ortaya ¢ikmasi
oldugu kadar, ayn1 zamanda da bu diislincenin asiriligi, kendi sinirlarinin 6tesine
uzanarak yadsinmasi ve ortadan kalkmasi anlamina gelen seylerin bu paradoksal
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durumunu tek bir simgede (Baudrillard, 1995: 16)’ bir araya getirmektedir.
Boylelikle, modernligin ardindan tiireyen ‘asirilik’ simgelerinin tamami trans
sOyleminde yer bulur. Temelini hipergercekten alan bu sdylem, 1980 sonrasi sanat
piyasasindaki orneklerde birebir yer bulmaktadir. Sanatin, giindelik yasamin genel
estetiklesme haliyle oOrtiisen durumu, tim oOzgilliigiiniin ortadan kaybolmasi ve

kendini tekrarlayan temsiller bollugunda yok olusunun tezahiiriidiir.

Sanattaki bu durumun giindelik hayata yansimasi ise ayni1 derecede etkili
olmustur. Sanatin giindelik hayata yaklagarak yiicelik iddialarinin &tesine
gecilmesine ya da giindelik hayatla birbirine karismasiyla Featherstone (1996)
tarafindan ‘giindelik hayatin estetiklestirmesi’ sOylemi dogmustur. Giindelik hayatin
estetiklestirilmesi, postmodernizmin tanimi itibariyle ve karakterinde igkin olarak
sanat ve giindelik hayatin giderek birbirine yaklasan hareketlerinin ivmesi, yliksek
sanat ve kitle kiiltiirii ve popiiler kiiltiir arasindaki ayrimin ¢dkmesi iizerinden
degerlendirilmektedir. Giindelik hayatin estetiklestirilmesi, birgok sosyolog ve
diisiiniire konu oldugu gibi Foucault ve Baudrillard gibi 6nemli isimlerin
sOylemlerinde de yer bulmaktadir. Giindelik hayatin estetiklestirilmesi Foucault’un
calismalarinda, ‘hayatta estetik yasamin iggal ettigi yerin merkeziligi’ olarak ifade
edilirken, Baudrillard’da ‘gercegin imajlara doniistimii’ (Featherstone, 1996: 122-

124) olarak nitelendirilmektedir.

Featherstone, giindelik hayatin tarihsel olarak estetiklesme etkinligini ii¢
asamada degerlendirmektedir. Bu asamalardan ilki yiiksek sanat ve giindelik hayat
arasindaki ayrimin saydamlasmasi olarak nitelendirilirken, bu tanimin ilk goriiniir
ornekleri Dada hareketine dayandirilmaktadir. Dada hareketinin dikkat ¢eken ismi
Marcel Duchamp’in hazir-nesneyi beyaz kiipiin icerisine bir sanat objesi olarak
katmak istemesi, yiiksek sanat ve giinliik hayatin birbirine yaklasmasinin ilk adimlar1
olarak sayilmaktadir. Duchamp’1 vizyon olarak takip eden Dada sonrasi avangard
hareketlerinin ¢ogu, sanatin ve Kkitlenin birbirine yakinlagsmasina sebep olarak
gosterilebilir. ‘Avangardin stratejilerinin ve sanatsal tekniklerinin bir¢ogunun
tiketim kiiltiirii igerisinde reklam ve popiiler medya tarafindan devralindigina’
(Featherstone, 1996: 124) reklamc1 bir ge¢misi olan Andy Warhol’un ¢izgisinden

bakarak anlasilir kilinmaktadir.

Yiiksek sanat ve giindelik hayat arasindaki bu saydamliga bir bagka acidan
bakildiginda, John Berger’in Gérme Bigimleri (1986) kitabinda bahsettigi Avrupa
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resim sanatinda kullanilan nesne resimlerini 6rnek olarak degerlendirebiliriz. Berger,
yagliboya resimlerinde resmedilen nesnelerin gercekte satin alinan nesnelerden farkl
oldugunu sdyleyemeyecegimizi ifade ederken insan bilimci Lévi-Strauss’tan aldigi
bir climleyle bu ifadesini giiclendirmektedir: ‘Bat1 uygarliginda sanatin goze batan
0zgiin ¢izgilerinden birini olusturan sey bence, sahibin ya da giderek seyircinin o
nesneye sahip olma konusunda gdsterdigi giiglii ve tutkulu istektir (akt. Berger, 1978:
84).” Berger’in burada altin1 ¢izmek istedigi husus resimde kullanilan nesnelerin
gerceginden farksiz olan imajinin sahibi veya resmi satin alma egilimi gosteren

kisinin resimdeki nesneye, resmedilmis nesnenin imajina sahip olmak istemektedir.

Estetiklesme etkinliginin ikinci asamasini ‘hayati bir sanat eserine
doniistiirme projesi’ olarak nitelendiren Featherstone (1996) bu projenin taraflar1 ve
muhataplar1 olarak sanatcilar ve entelektiieller ile sanat¢1 ve entelektiiel adaylarinin
arasinda biiylli bir etki yarattigini savunmaktadir. ‘Postmodernizmin —o6zellikle
postmodern teorinin- estetik meselesini 6ne ¢ikardigi [...] iyi hayat Olgiitleri olarak
bir kimsenin benligini genisletme arzusu, yeni iisluplar ve duyumlar arayis1 ve ¢ok
daha fazla olanagi kesfetme arzusu (akt. Featherstone, 1996: 124)’ bahsedilen

biiylilenme anlaminin i¢erigini olusturmaktadir.

Featherstone’da {i¢iincli ve son agsama olarak giindelik hayatta estetiklesme,
‘cagdas toplumdaki giindelik hayatin dokusunu dolduran gdstergelerin ve imajlarin
hizli akigina gonderme yapar (1996: 125). Kitle iletisim araclar1 ve sosyal hayatin
icinde yer bulan reklam alanlari ve moda bu tanim etrafinda sekillenebilir.
Baudrillard’in tanim1 gergevesine kolaylikla ¢ekilebilecek bu son asamanin
teorilestirilmesi Lukacs, Frankfurt Okulu, Benjamin, Haug, Lefebvre, Jameson

tarafindan cesitli yontemlerle genigletilmistir.

Giindelik hayatin estetiklestirilmesi sdyleminin ardili olarak Donald Kuspit
sanatin anti-estetik bir tavir almasini postestetik terimiyle ifade etmektedir. Kuspit’e
(2006) gore Duchamp ve Newman sanatin estetik var olusunu yadsiyarak bir tersine
cevrinigle sanatin sonunun geldigini ilan etmektedirler. Postestetik’in bir diger elden
yansitmak istedigi anlam, gergeklige yonelik bilincin kokten bir bicimde degiserek
rutin bir ifade araci olmasimnin 6tesinde goriingiisel agidan sahici bir orijinallige

gonderme yapmasidir (Kuspit, 2006).
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1.4. MODERN’DEN POSTMODERN’E GORME REJiMi

Sanat tarihi ve algimn tarihi birbiriyle cakigmaktadir. Jonathan Crary
Gozlemcinin Teknikleri (2004: 17) isimli kitabinda konuyla alakali olarak su soruyu
sorar: ‘Zaman icerisinde sanat yapitlarinda yasanan bi¢im degisiklikleri, gérmenin
kendisinin tarihsel olarak ugradigi mutasyonlarin en ¢arpici kaydi degil mi?” Modern
cagda sanat ve felsefenin durumundan bahsettigimizde aslinda degisen alginin
tarthinden bahsederiz. Estetik teorisinin 6nemli isimlerinden biri olan Arthur
Danto’nun isaret ettigi lizere ‘diinya diisiince araciligiyla tanimlanali beri o ve biz
tam anlamiyla birbirimizin imgesinde (2010: 28)’ var olmaya basladik. Temelde
Oznellesme ve Ozgiirlesme gibi kavramlarin tesiri ve endiistrilesmenin ve teknigin
yarattigt olanaklarin gelismesiyle, 6zne ve nesne kavramlarinin tanimlar1 ve
birbirleriyle olan iligkisi bu siirecte degismeye baslamistir. Buradaki énemli nokta,
gdren ve goriinen olarak 6zne ve nesnenin anlamsal kapsami genislemektedir.

19. yiizyilla birlikte gérmenin kaynag1 degisir. Onceden disaridaki, bakilan nesnenin

—Ornegin doganin- olusturdugu kaynak, artitk bakanin deneyimine, onun gozlerinin

kaydettiklerine, onun dogasina devrolur. Goriis Oznellesir. Gorme, bakilanin/gériilenin

temsiline, taklidine, hakikatine olan bagimliligindan kurtulur —liberal’lesir. Referanslarindan

soyutlanir ve 6zerklesir (Artun, 2013: 39).

Ali Artun’un gérmenin liberallesmesi lizerine olan bu degerlendirmesinde
endiistrilesmenin ~ getirisi olan gdrme rejimindeki degisikligi gOstermistir.
Makinelesmenin gelisimiyle 6znenin hayatina giren hiz-hareket ve yeniden-iiretim
gibi yenilikler hem sanatta hem de felsefede dolayli yollardan yanki bulmustur. Hiz
kavrami asil olarak tekerlegin icadina dayanirken trenin icadi bireyin gergekliginde
yeni bir devri baglatmistir. Mekaniklesmeye baslayan diinya, gérmenin ve gorenin
yasadig1 farkindaliklar1 da beraberinde getirmistir. Bunun ilk &rnekleri, modern
miihendislik ve toplu ulasim konusunda tasarimlar devrim yaratmis ingiliz makine
ve insaat miihendisi Isambard Kingdom Brunel’dir. Biiyliikk Bati Demiryolu'nu,
Atlantik Okyanusu'nu asan ilk pervane ile ¢alisan buharli gemi dahil olmak {izere bir
dizi buharli gemiyi ve sayisiz énemli koprii ve tiineli insa etmistir (Wikipedia, 24
Aralik 2019). Hareket eden bir araca binen goziin gérdiigli enstantaneler insani
hayrete diisirmiis olacak ki, bu etki yillar sonra avangard sanat akimlar1 eserlerinde

goriinmeye baglamistir. Gozlemcinin sahip oldugu teknikler gelistikce gdérmenin
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liberallesmesi, insanin hayal diinyasinin boyutlarinin genislemesi ve 6znellesmesi

miimkiin hale gelmistir.

Karanlik ve kapali bir i¢c mekana kiigiik bir delikten 151k girdiginde, deligin
karsisinda duran duvarda ters bir imge olusacagi en azindan iki bin yildan beri
bilinmektedir (Crary, 2004: 39). Camera-obscura’yla baslayan goriinenin gergekligi
modern zamanlarda kameranin icat edilmesiyle algilanan diinya tasavvurunu
tamamen degistirmis ve bu durum sanata da ayni 6l¢iide yansimistir. Kameranin icat
edilmesiyle fotografin bir kiilt olarak sanatin yiicelik iddiasini sarsintrya ugratmasi
lizerine tartigmalar baslamis ve sonrasinda fotograf, teknigin getirisi olan islevsel

degisimle cagin sinirlarin1 asan bir noktaya ulagmistir (Benjamin, 1993).

Fotografin hemen ardindan, yine ayni sekilde film temeline dayanan ve
hareket algisin1 yaratan sinema, bu cergevede bir tepe noktasidir. Sinema,
fotogramlarla, yani hareketsiz kesitlerle, saniyede yirmi dort kare (ya da baslangicta
on sekiz) imgeyle isler (Deleuze, 2014: 13). Art arda getirilen hareketsiz fotograf
karelerinin saniyelik degisimleri hareket algisin1 yaratmaktadir. Eadweard
Muybridge®, bu arastirmay: arkadasiyla girdigi bir iddiay1 kanitlamak igin yapmus ve
saniyenin 1/500’1 siirede yaptig1 bu pozlama islemiyle iddiay1 kazanmistir (Altunay
ve digerleri, 2013: 14). Saniyenin 1/1000’inde ¢ekilen bir fotograf karesinde her sey
sessiz, donuk ve havada olsa da bu fotograf karesinin ardindan ¢ekilecek her devam
karesi bunun tam tersini sdylemektedir’. Oyle ki, tarihte, bu hareketli kareler kitleleri
yonlendirme adina bir propaganda araci olarak kullanilmigtir. Rusya’daki Bolsevik
devriminin lideri Vladimir Lenin, propaganda ic¢in en etkili ara¢ olarak sinemanin

sanatlar i¢inde en 6nemlisi oldugunu vurgulamistir (Gripsrude, 2011: 307).

Modern gérme rejimi 6znel bir konuma yerleserek gorenin deneyimine bagh
olarak degisiklik gosterirken postmodern gorme rejimi teknolojinin ve nesneler
diinyasimnin bireye hiikmettigi bir diizeni tanimlamaktadir. Postmodernin igerigini
olusturan yap1 taslarindan biri olarak cogulculuk, bireyin goriisiinii etkisi altina

almigtir. Bununla birlikte bir algi olarak postmodern gérme rejiminin gelisimi 15.

* Birden fazla kamera kullanarak yaptig1 hareket incelemeleriyle bilinen Ingiliz fotografgi, sinemanin
ilkel halini bulan kisidir (Wikipedia, 24 Aralik 2019).

> Giinitimiiz kayit teknolojisinde saniyede 60, 120 ve 300 gibi standartlarda kare kaydedilebilir.
Zirih’te 2019 yilinda insan goziine rakip olarak saniyede 5400 kare kaydedebilen kamera iiretilmigtir
(Petapixel, 24 Aralik 2019).
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ylzyil baski teknolojilerinden 21. yiizyil bilgisayar teknolojileri ve internetin
yayginlagsmasina degisen bir bellege sahiptir. Bu degisimdeki birincil degerde
teknolojinin etkisinden bahsedilirken bu siire¢ sonunda dijital ve gergeklik iligkisi
gitgide homojenleserek analog bir diinyadan sayisal (dijital) bir diinyaya gec¢ilmistir.
Sayisal Devrim ile mesaj iiretimi de yayginlasmis, hemen herkesin elinin altinda
bulunan arag ve gerecler - diger bir deyisle yazilim ve donanmimlar - Onceki
donemlerde belirli kisi ve kurumlara mahsus olan mesaj {retimini
demokratiklestirmis ve Ozgiirlestirmistir (Tas¢ioglu, 2011: 159). Modernde

Ozgiirlesen bireyin sayisal bir kopyasi da bu ag lizerine aktarilmistir.

Tekerlegin icadindan trenin icadina merkezi perspektiften hareketli
perspektife gecilmesine, Ulus Baker’in (2014) ifade ettigi gibi askin anlardan
herhangi anlara gecilmesine ve sonrasinda mekanigin elektrikle bulusmasina dek
yasanan seriivende gérme rejiminin degisimi; iletisimin temel yapisi dahil, toplum
degerlerini, ideolojileri ve diinya diizenini 6nemli Olgiide etkilemistir. Radyo ve
televizyonun icadiyla birlikte yazili iletisimin giicii glinden giline azalarak yavas
yavag imajlar diinyasinin kapilar1 aralanmig ve kitle iletisim araglar1 birer ideolojik
araca doniigmiistiir. Boylelikle, modern insanin son giinlerinde televizyonun giicii,

tiikketim toplumunun ve popiiler kiiltiiriin glindeme gelmesine sebep olmustur.

1.5. SANAT VE FELSEFE ILISKiSININ POSTMODERN DURUMU

Modernitenin bireyin hayatina yonelik 1srarc1 yagam bi¢iminin getirileri ve en
basinda bireye sunmus oldugu vaadlerin bosa ¢ikmasi postmodern bir tutum olarak
akil ve bilime kuskusuz bir teslim olmay1 sorgulanabilir bir siirece sevk etmistir.
Modernizmin evrensellik anlayisinin sarsilmasi ve ardindan tiim ‘yiice’ iddialarinin
yikilmaya baslamasi, sanat ve felsefede postmodern bir perspektifin dogmasina

sebep olmustur.
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Gorsel 1. Otto Dix, “The Trench”, 227x250cm, yagliboya, 1923.

Sanat ve felsefe iligkisinin modernizmi, Diinya savaslar1 ve sanayinin akil
almaz gelisimiyle bireyi yalnizlagtiran ve sanatg¢iyr toplumdan kagiran bir
yabancilagmaya siirliklemistir. Bu siirecte iiretilen eserler referans alindiginda
disavurumcu  ve bicimcilik yaklagimlarinin = 6ziimsendigi goriilmektedir. Bu
yaklagimlar baglaminda savasin sanat tiretimlerine etkisi yogun bir sekilde yansimis
ya da ger¢ek diinyaya ait hikayelerden soyutlanarak boya, fir¢a kullanimi, ¢izgi ve
bicimsel forma daha ¢ok 6nem verilmistir. Disavurumcu yaklasima 6rnek olarak
savas deneyimini birgok eserinde yansitan Alman sanat¢i Otto Dix’in The Trench
(1923) isimli eserinde yogun bir bigimde savasin tahribi ve sanatgida biraktigi

sarsint1 hissedilmektedir.

Postmodern siirece ilerlendiginde teknolojinin gelisimine bagli olarak kitle
iletisim ve haber alma teknolojilerinin yayginlasmasi bu asamada bireyin
yabancilasmasin1 daha da derinlestirmistir. Habermas’a (1992) gore modernlesme,
tamamlanmamis bir proje olarak postmodernizme ¢ikan kaginilmaz bir sondur.
Jameson’in (1984) ‘Ge¢ Kapitalizmin Kiiltiirel Mantig1’ makalesinde savundugu
Adorno’nun kiiltiir endiistrisi kavramini destekleyen tavrinda gorildigi gibi,
kapitalizm tarafindan olusturulan bu endiistrinin yansimalarin1 sanat, mimari, gorsel
ve tim anlati alanlarinda gérmek miimkiin hale gelmistir. Boylelikle, kiiltiir ve

ekonomi ayni dinamikten beslenmeye baslamistir.

Sanatcilarin bu siirecteki perspektiflerine bakildiginda, bir temsil elestirisinin
yiikselisiyle karsilagilmaktadir. Clinkii modernizmin insa ettigi sistemin bir kiiltiir
endiistrisini dogurdugu giin be giin agikliga kavusarak dolayli yoldan insam
tektiplestirme gayesi ortaya c¢ikmustir. Bu tektiplestirme, Warhol’un goéziinden

bakildiginda goriilen, teknigin olanagi olarak sonsuz yeniden ¢ogaltimin bir baska
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acidan ifadesi olarak goriilmektedir. Foster’in Minimalizm ve Pop Art’in temelinde
gordiigii bu dinamik hem yiiksek sanat hem kitle kiiltliriine seslenen bir vizyona
yerlesmektedir. Bir taraftan yiiksek sanati sinarken bir taraftan kitle kiiltlirtinii kendi

amacina yonelik kullanmaktadir.

Baudrillard (2010: 31-32) Foster’in Minimal ve Pop’un misyon tarifine
paralel olarak ifade ettigi ciimleler yiliksek sanat ve kitle kiiltiirii arasindaki ince
cizgiyi tekrar gostermektedir:

Bugiin resimden s6z etmek zor, ¢linkii resmi gérmek zor. Ciinkii resim, ¢ogu zaman,
artik goriilmeyi degil gorsel olarak sogurulmay1 ve ardinda iz birakmadan dolagima girmeyi
istiyor. Bu, bir bakima, imkansiz bir takasin basitlestirilmis estetik formu. Oyle ki, onun
hakkimi en iyi verecek sdylem, sdyleyecek hicbir seyi olmayan sdylem olabilir. Nesne
olmayan bir nesnenin esdegeri. Ama nesne olmayan bir nesne kesinlikle bir hi¢ degildir;
ickinligiyle, bos ve gayri maddi mevcudiyetiyle insana durmadan musallat olan bir nesnedir.
Biitiin mesele bu hi¢ligi hi¢ligin sinirlarinda maddilestirmek, boslugun siirlarinda boslugun
filigranmni takip etmek, kayitsizligin sinirlarinda kayitsizligin gizemli kurallarina gore
oynamaktir.

Sanat hakkinda hicbir sey bilmeyen insanlarin sanatgist Andy Warhol’u bir
ikona doniistiiren sey, onun sanat iriinlerinde kullandigi materyalin siradan
Amerikalilarin anlayabilecegi ya da onlarin giinliik hayatlarindan ¢ikip bir sanat
tiriiniine doniiserek onlara tekrar gosterilmesi hikayesidir (Danto, 2018). Warhol’un
perspektifinde her ne kadar elestirel bir dil kendini gosterse de, tiikketim nesnesi

tiriinleri bir materyal olarak kullanmasi tiiketiciyi bir sanatsevere doniistiirebilmistir.

Gorsel 2. Andy Warhol'un ilk Sergisi / Bonwit Teller, 1961.

Sanatin avangard yiikselisinden bir piyasaya doniisiimiine en gii¢lii neden

olarak diinya savaglar1 sonrasi sanatin Avrupa’dan Amerika’ya ¢alinmasi olarak ifade
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edilmektedir (Basaran, 2018). Bu temelde emperyal giiciin sahip oldugu endiistriyel
ekipman modernizmin versiyon ylikseltmesi anlamina gelmektedir. Otoritenin
versiyon ylkseltmesiyle birlikte seri iiretimin karsisina tiikketimin bir kiiltiire
donistiiriilmesi  esdeger olarak getirilmektedir. Bu doniim noktasi, 1960’larda
gerceklesen toplumsal, ekonomik, kuramsal ve politik diger kirilmalar gibi sanata da
biiyiik bir etkide bulunmustur. Sanatin eski kurallarini, 6zellikle saf doga anlayisini,
diger tiim etmenlerden daha ¢ok asindiran bu seri olma hali endiistriyel iiretimden
once bu kadar goriiniir degildir (Foster, 2010: 99). Minimalizm ve pop artta goriilen
tekrarlanan seri diizenlemelerde bu mantik en giliglii 6rneklerini bulmustur. Bu
anlamda Minimalizm ve Pop Art tarihsel bir doniim noktasi yarattiysa, sadece
modern sanat i¢in bir perspektif sunmakla kalmamis postmodern sanatin
soykiitiigiinii de olusturmustur (Foster, 2010: 93). Ironi, parodi, temelliik sanat,
simille etme ve katman olusturma gibi yaklagimlara bir soy kiitiigii olusturan bu
gelismeler bir diger acidan endiistrinin kiiltiir alanina sizmasi olarak goriilmektedir.
Seri tiretimin ¢ilginca yapildig1 ve metalarin estetik bir dille bulusarak televizyonlar
ve reklam panolarindan sosyal hayata girisiyle birlikte tiiketim bir kiiltlire
donistiirilmiistiir. Endiistrinin pek ¢ok alana oldugu gibi sanata olan bu saldirisina
karsilik yukarida bahsedilen yaklasimlarin goriilmesi sanatta bir retrospektifler ¢agini
dogurmustur. Baudrillard (2010: 27) bu komployu su ciimlesiyle desteklemektedir:

“Resmin biitlin hareketi gelecekten geri ¢ekilip tamamen ge¢mise kaymis durumda.”

Kiiltir ve ekonominin ayni dinamikten beslenmeye baslamasiyla birlikte
sanat tarihinin kaderi degismistir. Diinya ¢apinda biiyiiyen ekonomiler metanin birey
karsisindaki degerini yiikselterek 6zne-nesne iliskisindeki dengenin nesnenin 6zneye
hilkmetmeye baglamasi1 noktasinda degisime ugratmistir. Bireyin Onceleri bir ihtiyag¢
veya arag¢ olarak gordiigii meta, artik egonun bir semptomu olarak 6zgiiven ve statii
gostergesine donilismiistiir. Bu noktada sanatin Pop Art’la baslayan doniisiimii ve
‘piyasa’ olarak nitelendirilmeye baslamasi anlamli bir pozisyona evrilmistir. Kuspit
Sanatin Sonu (2016: 161) isimli kitabinda sanatin paraya doniisiimiinii Warhol’un
dilinden aktarmaktadir:

Piyasa sanati, Sanat’m ardindan gelen asamadir. Ben bu ise ticari sanat¢i olarak

bagladim ve piyasa sanatgisi olarak bitirmek istiyorum. Adina ister “sanat” densin ister bagka

bir sey, bu isi yaptiktan sonra piyasa sanatina yoneldim.
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Warhol, donemin Amerika’sina bakarak estetiklesen metalarin  sardigi
gercekligi  gorerek  sanattaki  olusan  boslugu  tamamlamis  olarak

yorumlanabilmektedir.

Postmodern siiregteki tiretim bigimleri tek yonlii ve dogrusal bir iiretim
etkinliginden uzak ve bunun yerine genellikle kendini tekrarlayan ve her bir tekrarda
kendine yeni bir merkez tutan dairesel formlar baslhigiyla anlamli kilinabilmektedir.

Artik sanatin, sanat olmadig1 varsayilan herhangi bir seyden farki kalmadi. Ama bu
durum onu katlanarak biiyiimekten alikoymuyor. Biiyiik samatalarla durmadan ilan edilen

“sanatin sonu” hi¢ gelmedi (Baudrillard, 2010: 21).

Kendini tekrarlayarak dongiisel bir form alan sanatin postmodern durumu
kavramsal olarak tekrar, taklit ve temsil ile iliskilendirilmektedir. Baudrillard’in
sanata iliskin perspektifinden anlasildig1 gibi giinliik hayattaki herhangi bir nesnenin
sanat ortaminda sanat eseri olarak yer alabilecegi bir gerceklik sanatin bu yeni
durumunu agikliga kavusturmaktadir. Postmodern siirecte nesnenin metalasan
yliziiniin agirhg giinden giine baskinlasarak sistem igerisinde yeni bir egilim
olugmaya baslamistir: moda ve reklamcilik. Bu egilimin sanat ortaminda yansimasi,
elde edilen basarinin artik eserler tizerinden degil, istatistiki veriler, ziyaretci sayilari,
sosyal medyadaki begeni sayilari, takip¢i sayilari, ne kadar paylasim yapildig1 ve ne

kadar ‘hashtag’ acildig1 lizerinden Sl¢lilmeye baslamistir (Sahin, 2018).
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Gorsel 3. Maurizio Cattelan, “Comedian”, 2019.

Bu tanimlamalara giincel bir 6rnek olarak 2019°da Art Basel Miami’de
Italyan sanat¢1 Maurizio Cattelan’in eseri verilebilir. Eserde bir muz giiclii gri bant
yardimiyla duvara yapigtirillmistir. Andy Warhol’un The Velvet Underground &
Nico i¢in tasarlardig1 albiim kapagi ve sonrasinda hem kendi eserlerinde hem farkli
sanat¢ilarda kullanilmaya baglanan ve bu sayede son kirk yilda bir ikona doniisen

muzun seriiveni Catellan tarafindan absiird bir sekilde tekrar kullanilarak

Mudy Warko!

Gorsel 4. Andy Warhol, The Velvet Underground & Nico Albiim Kapagi, 1967.

metaforlastirilmis ve yeniden yerlestirme yapilmistir. Postmodern sanat tiretimi
yaklagimlarinin birgok 6rnegini icerisinde barindiran Catellan’in Comedian (2019)
eseri, biiyiikk tepki ve tartigmalara yol a¢gmasinin yaninda 120 bin dolara satiga
sunulmustur. Eserin sergilendigi siire¢ igerisinde New York City merkezli
performans sanatcist David Datuna muzu duvardan c¢ikardiktan sonra kabugunu
soyup yiyerek yeni bir tartigmaya yol agmis ve kendisi bu performansi ‘Hungry

Artist’ (A¢ Sanatg1) olarak yorumlamistir.
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Bir muz sanat eseri olabilir mi? Tabii ki evet, o zaman bir miizede iicretsiz
sergilenmesi gerekir ve ben de buna ayakta alkis tutarim. Ama bu yerlestirmedeki duruma her
zaman ayni tepkiyi veririm, kendi performansimla (akt. Sanatatak, 11 Aralik 2019).

Ancak, Maurizio Cattelan ve David Datuna’y1r bulusturan sadece bir muz

hikayesi degil, ayn1 zamanda ayni1 galerinin sanatcilar1 olmalaridir.

Gorsel 5. David Datuna’nin Hungry Artist Performansi, 2019.

Anlasildig1 gibi, ¢agdas sanat ortaminda sanat eseri artik tasidigr anlamdan
¢ok bulundugu beyaz kiipiin ortaminda olusturabilecegi performanslar, tartismalar ve
haber niteligi tasiyabilecek eylemler lizerinden adindan s6z ettirmektedir. Bu durum
reklamcilik reflekslerinin sanat ortaminda yaratilan pratigini net bir sekilde

gostermektedir.
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2. BOLUM
TEKERRUR’UN ESTETIGIi
2.1. TEKERRUR’E GIRiS$

Tekerriir’iin sanat tarihindeki yeri ahenk, cesitlilik ve ritim igeren ogeleri
barindiran ve tek bir sablondan hareket eden ¢ogaltmalar1 kapsayan konseptler olarak
yorumlanabilir. Bir kompozisyonda ¢izgiyi, sekli veya rengi ritimle bulusturmak bir
diger acidan sistematik bir sekilde desenler (patterns) iiretmektedir. Doganin ve
sanatin bir ilkesi olarak goriilen tekerriir ve ritim, estetik anlamda denge ve ahenk
hissi vermektedir. Bu yorum, izlenimcilikte One c¢ikan firga darbelerinin tuval
iizerindeki izlerinden, soyut sanatta belli sekillerin tekrarina ve hatta, biraz daha

0zelde, Henri Matisse’in Dans (1910) eserinde yansitilan ritme degin vardirilabilir.

Gorsel 6. Hera Tapiagi, Yunanistan, M.O. 590.

Tarihsel olarak daha geriye gidildiginde de tekerriiriin estetik bir ilke olarak
varligiyla  karsilasilmaktadir.  Tekerrlir, Yunan tapmaklarimin siitunlarinda
goriinebildigi gibi camiilerin ¢ember veya siislemelerinde kendini gostermektedir. Bu
bakis acisiyla Dogu’ya gidildiginde ise, sembolik bir evren tasavvuru olarak
mandala®larda sekil ve kullanilan renkler itibariyle tekerriiriin estetik bir deger olarak

varlig1 gbze carpmaktadir.

% Hindistan kokenli dinlerde metafizik veya sembolik bakimdan meta veya mikro kozmosu gosteren
sekillere verilen ad. Genel olarak mandala, sekilleri belli bir diizene gére boyamaktir (Wikipedia, 20
Subat 2020).
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Gorsel 7. Mandala, Kum, 2008.

Sonug olarak tekerriirden bir denge ve ahenk unsuru olarak farkli zaman ve
toplumlarda belli bir amag¢ dogrultusunda faydalanilmistir. Ancak tezin kapsami
geregi tekerriiriin sanatsal bir ifade bigimi olarak kullanilisi modern sonrasi siireg

olarak sinirlandirilarak ele alinmaktadir.

2.1.1. Tekrar-olus, Tekrarlama ya da Tekerriir: Kavramsal Bir Bakis

Tekrar-olus, tekrarlama ya da tekerriir kavrami gorsel sanat g¢alismalarinin
bi¢iminde ve/veya 6ziinde gesitli anlamlara isaret edecek sekilde kullanilmaktadir.
Ornegin, bir siire¢ olarak diisiiniilebilecek tekrar kavrami, dogrusal bir formdan
dongiisel bir forma doniisiimdiir. Kavramsal olarak tekrar; var olan durum ya da
olayn, bir siire¢ igerisinde, sonunun baslangica baglanmasi olarak ifade edilebilecegi

gibi, bir diger elden, bir durum ya da form igerisinde belli bir konu/objenin ve onun

Girsel 8. Oscar Reutersvird, “Penrose Triangle”, 1934. Gorsel 9. M. C. Escher, “Relativity”, 1953.
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en az bir kopyasinin yer almasiyla ortaya ¢ikmaktadir. Bu yaklasimlardan ilki olan
tekrar, literatiirde dongii (loop) olarak ifade edilmektedir. Bu anlamda iki bagliga
ayrilarak paradoksal déngii ve sonsuz dongii olarak isimlendirilmektedir (Ozevin,
2015). Bu konsept igerisinde iligkilendirilen tanimlamalar video teknolojilerinden
beslendigi gibi imkansiz geometrilerden hareketle {iretilen ¢alismalar olarak

yorumlanmaktadir (Gorsel 8-9).

Gorsel 10. Kusama with Pumpkin, 2010.

Ikinci olarak bir veya birden c¢ok kompozisyonda bir konu/objenin
tekrarlanmas1 yaklasimi gorsel sanat ¢aligmalarinda ¢okca kullanilan bir yontemdir

(Gorsel 10).

Form veya olay icerisindeki tekrarlama konsepti, farkli anlamlar1 da
beraberinde getirmektedir. Bu anlamlar gorsel sanat ¢aligmalarinda kavramsal olarak
temsil, taklit, ritim vb. anlamlara sahip olmasinin yani1 sira sozlii bir ifade bi¢giminde
ise ezber ile baglantilandirilabilir. Tiirk edebiyatinda tekrarin kullanimina edebi
sanatlar icinde tekrir (yineleme) ve ses yinelemesi (aliterasyon) olarak
karsilasilmaktadir. Bir 6rnek olarak, cagdas Tiirk sairi Haydar Ergiilen’in Idiller
Gazeli (2008) siirinde bu kullanimlara rastlanmaktadir.
gbzlerin yagmurdan yeni ayrilmis
gibi ¢ocuk, gibi biiyiik, gibi simsicak
sen bir sehir olmalisin ya da nar

belki granada, belki eyliil, belki kirmizi

govden ruhunun yaz gecesi mi ne

¢ok idil, ¢ok deniz, ¢ok riizgar
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cocuklugun tutmus da yine asik olmussun

sanki bana, sanki ah, sanki olur a

ask bile dolduramaz bazi asiklarin yerini

diye 6vgii, diye sana, diye haziran
heves uykudaysa ruh ¢iplak gezer
gazel bundan, keder bundan, sir bundan
gozlerin sehirden yeni ayrilmis

gibi dolu, gibi lirkek, gibi konuskan

hadi git sehirler yik kalbimize bu asktan

Bununla birlikte tekrarin zit anlamina bakilacak olursa; benzersizlik,
biriciklik, 6zgiinliikk, yenilik ve yaraticilik gibi kavramlar ile iliskilendirildigi
gorlilmektedir. Gorsel sanat g¢alismalarinda tekrarin islenisine daha genis bir
perspektiften bakildiginda taklit, ¢alint1 veya eski bir eseri tekrar giin yliziine ¢ikarma
amaclanmaktadir. Ornegin, sanat gevrelerince ¢alint1 eserleriyle ¢okca adindan soz
ettiren Damien Hirst’lin My Way isimli eserini Joseph Cornell’in Pharmacy isimli

eserinden ¢aldig1 ifade edilmektedir (Gorsel 11-12) (Thomson, 04 Mart 2020).
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Gorsel 11. Damien Hirst, “My Way”, Gorsel 12. Joseph Cornell, “Pharmacy”, Karigik
Karsik Medya Heykeli, 1991. Medya Heykeli, 1943.

2.1.2. Bir Felsefe Olarak Sanat Ortaminda Tekerriir

Cagdas bir bakisla sanat tiretimleri ve felsefi diisiincedeki yaklasimlara
bakildiginda, mekaniklesme ve sanallagmanin sanayi-Otesi toplumunun fikirsel

zemininde olusturdugu ya da fikirsel zeminini yerinden ettigi bir gergeklik goze
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carpmaktadir. Bir 6rneklem olarak; giiniimiizde, bireyin her gegen giin kendinden ve
baskalarindan uzaklasan durusundaki samimiyet niikseden bir sistem elestirisi,

tekillik vb. methumlarin giincel birer kavrama doniismesine sebep olmustur.

Bahsedilen degisim, felsefede ilk olarak Friedrich Nietzsche’de goriilmeye
baglamistir. Nietzsche’nin metinlerinden ve Nietzcsheci felsefeden anlasilan, sanki
sanayi-Otesi toplumunun bireyiyle tanismis ve onun yasayacagi nihilizmi gérmiis
oldugu kanisina varilmaktadir. Bu anlamda yapisalcilik, postyapisalcilik ve
postmodern diisliniirlere bir zemin olusturdugu siiphesiz ki dogrudur. Nietzsche nin
cagdaglar tarafindan anlasilamamis olmasi ve hatta 6liimiinden sonra dahi hakkinda
yapilan yanlis yorumlamalarin ardindan, Fransiz ekoliinlin yiikselisi siirecinde
postyapisalct ve postmodern bir diisiiniir olarak Gilles Deleuze’iin kaleminden tekrar
giin yiiziine ¢ikmistir. Burada iizerinde durulan asil konu, hem Deleuze’iin hem de
Nietzsche’nin tekrar-olus, tekrarlama ya da tekerriir kavraminin iki diisiiniiriin de
felsefelerinde Onemli bir yeri olusudur. Bununla beraber gectigimiz otuz yili
diisiinceleriyle etkilemis aykir1 bir diisliniir olarak Jean Baudrillard, merkezini
simiilasyon kuramindan alarak kiiltliriin biitlin formlarini suursuzca tekrarlamaya
teslim eden sanatin, diinyanin goriiniislerini yok etmek i¢in tekrar tekrar dirilten
ironik tavrina getirdigi elestiriler ¢ergevesinde bu konseptin igerisine katilmistir

(Baudrillard, 2010).

Belli kavramlarla isimlendir(ilen/ilebilecek) yaklasimlarin postmodern sanat
tiretimlerinde eserlerin alt metinlerinde islendigi ya da alenen vurgulanmaya
calisildigr goriilmektedir. Amerikali postmodernist sanat elestirmeni ve seksenli
yillara damgasii vurmus October ve Skyline sanat dergilerinde yazar olan Craig
Owens’in 1980°de October’da yayinlanan The Allegorical Impulse: Toward a
Theory of Postmodernism baslikli iki makalesinde postmodern sanat pratiklerini
karakterize eden alt1 strateji ileri siiriilmiistiir (Wheale, 1995; Owens, 1980). Bu
stratejiler; appropriation (kendine mal etme), site specificity (mekan ozgiilliigii),
impermanence  (gecicilik), accumulation (biriktirme/toplama),  discursivity
(soylemsellik) ve hybridization (melezleme) olarak verilmistir (Owens, 1992).
Bununla birlikte ilerleyen yillarda Olivia Gude (2004) tarafindan yayinlanan
Postmodern Principles: In Search of a 21st Century Art Education isimli makalede
bu yaklasimlarin ifade bigimleri ve igerikleri farkli bir sekilde ele alinmistir. Craig

Owens ve Art Institute of Chicago’da sanat egitimi profesorii olan ve bir sanatgi
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olarak Gude’un postmodern sanat iiretimlerine dair lizerinde durduklar1 yaklasimlar
arasinda tekerrlir kavraminin varhig1 dikkat ¢ekmektedir. Bu yaklasimlara ek olarak
Terry Barrett (2008) Why is that art? Aesthetics and Criticism of Contemporary Art’
isimli kitabindan tekerriir kavramiyla alakali olarak orijinalligin reddi (rejecting
originality), metafor yaratimi (creating metaphors), simiile etmek (simulating) ve
ironi, parodi ve uyumsuzlugu kullanimi (irony, parody, and dissonance) basliklarini

bu yaklagimlara dahil etmektedir.

Tekerriir'tin -~ yukarida bahsedilen postmodern sanat {retimlerindeki
yaklagimlarin yansimalarinda goriilmesi tek bir bakis agisindan degerlendirilemez.
Tekerriir kavraminin eserlerdeki hologrami ya da virtiieli, bazi yaklasimlarin
isminden hareketle anlasilabildigi gibi bazilarinda ise sadece felsefe olarak varligi
kendini gostermektedir. Bu siirecte izlenen metot basitlestirilmis veya
yiizeysellestirilmis bir bakis agisina yerlesmemekle birlikte, gorsel kiiltiir
literatiirtinden yola ¢ikan, gilinlilk yasamin karakterize ettigi goriintiilerin, tarihsel
olarak benzeri goriilmemis bir diinyay1 anlamamiza yardimci olmak i¢in ¢agdas bir
bakis sunmaktadir (Duncum, 2010). Sanayi-Gtesi toplumunun sahip oldugu
ekipmanlar ve bununla beraber kiiresellesmenin kiiltiir iizerindeki eli dikkate alinarak
sanat lireticisi olan sanatginin bu gergeklerin tesirinde oldugu oncelikli olarak kabul

edilmektedir.

Bu yaklagimlarin igerigi ve sanat iiretimindeki 6rneklerine gegmeden once
tarihsel anlamda bir parantez acip bu yaklasimlara prototip olarak

degerlendirilebilecek avangard eserleri ve bu eserlerin arka planlarindan s6z etmek

907 .
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Gorsel 13. Marcel Duchamp, “Cesme”, Porselen pisuvar ve boya, 1917.

7 Terry Barrett, Neden Bu Sanat? Cagdas Sanatta Estetik ve Elestiri, Hayalperest Yaymevi, Istanbul,
2015.
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onemli goriinmektedir. Bu anlamda goriiniir en 6nemli kirilma Marcel Duchamp ismi
ve onun Cesme adli eseriyle gerceklesmistir. Mimetik anlayisin yadsiisindan
Dada’ya dek sanata ve sanat eserine yaklasim izlenimci ve digavurumcu kuramlarla
adlandirilmigtir. Sanatin “sanat eseri lUretmeyi amaglayan sanatcinin estetik agidan
giizel bir nesne liretmesi” olarak kabul edildigi donemde, 1917 yilinda New York’a
sahneye ¢ikan Marcel Duchamp, ‘Cesme’ adimi verdigi ve ‘R.Mutt’ takma adiyla
imzaladig1 ters cevrilmis bir pisuart sergilediginde iinlendi (Barrett, 2015: 27).
Duchamp’a dek siiren modern sanatin elestirel felsefesi, Duchamp’la birlikte sanatin
kendisine kars1 saldirtya gegmistir. Duchamp estetige karsi kayitsizligiyla karsi bir
estetik dili ortaya koyarak Kuspit’in (2006) ifadesiyle postestetik bir siireci
baslatmistir. Duchamp agikca estetik yarginin —yani Kant’in soziinii ettigi estetik
nesnellik bi¢iminin- nihailigini yadsimak ister, ne var ki estetik deneyim diye bir
seyin varligini da inkar etmis olur (Kuspit, 2006: 45).

Bu pisuar1 Bay Mutt’in elleriyle yapip yapmadiginin énemi yoktur. O bu nesneyi
se¢migtir. Hayattan siradan bir nesne almig, onu yeni bir bakis agisi ve baglik altinda
islevinden soyutlayacak sekilde yerlestirmistir — o nesne i¢in yeni bir diisiince yaratmistir
(akt. Antmen, 2008: 128).

Duchamp’in diinya anlayisi, onun eserlerinden de anlagilabilecek dinamik bir
mesaj igermektedir. Onun sanat anlayisi, sanati kendi duygusalligindan uzak tutmaya
calisarak akil sinirlarin1 zorlayan ve sanatin elle yapildigina inanmayan bir konuma
yerlesmektedir (Kozlu, 2009). Yukarida gosterilen Cesme (1917) adli eserden yola
cikarak onun sanatsal ifadesi, belli bir felsefi anlayis1 aktarmak isterken bir anlamda
da tembellikten beslenen bir zeminde kendine yer bulmaktadir. Bu anlamda sanatin
glinden giline piyasalasan durumu goz Oniinde bulunduruldugunda, onun isleri,
toplumun ve 6zellikle koleksiyoncularin taleplerinin karsilanmasinin geri cevrilisi
olarak anlagilir ve ‘onlarin degerlendirme kistaslarina, ‘“nitelik” ve “nicelik”
taleplerine teslim olmay1 reddetmek demektir (Lazzarato, 2017:21)’. Sonug olarak

onun eserleri sanatsal bir ‘isin reddi’ perspektifinde anlam bulur.

Tekerriir’iin avangard prototiplerine 6rnek olarak verilebilecek bir diger isim
Piet Mondrian’in eserleridir. Soyut sanat anlayisi halihazirda temsili gercekligin
otesinde konumlanmaktadir ancak Mondrian’in sanata yaklasimi felsefi bir diizlemde
aynilik-farklilik ve birlik-¢okluk ikiliklerinden hareket etmektedir. Mondrian’in

ifadesiyle yeni-plastik sanat yatay ve dikey c¢izgilerin 1zgaralar olusturdugu temel
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Gorsel 14. Piet Mondrian, “Composition”, Yagliboya, 1929.
renklerle sunulan, tekrar-olus, tekrarlama veya tekerriiriin en carpict orneklerini
olusturmaktadir. Mondrian eserlerini her ne kadar kendi ifadelerinde Platon, Hegel
ve Spinoza referanslariyla temellendirse de eserlerdeki tekerriir katmani goz ardi

edilememektedir.

Tekerriir katmaninin modern sanat eserlerinde gortiniirlesen bir baska ismi
René Magritte’tir. Magritte’in  eserleri gercgekiistiiciilik akimina dahil edilir.
Magritte’in tekerriir katmaninin igerigi birka¢ yaklasimla anlamlanabilmektedir. Bu
yaklagimlardan dogrudan olarak sunulani ‘tekrar eden nesne’ konsepti icerisinde
ifade edilmistir ve Magritte’in yorumunda kendi ifade bi¢imi bilingli ya da bilingsiz
bir simgesellige indirgemekten uzaktir (Antmen, 2013). Magritte’in eserleri yaygin

bir kanaat olarak diis sembolizmi olarak imlense de, kendisi eserlerinin bu anlamda,
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Gorsel 15. René Magritte, “Golconda”, 81cmx1m, Yagliboya, 1953.
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psikanalitik bir terminoloji igerisinde bilingdis1 6geler olarak degerlendirilmesini

yadsimaktadir.

Magritte ve tekerriir iligkisindeki bir diger konu temsil fenomenidir.
Magritte’in eserlerinde en 6n planda yer alan temsil, anlami arayarak tasarlayan
olarak mevcut bulur. Leppert’in (2009: 38) sordugu gibi; temsil, diisiinceyi uyarmak
ve boylelikle de fikirler liretmek yoluyla gercekligin mahiyetini anlamamizda bize
yardim m1 eder, yoksa duyular1 uyarmak ve bdylelikle de bilisten yoksun bir fiziksel
tepki tretmek yoluyla ylizeylerin -dis goriinlisiin- kopyasiyla bizi kandirir mi?
Magritte’in eserleri bize bu sorulari 1srarla sormaktadir. Boylelikle temsil, tek bir

imaj1 gosterirken bir¢ok alegoriye boliiniir.

Diger elden, Magritte’in tiim eserleri bir araya getirildiginde ortaya
c¢ikabilecek sonug, bu kompoziyonun igerisinde yer alan nesnelerin giinliik hayattan
secilmesidir. Ornek olarak yukarida verilen Golconda (1953) eserinde, duragan mavi
gokyliziinlin 6niinde birbirine dokunan apartmanlarin birbirinin aynis1 pencereleri,
sapkali ve koyu paltolu adam imajinin ii¢ boyutlu bir diizlem igerisinde sistematik

olarak cogaltilarak yerlestirilmesi yer almaktadir.

Gorsel 16. Duane Michals tarafindan ¢ekilen René Magritte Portesi, 1965.

Yukarida eklenen Rene Magritte’in portresi ve Golconda eserindeki sapkali
ve koyu paltolu adam birbirine benzer imajlara sahiptir. Michel Foucault (1993) Bu
Bir Pipo Degildir eserinde Magritte’in felsefesini degerlendirmistir. Magritte’in ayni
isimde olan eserinden yola ¢ikan Foucault bu kitapta eserin felsefi boyutta bir
serimlemesini yapmistir (Gorsel 17). Magritte, Foucault’un bu kitabina bir geri
doniis olarak iki mektup yazmis ve bu mektuplardan birinde su ciimleleri

kullanmustir:
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Benzeyis ve Andiris sozciikleri, diinyanin ve kendimizin tamamen yabanci varligini,
giiclii bir bigimde diisiindiirmenizi sagliyor. [...] resmedilmis bir imgenin [goriintiiniin] (ki
dogas1 geregi elle tutulamazdir), higbir sey saklamadigi; oysa elle tutulabilir ve goriilebilirin,
kag¢inilmaz bigimde bir baska goriilebiliri sakladigi, deneyimimize inanacak olursak apagiktir.
[...] Goriilebilirin saklanmis olabilecegini, ama goriilemeyenin bilinebilecegini ve daha fazla
bir sey olmadigini hatirladigimizda, ilgi ¢ekici yani ortadan kalkan bulanik bir edebiyat
yiiziinden, belli bir zamandan beri “goriilemeyen”e garip bir Oncelik tanindi. Oysa
goriilemeyene goriinenden daha fazla dnem vermek ya da bunun tersini yapmak igin bir

gerek yok (Magritte, 1993).

Cecl nest nas une fufie.

Gorsel 17. René Magritte, “La trahison des Images (Bu Bir Pipo Degildir)”, 60,33x81,12cm, Yagliboya, 1929.

Magritte, Foucault’a yazdigi bu mektupta Aynilarin goriilmeyenindeki
Farkliliklarina dikkat ¢cekmis, diisiince olarak yansitilmig/resmedilmis imgenin higbir
sey saklamadigim ileri siirmiistiir. Imgeler bize asil diinyay: degil, diinyalardan bir
diinya gosterir (Leppert, 2009: 16). Sonug olarak, bu bir pipo degildir ancak ayni

zamanda bu bir piponun simulakridir.

Bu boéliimde son olarak tekerriire drnek olarak verilebilecek en giiclii isim
Andy Warhol’dur. Diinya’da giderek piyasalasan sanatin durumu goz ardi edilemez

seviyeye ulastiginda, endiistrilesmenin toplumsal yasama niifuz etmesi kaginilmaz

Gorsel 18. Andy Warhol, “Marilyn Monroe”, her biri 91,5x91,5cm, serigrafi, 1967.
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oldugunda bu iki etmenin elbette bir koksap iliskiselliginde gerceklikte
goriiniirliiliige kavugmasi elzem olmustur. Bu veriler Andy Warhol vizyonunda ilk

orneklerini bulmaktadir.

Andy Warhol her ne kadar popiiler kiiltiirtin bir ikonu imaj1 ¢ergevesinde
degerlendirilse de yiiksek sanatin kitle sanatiyla ilk temasi ve bu anlamda sanattaki
elestirelligin bir iist seviyesi olarak okunmaktadir. Parlak renkler ve popiiler isimlerin
tuvallerde c¢ercevelenmis simiilakrlar1 sonsuza dek c¢ogaltilir ve gercekligin

sorgulanabilirligi sanat ortaminda Andy Warhol ile giindeme gelir.

2.1.3. Postmodern Sanatta Tekerriir

Postmodern sanat iretimlerinde tekerriiriin islenisi, yukaridaki baghk
icerisinde bahsedilen isimlerin (Craig Owens ve Olivia Gude) literatiire kazandirmis
oldugu yaklasimlar ¢ercevesinden iliskilendirilmis basliklardan olusmaktadir.
Avangard sanat liretimlerinde karsilasilan prototipler postmodern siirecte teknoloji
ekipmanlarmin hizla gelismesiyle yogun bir bi¢gimde yeni ifadelerle kendini

gostermeye baglamistir.

Ele alinan bagliklar ayn1 zamanda bir sonraki bdliimde detaylandirilan felsefi
metinlerin sanattaki karsiliklar1 olarak ifade bulmaktadir. Postmodern estetigin anti-
orijinallik, manipiilasyon ve estetik fenomenlerine karsi tavri bu basliklarin

olugmasinda temel bir etkendir.

Alt basliklarda detaylandirilip 6rneklendirilecek yaklasimlar elestirel, eklektik
ve bununla birlikte melez bir dil 6zelligi tasirken, bir diger elden, Ozgiinliigiin Reddi
ve Kendine Mal Etme basliklarinda kitsch bir tavrin varligi kendini gostermektedir.
Bu konsept icerisinde kitsch kavramina yaklagim ise, ‘tercihen sézde-nesne olarak,
yani simiilasyon, kopya, sahte, basmakalip nesne olarak, ger¢ek anlamlandirma
yoksullugu ve gosterge, alegorik gonderme, uyumsuz yan anlam bollugu olarak,
ayrintinin yliceltilmesi ve ayrintilar araciligiyla doygunluk olarak (Baudrillard,

2017)> yorumlanmaktadir.
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2.1.3.1. Ozgiinliigiin Reddi

Postmodern sanat {iretimlerinin biitiinliigli icerisinde genel bir baslik olarak
degerlendirilebilecek ‘6zgiinliigiin reddi’ yaklasgimi modern sanat anlayisinin
topyekin yikimi olarak anlam bulmaktadir. Postmodern sanat basligi altinda
incelenen tiim eserlerde ilk goze carpan estetik kayginin yadsinmasinin yaninda
ozgiinliige karst bir baskaldirt olgusudur. Ozgiinliik konsepti igerisinde tartisilan
konu iki boliime ayrilmaktadir: Sanat eserinin bir ozelligi olarak Ozgiinliik ve

sanatc¢ilarin bir 6zelligi olarak 6zgiinliik (Camp, 2007: 248).

Sanat eserinin biriciklik olgusundan ayristirilmasina paralel olarak yitirilen
aura, eser ve Ozglinlik birlikteligini sorgulanabilir bir evreye tasimistir. Ancak
sanat¢inin 6zgilinliigii, aracin mesaja doniistiigii kiiresellesen bir diinya icerisinde onu
0zgilin ve essiz olma mecburiyetinden kurtarmistir. Postmodern felsefedeki gelisim

bu noktada kendini gii¢lii bir sekilde goriiniir kilmaktadir.

Gorsel 19. Andy Warhol, “Campbell’s Soup Cans”, her biri 51x41cm, sentetik polimer, 1962.

Bu baslik altinda en giiclii eserlerden biri Andy Warhol ve onun Campbell
Corba Konserveleri olarak verilebilir. Andy Warhol bu eserde Campbell sirketine ait
corba konservelerinin ¢esitli corbalarini resmetmistir (Gorsel 19). Eser, hazir yemek
kiltiriiniin ve daha genel bir cercevede ise gelisen sanayinin yayginlagsmaya
basladigi donemin Ogelerini kullanarak tiiketim kiiltliriiniin vurgusu yaparken seri

tiretimi bu yaklagimla gdstergeye doniistiirmektedir.
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2.1.3.2. Gibilik / Simiile Etme (Simulating)

Bu  yaklasim  Baudrillard’in ~ simiilasyon =~ kurami = ¢ercevesinde
temellenmektedir. Orijinali olmayan kopyalar siirekli olarak yeni bir kompozisyona
yerlestirilmektedir. Bu siirecin degerlendirilmesi, bir baska agidan, Deleuze’iin
yersizyurtsuzlasma kavramindan hareketle bir kimliksizlesme siirecine gonderme
yapar ve nesne girdigi her yeni kompozisyon igerisinde yeniden yer-yurt edinerek

yeni bir anlama yerlesmektedir.

Ozgiinliigiin reddi yaklasimmin alt bashig1 olarak daha spesifik bir tabanda
degerlendirilen bu yaklasim gerceklik ve temsili arasindaki ¢oken anlamin bir ifadesi
olarak iiretilmektedir. Tarihsel taban1 Yeni Geometri’ye (Neo-Geo) dayanan bir
yaklasim bi¢imi olarak bir diger adiyla Hal Foster’a (2010) gore simiilasyonizm
(benzetimeilik)® tanimlamasiyla da adlandirilmaktadir. Bu yaklasim cergevesinde
birer popiiler kiiltiir 6gesi olan ve asli olmayan seri iiretimleri ‘gibi gostermek’ 6n

planda degerlendirilmektedir.

Gorsel 20. Jeff Knoos, “Three Ball Total Equilibrium Tank”, Karisik Medya Heykeli, 1995.

¥ Sanatta 6zgiinliik kavranmum elestirmek icin cagdas kiiltiire ait herhangi bir nesne ya da imgeyi
sahiplenerek kullanan sanatgilarin olusturdugu akim.
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Gorsel 20°de Jeff Koons’un ¢alismasinda Amerika’da 6énemli bir kiiltiir olan
basketbolun bir sembolii olarak Spalding marka toplar bir akvaryuma
yerlestirilmistir. Koons calismalarinda giinliikk hayattan sectigi tiikketim {iriinlerini
tartismasiz-giizellik {irtinleri olarak diistinerek tiiketici kiiltliriinii parodilestirmektedir
(Tate, 18 Aralik 2019). Arsham ise eserlerinde tiiketim kiiltiiriinden 6geleri ve
degerli taslar1 bir arada kullanmaktadir. Gorsel 21°de verilen Ornek isinde ise

Koons’un 1985°te kullandig1 metanin réprodiiksiyonunu sunmaktadir.
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Gorsel 21. Daniel Arsham, “Basketball Rack”, Pembe Selenit, Hidroston ve Celik, 2014.

2.1.3.3. Metafor Yaratimi

Bu baslikta metafor ve metonomi® bir arada degerlendirilmektedir. Metaforun
giicli ve kullanimi1 avangard sanat {liretimlerinde goriilmeye baslamis ve bdylelikle
anlagilmistir. Postmodernistler, cogunlukla sanatin kendi disindaki olaylara dogrudan
gonderme yaparlar ve bunu yapmak i¢in acik¢a metaforu kullanirlar (Barrett, 2015:
310). Bu anlamda tiiketim kiiltiirii 6geleri, politik ikonlar, dini figiirler gibi genis bir
yelpazeden ele alinan gorsellerin arag olarak kullanilip harmanlanarak yeni bir anlam
yaratma girisimi bu baslik igerisinde diigliniilebilir. Metafor kullanimi dogrudan
nesnenin ait oldugu kategoriye gonderme yapabilecegi gibi dolayli olarak kolaylikla
ironiye doniigebilir ve bu noktada, yaratilan metaforun giicii ortaya ¢ikmaktadir.
Postmodernin melezleme niteligi, gdstergebilimsellikten faydalanmasinin yani sira
Deleuze ve Guattari’nin koksap kavramini arkasina alarak bu perspektifte giiclenir ve

nesnenin anlami yapisokiime ugrayarak beklenmeyen bir formla geri gelir.

? Bir nesne ya da kavramim yerine onunla yakindan iliskili olan bir baska nesne ya da kavramin
kullanilmasidir.
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Postmodern sanat iiretimi siirecinde disiplinleri birbirine karistirma, bir diger

ifadeyle, kodlar1 degistirme konseptinde metafor ve metonomi hayati dneme sahiptir.
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Gorsel 22. Zoulikha Bouabdellah, “Silence”, ayakkabi ve seccade, 2016.

Fransiz-Cezayirli sanat¢1 Zoulikha Bouabdellah’in ¢alismalar1 metafor
kullaniminin giicline bir 6rnek olarak verilebilir. Bouabdellah dini bir sembol olarak
seccadeyi ve topuklu ayakkabiy1 bir arada kullanir. Islam dinine gére, manevi bir
alan olarak camilere ayakkabiyla girilmez, seccadenin ortasinin kesilerek topuklu
ayakkabimin bu alana yerlestirilmesi Islam ve kadim ikiligine gonderme yaparak
elestirel bir dil yakalamistir. Bouabdellah bu g¢alismayla, dini gelenege saygi ile
batililagsma fantezileri arasinda, kendi 6zgiirlilk alanim1 kat1 bir ¢erceve i¢inde icat

etme yetenegini ortaya koymaktadir (Pina, 2019).

Bu baslikta yorumlanan tekerriiriin taban1 Ayniliklarin ziddiyla ele alinist
olarak anlamlanmaktadir. Yukarida bahsedildigi gibi, metaforun giicii zitliklar veya
bir arada diislinilemeyecek konseptleri birlestirme yetenegi olarak yeni anlami

karsilamaktadir. Seri iiretimin goriildiigii bircok kompozisyonda tekerriir imajine

edilmektedir.

2.1.3.4. Temelliik Sanat1 / Kendine Mal Etme

Kendine mal etme (temelliik), yeniden yerlestirme / yeni bir baglama
yerlestirme ve ters dondiirme (detournement) bagliklar1 yaklasimsal anlamda

birbirine yakin olarak goriilebilecek niteliktedir. Her bir konseptte asil / orijinal ya da
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tarihsel olarak Onceden imajine edilmis bir iiretim s6z konusudur ve farkli bir
sanat¢inin liretim siirecinde var olan bu imaja dahil olmasiyla ya da bu imaj1 kendine
mal etmesiyle bu yaklasimlardan s6z edilmektedir. Sanat¢1 6nceki imaji dogrudan
kopyalar, taklit eder veya bozuma ugratabilmektedir. Bu anlamda tek bir baglik altina
indirgenebilecek bu yaklagimlarda asil s6z konusu olan sey, daha biiytlik bir resimde
anlasilir kilinabilir. Modern sanat, modern sanat¢i imaji, modern sanat eseri
tanimlamalarina biisbiitiin bir saldir1 olusturulur ve sanatgi-eser ikiligine elestirel bir
perspektiften bakilmaktadir. Biiyiik Olclide cagdas kita avrupasi filozoflarindan
etkilenen ve farkli bir agidan fotografin icadinin bir sebep olarak gdsterilebilecegi bu
yaklagimlar mekaniklesme ve sanallasma egiliminin yarattigi gergeklik iizerinden
degerlendirilebilmektedir (Camp, 2007). Hal Foster’in yorumundan ise her resmin
altinda daima baska bir resmin oldugu ifadeleriyle yer bulmaktadir (akt. Barrett,

2015).

Kendine mal etme bashgir altinda incelenebilecek Onemli isimler Andy
Warhol, Sherrie Levine, Cindy Sherman, Barbara Kruger ve Richard Prince olarak
siralanabilmektedir. Teknigin olanaklariyla yeniden {iretilebilen sanat c¢aginda,
sanatgilar eserlerinde ¢cogunlukla Walter Benjamin’e atifta bulunmaktadirlar (Camp,
2007). Bu kompozisyonda sanatcilar geleneksel Ozgiinlik kavraminin

reddedilmesinde hemfikirdirler.

Gorsel 23. Sherrie Levine, “After Marcel Duchamp”, 30.48 x 40.32 x 45.72 c¢m, bronz dokiim, 1991.
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Temellik sanatinin  O6nemli temsilcilerinden olan Sherrie Levine’in
calismalarinda genellikle dogrudan kopyalama 6n plandadir ancak After Marcel
Duchamp (Marcel Duchamp’tan Sonra) eserinde pisuvart bronz bir kaplamayla
sunmaktadir. Levine bu anlamda yirminci ylizyilin 6nemli heykeltiraglarindan olan
Constantine Brancusi’nin eserlerini hatirlatirken yiiksek sanatin iitopik ve distopik

yonlerini ¢gokertmeye calismaktadir (TheArtStory, 12 Aralik 2019).

Bu baslikta 6rnek olarak verilebilecek bir diger gii¢lii isim postmodernist ve
postyapisalct sdylemde oOnemli bir yer tutan Cindy Sherman ve onun fotograf
calismalaridir. Sherman ¢ogunlukla seri calismalar yapar, ornegin “Isimsiz Film
Kareleri” (Untitled Film Stills), “Masal Felaketleri” (Fairy Tale Disasters), “Tarihi
Portreler” (History Portraits), “Moda” (Fashion), “Orta Sayfalar” (Centerfolds),
“Seks Fotograflari/Filmleri” (The Sex Pictures) ve “Palyacolar” (Clowns) bunlardan
bazilanidir (Barrett, 2015: 269). Ayn1 zamanda bir aktris olarak Sherman’in sanat
caligmalari, film setlerinde farkli kiliklara girerek c¢ektirdigi fotograflarla
bilinmektedir.

Siyah ve Beyaz (Black and White) (1975-1980) iste orada; yiin paltonun yakasi
riizgara karsi kaldirilmig, sar1 bir peruk, Marilyn Monroe’nun oksijenle agilmis saglart gibi.

Iste orada, agir rimelli bir bakis, simsiki baglannus bir esarp. Hepburn. Iste orada; renkli

gomlek, cikolata renkli saten yatak iizerinde seksi bir ruh. Bu o mu? Hayir, hayir yeterince

gercek degil. Bana bir zamanlar gordiigiim bir filmi animsatiyor... (akt. Barrett, 2015: 270)

Gorsel 24. Cindy Sherman, “Isimsiz Film Karesi”, 20x25cm, siyah beyaz fotograf, 1980.
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Bu ciimleler Postmodernizm alaninda deneyimli sanat elestirmeni Jennifer
Eisenhauer tarafindan Sherman’in fotograf ¢aligmalari {izerine getirdigi yorumlar
olarak onun bakis acisini acikliga kavusturmaktadir. Sherman’in c¢alismalari, bir
diger elden, gibilik/simiile etme ve 6zgilinliigiin reddi yaklasimlarina da 6rnek olarak

verilebilir.

2.1.3.5. Yeniden Yerlestirme (Recontextualising)

Yeniden yerlestirme basliginin igerigini olusturan eserlerde énceden bilinen
bir imgeyi yeni bir kompozisyon i¢inde yeniden kullanarak daha onceki anlaminin
disinda yeni bir anlamda kullanilmas1 amaglanmaktadir. Bu bakis agisinda metafor
yaratma amac1 ortaya ¢ikarken verilmeye c¢alisilan anlam da katmanlara

ayrismaktadir. Kolaj teknigi bu yaklagimin temel yontemini olusturmaktadir.

58/257

Gorsel 25. John Stezaker, “Lost World”, Kolaj, 2006.

Bu anlamda, fotograf alaninda bilinen inli cagdas sanat¢ilardan John
Stezaker ve Kensuke Koike ornek olarak verilebilir. Sanatgilardan ilki eski am
fotograflar1 lizerine doga fotograflarindan kestigi parcalart yeniden yerlestirerek
liclincli bir katman yaratmaya c¢aligmaktadir. Kensuke Koike ise genellikle
calismalarinda tek bir fotograf lizerinden hareket ederek bir illiizyon yakalamaya
caligmaktadir. Fotograftan kesilen parca yeniden yerlestirilerek anlam bozuma

ugratilmaktadir.

43



Gorsel 26. Kensuke Koike, “From Venus to Medusa”, videoklip, 2019.

Yeniden yerlestirme yaklasiminin c¢agdas iistadi olarak tanimlanan Fred
Wilson’in disiplinleraras1 eserleri, nesneleri ve Kkiiltiirel sembolleri bambagka
baglamlar icerisinde kullanarak alisilmadik diizenlemeler yakalamaya calisirken

izleyiciyi bu kavramlar hakkinda yeniden diisiinmeye tesvik etmektedir (Pacegallery,

04 Mart 2020).

Gorsel 27. Fred Wilson, “Untitled (Zadib, Sokoto, Tokolor, Samori, Veneto, Zanzibar, Dhaka, Macao)”, karigik
medya heykeli, 2011.
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2.1.3.6. Ironi, Parodi ve Uyumsuzlugun Kullamm (Irony, Parody, and

Dissonance)

Ironi, kelimelerin ve goriintiilerin soyledikleri, gosterdikleri seyin aksini
anlatmak i¢in; parodi, bir bagka sanat eserini taklit ederek hem kendisiyle hem de ele
aldig1 konuyla dalga gecip eglenmek i¢in; uyumsuzluk ise bir ¢alismadaki unsurlarin
uyumsuzlugunu ortaya koymak icin kullanilan tanimlardir (Barrett, 2015).
Literatiirde daha ¢ok detournement kavramiyla nitelendirilen yaklagim Duchamp’in
L.H.0.0.Q. (Gorsel 29) isimli eseri bu yaklagima prototip sayilabilecek en net 6rnegi

olusturmaktadir.

Gorsel 28. Leonardo da Vinci, “Mona Lisa”, Gorsel 29. Marcel Duchamp, “L.H.0.0.Q.”,1919.
77x53cm, yagliboya,1503.

Bu yaklagimda, ironik olan sanat eserinin tam olarak neye gonderme yaptigin
bilmek en 6nemli parametredir. Hem sanat ortamlarinda yaptig1 protest eylemler hem
de sokak sanat¢is1 olarak taninan ancak gergek kimligi bilinmeyen cagdas sanatgi
Banksy bu yaklagima giiclii bir 6rnektir. Banksy’nin eserlerinde ¢ogunlukla giiglii

metaforlarin kullanimi ve ironiler dikkat gekmektedir.

2.1.3.7. Tabakalama / Katman Olusturma (Layering)

Tabakalama / katman olusturma teknigi asil olarak 6ziinde kolaj mantigindan
hareket eden bir yonelimdir. Farkli kompozisyonlarda yer alan gorsel veya yazilar
olusturulacak yeni kompoziyonda iist iiste bindirilerek yeni ve carpict bir imaj
tiretimi saglanmaktadir. Eserlerini sanat ve hayat arasinda olan iliskiyi derinlestirmek
olarak ifade eden Robert Rauschenberg’in ¢alismalar1 bu yaklasim baglaminda 6ncii
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niteliktedir (Gorsel 30) (Danto, 2012; Owens, 1980). Gorsel iiretim i¢in kullanilan
bilgisayar programlarinda katman olusturma mantig1 iizerinden c¢alisilmaktadir. Bu
programlarin yarattigi imkanlar sayesinde katman olusturma konsepti icerisinde yeni

ifade bi¢imleri gelismektedir.

__baff’egf:ound

Gorsel 31. Barbara Kruger, “Untitled (Your body is a battleground)”, fotografik serigrafi, 1989.

Bu yaklasima 6rnek olarak verilebilecek en iinlii isimlerden biri, saldirganca
ve dogrudan mesajlarla izleyenini soke eden c¢aligmalariyla Barbara Kruger’dir.

Kruger yerlestirmelerinde imgelerin, metinlerin ve seslerin katmanlastirilmasinin
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acik orneklerini sunarak katmanlastirdigi imgeler ve kelimeler, kavramsal zitliklar,
gorsel, sozel ve isitsel sokiim yoluyla bir digerini karmasiklastirmaktadir (Barrett,

2015).

Sonug olarak yukarida sunulan postmodern sanat {iretimi yaklagimlarindan
tekerriir kavrammin goriindiigii veya hissedildigi basliklar siralanarak giiclii
orneklerle desteklenmistir. Postmodernistleri etkileyen ana fikirler dogrultusunda
sanat calismalarina yansiyan Orneklerin tekrar ve tekrarlama kullaniminin farkh
boyutlar1 verilmeye calisilmistir. Tezin bakis acisindan hareketle bu yaklagimlar ve
sanat ¢aligmalarinin barindirdig1 felsefi boyut bir sonraki baglik olan Felsefenin

Postmodernizmi: Tekrar ve Temsil bashigiyla siirdiiriilecektir.
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3. BOLUM
FELSEFENIN POSTMODERNIZMi: TEKRAR VE TEMSIL

Tarihin akisinda olagelen bellek, sanatin bilincine isleyerek bir kendine doniis
olusturur ve bunu tekrar eder durur. Sanatin bilinci, sanatin disliniimsel
olmasindandir ki bu da felsefeyle iliskisine dayanir zira bu, felsefenin de bilincidir

(Danto, 2012: 77).

Postmodern felsefe perspektifinde tekrar ve temsil kavramlari, oncelikle,
Antik  Yunan dislincesinden modern felsefeye miras kalmis ‘gercek-temsil
iligkisi’nin sorgulanabilir bir forma doniigmesi kapsaminda ele alinmaktadir. Alt
basliklarda Nietzsche, Deleuze ve Baudrillard perspektifinden yola ¢ikarak detayl
olarak bahsedilecek gercek ve temsil iliskisinin ¢ikis noktasi, Platon’un hakikat
tasavvurundan ileri gelmektedir. Bu anlamda, idea ya da Hakikat’in ulasiimazlig
postmodern felsefeye, daha oOzelde, Deleuze’e degin tartismasiz bir zemine

oturmustur.

Platon’un idealar diinyasinin karsisinda diisiindiigli, bir anlamda fiziksel
diinyanin ‘temsili’ ya da eksik bir idealar diinyas1 tasviridir. Fiziksel Evren’in bir
kopyalar diinyas: ya da bir baska deyisle, idealar Diinyas1’nin bir yanilsamasi olarak
ifade bulmast Deleuze’iin  simulacrum'® kavraminda tekrar ele alinarak
anlamlandirilmigtir. Oysa Deleuze burada bati diisiince gelenegindeki askinlik

fikrinin temelini oymaya ¢aligsmaktadir.

Genel anlamda Nietzsche’yle gerilmeye baslayan bu zincir en ufak ayrintisina
dek detaylarina kavusturularak Deleuze ile kopartilmaktadir. ‘Gergegin Yitirilisi’ne
dogru ilerleyen siire¢ Baudrillard’da giindelik yasamdan kendine 6rnekler bulur ve

sonug olarak gercek ve simiilakr birbiriyle yiizlesmektedir.

Postmodern felsefe basligr altinda diisiiniilebilecek ilk isim Nietzsche olarak
karsilik bulmaktadir. Tekerriir Estetigi’nin zemini onun Bengi Doniis ya da Ebedi
Doniis olarak bilinen felsefesi temelinden hareket etmektedir. Ebedi Doniis
felsefesini anlamak icin alt basliklarda detaylandirilacak Nietzsche’nin Gii¢ istenci
ve perspektivizm kavramlarinin anlasilmasi elzem goriinmektedir. Postmodern

felsefede tekerriir kavraminin 6nemi bu basliklar altinda agiklanarak Deleuze’iin

' Bir insanin ya da nesnenin imitasyonu ya da temsili
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Nietzschesi olarak goriilebilecek Fark ve Tekrar felsefesi ve Baudrillard’in

simiilasyon kurami kapsaminda ele alinarak tezin felsefe boliimii tamamlanacaktir.

3.1. BIR POSTMODERNIZM ONCUSU: NIETZSCHE

Nietzsche 15 Ekim 1844 yilinda Almanya’da dogmustur. Yasamini ve
diisiince diinyasin1 birbirinden ayr1 degerlendirilemeyecek bir sekilde sitirdiirmiistiir.
Bunun yaninda, ¢agdaslar1 tarafindan asla anlasilamamis ya da dikkate alinmamastir.
Oyle ki, Béyle Buyurdu Zerdiist eserinde de insanlar Zerdiist’ii anlamaz ve onun

fikirleriyle ilgilenmezler. Ve biitiin kalabalik Zerdiist’e giildii (Nietzsche, 2011: 21).

Bertrand Russell’a (2016) gore Nietzsche, bir devlet tapicisi olmamakla
birlikte tutkulu bir bireycidir. Bu anlamda, anakronik bir diisiiniir olarak
goriilmektedir. Biitlin bir ulusun sefaleti diyor Nietzsche, biiylik bir bireyin
istirabindan daha az énemlidir (Russell, 2016: 473). I¢inde yasamis oldugu diinya
diizeninde yanlis yorumlanmasi ve taraflagtirilmasi, 6rnegin Darvinciler’in safinda
goriilmesi, perspektif olarak Nietzsche’yi cagdas diisiinilirlerce ayr1 bir konuma
getirmistir.

Yiizyildan uzun bir siiredir devam eden Nietzsche'yi algilama tarzini artik kolaylikla
ikiye ayirabiliriz; Ikinci Diinya Savasi'min sona erdigi 1945 yili bu iki tarihi birbirinden
ayran ara noktadir. On dokuzuncu yiizyilin son on yili ile yirminci yiizyilin ilk yarisi
boyunca, Nietzschemin Avrupa entelektiiel yasamindaki olaganiistii egemenligi 6ncelikle
yazinsal nitelikliydi ve diigliniiriin siirsel imgelemine ¢ok sey borgluydu. Gabriele
d'Annunzio, Fransiz Simgecileri ve Stefan George, Nietzsche'yi bir yalva¢ konumuna
yiikseltmis, onu yeni insanin mitsel bir ilk 6rnegi gibi gérmiislerdi. Andre Gide, Nietzsche'yi
yasamin taskin, ahlak dis1 kutsanmasi ile varolusun dekadan, umarsiz bulantisi arasinda
sikisip kalmis son derece ikircikli bir figiir olarak goriiyordu. (Behler, 2001: 23)

Yirminci yiizyilin felsefi temelinde ve cagdas diisiince perspektifinden
bakildiginda giindemi belirleyen bir diisiinceye sahip olan Nietzsche, modern
diisiince sonrasi degisime ugrayan zeminin ana karakteri olmustur. Nietzsche
felsefesinin postmodernizm ve postyapisalcilik gibi felsefeler acisindan temel 6nem
tasiyan, yeni bir farkindalik mantigini teorilestirmenin bir 6rnegini olusturmus ve
cagdas diisiiniirlere esin kaynagi olmustur (Best & Kellner, 1998). Bu anlamda,
Nietzsche ve Postmodernizm kitabinda Dave Robinson (2000: 59) su satirlara yer

verir: “Foucault, Kelimeler ve Seyler isimli kitabinda, Nietzsche’nin giiniimiizde
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‘postmodern’ diye anilan 06zglin siipheci felsefenin  kurucusu oldugunu
vurgulamaktadir.” Marksizmin 6nde gelen isimlerinden Georg Lukacs (2006: 308)
ise Aklin Yikimi kitabinda “Nietzsche’nin ¢agdas usdisiciligin gelisimdeki 6zel
konumunu belirleyen sey kismen onun ortaya ¢iktigi zamanin tarihsel durumu ve
kismen de olaganiistii kisisel yetenekleriydi” diyerek s6z etmektedir. Nietzsche kendi
yasadigr donemde anlasilamamis olsa da, sonraki donemlerde ortaya ¢ikan fikirleri
derinden etkileyerek bu fikirlere bir temel olusturma noktasinda biiyiikk 6nem arz

etmektedir.

Luc Ferry (2008: 129), Gengler I¢cin Bati Felsefesi kitabinda ‘Postmodernlik:
Nietzsche Ornegi’ olarak adlandirdig1 béliimde, “hi¢ kuskusuz, postmodern felsefe,
Nietzsche’de doruk noktasina ulasir” ifadesini kullanmaktadir. Modernite temelinde
Hiristiyanlhigin yerini almaya g¢alisan hiimanizm ve akilcilik anlayisinin ilerlemeye
duydugu inang, bilimlerin ve teknigin daha iyi bir gelecek getirecegi fikri sonradan
modernlerin kendilerine donen bir namlu gibi gérev gérmiis ve devrimci - din karsiti
bu durus, bilimi merkeze alarak bir noktada bilime olan imani goriintir kilmistir
(Ferry, 2008; Robinson, 2000). Nietzsche’nin modernlerin bu tutumunu birer ‘put’
olarak gordiigii aciktir ve onun ‘gekicle felsefe yapmak’tan kasti, bu tanrisiz
dindarligin ve onun kullandig1 dilin gere§ince olusturulan bu putlar1 yikmaktir.
Kitlesel insan, s6z konusu yeni degerlerin bos oldugunu nihayet goriip kavradiginda,
ortaya korkun¢ karamsarlikta bir nihilizm ¢ikacaktir (Robinson, 2000: 6). Nietzsche
(2009: 2) bunu Ecce Homo’nun 6n soziinde agike¢a ifade etmistir:

Insanlig1 “diizeltmek”, herhalde benim vaat edecegim en sonuncu is olurdu. Yeni

putlar dikmiyorum ben; dnce eskiler 6grensin, balgiktan ayaklari olmak ne demekmis. Putlar1
(ki benim i¢in “iilkiiler” demektir) devirmek —zanaatim asil bu benim. Insanlar iilkiisel bir
diinya uydurduklart 6l¢iide gergegin degerini, anlamini, dogrulugunu harcadilar. “Gergek
diinya” ile “gériiniiste diinya”, -agik¢asi: Uydurma diinya ile gercek... Ulkii denen yalan
simdiye dek gercege bir ilenmeydi; bu yolla insanlik en derin i¢giidiilerine dek aldatildi,
yalana boguldu; yiikselisinin, geleceginin, gelecek iistiine yiice hakkinin giivenceleri saydigi
ters degerlere tapt1 giderek.

Hakikaten, Nietzsche’nin soziinii ettigi degerler ve bilimin 6nayak oldugu
tilkiiler, modernizm sonras1 bariz bir sekilde goriiniirleserek bireyi hakimiyeti altina
alan ve onu her an gdzetleyebilme teknolojisine sahip bir iktidara yerlesmistir. Bu

durum bireyin bakis agisindan, gézetlendigini bilen ve nesnenin tasarrufuna teslim
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olmus bir fotograf cekmektedir. Boyle bir gerceklikte ise; her gegcen giin artan

nihilizminden s6z edebiliriz.

Nietzsche’nin en Onemli eserlerinden olan Boyle Buyurdu Zerdiist’te
toplumun i¢inde bulundugu nihilizmin asilmasina gonderme yaparak bir yiikselis
kurgusu sunmaktadir. Nietzsche, bu kitabinda kullandig1 dille adeta kutsal bir eser
imaj1 cagristirirken felsefesini bir hikaye anlatir gibi okuyucuya vererek onu pek ¢ok
kavramla da tanistirmaktadir. Hikayeye gore, Zerdiist on yil boyunca inzivaya
cekildigi dagdaki magarasindan bir giin bilgelik ve askla dolar ve insanliga iistinsan
olmay1 o6gretmek istegiyle sehre iner. Zerdiist’iin perspektifinde insanoglu hayvan ile

istinsan arasinda bir kopriidiir ve kendini agmalidir.

Nietzsche, Bdyle Buyurdu Zerdiist'te oldugu gibi Gii¢ Istenci (2010)
kitabinda da ‘gili¢ istemi’ isimli anlayisinda bireyin icinde bulunan ve aciga
cikarilmay1 bekleyen gliciin Onemini vurgulamaktadir ve basariya doniisen tiim
eylemlerin bu istencle dogrudan alakali oldugunun altini1 ¢izmektedir. Boyle Buyurdu
Zerdiist eserinde giic istemine su sekilde vurgu yapar:

Her ulusun iistiinde bir iyiler levhasi asilidir. Bakin, onlarin yengiler levhasidir bu;

bakin, onlardaki gii¢ isteminin sesidir bu (Nietzsche, 2011: 60).

Nietzsche’nin felsefesinin biitiin kavramlari ve diisiincesinin biitiin meyveleri
de ‘giic istemi’yle dogrudan ya da dolayl olarak baglantilidir (Atbakan, 2017: 2).
Nietzsche’nin hayat ve sanata dair bu kavraminin temelinde Yunan trajedilerinden
hareketle ulastig1 ayrim vardir: Apollonik ve Dionysostik. Tanim olarak Apollonik,
diizeni, siirlar1 ve sabit giizelligi temsil ederken bicimcilige yakin goriinmektedir;
Dionysostik ise sinirlarin asinmasini, coskuyu ve asiriligi temsil eder ve belirsizligi,
goriinenin ardindakini ve yorumsamact ¢oklu bakisi ele alir (Barrett, 2015).
Nietzsche’nin ele aldigi bu iki Yunan tanrisi Arthur Danto tarafindan Nietzsche’nin
bizimle tamstirdigi Ustinsan’la iliskilendirilmektedir. Danto’ya (2002) gore
Nietzsche’nin iistinsan tasavvuru, Dionysiak olanla Apolloncu olanin goérkemli bir

karisimindan meydana gelmektedir.

3.1.1. Nietzsche’de Gerg¢eklik ve Perspektivizm

Nietzsche’nin gerceklik anlayisi, hakikati, sadece yasadigi donemin kosullari

karsisindaki durusu cergevesinde degerlendirilebilecek bir sinirlandirmayla ifade
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edilemez. Fikir diinyasinin sinirlari, yasamini siirdiirdiigli gelenek igerisinde
anlagilamamis olmasindan ve eserleri cergevesinden bakildiginda sistematik bir
dilden ziyade aforizmalara dayali bir ifade dili kullanisiyla ‘sosyoloji ve siyaset
bilimi ¢ercevesinde okumak son derece mesakkatli ve yanlis yorumlara
yonelebilecek bir ugrastir (Karaismailoglu, 2006: 31)’. Nietzsche perspektifinin
merkezinde ‘gli¢ istemi’ anlayis1 vardir ve onun iistinsan’in1 sekillendiren temel, bu
giiclin lizerine insa edilmistir. Deleuze (2010) Nietzsche’nin bu anlam haritasini bir
seyin giiclinii bilmeden o seyin anlamina sahip olamayacagimizi ifade etmistir.
Nietzsche’de anlamin i¢ini dolduran ve dengesini saglayan en 6nemli unsur, giigtiir.
Bununla birlikte glic kavramimin sistemi ya da gercekligi Nietzsche’de ‘hakiki
diinya’ ve ‘goriiniisteki diinya’ kavramlar1 arasinda islenmektedir. Bu iki kavramin
tarihteki ilk islenisi Platon’da goriilmektedir. Platon’un hakikat tasavvuru iki
katmandan olugmaktadir: fiziksel diinya ve ger¢ek diinya. Buna gore; fiziksel diinya,
aldatic1 ve giivenilmez olan duyularla algilanan bir diinya ve ger¢ek diinya ise;
hayaller ve duygulardan tamamen ozgiirlestirilmis akil yoluyla anlasilabilen, gozle
goriilmeyen bir diinyadir (Barrett, 2015). Bu noktadan bakildiginda Nietzsche, hakiki
diinya tanimlamasmin igerigini doldururken Platon’un hakikat tasavvurundan
Kant’in gercekligine bir yelpaze acar ve aslinda bu gergekliklerin de birer yorum
oldugunu bildirir.

Hakiki diinya, ulasilamaz, kanitlanamaz, vaat edilemez, (...) Hakiki dinya —
ulasilamaz? En azindan ulasimadi. Ulasilmadig1 icin bilinmiyor da. Dolayistyla avutucu,
kurtarict, yiikiimleyici de degil: bilinmeyen bir sey bizi neye yiikiimleyebilir ki? (Nietzsche,
2010: 25-26)

Nietzsche’ye gore, bizde ve bizim disimizda, hakkinda hicbir sey
bilmedigimiz bir hareket c¢oklugu vardir (Lazzarato, 2017: 131). Bu anlamda,
Nietzsche felsefesinin 6ziindeki ‘¢ok¢uluk’ kavramindan bahsetmeden Nietzsche’yi
anlagilir kilamayiz. Cokculuk fikrinin varligi, o6zgiirlik kavraminin her alanda
varhigina paralel olarak gerceklikte karsilik bulur. Bu bakimdan Baudrillard’in
(2016) orji sonrasi'' sdylemiyle benzerlik gostermektedir. Nietzsche’de ¢okguluk
kavranmu ‘Tanr1 Oldii’ soziiyle temellendirilebilir. Tanrilar Sldiiler: ama giilmekten,

tek oldugunu sdyleyen bir Tanri’y1 duyunca (akt. Deleuze, 2010: 6).'* Nietzsche

"' Orji, tam da modernligin patladig1 andir; her alandaki 6zgiirliigiin patladig1 andur.

"2 Nietzsche - Boyle Buyurdu Zerdiist I1I: Dénekler Uzerine
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‘tek’in elestirisini yaparken bir yandan ¢okculuk fikrinin bir gdstergesini de
vermektedir ve bdylelikle, bir olay, bir imaj ve sdylem icerisinde g¢oklu bakis
acilarmin goriinlimlerini tartismaktadir. Postmodernizmin ve Postyapisalciligin
niteliklerinden olan ¢ok¢u diislincede, bir seyin pek ¢cok anlami ve boyutu vardir. Bu
kapsamda, Ulus Baker’in (2014) Sanat ve Arzu kitabinda ‘Bakis a¢is1 nedir?’ konulu
sOyleminde, bakis acis1 ve goriis arasindaki iliskide isleyen mekanizmadan bahseder
ve bakis agisinin tek boyutlu diisliniilemeyecegini ifade etmektedir. Nietzsche aktif
olarak gormeyi ve yorumsamay1 savunur (Barrett, 2015: 243) Bir sonraki baslikta
tizerinde duracagimiz Nietzsche’nin ‘Ebedi Doniis’ tezi de bu kapsam {iizerinden

islemektedir.

Nietzsche’nin gergekliginin en énemli bir diger tezi Ustinsan’dir. Ustinsan,
Nietzsche’nin modernite karsisindaki durusu tlizerinde alt1 ¢izilen anlayisiyla bilimin
ve teknigin gergekeiliginden ve her tiirli geleneksel odaktan siyrilan bir 6zne
tasarimidir (Karaismailoglu, 2006: 32). Nietzsche’nin giice sahip olan ve giicii
tutkuyla isteyen iistinsaninin iizerine sekillendirdigi bu anlayis ise ‘Perspektivizm’
olarak adlandirilir. Perspektivizm, ‘Nietzsche’nin genel olarak bilgi sorunu
baglaminda metafizige ve bilim(ler)e yonelik elestirilerinin dayandig bir ilke gorevi
gormekte, Ote yandan ise Nietzsche’nin genel olarak her mutlak degerlendirme
Olciitiinii ve dolayisiyla ahlak 6gretisini reddedisinin epistemolojik gerekgesini
sunmaktadir (Atbakan, 2017: 49)’. Nietzsche’nin perspektivizm anlayisi,
pozitivizmin ‘yalnizca olgular vardir’ sdylemine karst ‘yalnizca yorumlar vardir’
fikri ile sekillenir. Nietzsche (2010: 333) bunu ‘bana gore en giiclii sekilde inanilan
apriori “gercekler” — gecici varsayimlardir.” diyerek ifade eder.

Gergegin 6zii olarak “sunun ve bunun boyle olduguna inantyorum” degerlendirmesi.

Degerlendirmelerde korunma ve biiyiime kosullari disa vurulmustur. Tiim bilgi organlarimiz

ve duyularimiz sadece korunma ve bilylime kosullari agisindan geligsmislerdir. Nedene ve

kategorilerine, diyalektige giliven, dolayisiyla mantigin degerlendirmesi, sadece yasam icin
deneyimle kanitlanmug yararhliklarmi kanitlar — bir seyin dogru oldugunu degil (Nietzsche,
2010: 336).

Nietzsche gercegin izini siirerken kat ettigi yolun 6znel bir tecriibeden ibaret
oldugunu anlamistir. Oznel tecriibe sahibi zihnin ifade edebilecegi hicbir sey

yorumun Otesine gecemez ve yanilsama da burada baglamaktadir.
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Sonug¢ olarak, kendi ¢agmma kadar birgok farkli sekilde yorumlanmis
Nietzsche’nin gercekligi, gerceklik iizerine diisiinen ve gercekligi kendi diisiince
sistemi igerisinde dogrulayarak bunun hakikatini savunan filozof ¢evrelere bir elestiri
getirmektedir. Nietzsche’nin gergeklik perspektifi ‘olgular yoktur, sadece yorumlar
vardir’ tezi iizerinden agikliga kavusmaktadir. Bu perspektifin savunusunu daha
sonra Deleuze, Bergson’un siire¢ felsefesiyle birlikte diistinerek daha saglam bir

zeminde ileriye tasimaktadir.

3.1.2. Ebedi Doniis Felsefesi

Boyle Buyurdu Zerdiist’iin iiglincii bolimii  ‘Ebedi Donilis”  tezinin
kurgulandig1 basat boliimdiir. Béliimiin birgok yerinde Nietzsche’nin ebedi doniis
teziyle ne ifade etmek istedigi Zerdiist’iin sesli diisiincesi ve karsilastigi olaylari
yorumlamasi iizerinden aktarilmaktadir. Ebedi Doniis diisiincesi Arthur Danto’ya
gore; fiillen vuku bulan her seyin, tam tamina simdi vuku buldugu tarzda sayisiz kez
vuku buldugu ve daha bir¢ok kez yeniden vuku bulacagi diisiincesidir (Danto, 2002:
78).

Bir zaman dogrusu flizerinde tam olarak bulunulan nokta, ‘an’ olarak
diisiiniiliirse bu anin gerisi, gegmisin sonsuzlugu; ilerisi de, gelecegin sonsuzlugu
olarak ifade edilebilir. Nietzsche’nin tigiincii bolimde hem sesli diisiince hem
yasadig1 olaylarin tasviriyle aktardigi Ebedi Doniis tezinin kapsami hakkindaki en
net ifadesi, Zerdiist’lin bir ge¢it gormesi lizerine su sekilde aktarilmaktadir:

Su gecide bak! Ciice! (...) iki yiizii var bunun, iki yol birlesiyor burada: bugiine dek
hi¢ kimse gitmedi bu yollarin sonuna kadar (Nietzsche, 2011: 155).

Bir gecit imgesi lizerinden ge¢mis ve gelecegin oldugu iki yiizden bahsediyor
burada Nietzsche ve Gegmis ve Gelecek’i su sekilde yorumluyor:

Geriye uzanan bu uzun sokak: bir sonsuzluk barindiriyor. Ve ileriye uzanan su uzun
sokak — o da baska bir sonsuzluk. Catigiyor birbiriyle bu yollar; adeta kafa kafaya
carpistyorlar: - ve burada, bu gegitte birlesiyorlar. Gegidin adi1 yazili yukarida: ‘An.” (2011:
155).

Gegitin tizerinde yazili olan i¢inde bulundugumuz an; gecidin geriye uzanan
sokagi, gecmisin sonsuzlugu; gecidin ileriye uzanan sokagi ise, gelecegin sonsuzlugu

olarak metaforlastirilmistir:
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Yiiriiyebilen ne varsa, bir kez olsun ge¢mis olmasi gerekmez mi bu sokaktan?
Olabilen her seyin bir kez olsun olmus, yapilmis, olup bitmis olmasi gerekmez mi? (2011:
155)

Bir biitiin olarak ‘Gergeklik’ burada tlice boliinmiis ve herhangi bir olayin
gergekliginden bakildiginda, bu olayin hem ge¢misin sonsuzlugunda yasanmig
oldugu tezi hem de gelecegin sonsuzlugunda tekrar yasanabilecek olmasi tezi
tizerinden ebedi doniisiin kapsami goriiniir bir siirliliga ulagtirilmistir (Berkowitz,
2003). Zerdist ilerleyen boliimlerde bu tezi, bu seferinde hayvanlarla olan bir
diyalogla tekrar ifade etmektedir:

"Ey Zerdiist," dedi bunun iizerine hayvanlar, "bizim gibi diisiinenlere tiim seyler
kendiliginden dans eder: bu dans gelir, elini uzatir, giiler ve kagar - ve yeniden gelir. Her sey
gider, her sey geri gelir; varlik carkinin donisii ebedidir. Her sey oliir, her sey yeniden
cigeklenir, varligin yili ebediyen siirer. Her sey kopar, her sey yeniden eklenir; varlik kendi
evini sonsuzluga kurar. Her sey ayrilir, her sey yeniden selamlasir; varlik halkasinin
kendisine sadakati ebedidir. Her saniyede yeniden baslar varlik; her Burada'nin etrafinda
doner Orada'nin kiiresi. Orta her yerdedir. Egridir bengiligin yolu (Nietzsche, 2011: 221)”.
Nietzsche’nin bu ciimlelerdeki perspektifine bakildiginda; var-olmus, var-

olan ve var-olacak olan ‘Varlik’, asil olarak sonsuzlukta ikamet etmektedir ve her ne
zaman olursa olsun, ‘An’a bakildiginda, sonsuzluktan ona bir par¢a gosterilmektedir.
Dolayisiyla, tam ve geregi gibi ifade edildiginde, tek bir “son insan” olmayip, bir son
insanlar sonsuzlugu vardir; tek bir Nietzsche kisisi yoktur, fakat birbirlerini zamanin
akist boyunca yansitan tam tamina aynmi Nietzsche’lerin sonsuz sayist bulunur

(Danto, 2002: 78).

Ebedi Doniis tezine ¢agdas bir okuma olarak Ulus Baker (1992: 140-141),

Mircea Eliade’nin Kutsal ve Dindis1 kitabinin okumasinda basvurur:

Eliade’1n eserinin gdzlerimizin oniine serdigi kutsal, bugiinkii giindelik yasamimizda
kutsallikla asla bagdastiramayacagimiz en yakin yasam ¢evremizi kusatir: Evimiz, kapimiz,
evimizin esigi, sokak, kent ve tiim bunlar1 kusatan zamansal-mekansal tasavvurlar. Kutsal
insanin “diinyaya ag¢ilisinin” ilk araci, ilk bigimidir. Kutsal karsimiza sonsuz cesitliligiyle
tirdes olmayan bir mekéni, hareketli bir zamani ¢ikarir. Zamanda ve mekanda kaydettigimiz
ya da Oniimiize ¢ikarilan herhangi bir isaret, kutsali din disindan ayirt etmeye yeter: Artik
olagan {istiiniin (ebedi bir tekrarin, sonsuz yinelemenin) alanina girilmistir. Ebedi doniis (Bati
felsefesinin yesermesinden ¢ok once diinyanin tanistk oldugu bir tema), toplumun ve
diinyanin, devreler halinde “yeniden kuruldugu” genglestigi anlamina gelir. Tanr1 dogar, 6liir

ve yeniden dogar; sonsuz bir yinelenme kozmosun degismez diizenini olusturur.
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Bu noktadan hareketle Ebedi Doniis tezine tekrar dontldiigiinde,
epistemolojik olarak iki yaklasim ortaya cikarilabilir. Bunlardan ilki yukaridaki
tanimlamalar ve yorumlardan hareketle yorumlayan-eyleyen olarak insanin i¢
diinyasina dayal1 bir perspektiften, deneyimlerinden beslenen ve devamli olarak
kendini asmaya, arzulamaya ve gelistirmeye calisan ve Dbdylelikle anin
sonsuzlugunda bir tekrar1 yasayan déngii imas1 anlasilmaktadir. Ikinci olarak, bir
diger elden Ebedi Doniis, dis diinyanin gergekliginde uygulamaya sokulabilir. Bu
anlamda, ge¢misten gilinlimiize yasamis toplumlar, kendi gercekligini kurup ve bunu
stirdlirtirken bir sistem insasina girismislerdir. Toplumlar1 bir arada tutan en temel
0ge olarak din algisi, bunun iginde Nietzshe’nin yasadigi toplumun gergekligi
diisiiniildiglinde ve Nietzsche’nin ‘gekicle felsefe yapma’ yaklasimi dikkate
alindiginda, Hiristiyanlik algisinin bu tezle sarsilmaya calisildigir sdylenebilir.
Boylelikle Ebedi Doniis tezinin sadece dongiisel bir zaman anlayisi olarak
islenmedigi anlasiimaktadir (Diirre, 2017). Bdyle Buyurdu Zerdiist’ii Ingilizce’ye
ceviren Alman filozof Walter Kaufmann Ebedi Doniis tezini yanlis bir bilimsel
hipotez olarak ifade etse de Nietzsche felsefesinden derinden etkilenen ve ¢agdas
felsefeyi farkll bir yere tagiyan Deleuze, Fark ve Tekrar kitabinda Ebedi Dontis tezini
detaylica isleyerek gelistirmektedir.

3.2. FARK VE TEKRAR: DELEUZE

Deleuze’iin ¢agdas felsefe konsepti ¢ergevesindeki konumu, hem cagdaslari
ve sonrasinda adindan soz ettirmesi hem de sanat calismalarindaki referanslara
bakildiginda biiyiik bir 6neme sahiptir. Bir diger elden Deleuze, tekerriir estetiginin
tabanini olusturan gii¢lii bir isim olarak goriinmektedir. Bu bakimdan, Deleuze’iin
fark felsefesi ve Ozellikle bu felsefe igerisinde islenen tekrar kavraminin Deleuzece
nasil disiiniildiigii iizerine yogunlasilmaktadir. Ancak bu asamaya ge¢cmeden Once
Deleuze’iin felsefi bakist ve cagdaslariyla olan benzerlikleri ve farkliliklar1 ve bir
filozof olarak post-yapisalct ve postmodern bir perspektife nasil yerlestigi

konulartyla bir giris yapilacaktir.

Deleuze 1925 yilinda Paris’te dogmustur. Yasaminin son donemlerinde
agirlasan astim krizlerine dayanamayip 4 Kasim 1995°’te yasama veda etmistir.

Deleuze, farklilik ve tekilligi yadsiyan hatta asindiran, Platon’dan Kant’a kadar
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hakim olan klasik felsefe ve metafizik yaklasimlara yonelik getirdigi elestirilerle
post-yapisalct ve postmodern bir ¢erceveye yerlesmistir. Bu yaklagimlarin
niteliklerinden olan temsilin genellestirilme ¢abasi ve 6zdeslik mantig1 Deleuze’de
asil elestirilen nosyonlar olmustur. Bu perspektife biraz yakindan bakildiginda;
Deleuze, tekilligin (singularity) vurgusunu yaparak bir baska acidan, g¢ogulluk
(plurality) kavraminin Onemini aktiiel bir konuma getirmistir. “Onun felsefi
diisiincesi statik bir ontoloji ve homojenlestirici ulus devlet retorigine degil kaygan
ve piirtiiksiiz yiizeylerde siirekli hareket halinde olan bir olus felsefesine dayanir
(Erkan, 2019: 3)”. Diger bir sdylemle, Deleuze’de yapilan bu farklilik vurgusu,
otoriter climle ve tanimlamalarin 6tesinde konumlanmaktadir. Ciinkii tekillik
konsepti, kendi igerisinde yeginlik olgusunu barindirarak farkliligit bu sekilde

yaratmaktadir.

Farkli donemlerde Foucault ve Guattari’yle birlikte ¢alisan Deleuze’iin felsefi
zeminine bakildiginda ise; siire¢ felsefesinden etkilendigi Bergson, monadolojisinden
etkilendigi Liebniz ve Deleuze’de biiylik bir yeri olan Spinoza ve Hume ve
felsefesinin temelinde yer alan Nietzsche’nin 6nemi oldukg¢a biiyiiktiir. Bu
filozoflarin felsefe tarihindeki c¢izgilerine dikkat edildiginde ‘felsefe tarihinin bir
parcasini olusturuyor gibi goriinen, ama bu tarihin bir agidan ya da tamamen disinda
kalan ve felsefe tarihinden ka¢mis olmalari® (Best & Kellner, 1998: 105)
anlagilmaktadir. Deleuze higbir filozofu kendisine model olarak almamistir. Her
filozofun felsefi diisiincesinde kendi “yaratici ¢okluk” ve “olus”a dayali felsefesini

kurmak i¢in yararlanmistir (Erkan, 2019: 6).

Deleuze’iin yaklagimi birgok felsefe tarih¢isine gore ‘ortadan baglamak’
olarak nitelendirilmistir. Ortadan baglamak, bir diisiiniirii tamamen kopyalamak
yerine kendince dogru buldugu diisiinceyi kullanarak iizerine insa etmek olarak ifade
edilmektedir. Bu noktadan bakildiginda Deleuze, felsefe tarihi yapmaktan ¢ok felsefe
konsepti igerisinde bir konum bilgisi olusturmak amaci giitmiistiir. Boylelikle, hi¢bir
filozofun perspektifini model almadigini ve her 0Ozgiil felsefeye ortasindan

yaklastigint soylemek miimkiindiir.

Gelencksel felsefe ve Deleuzecii felsefe karsilastirmasinda, felsefenin
kavramlar aracilifiyla bir diistinme etkinligi tanimlamasinda iki felsefe arasinda
hemfikirlik goriilse de, Deleuze’iin kavramlarin nitelik ve islevlerine yonelik
yaklagimi onu geleneksel felsefeden ayri bir konuma getirmektedir. Onun felsefesi
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‘bir yandan 0Ozsel kendilikler anlaminda tézlere génderme yaptigini diisiindiigi
kavramlarla ¢alisma iddiasinda olan, bdylelikle de olustan biitiinliyle soyutlanmis
tarih dis1, ezeli-ebedi bir hakikat arayisindaki felsefe anlayisi, diger yanda ise olusu,
farklilig1 ve tekilligi vurgulayan karakteriyle, kavramlarin, olus igerisinde olmanin
bir sonucu olarak yaratilmis ve baglamsal karakterinin vurgulandigi bir felsefe
anlayisidir (Kiigiikalp, 2009: 133)’. Tamimda ifade edilen bakis acisindan hareketle
yeni kavramlar yaratmada usta olan Deleuze’iin, “varlik” ve “olmak” kavramlarina
odaklanan felsefesi, varlig1 olus olarak bir siire¢ biitiinliigii ¢cer¢evesinde diisiinmesi
Bergson felsefesiyle iligkiselligini gostermektedir. Deleuze ve Bergson igin ‘varligi
diistinmek, Parmenides’e dek giden metafizik gelenegine dahil olmak, varligin ne
oldugunu ve nasil oldugunu sormak, kisacasi bir yandan evreni, yasami, ruhu ve
bedeni, Tanriy1 ya da tanrilari; diger yandan zamani, hareketi, olus ve bozulusu

diisiinmektir (Yiicefer, 2006: 37)’.

Gorevini biitiiniiyle tekilliklerin ayirt edilmesi, bdylelikle olusturulmus ve
diizenlenmis diinyamizdan ¢ikip bu diinyay1 olusturan farkliliklarin diistintilmesi
olarak tarif eden Deleuze i¢in, hayat1 bir biitiin olarak diisiinme giiciline en iyi karsilik
gelen kavram farkliliktir (Er, 2012: 49). Bu diisiince Deleuze’iin Fark ve Tekrar
kitabinda genis bir sekilde serimlenerek temellendirilmektedir. Deleuze’iin bu tezinin
temeli, Platon’un idealar diinyasi1 ve fiziksel diinya olarak nitelendirilen hakikat
tasavvuruna ve elestirel felsefenin onciisii sayilan Kant’1in askin idealizmine getirdigi
elestirilerden olugsmaktadir (Best & Kellner, 1998). Daha oOnce Nietzsche’nin
Platon’un idealar diinyasmna getirdigi elestirilerin tlizerine Deleuze, Fark ve
Tekrar’da, Platon gercekliginin temeli olan 6z ve goriiniis kavramlarinin birbirine
karsithiginmi1 yapibozumuna ugratmaya ¢aligmistir. Deleuze ¢agdas bir varlik felsefesi
okumasi yaparak diisiincesini birlik-gokluk kavramlar: iizerine gelistirmis ve genel
olarak temsil kavraminin yeniden konumlandirilmas: hakkinda diistinmiistiir.
Yukarida da bahsedildigi gibi Deleuze’ii bir farklilik, yaraticilik ve olus filozofu
olmaya sevk eden Bati diisiince bi¢cimlerinin sahip olduklar total, evrensel ve askin
yapilaridir. Deleuze, bati diisiince geleneginin tarihselinde sekillenen askinlik
fikrinin sik1 bir elestirmeni olarak ‘giindelik islerin 6tesinde bir hayat giiciinii —
ornegin degisimin ve olusun giiclinii ve degerini- gbstermeye (yonelmis) 6nceden
tasarlanan bir amaca yonelik bir olus degil, ama bizatihi degisim i¢in bir olus (Er,

2012: 49)’ fikrinin savunuculugunu Ustlenmistir. Bdoylelikle ‘olusu hayatin bir
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gercegi, elestirel 6z-farkindaligin bir sathasi ve hatta etik bir tepki olarak idrak
etmenin (Sutton & Martin-Jones, 2013: 66)° kendisini baskalikla ve farkla
bicimlenen bir felsefe olarak goéren Deleuze’lin perspektifi fark felsefesinin bir

ifadesi olarak anlasilmaktadir.

Tekrar kavramimnin fark felsefesindeki yerine bakildiginda, Nietzsche’nin
Ebedi Doniis felsefesinin gelistirilmesi olarak degerlendirildigi goriilmektedir.
Nietzsche’nin bir onceki boliimde bahsedildigi gibi ebedi doniisii bir olus olarak
gormesi Deleuze’de fark ve olus kavramlarimin birlikteligiyle islenmekte ve bu
cercevede ek olarak Bergson argiimanlarindan yararlanmaktadir. Deleuze’iin bu
kompozisyondaki gelisimi, Bergsoncu bir varlik mantigindan Nietzscheci bir isteng
mantigia dontisiimdiir (Er, 2012). Fark-olus kavrami daha agik bir ifadeyle varligin
iki boyutunu ayni1 anda tek bir kavramda diistinebilmek demektir:

“Differenti(t/c)iation”; “farklanma/farklilasma” ya da “fark (lan/lilas)ma”. Once bu
tuhaf kavramin iki bileseni ayri ayri tamimlanir: Ide’nin virtiiel iceriginin belirlenimini
farklanma (differentiation) olarak adlandiriyoruz; bir virtiielligin ayr tiirlerde ve kisimlarda
edimsellesmesini farklilasma (differenciation) olarak adlandirtyoruz.(..) Farklilagma, virtiielin
bireyleserek edimsellesmesi, edimsel bir ¢okluk iiretmesidir. Ama sonugta, bu ikisi bir ve
ayn1 hareketten baska bir sey degildir (Yiicefer, 2006: 43-44).

Boylelikle anlasildigi iizere Deleuze’e (2017) gore tekrar, farkin giicliyle
tiretilen bir konsept olarak vardir. Bu anlamda, tekrardan anlagilmasi gereken, ayni
seyin siirekli tekrar etmesinden uzak bir anlam tasimaktadir. Tekrar her zaman farkla
gelir ve her tekrar yeni bir anlami beraberinde getirmektedir. Bir baska deyisle;
tekrar, her tekrarlamada ve her bir tekrarlama arasinda farkliliklar iireten bir olus

stireci agisindan farkin giiciiyle baglantilidir (Parr, 2010).

3.3. GERCEGIN YITIiRiLiSi: JEAN BAUDRILLARD

Baudrillard ve bir tamlama olarak Gergegin Yitirilisi iligkisi, Jean
Baudrillard’in diinya goriisii lizerinden bir okuma yapildiginda i¢ i¢e ge¢mis bir
grafik gostermektedir. Daha agik bir sdylemde, ‘gergegin yitirilisi’ tamlamasini
olusturan  kelimeleri  birbirinden  ayirip  degerlendirerek  Baudrillard’in
gercek/gerceklik ve onun kaybolusu/ortadan kaldirilmast kavramlarina getirdigi
analizlerle akademik anlamda yer aldig1 diisiinsel zeminin geneli anlasilir olmaktadir.

Baudrillard’in diinya goriisiiniin degerlendirilmesine gegmeden 6nce yasadigi donem
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kosullarin1 ve etkilendigi isimleri g6z onilinde bulundurmak onu anlamak i¢in énemli

bir ol¢lit olarak goriilmektedir.

Jean Baudrillard 1929 yilinda Fransa’nin Reims kentinde dogmustur.
Sorbonne Universitesi’nde Almanca okumus ve ailesinde iiniversiteye gitmis olan ilk
kisidir (Wikipedi, 10 Kasim 2019). Universite sonras1 Almanca 6gretmeni olarak
calistig1 siralarda sosyoloji alaninda calismaya baslamistir. Akademik anlamda kayda
deger ilk calismalarin1 hayatinin bu evresinde gostermeye basglayan Baudrillard’in
kirilma noktasi, Cezayir Sorunu (1958) olarak yansiyan toplumsal ayaklanma
kaynakli oldugu soylenebilir. 1960 ve 1970 aras1t Marksizm’le ilgilenen Baudrillard
1966°da sosyoloji alaninda yazdigi Nesneler Sistemi isimli doktora tezini bitirmistir.
Bu yillardan itibaren modern ve ileri kapitalist toplum iizerinde durmus ve ortaya
ciktigini diistindiigii bu yeni toplumsal formasyonu ‘tiiketim toplumu’ kavrami olarak

tanimlamistir (Saylan, 1999: 298).

Tiketim toplumu kavramindan hareketle sosyolojik zemini derinlesen
Baudrillard bu terminolojinin igerigini bir¢ok metafor (hipergerceklik, simulakr,
trans-estetik vb.) ile doldurmaktadir. Buna paralel, bu yillarda ekonomik olarak
sanayi Otesi bir toplum donlisimii yasanirken Baudrillard’a gore bu doniisiim,
neokapitalist bir asamadir. Bu siirecte nesnelesme ve metalagma trendleri yiikselise
gecmistir. Baudrillard bu yiikselisi bir anlamda 6znenin nesneye kars iistiinliigiiniin
sonu olarak kabul etmektedir. Nesne, bu neokapitalist asamada kullanim degerinden
sembolik degerine olan degisiklikle tamamen bir metaya doniligsmiis ve birey i¢in bir
statii gostergesi olarak degerlendirilmistir. Modern 6znenin dogaya ve kendine

istiinliigii ve egemen olma riiyas1 boylelikle son bulmustur.

Baudrillard’in ilk ¢aligmalar1 son derece formel bir dille yazilmis olmasina
karsin sonrasinda gostergebilimciligin giiglii temsilcilerinden olan Roland Barthes ve
cevresine katilarak en verimli ¢alismalarini sunmaya baslamistir. Yazim dilinde
kullandig1 kavramlarda goéstergebilimsel terminoloji, teorik sosyoloji ve felsefe gibi
temel alanlarin Onceligi bulunurken kiiltiirel fenomenleri ve bilim kurguyu bu
kiimeye dahil ederek disiplinleraras1 bir harman olan bir perspektife yerlesmektedir
(Barrett, 2015). Etkilendigi oncelikli isimler Nietzsche, Marx, Walter Benjamin,
iletisim kuramcisi Marshall McLuhan’in olmak iizere bu isimler antropolojik
gelenekten Marcel Mauss’tan Georges Battaile’e kadar siralanabilmektedir (Gane,
2007).
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3.3.1. Simiilasyon veya Hipergerceklik

Jean Baudrillard’in 06zellikle bati1 diinyasin1 cergeveye alan simiilasyon
kurami1 1970’li yillarda yaptig1 soylevlerinde yer bulurken bu diisiincelerini
1980’lerde kuramsallastirmis ve gilinlimiizde ise toplumsal yasamin iginden
orneklerle giincelligini koruyan bir kavramdir (Adanir, 2008). Dénemsel olarak ikiye
ayirabilecegimiz Baudrillard diisiincesinin ilk doéneminde simiilasyon kuraminin
metodolojik altyapist ve bu terminolojiyi destekleyen sdylevleri; ikinci doneminde
ise, kuramin gergeklikteki toplumsal ornekleriyle olusturdugu sdylemleri ile

taninmaktadir.

Baudrillard’in bu kurami temel olarak yapisalcilik ve marksist dilin sentezi
olarak okunabilmektedir. Dil iizerine kurulan bir teori olarak yapisalcilifa ait
sembol/gosterge gibi kavramlar ve Marksizm’in yapilandigi deger kavramu
Baudrillard perspektifinde bir ¢esit senteze ugrayarak sembol-deger’e (sign-value)
dontismiistiir. Bu anlamda, Baudrillard i¢inde bulundugumuz post-endiistriyel ¢agda
yapisalciligin metalar igerisine gectigini ve metanin kullanim ve degisim degerinin
yerine sembol degerinin (marka degeri) daha oOncelikli bir pozisyonda oldugunu

analiz etmistir.

Baudrillard simiilasyondan ilk olarak Simgesel Degis Tokus ve Oliim (2001)
adli kitabinda bahseder ve simiilasyonun gelisimini ‘iic basamakli simiilarklar
diizeni’ olarak {i¢ asamada degerlendirir. 1) Ronesans’tan sanayi devrimine “klasik”
donemi belirleyen bigim kopyalama, 2) Sanayilesme donemine egemen bigim tiretim,
3) Kodun belirledigi giincel evredeyse egemen bicim simiilasyondur (Baudrillard,
2001: 87). Ug evrede degerlendirdigi simiilasyona gecis asamalarinda Walter

Benjamin ve Marx’1n iyi bir okuyucusu oldugu goériilmektedir.

Bu donemde Amerika’nin git gide biiylik bir ekonomik gii¢ olarak yiikselisi,
sehirlesmenin yapisal doniisiimii, kitle iletisim araclarinin hizli yiikselisi vb.
dinamikler Foucault perspektifinde toplumu dolayl olarak disipline eden ve biiyiik
bir kapatilma toplumuna doniistiiren bir siire¢ olarak goriiliirken, siyaset bilimci
Fukuyama’ya gore tarithin sonu anlamina gelmektedir. Fukuyama ile
karsilastirildiginda Baudrillard’a gore ‘tarihin sonu’ tanimlamasi ¢ok daha farklidir
(Saylan, 1999). Baudrillard bakis agisinda bati toplumu, koymus olduklar1 hedef ve

amaglara ulasan ya da onu teget gecen ve bu konumda hangi yone dogru
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ilerleyecegini bilmez bir halde, sahip oldugu ‘simgesel’ anlami yitirmis bir kimlige
biirlinmiistiir. Hipergercgeklik kurami, Bat1 uygarliginin bu yitirdigi anlami gizlemek
ve ‘maddi’ anlamda sahip olduklarini da yitirmemek i¢in bir simiilasyon evrenine
gecilmis ve bu bitmigligin gizlenmeye calisildig1 evredir (Adanir, 2008). Bir baska
ifadeyle tarthin sonudur, hiperrealitedir. Sonu¢ olarak Baudrillard, ‘gerceginden
ayrilmis ve onun yerine gecen bir kopyasi haline gelmis olan hipergerceklikte
yasayan kitlelerin “ger¢ekligine” karsi, toplumsalligi yaratma potansiyeli tagimasi

bakimindan oldukca giivensiz ve karamsar bir tavir i¢indedir (Uslu, 2019: 73)’.

3.3.2. Simulakrlar Cag:

Simulakr kavramimin kullanimina tarihsel olarak bakildiginda ilk olarak
Platon’da hakikat kavraminin karsisinda islenmektedir. Bununla birlikte Anti-
Platoncu diisiiniirler agisindan simulakr kavraminin 6nemli bir yeri vardir. Bir 6nceki
baslikta incelenen Gilles Deleuze bu diisiiniirler arasinda yerini alir ve bu anlamda
‘fark, fark(lan/lilas)ma, olus ve tekrar (Parr, 2010)’ gibi kavramlarin yam sira
simulakr kavraminin onun kiilliyatinda 6nemli bir yeri vardir. Ancak Baudrillard’in
bu kavrami kullanimi, onun medya, sanat piyasast ve tiiketim toplumu iizerine

yogunlastirdigi ve bu anlamda gelistirdigi bir kavramdir.

1970’1er sonrasi kapitalizminin giinden giine endiistrilesmeye kaydigi ve tarih
cizgisi giiniimiize getirildiginde ise gilinliik hayatin mekaniklesme ve sanallagsma
yoneliminin tamamlandig1 ve bu dogrultuda toplum ihtiyaglarinin ¢ogu etkinligi bu
iki kavramla iliskili oldugu sonucuna varilmaktadir. Toplumun iligkiler biitiinligii,
kitle iletisim araclart ve medya yaym organlari araciligiyla kapitalizmin
hakimiyetinde islem goriirken, bu durum Baudrillard’in yorumunda onun simulakrlar
diizeni olarak siraladigi elementlerden {igilincii ve son asamasia gecildiginin
gostergesi olmaktadir (Baudrillard, 2001). Bu asama Baudrillard’a gore, gergekligin
yerini goriintiilerin aldig1 bir simiilasyon diizenidir. Bu diizen igerinde sikisip kalan
bireyin gercekligi, Baudrillard’in ifadesine goére, modernizmin sonug¢ olarak vaat
ettiklerini saglayamamasi tizerinden anksiyeteli ve umutsuzluga stiriiklenmis ‘radikal
belirsizlik’ durumudur ve buna goére bu simulakr evreninde gercek ile taklidini ya da

gosteriyi birbirinden ayirt etmek miimkiin degildir (Saylan, 1999).

62



Baudrillard’in  (1998) simiilasyon kurami kapsaminda degerlendirdigi
simiilakr kavram1 ‘bir gerceklik olarak algilanmak isteyen goriiniim’diir ve donemsel
olarak Ronesans’tan gilinlimiize evriminde simiilakrlar simiilasyona doniismiistiir.
Baudrillard bunun en gii¢lii 6rneklerinden birini Simiilakrlar ve Simiilasyon (1998)
kitabinda Diigsel ve Hipergercek adli boliimde Disneyland ornegiyle vermektedir.
Disneyland biitiin simiilakr diizenlerinin i¢ ige gectigi kusursuz bir modeldir
(Baudrillard, 1998: 26). Bu model, kagit iizerinde hikayelestirilmis bir metinle,
gorsellestirilmis iki boyutlu karakter tasarimlarimin asil olarak Amerika’nin
minyatiirlestirilmis toplumsal bir mikro kosmosuna isaret etmektedir. Diissel bir
evrenin ger¢eklikte yer bulmasi ve Kkiiltiirel bir dokuya doniistiiriilmesiyle
simiilasyonun en net 6rnegi olusturulmaktadir. Ciinkii simiilasyon kuraminin temel
¢ikis noktasi gercekliktir. Baudrillard, gergeklik kavramini temel alarak, ‘bir hakikat
olarak gercgekligin disinda icat edilmis bir gergekligin varliginin kaginilmaz bir
hapsedicilige sahip oldugunu belirtir ve onun disinda bir gercekligin diisiiniilmesine
izin vermez (Karapmar, 2017)’. Bu diisiinceden hareketle, ger¢ek ve temsil
arasindaki ayrim yeniden tiretilebilirlik yoluyla asmir ve varilan noktada gergeklik,
hiper-gercek bir hale doniisiir. Saylan’a gore (1999) bir baska 6rnek ise, Vietnam
savaslt (1955-75) ve Korfez Savasi’nin (1990-91) televizyonda yansimalari
karsilagtirildiginda ortaya ¢ikmaktadir. Amerikan televizyonlarinda Vietnam
savasinin tiim vahseti ve haksizliklar1 toplum i¢inde biiyiik tepki goriirken, Korfez
savast sirasinda kaydedilen saglikli insan goriintiileri, 151kl gosteriler, teknik araglar
olarak yansitilmis ancak bu savas sirasinda ¢ok sayida kiiclik ¢ocuk, kadin ve sivil

insan oldiirilmistiir.

Simulakrlar ¢aginda olaylarin yeniden tiretilmesinin yaninda nesneler de bu
stirece dahil edilmistir. Bu siirecin sosyo ekonomik zeminine bakildiginda
Baudrillard’in neokapitalizm tanimiyla karsilagilmakta ve bu siire¢ kesin ve kapsamli

olarak bir denetim siirecini tarif etmektedir.

Sonug olarak; Baudrillard penceresinden gerceklik, bazi gevreler tarafindan
tutarsiz yanlari oldugu ifade edilen bir gerceklikse de, giiniimiizdeki medya
organlarinin durumu - yeni medya da buna dahil olmak iizere - sanat ortaminin kotii
bir siikseyle reklama donilisen piyasasi ve tiikketim toplumunun geldigi son nokta

diisiiniildiiglinde g6z ard1 edilemeyecek bir gergekliktir.
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4. BOLUM
TEKERRUR’UN SANATSAL iFADESI

Bu baslik igerisindeki ilerleme iki alt basliga ayrilarak gerceklestirilecektir.
Bu bagliklardan ilki olan Anlam ve Bi¢im’de ikinci baslikta detaylandirilacak olan
projenin, daha Once yapilan literatiir taramas1 ve gorsel arastirmayla anlamsal ve
bicimsel zeminini kurmak ve projede nasil refleksler gelistirilmek istendigine dair
tanimlamaya dayali bir metinden olusmaktadir. ikinci baslik olan Proje basliginda
ise, tasarlanan gorseller biitliinliniin ayrintilari, izlenen yontem ve kullanilacak teknik

hakkinda bilgi verilecektir.

4.1. ANLAM VE BICiM

Tekrar eden her soézde, eylemde, siirecte, noktada, ¢izgide, sekilde, ciimlede,
kompozisyonda ve diislincede yeni bir anlam, fark ve ayrintt vardir. Bu siirecte;
Gergek, taklitinden ayrilir, yiikselir. Gergegin taklidi tek basina yeni bir anlama
yerleserek taklit olmaktan ¢ikar. Ancak, bizi dis diinyaya baglayan ve bu sayede
haber alabildigimiz ger¢ekligin reklam yiizii olan ve Baudrillard’in ifadesiyle
simiilasyon evreninin bu son agamasinda ger¢egin yitiril-mis olmasi s6z konusudur.
Deleuze  perspektifinde  farklanmayla  6zgilinlesen  simiilakr,  Baudrillard

perspektifinde gercek ile ayirt edilemez bir formla saydamlasmaktadir.

Deleuze felsefesinin temelinde fark ve fark(lanma/lilasma) vardir. Bu felsefe,
varlik felsefesinin temel ilkesi olan 6zdeslik mantiginin yadsinarak 6zdesligin yerine
farklilig1 getiren ve ‘bunun da o6tesinde farkliligin her seyin temelinde oldugu, fakat
farkliligin temelinde ise higbir seyin olmadigi (akt. Kiictlikalp, 2009)’ bir felsefedir.
Ozdeslik’i biraz agacak olursak; en temelde, A A’dir mantig1, dogru her zaman
dogrudur Onermesi, bir sey neyse odur ya da her sey kendisinin 6zdesidir

Onermeleriyle tanimlanmaktadir.

Ancak farklilik felsefesinden hareket eden Deleuze (2015: 284-285)

Platon’un idea kapsamindaki goriisiinii dikkate alarak su sekilde yorumlar:
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Simiilakr, gozlemcinin hakim olamayacagi biiyiikliikte boyutlar, derinlikler ve
uzakliklar barindirmaktadir. Gozlemci bunlara hakim olamadigi i¢in bir benzerlik oldugu
izlenimine kapilir. Simiilakr diferansiyel goriis noktasini igine alir; gézlemci kendi goriis
noktasiyla birlikte doniisen ve sekil degistiren simiilakrin bir pargasi haline gelir. Kisacasi,
simiilakrta bir deli-olus vardir, “daha ¢ok ve daha az olanin hep ileri gittigi” Philebos’takine
benzer bir smursiz olus, hep baska olan bir olus, derinliklerdeki altiist edici, esit olandan,
sinirdan, Ayni’dan ya da Benzer’den kagip kurtulabilen olus: daima hem ¢ok hem az, ama

asla esit degil.

Gorsel 32. Johnson Tsang, “Class B Graduation”, porselen 34 x 30 x 5cm, 2016.

Bu “farklilasa gelme” kompozisyonu igerisinde 6nceden var olan baglamdan
kopularak belli belirsiz baglamlar ¢okluguna doniisiim gerceklesmektedir. Deleuze
icin fark, iki seyin birbirine benzemezligi ile ilgili bir durum degildir; o fark
kavramini, Spinozist bir kozmik t6ziin durmaksizin bir “fark olug” halinde olusuna

gonderme yaparak, “farklilasa gelmek™ olarak okur ve bu anlamda olmakta olan her

Gorsel 33. Julia Kiimesi.
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seyin ayni toz havuzundan tiireyen ve gecici olarak tiiremis kalan (¢okelen) ve
giderek ayn1 havuza katilacak ve ardindan yeni tiireyislerle “olagelecek™ yogunluklar
olarak kavrar (Er, 2012: 51). Bu diisiincenin gorsellestirilmesine fraktal geometri
(6rnek olarak Julia Kiimesi'®) metinlerinde rastlanmaktadir. Fraktallarin
Ozelliklerinde ‘basit geometrik kurallarin stirekli tekrar edilmesi’nin (Cinbarci, 2015)
yaninda bu tekerriir slirecinin biiyiik resminde “Ongoriilememe” ve “tiim etkenleri
bilmenin imkansizlig1” olgular1 yatmaktadir. Boyutun, derinligin ve uzakligin
sonsuzlugu bu metinlerle gorsellestirilebilmektedir. Fraktal sanatin c¢agdas
isimlerinden Mehrdad Garousi’nin video ¢aligmalari bu kapsam igerisinde Ornek

olarak yer alabilir.

Gorsel 34. Mchrdad Garousi, “Entities”, video-art, 2014.

Bir diger elden, Glitch art calismalarinda goriilen gercegin bozumu/aksamasi
aynt dilin farkli bir tezahiiriidiir ve fraktal sanat ile bir karsilagtirmaya imkan
tanimaktadir. Fraktal sanat matematigin zemininden belli hesaplamalarla var olurken
glitch felsefi zeminde bir yapibozum tezidir. Glitch ayn1 zamanda postmodern sanat
tiretimi yaklasimlar1 igerisinde Hybridity (Melezleme) ve Kodlart Karistirma

basliklarinda da degerlendirilmektedir.

Felsefi anlamda dayanak olarak bahsedilen perspektif ‘ayni ickinlik
diizleminde olusan (Er, 2012: 51)’ fark felsefesinin yani1 sira Deleuze ve Guattari’nin

arzu-makineleri kavramini da kapsamaktadir. Arzu-makineleri, en basit anlamriyla

B 20'nci yiizyilin baslarinda Fransiz matematikgiler Gaston Julia ve Pierre Fatou tarafindan
bulunmuslardir. 20" nci yilizyilin sonlarinda bilgisayar ve grafik biliminin kesfi ile Julia kiimelerinin
kullanimlar1 hizlanmistir (Wikipedia, 16 Mart 2020).
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Deleuze ve Guattari’'nin yorumuna gore; tim hayati kapsayan, arzu iireten,
birbirleriyle uyumsuz olan fragmanlar arasindaki iliski  silsilelerini,
akimlari/akiglar1 tanimlayan makinelerdir (e-skop, 2017). Fragmanlar, hayatin
stiregsel parcaciklari olarak Akis’in igerisine doldurulmaktadir. Bu fraktal sanata
yanstyan sonsuz kiiciiklilk ve sonsuz biiyiikliiklerde goriilebildigi gibi Glitch’te de
gorsel aksaklik ve bile bile kusurun uyumunda ayni derecede etkili oldugu

goriilmektedir.

Glitch’in terminolojiye girisi etkili olarak kendine miizik alaninda yer bulmus
ve uzunca bir siire gorsel ¢aligsmalarda kavramsallastirilmadan belli belirsiz olarak
kalmistir (Moradi, 2004). Glitch’in yukarida bahsedilen terminoloji igerisindeki
kullanimindan yalitilarak Tiirk¢e taniminda kusur, hata, ariza, problem kelimeleriyle
karsilik bulmaktadir. Diger elden, Glitch’in Oxford sozliikte anlamina bakildiginda;
birdenbire, genellikle gegici bir ariza veya ekipman arizasi olarak tanimlanmaktadir
(Oxford, 23 Mart 2020). Giiniimiizde bu tanimlamalar asil zeminini bilgisayar
teknolojilerinde bulmaktadir. Bir programda ya da isletim sisteminde yasanan
aksaklik veya ses/goriintliniin alindig1 giriste olusabilecek bir problem sonucu

“Glitch” meydana gelebilir. Bu anlamda Glitch bir problemin tanimin

olusturmaktadir.
Pure Glitch (Saf Glitch) Glitch-alike (Glitch-benzeri)
Yanhshkla Kasith
Tesadiifi Planh
Yakalanmis (Appropriated) Yaratilmis (Created)
Bulunmus Tasarlanmig
Gercek Yapay

Tablo 1. Pure Glitch ve Glitch-alike Karsilastirmasi1 (Moradi, 2004: 11)

Glitch, bir yapibozum ve sistem elestirisi olarak degerlendirilebilse de,
derinlemesine bir felsefi metin igerisinde diisiiniilmeden ortaya c¢ikmakta ancak
bununla birlikte postmodern bir estetik sunmaktadir. Moradi’ye gore (2004: 8) Glitch
iki baglik altinda ele alinmaktadir: Saf Glitch ve Glitch-benzeri. Bu tanimlardan ilki
dogal ortamlarinda meydana gelen problemlere karsi dogrudan tanimini bulurken,

Glitch-benzeri ya da simulakr ilk tanimdan hareketle gorsel sanatgilarin onu taklit
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eden bir formatta, gergek arizalarin gorsel yoniinii kendi ¢caligmalarina kopyalayarak

kullanmasi olarak tanimlanmaktadir.

Gorsel 35. Faig Ahmed, “De stabilization/ Synthetic Enlightenment”, El yapimi pamuk hali, 153x96.5cm, 2016.

Azerbaycanl ¢agdas sanat¢i Faig Ahmed’in el yapimi halilar1 Glitch-benzeri
yaklagimina Ornek olarak verilebilir. Bu cergeveden bakildiginda Moradi’ye gore
(2004: 50) Glitch’in felsefesinde bir ‘fetislestirme’yle karsilasilmaktadir. Bozuma
ugrayan ekran/nesne karsisinda biitiinliniin ~ sorgulanabilirlii géz Oniinde

bulundurularak se¢meci (eklektik) bir tutum sergilenmektedir.

Bu konsepte diisiinsel bir zeminden bakildiginda Baudrillard’in simulakr ve
simiilasyon kavramlarinin teknolojisinden beslendigi goriilmektedir. Simiilasyon
evreninde gerceklik yitirilmistir. Her sey endiistrinin yarattigi simuklakrdan
olugsmaktadir. Sistemde iiretilen her nesne, diger bir ifadeyle her meta; kullanim ve
degisim degerinden yalitilmis ya da bu degerleri yadsinarak isaret degerinin (sign-
value) yiikseltildigi bir formatta hazirlanmaktadir. Tiiketim nesneleri bu yiikselisin
sonucunda renk, aksesuar, diger marka ve varyasyonlara kiyasla {iriiniin illiizyonu /
albenisi en onemli detay olarak ve bdylelikle ‘fark’1 yaratarak 6n plana ¢ikmaktadir

(Owens, 1992). Artik belli bir ihtiya¢ i¢in kullanilan metanin sonu gelmis ve
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ylizlerce siirlimii (version) binlerce renk secenegi bulunan meta ortaya c¢ikmustir.
Aligveris simiilakrina biiriinmiis tretici-tiikketici iliskisindeki iiretici, iirliniiniin
estetiine (meta-estetik) daha fazla vakit ayirarak tiikketicinin estetik algisini etkileyip
liriiniinii satmaya calismaktadir. Bu anlamda, dikkatlice tasarlanan ve her asamasi
kontrol edilen ‘fark’ seri iliretimin demirbasi olarak kendisi de tiiketim nesnesi haline

gelmistir.

Diger bir elden, sistemde olusabilecek bir hatanin karsisinda belli bir sonugla
karsilasilmaktadir: Uriiniin bozuk olmas1, ambalajdaki gérsel baskidaki renk kaymasi
gibi. Ancak, Baudrillard perspektifinde bu durum bir problem olarak degil, yitirilmis

gercekligin kanitindan bir parga olarak goriilmektedir.

Birey yitirilmis bu gergeklikte kendi gercekligini metalarin estetigine bagimli
olarak estetize etmeye ¢aligmaktadir. Baudrillard bu evrende, estetik biiyiilenmenin
her seyi sardigini belirtir; Oyle ki, bagtan ongdriilmemis bir parodi, her seyin, teknik
simiilasyonun, estetik bir hazzin ilistirildigi tanimlanamaz {iniin etrafinda dolanip
durmaktadir (Featherstone, 1996). Boylelikle, ger¢eklikte dolagima giren her sey
giderek barkodlasan bir hal almaktadir.

9 89"273 3I I65383I7

I I
Ulke Kodu Ui
Fir Uriin Kodu

Kodu Kontrol
Sayisi

Girsel 36. Barkod Ornegi.

Yukaridaki sosyolojik, felsefi ve sanatsal dilin kaynagindan hareketle bu
baslik igerisinde farkli bir boyuta yerlesen Arjantinli-Ispanyol ¢agdas sanatc1 Felipe
Pantone’nin ¢aligmalar1 bu kapsamda anlamli goriinmektedir. Bir sokak sanatg¢isi
olarak grafiti ¢aligmalariyla tinlenen, kinetik sanat ve heykel eserler de iireten bir
sanatcidir. Pantone’nin ¢alismalarinda zaman-mekan kristallesmis halde farkli bir
boyuta yerlestirilmektedir. ifadesini dijital imgelerden alarak dértgen birimlerden

olusturulan renk paletleriyle dijital sanat literatlirii kavramlarindan pikselizasyon,
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gradient (degisme) ve chromatic aberration (renk sapmasi) Ogelerini g¢arpict bir

sekilde ¢alismalarinda kullanmaktadir.

Giindelik hayatin ne kadar sanatla i¢ i¢ce oldugunu ve bunun bir sonucu olarak
sanatin nasil bir degerlendirmeye tabi oldugunu Deleuze (2017: 380) Fark ve

Tekrar’in sonug boliimiinde su sekilde ifade eder:

En mekanik, en banal, en alisilageldik ve en stereotipik tekrar bile sanat yapitinda
kendine yer bulur; diger tekrarlar i¢in ondan kendine bir fark g¢ekip ¢ikarmayi bilmek
kosuluyla bu diger tekrarlara oranla daima bagka bir yerdedir. Zira estetigin sanatin giindelik
hayata sokulmasi probleminden baska bir problemi yoktur. Giindelik hayatimiz ne kadar
standartlagmus, stereotiplesmis, tiilketim nesnelerinin hizli yeniden iiretimine ne kadar tabi
goriiniirse, sanatin da ona o kadar baglanmasi ve ondan farkl: tekrar diizeyleri arasinda ayni
anda oynayan o kiigiik farki koparmasi ve hatta tiikketimin alisilageldik serileri ile yikimin ve
6limiin icgiidiisel serileri seklindeki iki u¢ noktayr tinlatmasi gerekir. Sanat bu sekilde
vahsetin tablosunu aptalligin tablosuna baglar ve tiketimin altinda hebefrenik'® bir dis
gicirdamasi, savasin en algakca yikimlarinin altinda yine tiiketim siirecleri kesfeder; bu
medeniyetin gergek Oziinii teskil eden yanilsamalart ve sasirtmacalari estetik olarak yeniden
iiretir ve bdylece Fark en nihayetinde 6fkenin kendi de tekrar eden ve en tuhaf segilimi
yapmaya kadir olan kuvvetiyle kendini ifade eder; bu segilim surada veya burada bir biiziilme

veya bir diinyanin sonu i¢in 6zgiirlilk demek olsa bile.

Gorsel 37. Felipe Pantone, “Chromadynamica Manipulable”, Metal kilavuzlarla kontrplak yap1 lizerine monte
edilmis aliiminyum kompozit {izerine ultraviyole miirekkep, 177.7x120.8x10.5cm, 2019.

'* Hebefrenik siklikla sizofreni ile birlikte kullanilmaktadir. Hebefrenik sizofreni dagimik ve hizla
gelip giden sanr1 ve varsanilar yasayan bir sizofreni tiirlinii tanimlamaktadir.
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Pantone’nin  caligmalar1  tezin  destekledigi  diistinsel  perspektifi
gorsellestirmeye yardim etmektedir. Bu calismalarin bigemindeki yaratilmaya
calisilan dijital imgede bilgisayar teknolojisinin temelindeki logical matrix (ikili
matris) Onemli bir yer tutmaktadir. Chromadynamica Manipuable eserinin
biriminden biitiiniine bir bakista, noktalamalar ve dortgen birimler goze
carpmaktadir. Siyah ve beyaz kontrastina katilmis renk sapma etkisi yukarida

bahsedilen glitch-benzeri yaklagiminin gorsellestirilmesine 6rnek olarak verilebilir.

Bu anlamda Pantone’nin sanatin1 daha iyi anlamak i¢in onun ironik bir
sekilde 2013 yilinda yaymladigi Ultradynamism isimli manifestosu aydinlatici
goriinmektedir. Manifestoda yer alan bazi basliklar su sekildedir: 1) Mekanlar
yakinlastirma arzusu, sonsuz iliskileri ve gelismeleriyle internetin fraktal yonleri. 2)
Karmasik ve dogru boyutlar1 tanitmak i¢in bilgisayarlarin sanatin verimli bir unsuru
olarak kullanilmasi. 3) Hizi1 ve muazzam ultra-dinamik bilgileri yakalama niyeti

(mtn-world, 07 Nisan 2020).

Ekranlar araciligiyla ulastigimiz tim gorsel veri evreni diisiiniildiiglinde bos
ekranlar bizi bir ‘gii¢’le karsilagtirmaktadir. Bu anlamda cagdas sanatta en onemli
isimlerin baginda gelen Nam June Paik’in video ¢alismalart giicli bir Ornek
olusturmaktadir. Bir muknatis yardimiyla goriintiilere miidahale ederek glitch’i
yakalayan Paik, ekrani elektronik olarak boyayarak izleyeni goriintiindeki anlami

yeniden yorumlamaya zorlamaktadir (Altunay, 2013).

Gorsel 38. Nam June Paik, “TV Buddha”, Buda Biistii ve televizyon ekrani, renkli-sessiz, 1974.
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Paik’in TV Buddha isimli eserine Ulus Baker’in (2011: 37) Beyin Ekran
kitabinda ifade ettigi ‘videoda izleyici ekrandir’ sozii ¢ercevesinden bakildiginda
yukarida bahsedilen bos ekranin giicii sOylemi daha ince anlamda ayrintilarina
kavusmaktadir. Video-art diger sanat dallarindan avangard bigimde bu sekilde ayrilir.

Bir resimden ¢ok bir heykelin ya da ikonanin epistemesine sahiptir (Baker, 2011:

37).

Video-art eserler fotograflarin yakaladigi an’lar ve filmlerin komposizyon
uzunluklar1 ve bir olay orgiisii cergevesindeki anlatimlarindan uzak bir perspektif
igerisinde degerlendirilmelidir. Video daha ¢ok Lazzarato’nun (2017) ifade ettigi gibi
‘zamani kristallestirme makineleri’ olarak vardir. Bu kapsama Baker’in (2011: 38)

getirdigi yorum ise oldukca degerlidir:

Video sanati dogaya Oykiinir. Bu Oykiinme doganin goriiniimiine ya da
malzemesine degil, i¢c zamanin yapisina yoneliktir. Video’da bir hareket digerine baglanmaz,
imajlar irrasyonel kesmeler araciligiyla birbiri baglanir, bu da oradan buraya dogrusal olarak
baglanan bir imaj sunmaz bize, zamanin imajin1 sunar. Uzamlastirilmayan yani hareketten
tiremeyen zamani. Video zamanin kendisidir. Zaman-imajdir. Zaman-imajda zaman
mantiksal baglantt ve ilerleme seklinde kendini sunmaz. Araliklar, farklar, kesilmeler,

duraklamalar, tekrarlar olarak kendini sunar. Bu imajin yersizyurtsuzlagsmasidir.

Gorsel 39. Nam June Paik, “Internet Dream”, 52 monitorden olusan videoduvar, 1994.
Sonug olarak, anlam ve bi¢im basliginda degerlendirilmis ve proje kapsamina
referans olarak dahil edilen bu yaklagim ve diisiinceler projeye dair genis ¢apli bir

perspektif sunmaktadir.
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4.2. PROJE

Hayatin kisa anlar1 ya da inee ye uzun
Bir yandan, seri iiretim gibi gelen, ancak devamli akista.

Sanki bir seyler bekliyor boslukta.
Bagka bir agidan, sanki bir seylerin
delmasint [Loading...]
kurulumunu sanki bir programin.

Ve yiizlimiize yansiyor sanki bir tele(fon/vizyon) ekrani.
Bir seyler artiyor, bir seyler azaliyor ekranlarda.

Birden bire kiigiik ama degerli bir imaj1 goriiyorus,
karsilastyoruz aniden.

Glitch’in estetigine kapiliyorum.
sankt bir reklam her sey.
Aynihigiyla fark olunuyor'’.

Tekerriir estetiginin imajinasyonunu olusturmakta beni motive eden en
onemli etkenler yiiksek lisans siirecimi kuran zihinsel durumum, yiiksek lisans siireci
icerisinde ilgilenmekten heyecan duydugum gorsel-fikirsel kaynaklar ve diinyada
Koronavirilis pandemisinin ortaya ¢ikmasidir. Bu siirecte, imgelemin ne kadar giiglii
olabilecegini, goriintiiniin neredeyse her sey demek oldugunu, hareketli goriintiiniin

ise bir cesit gerceklik olarak degerlendirilebilecegini 6grendim.

Hayatin her anindan karsimiza tekrar tekrar gelen Gegmis'in farkli boyutlarla
geri doniisii, bizi iizerine tekrar ve tekrar diisiinmeye iten perspektifler biitiiniiyle
kars1 karsiya birakmaktadir. Bu mekanik, tipki Deleuze’iin Nietzschesi’nde gegen

Zar Atma felsefesine benzer sekilde bir geri doniistiir: Rastlant1 ve zorunluluk.

Deleuze Nietzsche’nin ebedi doniigiinii zar oyununa benzetir. Zira boyle bir oyunda
hem basta hem de sonda sans kabul edilir. Zar zorunlu bir sekilde sayiyr veya kaderi
onaylayarak geri gelir, burada kader zar1 geri getiren anlamindadir. Iste bu ikinci hareketi
Deleuze ebedi doniis olarak isimlendirir. Bu, zar atmanin zorunlulugudur, zorunlulugun
onayidir. Sansin biitlin pargalarini bir araya getiren sayidir. Fakat ayrica bu ilk ana tekrar geri
doniistiir, zar atmanin tekraridir, sansin kendisini onaylama ve yeniden iiretmedir (Kiigiikalp,

2009: 141).

!> Ahmet Bilgehan Yildiz.
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Simdi’de an be an birikmeye devam eden ve tek bir isimlendirmeyle ‘Bellek’
olarak ifade edilebilecek bu yogunluklar {izerine katman katman goriinmeye baslayan
Gelecek’in yiizii ve onun gorliinmeyen belli belirsiz bir gerceklik olarak varligi, bizi

‘gecmise sahip simdi’ye zit bir kuvvette iginde bulundugumuz ana sikistirmaktadir.

Gorsel 40. Liana Finck, “Past/Present/Future”, 2020.

Zerdiist bir gecitin Oniine gelir ve bu gecitin giris ve c¢ikisin1 gegmisin
sonsuzlugu ve gelecegin sonsuzlugu olarak yorumlar (Nietzsche, 2011). Farkli bir
acidan; bu siireg, bir duyum veya bir imaj liretimi olarak sonsuz titresimlerin bir ana

sikistirllmasidir. Akis sikismasi, imajdir (Lazzarato, 2016).

Sonsuzluk igerisinde anin sikistigr tekrarlanan yersizyurtsuzlagsma, temsilin
gercekten farklanmasi ya da temsilin kendi basina gercekten ayirt edilemezligi
giiniimiiz bireyini sibernetik bir temsil olarak fraktallar ve problemlerini temsilen

glitch’ten meydana gelen gorsel verinin igine stiriiklemektedir.

Bahsedilen temsilde sayili Oz’iin sonsuz Bigim’e biiriindiigii ve buna goére
herhangi bir olay igerisinde karelenen anin baska herhangi bir anla aynilig1 veya farki

tartisilmaktadir.
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Gorsel 41. Cevdet Erek, “Simdi”, seffaf pleksi iizerine lazer boya, 80x4x0.4cm, 2011.

Bu kompozisyon igerisinde anlayan ve yorumlayani temsilen video-
kameranin kaydettigi-lirettigi tim gorsel veri, diger bir ifadeyle dijital imgeler; bu
gorsel veriler ayni zamanda yazilimsal kodlardan olusmaktadir; bir biitiin olarak
estetize edilmek ve yeni bir tekrara hizmet etmek icin Bellek’ten cagrilan ve
sorgulanabilir bir yaklagimla probleme doniistiiriilerek (manipiile edilerek) viicuda
kavusmaktadir. Burada Hatirlanan ve manipiile olmus Unutulmusun bir aradaliligi,

anin hem uzunlugu hem kisaliginin igerisinde kristalize edilmektedir.

Bu kompozisyon igerisindeki bir diger ayrinti ise, 2020 yiliyla birlikte
diinyada neredeyse tiim insanlig1 tehdit eden Koronaviriis pandemisi yasanmasidir.
Bu stirecte hayatlarimizi eve sigdirmaya calisarak ekranlarin hayatimizdaki yerini
tekrar tahsis ettigimiz bir gerceklik ortaya ¢ikmistir. Sosyal mesafe, dezenfektan ve
maske gibi olgu ve materyaller viriis dncesi ve sonrasi gercekligi bir bicak gibi
keserek yasanan fark somut olarak goézler Oniine serilmektedir. Kiiresellesmenin
geldigi son asama olan icinde yasadigimiz gerceklikte kisa bir siirede tiim diinyaya
yayilan koronaviriis birgok hayata mal olurken ekranlar iizerinden ulastigimiz her sey

sayisal birer veriden ibaret kalmaktadir.

Yukarida anlatilan tiim perspektifin adim adim izi siiriilerek projede
gorsellesen ve akist saglayacak unsur, son donemde hayatimizdaki yeri daha da
giiclenen monitorler (16:9), telefon ekranlar1 (9:16) ve bireyin kendini gorsel olarak
ifade ettigi bir sosyal mecra olarak Instagram goriintii ebatlarinin (1:1) referans

alinarak bir arada kullanilmasiyla olusturulacak bir devamliliktir. Video-gorselde
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kullanilan sablon ve onun varyasyonlar1 anlamsal ve bicimsel olarak iki agidan

degerlendirilmektedir (Gorsel 42).

Gorsel 42. Video-gorsel sablonu / Ekranlar

Ekranlar, televizyon yaymciligmin ilk giinlerinden giiniimiize sosyal
hayatimizin bir parg¢ast olmus ve evrildigi son asamada monitorler (bilgisayar
monitorii, reklam monitdrleri vs.), akilli telefonlar ve bunlara katilan sosyal medya
profilleriyle par¢alanmis temsillere donligmiistiir. Bu anlamda, sokaklarda, evlerde ve
ellerdeki evrilmis bu televizyon ekranlarmin bireyle olan ayrilmaz iligkisi sanat
ortamina tasinmak istenerek yeniden yorumlanmaktadir. Boylelikle, anlamsal olarak

bir yeniden yerlestirme gergeklesmektedir.

Gorsel 43. Allan McCollum, “Plaster Surrogates”, 1983. her biri 6zgiin ebatta ¢ergeve enstelasyon.
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Ontolojik olarak video sanati halihazirda televizyona karsi durusuyla
bilinmektedir. Video sanatcilar1 ‘televizyona karst miicadelelerinde televizyon
alicilarin1 birer sanat nesnesine doniistiirerek televizyonun yarattig kitle kiiltiiriine
kars1 (Altunay, 2013: 75)° elestirel bir tavirla hareket etmektedir. Dolayisiyla video-
gorselde kullanilan ii¢ genel goriintii ebatindan olusturulmus siyah ekranin zihinde
biraktig1 bosluk / ¢okluk tartilmaktadir. Sanat ortaminda siyah karenin kullanimi bizi
ilk olarak Kazimir Malevi¢’in Siyah Kare’sine gotiiriirken ¢agdas sanatgilardan Allan
McCollum’un Plaster Surrogates isimli eseri ise bir referans olarak goriilmektedir

(Gorsel 43).

McCollum bu eserini ‘beni bir resme bakma arzusuyla ¢cagiran ama tek bagina
bunu yapmakla sonlanan sahte eserler (akt. Owens, 1992: 117)’ seklinde tanimlar.
Eserde, aslinda 6zdes olan renk, doku ve malzeme gibi ii¢ etmen disinda her biri
0zglin par¢adan olustugu i¢in potansiyel olarak her nesnenin sonsuz tekrarina
gonderme yapilmaktadir (Owens, 1992). Projenin biiylik bir ilham kaynagi olan
McCollum’un Plaster Surrogates isimli eseri Deleuze’iin Fark Felsefesi ve

Baudrillard’in simulakr’in1 sanatsal anlamda aktarmaya ¢alismaktadir.

Bir diger elden; bu siireg icerisinde, giinliik hayatini estetiklestirme ¢abasiyla
tilketim nesnelerine karsi sec¢ici tavrinda goriiniirlesen ve evrimlesmis televizyon
ekranlarinin siddetine maruz kalan bireyin ‘6zgiin ebatta ekran’1 ortaya ¢ikmaktadir.
Bu zaman tiineli (timeline) seri iiretim gibi anin fragmanlarini birbiri ardina

baglayarak islemektedir.

NDO SIGNAL
NO SIGHAL

Gorsel 44. Temsili Yayin Arizas1 Ekran Imaji
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Gorsel 45. Renkli TV Static tabanli gorsel ¢alisma. Gorsel 46. Siyah-beyaz TV Static tabanli gorsel ¢alisma.

Video-gorsel sablonuna bi¢imsel yaklasim ise, literatiirde TV Static olarak
isimlendirilen yayin arizasi, giiriiltii veya karincali ekran imajindan faydalanmasidir.
Ug farkli formun birleserek olusturdugu siyah doku gériintiideki eksiklik, problem
olarak karsilanmaktadir (Gorsel 42). Pek cok gorsel calismada yayin arizasi, giirtiltii

ve problem temsili TV Static imajindan hareket edilerek gorsellestirilmektedir.

Video-gorselin bigcimsel yapist igerisinde degerlendirilebilecek bir diger
ozellik, ¢oklu-ekranlardir. Yukarida bahsedildigi gibi giinlilk hayatta bizi dijital
goriintiiyle karsilastiran ii¢ biiylik ekran dokulastirilarak video-gorsele coklu-ekran
niteligini kazandirmistir. Bu perspektifte, Nietzsche’nin ¢okg¢uluk anlayigsindan

beslenilirken ‘Biriciklik’ reddedilir.

Sanat ortaminda c¢oklu-ekran (multi-screen) kullanim1 postmodern bir
reflekstir. Potansiyelini postmodernin g¢ogulculuk (multiplism) ve cok kathilik /
cesitlilik (multiplicity) ilkelerinden almaktadir. Gii¢lii bir imge olarak c¢oklu-ekran,
ilk olarak Nam June Paik’in video enstalasyonlariyla hayata gegmistir. Glinlimiizii de
kapsayan yiiksek kapitalizmin hakim oldugu siire¢ igerisinde; Frederic Jameson
(1992), Paik’in ¢oklu-ekranlar yoluyla gerceklestirdigi video enstalasyonlar ile
sanatin kendine giiclii bir elestirel zemin yaratabildigini duyurmus ve bunu

postmodern durumun ‘yiice’si olarak tanimlanmistir.
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Coklu-ekranin ¢ok kathilik / ¢esitlilik niteligi Baudrillard’in tiiketim kiiltiiri

perspektifinde isaret degeri kavramiyla temellendirdigi kisisellestirilmis metalar ve

bununla birlikte asiri-iiretimle benzer imalar tagimaktadir.

Gorsel 47. Tiirk Televizyon Yayimciliginda Coklu-Ekran Kullanimi.

Ayrica, sanat ortaminda c¢oklu-ekran imaji dogrudan TV yayinciligina
getirilen bir elestiri olarak da tanimlanabilmektedir. 2000’li yillara kadar Tiirk

televizyonlarinda ¢oklu ekranlar fon goriintiisii olarak kullanilmistir (Gorsel 47).

Video-gorselde ise; genel anlamda alt1 dortgene boliinen kompozisyon kendi
icerisinde daha kii¢iik ekranlara ayrilmaktadir (Gorsel 48). Ekran i¢inde ekran, mesaj
icerisinde mesaj tasimaktadir. Postmodern sanatin karakteristiklerinden olan Katman

Olusturma bu imajla yakalanmaktadir.

Gorsel 48. video-gorsel coklu-ekran
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Video-gorselde kullanilan imajlarin ham goriintiileri Anlam ve Big¢im
basliginda bahsedilen c¢ercevede; gecmis senelerde ani olarak kaydedilen video
parcaciklarindan olusmaktadir. Video parcaciklarindaki genel kompozisyonu
olusturan Ogeler; tarihi dokusu olan sokaklar, graffitiler, apartman kapilar1 ve
apartman bosluklart gibi 2014-2015 senelerinde ilgi duyulan ve kaydedilen

imajlardan se¢ilmistir. Video-gorselde kullanilan bazi ham goriintiiler sunlardir:

Gorsel 49. Ahmet Bilgehan Yildiz, (Cukurcuma) 12 Ocak Pazartesi 13:18:26, 2015. renkli video klip, 0'11"
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Gorsel 50. Ahmet Bilgehan Yildiz, (Pera) 21 Aralik Pazar, 20:58:02, 2014. renkli video klip, 0'16"

Gorsel 51. Ahmet Bilgehan Yildiz, (Pera) 21 Aralik Pazar, 20:49:02, 2014. renkli video klip, 0'15"
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Gorsel 52. Ahmet Bilgehan Yildiz, (Cukurcuma) 20 Aralik Cumartesi, 13:30:24, 2014. renkli video klip, 0'11"

Gorsel 53. Ahmet Bilgehan Yildiz, (Omer Hayyam) 20 Aralik Cumartesi, 14:23:37, 2014. renkli video klip, 0'5"
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Gorsel 54. Ahmet Bilgehan Yildiz, (Sadri Alisik) 20 Aralik Cumartesi, 13:27:33, 2014. renkli video klip, 0'15"

Gorsel 55. Ahmet Bilgehan Yildiz, (Sadri Alisik) 20 Aralik Cumartesi, 13:24:45, 2014. renkli video klip, 023"
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Modern’den Postmodern’e GoOrme Rejimi bashginda bahsedildigi gibi;
hareketli goriintii temel olarak fotograf karelerinin art arda gelmesinden
olusmaktadir. Asgari 8-12 fotograf goriintiiyli hareketli algilamaya yeterlidir. Bu
anlamda, giinlimiiz video kayit teknolojisinde kullanilan belirli video kare
standartlar1 (video frame standards & frame rate) vardir. Bu standartlar saniyede
gosterilen kare sayilariyla (bunlardan bazilar 24, 25, 29.97, 60, 120, 300 olarak)
isimlendirilmektedir. Eger bir videoda saniyede 24 fotograf karesi varsa; bu video

24fps (frame per second) olarak ifade edilmektedir.

Gorsel 56. Siyah Ekranlar'dan Yalitilmig Gortintii Sablonu

Gorsel 57. Siyah Ekranlar'in Sablona Yerlestirilme Ornegi

Video-gorselde yer alan imajlarin  olusum siireci siyah ekranlarla
dokulagtirilmis akisin ekranmi boldiigii paylara gére sablonlastirilmistir. Video-gorsel
ekrani ilk olarak dort pargaya boliinmiistiir (Gorsel 56). Siyah Ekran prototipi bu
sablona yerlestirilerek imajlarin ilk goriiniim taslagi olusturulmustur (Gorsel 57).
Daha sonra, ilk olusturulan dokudaki 6gelerin (monitor, instagram, telefon) her biri

farkli bir siralamayla tasarlanarak konum kombinasyonlar1 olusturulmustur (Gorsel
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42); monitdr i¢in kirmizi1 + mavi + yesil; instagram i¢in kirmizi + mavi; telefon igin
ise kirmiz1 (Gorsel 58). Boylelikle, islenmis hareketli imajlarin sinirlar ve yerlesim

yerleri belirlenmistir.

Gorsel 58. Siyah Ekranlarin Akisina Gére Imajlarin Yerlestirilme Sablonu - Birinci Durum (Ustte),
ikinci Durum (Altta)

Video-gorselde yer alan hareketli imajlarin islenmesi iki farkli yaklagim
kullanilarak gerceklestirilmistir. Bu asamanin uygulanmasindaki felsefi temel; ham
goriintli orijinali, aslt ya da hakikati temsil ederken iglenmis goriintli ise simiilakri,
temsilin kendisini ya da kopyay1 isaret etmektedir. Rengi, dokusu ve boyutu
bigimlendirilerek yeniden karakterize edilen hem kendi hem de kompozisyon

icerisindeki imaj1 kisisellestirilmis, diger bir ifadeyle manipiile olarak farklanmustir.

Bu yaklagimlardan birincisinin asamalar1 su sekildedir: Video-gorselde
kullanilmak iizere secilen video parcacigi; uzunluga ya da videodaki odaklanilan ana
gore fotograf karelerine (MOV formattan JPG formata) doniistiiriilmektedir. Bir kod
¢oziicii (codec) modiil vasitasiyla referans bir fotograf karesi isleme alinip sezgisel

olarak manipiile edilerek prototip bir imaj yakalanmaktadir. Daha sonra, tiim
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fotograflar ayni isleme tabi tutulup siirecin ilk asamasi olan video formatina

dontistiirtilerek tekrar birlestirilmektedir. Ancak bu asamada islenmis goriintiiler ve

tiretilen fikirlerin hepsi video-gorselde kullanilmak i¢in uygun bulunmamustir.

Girsel 59. Segilen Video Pargacigindan Referans Alinan Ham Fotograf Ornegi

Gérsel 60. Video-Gorsele Dahil Edilmeyen Islenmis Tmaj Ornekleri



Video-gorselde kullanilmak {izere iiretilmis ancak kullanilmamis bir diger
gorsellestirme QR kodlardir. Barkodlama yonteminin yeni nesil bir siiriimii olarak
sifrelenmis kiiclik veri olan QR kodlar bir imaj olarak siyah karelerin birbirine
baglanarak karmasik sekillerden meydana gelen karelerdir. Projede QR kodun bir
imaj olarak kullanimi pikselizasyon ve ariza gorsellestirilmesi 6rneklerine gonderme
yaparken video-gorsel ekraninda goriinen gorsel-veriler hakkinda bilgileri iginde

barindirmasi amaglanmistir.

. 1. Version information

. 2. Format information
3. Data and error correction keys

ﬁ 4. Required patterns

. 4.1. Position
!

E 4.2. Alignment

L]
™ 4.3. Timing
L}

5. Quiet zone

Gorsel 61. QR Kod 6rnegi. Gorsel 62. QR Kodun Teknik Yapist

Gorsel 63. Allan McCollum, “Over Ten Thousand Individual Works”, enstelasyon, 1987.

Bu sifreleme teknigi farkli bir agidan, McCollum’un Over Ten Thousand
Individual Works eserinde sanatsal bir referans olarak karsilik bulmaktadir. Yiizlerce
farklt c¢esit buluntu malzeme (sise kaplari, kozmetik kaplar, diigmeler vs.)
kaliplastirarak daha biiyilk bir kopya halinde algilanir ve bu yeni kopyalarin
kombinasyonlariyla yaratici sekiller iiretilmektedir. Bu gline kadar 30 binden fazla

kopya iiretilmistir (McCollum, 02 Mayis 2020).
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Isleme asamalarindan ikincisi ise; Adobe Photoshop programi kullanilarak
kolajlanmak {izere secilen birden fazla video parcaciginin (ham ya da islenmis)
Gorsel 42°deki gibi sablonlastirilmis yerlesim yerleri dikkate alinarak Gorsel 56’°da
gosterilen sablon igerisindeki dort pargaciktan birine yerlestirilmek iizere ayni oranda
bir caligma alaninda kompoze edilmistir. Daha sonra ise; caligma alanindaki ham
goriintiilere sezgisel olarak farkli sekillerde gradient (degisme) uygulanmistir. Ornek

olarak; islem Gorsel 64-65-66 oldugu gibi gerceklestirilmektedir:
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Gorsel 65. Secilmis Video Parcacigina Uygulanan Gradient
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Gorsel 66. Kompoze Edilmis Video Parcacigi Ornegi

Renk ve bicim olarak kompoze edilen imaja son olarak Gorsel 66’daki
goriintiiniin sag altinda yer alan etkideki gibi bozmalar uygulanmaktadir. Bu
uygulama Anlam ve Bi¢im bashiginda yer verilen barkod imajina gonderme
yapmaktadir. Ayrica bu kompozisyon igerisinde, video-gorselde dokulastirilmis

siyah ekranlarin bir simiilakrin1 isaret eden imajlar da kullanilmistir.

Gorsel 67. Video-Gorselde Dokulastirilmis Siyah Ekran Simiilakrinin Yer Aldigi Gorsel

&9



Video-gorselde fotografik imajlar disinda son ve tamamlayici bir etki olarak
hareketlendirilmis moire'® desenler kullamlmustir. Dijital goriintiide moire desenin
dogal olusumu asil olarak kayit teknolojisi terminolojisinde goriintii yakalama
(image capture) baslig1 altinda kategorize olmus Interlaced (ge¢meli) ve Progressive
(stirekli) tarama farkliligindan meydana gelmektedir. Eger bir monitor interlaced
taramali ise (Ornegin tiiplii televizyonlar) progressive tarama yapan bir kamera
tarafindan monitérdeki goriintiiniin kaydedilmesi sonucu video kayitta monitor

ekraninda moire desenler olustugu gortiliir.

Image Capture

Interlaced Scan Progressive Scan

A
7 A U A

Image Capture

Interlaced Scan Progressive Scan

e
T

Gorsel 68. Goriintli Yakalama - Interlaced ve Progressive Tarama - birinci durum (iistte), ikinci durum (altta).

' Tiirkge’de hare/harelenmek olarak nitelendirilen sozciik. Ancak, burada dijital bir kamerayla
televizyon ekraninin fotografi ¢ekildiginde olusan goriintii anlami kastedilmistir.
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Video-gorselde yer alan moire desenler kod c¢oziicii (codec) kullanilarak
olusturulmustur. Kodlardan gorsele doniistiiriilen imajlar icinden sezgisel olarak
secim yapilmigs ve secgilen desenler Adobe After Effects programi kullanilarak
hareketlendirilip bu hareketli gorsele gradient efekt uygulanmistir. Bu desenlerin
video-gorselde kullanmaktaki amag, fraktallarin imajlarinda bulunan siirekli

tamamlanma ve kusursuzluk hissini yakalamaya caligmaktir.
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Gorsel 70. Segilen Moire 6rnegi - 2 - Ham (solda), Islenmis (sagda)
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Video-gorselde kullanilan sesler (beyaz ve brownian giirtiltii karistirilmis)
belli standartlara dahil olan giiriiltii seslerdir. Literatiirde, isitilebilir frekans bandi
(20 — 20.000 Hz) ses spektrumu (audio spectrum) olarak tanimlanmaktadir (Gorsel
71). Renk spektrumunda oldugu gibi ses spektrumunda da belli frekans araliklari
renklerle ifade edilmektedir. Ses miihendisleri tarafindan bulunan belli standartlarda
giiriiltli sesler renklerle isimlendirilmektedir (Gorsel 72): beyaz giiriiltli, pembe
giiriiltii, gri giirtiltl, mavi giiriiltii ve kirmizi (brownian) giiriiltii. Bu giiriiltii sesler bir
cesit simiilakr olarak dogadaki seslere benzerlikleriyle dinleyeni etkilemektedir.
Yagmur ve akarsular genig bir frekans spektrumunda giiriiltii tiretmektedir (Haven
Wiley, 2015: 11-12). Gorsel 72°de goriildiigii gibi beyaz giiriiltiiniin genis bir
spektrumu vardir. Buna gore; akarsu sesini dinleyen biri ile beyaz giiriiltiiyii dinleyen

biri ayni1 hisse kapilmaktadir.
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Gorsel 71. Ses Frekans Spektrumu.
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Gorsel 72. Giiriiltii Renkleri.
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Projede, goriintiide akan imajlar sesteki akarsu simiilakriyla kompoze
edilmistir. Video’nun bir ‘zaman felsefesi (Lazzarato, 2017)’ oldugu dolayl olarak
kullanilan seslerle ima edilmektedir. Paik’in ‘video, zamandir’ deyisiyle Ortiisen bu
perspektif, televizyon ve sinemadan farkli olarak akisin (silirecin) igerisine
yerlestirilmis imajlar yoluyla alg1 ve bellek iliskisinde oldugu gibi kristallestirilmis
bir diisiince akisidir. Bu devamlilik ise kendiliginden bir felsefi diisiince

uretmektedir.

Son olarak, video-goérselin sunumu iki HD projektor kullanilarak
yapilmaktadir. Son haline kavusturulan video-gdrsel kendi kopyasiyla gogaltilarak
siyah ekranin akisi ters yonde tekrar kurgulanmaktadir. Boylelikle ekranlar birbirine
paralel olarak karsilikli duvarlara yerlestirilerek akis kendi igerisinde dongiisellige

(saat yoniinde) kavusturulmaktadir.
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SONUC

Postmodernistler tarafindan kokli bir degisimin sembolii olarak goriilen
kisisel bilgisayarlarin hayatimiza girisiyle bariz bir degisimin yasanmaya baslamasi
ve enformasyon teknolojisinin sinirlarinda gezinen bilgi aligverisi igerisinde her giin
eskinin yeniden ‘yeni’ olarak Oniimiize getirilmesiyle olusan tekerriir, bugiiniin
gercekligini tanimlamaktadir. I¢inde bulundugumuz giinlerde yasanan pandemi
siireci ise, bu tezin dogrulugunu bir kez daha tartigmasiz olarak gozler Oniine
sermektedir. ‘Postmodern perspektiften sanat ve felsefede tekerriir’ ge¢misten
giiniimiize sanat ve felsefe iligkiselliginden yola ¢ikilarak temellendirilmis ve bu
iliskisellik ¢ergcevesinde modern sonrasi siiregle birlikte giincel olarak degerlendirilen
tekerriir kavrami iizerinde aragtirmaya girisilmistir. Tekerriir kavraminin Cagdas Kita
Avrupas: diigliniirleri tarafindan ele aliman bir konu olmasiyla postmodern sanat
tiretimlerinde rastlanan tekerriiriin ayni felsefi temelde islenip islenmedigi sorusu bu

caligmanin arastirma konusunu ortaya ¢ikarmustir.

Modernizm ve postmodernizm ayrimindan yola ¢ikilarak bu genis alanin
benzerlikleri ve farkliliklar1 iizerinden ilerletilen bu calismada edinilen verilerin,
gorme rejimlerini etkiledigi gibi, bir yansimalar biitiinii olarak hem sanat
pratiklerinde hem de felsefi iiretimlerde ortak bir zeminde bulusuldugu anlagilmistir.
Calismanin kapsami ve sinirliliklar1 dahilinde postmodern olarak nitelendirilen
tiretimler lizerinde literatiir taramas1 yapilarak ulagilan veriler bu ¢alisma sayesinde

bir araya getirilmistir.

Postmodern sanat liretimi yaklagimlarinin niteliklerinde gozlemlenen temsil,
tekrar-olus ve tekrarlama gibi Ozelliklerin varliginin géze carpmasi c¢alismanin
perspektifini daha da giliclendirmistir. Bu kapsamda incelenen sanat¢i ve sanat
eserlerinin beslendikleri felsefe zemini birebir ortak ozellikler tasimasa da daima
tekerriire farkli bir bakis agisinin yerlestirildigi fark edilmistir. Modern’in yaratmaya
calistigr ‘standart’ bir kaliba sigdirma ¢abasi yikilarak bunun sonucunda kiilt olana

saldir1, karsi bir estetik ve karnavalesk bir hava ortaya ¢ikmustir.

Postmodern felsefe catist altinda yapilan arastirmalarda ise; Gilles
Deleuze’lin Fark ve Tekrar isimli eserini Nieztsche’nin Ebedi Doniis tezini temel
alarak olusturdugu ve Fark Felsefesi’nin ise ‘tekrardaki fark’ konsepti lizerine kurulu

oldugu anlagilmigtir. Metafor yaratimi, uyumsuzlugun kullanimi, katman olusturma
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ve O0zgilinliigiin reddi gibi postmodern sanatin karakteristiklerinde bulunan ve onun
pratiklerinde karsilagilan calismalarin 6nemli bir boliimiiniin Fark Felsefesi’'nden
ilham alindig1 goriilmektedir. Anti-platonculuk perspektifinden kaynaklanan bu
gercek-temsil tartismasi, ig¢inde bulundugumuz gergeklikte hayatimiza katilan
reklamci temsiller araciligiyla bir orijinallik felsefesi iizerine diisiinen ¢agimizin
onemli isimlerinden Jean Baudrillard’in  metinleriyle topyekin yikima
ugratilmaktadir. Nietzsche’nin ‘olgular yoktur, sadece yorumlar vardir’ tezi,
Deleuze’iin simiilakr’1 gercek kadar gercek gérmesi, Baudrillard’in simiilakr kavrami
ve Simiilakrlar Cagi olarak isimlendirdigi gergeklik, bu c¢alismanin konsepti
igerisinde ele alinmis ve gercegin yitirilerek temsillerin tekrarlarindan olusturulmus
bu yeni gerceklikte tekerriir ile kavramsal olarak tekrar ve tekrar karsilasilmistir.
Postmodern sanat pratiklerinde simiile etme, yeniden yerlestirme ve kendine mal
etme gibi yaklagimlarda dogrudan tekerriir ile iliski kurulabildigi gibi bu

yaklagimlarin Baudrillard diislincesinden temellendigi sonucuna ulasilmistir.

Son olarak; sanat pratiklerindeki yaklasimlarin tahlili, edinilen felsefi bilgi ve
icinde bulundugumuz gerceklikten pay alarak olusturulan bir video araciligiyla
calismanin amacina uygun gorsellestirme yoluna gidilerek bir video-felsefe meydana

getirilmistir.
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