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ETiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin Eskisehir Osmangazi Universitesi Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi
Yonergesi hiikiimlerine gore hazirlandigini; bana ait, 6zgiin bir ¢calisma oldugunu;
calismanin hazirlik, veri toplama, analiz ve bilgilerin sunumu agamalarinda bilimsel
etik ilke ve kurallara uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri
ve bilgiler i¢in kaynak gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynak¢ada yer verdigimi; bu
calismanin Eskisehir Osmangazi Universitesi tarafindan kullanilan bilimsel intihal
tespit programiyla taranmasini kabul ettigimi ve higbir sekilde intihal icermedigini
beyan ederim. Yaptigim bu beyana aykiri bir durumun saptanmasi halinde ortaya

¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglara razi oldugumu bildiririm.
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Danmisman: Prof. Dr. Ahmet KARTAL

Bu tezde 15. asirda sekillenen Herat Mektebi ¢ergevesinde kiiltiirel faaliyetlerin nasil
olustugu, hangi sair ve sanatgilarin yetistigi ve edebiyat ile sanatin birbirini nasil
etkiledigi sorularina cevaplar aranacaktir.

Herat’1n kiiltiirel ve sanatsal boyutunun gelismesi ve ilerlemesinde Timurlularin roli
siiphesiz biiyiik ve belirleyicidir. Orta Asya ve Iran bélgelerinde Timurlular disinda
hicbir hanedan, bdylesine bir miras birakmamis ve bdylesine gérkemli bir edebi ve
sanatsal ronesans ortaya koymamustir. Iran edebiyatinin son parlak dénemine ve
Cagatay Tiirkgesinin edebi dil olarak gelismesi ve ylikselmesine Onciiliik eden Herat
Ekolii, yaklasik bir asir igerisinde olgunlasmais; gecirdigi iki dnemli donem sonucunda
zirveye ulagsmay1 basarmistir. Nihayetinde bu sehir adini bir ekole vermis ve bir kiiltiir-
sanat merkezi olarak anilmaya baslanmistir. Zira bu dénemde Herat’ta iiretilen pek
cok diisiince ve sanat anlayis1 baska bolgelere aktarilmis ve kendisinden sonraki
donemleri derinden etkilemistir. Bu tezde, farkli sanat ve edebiyat tiirlerinin ortaya
¢ikmasina ve bir okul ortaminin olugsmasina zemin hazirlayan kiiltiirel, siyasal ve
toplumsal yaklagimlar incelenecektir.

Timurlular doneminde Herat biiylik bir refaha kavusmus ve sanat ile diisiincenin
merkezi haline gelmistir. Temelleri Timur doneminde atilan ve onun zenginligi
sayesinde sanatgilarin Semerkant’a getirilmesiyle sekillenmeye baslayan bu ekoliin,
hem olusum siireci hem de yiikselisi ele alinacaktir. Herat Ekolii, sanat, edebiyat ve
siyaset alanlarinda da kendini kabul ettirmistir. Bu donemde sanatsever padisahlar ve
emirlerin yuriittiigii kiiltiirel, siyasal ve toplumsal altyapi faaliyetleri ile sergiledikleri
hosgorii ortami, yeni bir diislince ve sanat anlayisinin olusumuna zemin hazirlamistir.

Bu kentte ve bu donemde bir ekoliin ortaya ¢ikmasinda Sultan Hiiseyn-i1 Baykara, onun
emiri Ali Sir Nevayi ve donemin sair ve mutasavvifi Cami gibi sahsiyetler belirleyici
rol oynamistir. Bunun yani sira, Nevayi'nin destegiyle resim ekoliinii yetkin bir diizeye
ulastiran ve bu okulun mirasin1 Buhara ve Tebriz okullarina ve {istatlarina aktaran
Kemaéleddin Bihzad gibi 6nemli isimler de bulunmaktadir.

Bu tezin amaci, Herat Ekolii’niin sekillenmesinde etkili olan sahsiyetleri ve onlarin
faaliyetlerini, dolayisiyla edebi ve sanatsal alanlar1 tespit etmek ve incelemektir. Bu
dogrultuda, s6z konusu donemde hangi sanat ve edebiyat dallarmin daha ileri bir
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seviyede oldugu ve Herat’in Sultan Hiiseyn-i Baykara doneminde nasil bir bilim ve
sanat merkezi haline geldigi gibi sorulara cevap aranacaktir.

Anahtar Kelimeler: Herat Ekolii, Timurlular, Hiiseyn-i Baykara, Ali Sir Nevayi
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ABSTRACT

HERAT SCHOOL

MIRZAEI SAEIDABAD, Tahereh
Doctoral Degree , 2025

Department Of Turkish Language And Literature

Supervisor: Prof. Dr. Ahmet KARTAL

This study aims to examine how cultural activities took shape within the framework
of the Herat School, which emerged in the fifteenth century, by exploring the poets
and artists who were cultivated during this period and analyzing the ways in which
literature and art mutually influenced one another. The role of the Timurids in the
development and flourishing of Herat’s cultural and artistic life was undoubtedly both
significant and enduring. No other dynasty in Central Asia or the Iranian world left
behind such a profound legacy or generated a comparably magnificent literary and
artistic renaissance.

Leading the final golden age of Persian literature and the rise of Chagatai Turkish as a
literary language, the Herat School evolved over nearly a century and reached its zenith
through two distinct phases. In this process, Herat came to be firmly established as a
major cultural and intellectual center. The ideas and artistic productions that emerged
in this city during the period were transmitted to other regions and exerted a lasting
influence on subsequent eras.

This study investigates the political, social, and cultural dynamics that facilitated the
emergence of diverse forms of art and literature and enabled the institutionalization of
the Herat School. During the Timurid era, Herat experienced a period of remarkable
prosperity, emerging as a major center of artistic and intellectual activity. The
foundations of this school, laid during the reign of Timur through his economic
resources and the relocation of artists to Samarkand, are examined in two main phases:
its formation and its peak. In this context, the school also established its significance
within the broader spheres of art, literature, and politics.

The cultural, political, and social infrastructure fostered by art-loving rulers and
patrons of the period created a climate conducive to the emergence of new intellectual
movements. Influential figures such as Sultan Husayn Bayqara, his eminent vizier
Alisher Nava’i, and the poet-mystic Jami played decisive roles in the establishment
and development of the Herat School. With the support of Nava’i, Kamal al-Din
Bihzad brought the school of painting to its highest level of refinement and transmitted
its legacy to the artistic circles of Bukhara and Tabriz.
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The aim of this thesis is to illuminate the key figures and cultural initiatives that shaped
Herat and, by extension, its literary and artistic spheres. It also seeks to identify which
branches of art and literature reached the highest level of development during this
period and to address the question of how and why Herat attained its position as a
leading center of culture and intellectual life during the reign of Sultan Husayn
Bayqara.

Keyword: Herat School, Timurids, Huseyn Bayqara, Ali Shir Nava’i
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TESEKKUR

Herat Ekolii hem Iran hem de Tiirk tarihi ve edebiyati agisindan énemli bir
donemdir. Edebiyat, sanat, siyaset ve dinin yan yana, yekpare ve sistematik-bilingli bir
sekilde hareket edip eski kiiltiirel Hafizayla beraber yeni bir ekol yaratip sonraki
asirlara da miras birakmis olmasi incelenmesi gereken bir konudur. Zira bu ekol kendi
icinde tasavvuf, sanat, edebiyat ve siyaset ekolleri gibi Onemli akimlar1 da

barindirmaktadir.

Tiirk edebiyati tarihi agisindan bakildiginda bu asrin 6nemi; Ali Sir Nevayi’'nin
gerek cabalar1 gerekse dahiyane galismalartyla Tiirkgenin edebiyat dili olarak tescil
edilmesi gerek bu gerekse sonraki donemlerde gelisimi devam ettirilerek onula yeni
eserler tliretmeye devam edilmesidir. Fars edebiyati acisindan bakildiginda ise bu
asirda Abdurrahman-1 Cami’nin tasavvufa ve siire yaptigi katkilardan dolay1 Fars
siirinin  zirvesini yasamasi, bununla beraber sonraki donemlerde olusan Sebk-i
Hindi’ye de zemin hazirlamis olmasidir. Bu asrin Timurlu padigahlarinin sagladigi
refah, miisamaha ve himaye sayesinde yasayan sair ve sanatgilar, yaraticiliklarini iist
seviyeye tasimistir. Timurlularin sanatsever padisahlari ve ayn1 zamanda birer sair ve
sanat¢1 olan sehzadeleri sayesinde, bu asirda sanat ve siyasetin dostane bir sekilde

sarayda gelistigini soylemek miimkiindiir.

Bu tezde, Herat’in ekol olma nedenleri daha cok kiiltiir-edebiyat-sanat
zemininden hareketle incelenmistir. Bu yolda bana her zaman destekleriyle yol
gosteren degerli danigman hocam Prof. Dr. Ahmet Kartal’a; her zaman c¢aligmalarimi
Ozenle takip eden, 0zellikle kaynaklar acisindan bana rehberlik eden Prof. Dr. Oktay
Berber’e; fikirleri ve Onerileriyle beni motive eden Prof. Dr. Melike Gokcan’a; higbir
zaman destegini benden esirgemeyen, ictenlikle her zaman yardim eden Aras. Gor.

Saniye Eraslan Kaleli’ye slikranlarimi sunarim.

Tez hazirlama asamasinda maddi ve manevi olarak yanimda olup beni disiplin

ve zaman yonetimi a¢isindan destekleyen Recep Tufan Ilhan’a ayrica tesekkiir ederim.

Tahereh Mirzaei Saeidabad
Eskisehir, 2025
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GIRIS
Ekol Kavram
Ekol kavrami, sanat ve edebiyat tarihinde yalnizca ortak bicimsel 6zellikleri
degil, ayn1 zamanda belirli bir diisiince iklimini, estetik algiy1 ve kiiltiirel yonelimi de
ifade eder. Fransizca école kelimesinden tiireyen bu terim, baslangicta “okul” ya da
“dgretim kurumu” anlaminda kullanilmis; zamanla ayni sanatsal ilkeleri paylagan ve
benzer estetik duyarliliklara sahip sanatcilarin olusturdugu yonelimleri tanimlamak

tizere kavramsallagmistir (Semisa, 1998: 21).

Edebiyat tarihi, yalnmizca bireysel yazarlarin ve eserlerin kronolojik bir
dizilimini sunmakla sinirli olmayan, ayn1 zamanda bu eserlerin ortaya ¢iktig1 sosyal,
kiiltiirel ve estetik yapilarin ¢oziimlenmesini de kapsayan ¢ok katmanli bir disiplindir.
Bu ¢ercevede “ekol” kavrami, edebi iiretimin tarihsel ve toplumsal boyutlarini
aciklamada islevsel bir ara¢ olarak one c¢ikar. Edebi ekoller, belirli bir donem ve
mekanda ortak anlayiglara, dil Ozelliklerine ve bigimsel tercihlere sahip sanatgi

topluluklarini tanimlamak i¢in kullanilmaktadir (Wellek & Warren, 1983: 64).

Sanat sosyolojisi agisindan bakildiginda ise bir ekoliin ortaya ¢ikisi, bireysel
yeteneklerin toplamindan ziyade tarihsel, toplumsal ve siyasal kosullarin bir sonucu
olarak degerlendirilmelidir. Williams’in kiiltiirii “anlamlarin tiretildigi toplumsal bir
yasam bi¢imi” olarak tanimlamasi (Williams, 1993: 9), ekollerin bu anlam iiretim
stirecleri igerisinde ortak bir estetik biling olusturdugunu gostermektedir. Bu baglamda
ekoller, yalnizca sanatsal tercihler etrafinda sekillenen yapilar degil, ayn1 zamanda

belirli bir zihniyet diinyasinin tirtinleridir.

Herat Ekolii, bu kuramsal perspektiften ele alindiginda, bireysel sanat
tiretimlerini asan kolektif bir diisiince ve estetik formasyonun ifadesi olarak karsimiza
cikar. Hiiseyn-i Baykara’nin sarayinda sekillenen kiiltlirel ortam, sanati1 yalnizca bir
sisleme ya da eglence unsuru olmaktan ¢ikararak bir dislince pratigine
dontistiirmiistiir. Ali Sir Nevayi'nin Tiirkceyi edebi bir dile doniistiirmeye yonelik
bilin¢li ¢abalari, Abdurrahman Cami’nin tasavvuf diislincesini estetik bir biitiinliik
icinde ele alis1 ve Bihzad’in resimlerinde kompozisyon ile maneviyatt bir araya
getirmesi, bu ekoliin diislinsel derinligini a¢ik bi¢imde ortaya koymaktadir. Bu
yoniiyle Herat Ekolii, edebiyat, minyatiir, hat ve miizik gibi sanatin farkli dallarinda

ortak bir felsefl zemine dayanan biitlinciil bir kiiltiir ortam1 yaratmistir.



Ekol terimi, etimolojik kokeni itibariyla Fransizca école kelimesine
dayanmakla birlikte, zaman igerisinde belirli bir estetik tutum ve diisiince ¢evresinde
birlesen sanat¢1 topluluklarini ifade eden kavramsal bir ¢cer¢eve kazanmistir (Semisa,
1998: 21). Bu baglamda edebi bir ekol, yalnizca bicimsel benzerliklerden ibaret
olmayip ayni zamanda ortak bir diislinsel atmosferi, ideolojik yonelimi ve kiiltiirel
zemini de kapsamaktadir (Williams, 1993: 17). Gramsci’nin kiiltiirel hegemonya
kurami, ekollerin toplumdaki egemen ideolojilerle kurdugu iliskiyi anlamada énemli
bir kuramsal arka plan sunar; zira sanat ekolleri, mevcut hegemonik yapiy1 yeniden
tiretebildikleri gibi, ona alternatif bir estetik ve diisiinsel soylem de gelistirebilmektedir

(Crahan, 2006: 73).

Edebi Ekoliin Yapisal Bilesenleri

Bir edebi ekoliin varligindan s6z edebilmek i¢in, tarihsel baglamda ortak bir
donemsellik, bicim ve igerik agisindan belirli ortakliklar, estetik bir program ya da
yaklagim ve sanatcilar arasinda siireklilik arz eden bir etkilesim agimnin bulunmasi
gerekmektedir. Bu unsurlar, ekoliin yalnizca bir iiretim alan1 degil, ayn1 zamanda
kiiltiirel aktarim ve siireklilik saglayan bir yap1 oldugunu gostermektedir (Wellek &
Warren, 1983: 65).

Edebiyat Tarihinde Ekoliin Islevi

Edebiyat tarihinde ekol kavrami, yalnizca eserlere ait bicimsel benzerlikleri
degil, ayn1 zamanda bu eserlerin dogdugu toplumsal kosullar1 ve ortak zihniyeti
anlamaya da imkan tanir. Bu yoniiyle ekoller, edebiyati bireysel yarati alanindan
kolektif iiretim siireglerine dogru tasiyan dinamikler olarak degerlendirilebilir. S6z
konusu yaklasim, hem metinler arasi iligkilerin hem de donemler arasi estetik
siirekliligin analiz edilmesinde islevsel bir ¢erceve sunmaktadir (Wellek & Warren,

1983: 66).

Bu baglamda Herat Ekolii ya da Herat Mektebi, basta Ali Sir Nevayi ve
Abdurrahman Cadmi olmak iizere donemin 6nde gelen isimleri etrafinda tesekkiil
etmis; klasik Dogu edebiyati ve sanatinda derin izler birakmis bir edebi ve kiiltiirel
ekol olarak degerlendirilmektedir. Ozellikle tezkirecilik, siir elestirisi ve tasavvufi
diisiincenin edebi alana aktarimi konularinda Oncii bir rol iistlenen bu ekol,
kendisinden sonraki donemler {izerinde belirleyici etkiler ortaya koymustur (Cetindag,

2002: 110-111).



Herat Ekolii’niin Tanimi ve Ortaya Cikisi

Herat, ozellikle XV. yiizyilda Timurlu Sultan1 Hiiseyn-i Baykara doneminde,
biiyiik bir kiiltiir ve sanat merkezi haline gelmistir. Bu donemde sehir, yalnizca siyasi
acidan degil, edebi, sanatsal ve diisiinsel bakimdan da “Sark’in gozbebegi” olarak
anilmaya baglanmistir. Saray c¢evresinde toplanan sairler, yazarlar, hattatlar ve
nakkaglar, Herat’in bu ¢ok yonli kiiltiirel kimliginin olugmasinda belirleyici bir rol

oynamistir (Cetindag, 2002: 109).

Herat Ekolii, oOzellikle 15.yilizyilin ortalarindan itibaren Herat (bugilinki
Afganistan sinirlar1 i¢inde) ve ¢evresinde, Ozellikle Hiiseyn-i Baykara déneminde
edebi ve sanatsal tiretimin yogunlastig1 bir merkeze atifta bulunur. Buna gore Herat
Ekoli, klasik Fars ve Tiirk edebiyatlar1 baglaminda bir ekol olarak kabul edilmektedir.
Bu ekoliin belirginlesmesinde, Timurlu saraylarinin edebi ve sanatsal {iretim i¢in etkin
bir mecra haline gelmesi; siir, minyatiir ve kitap sanatlar1 gibi alanlarin sistemli
bicimde desteklenmesi; Horasan bdlgesinin cografi olarak dnemli bir edebi merkez
konumuna yiikselmesi ve 6zellikle Herat’in imparatorluk diizeyinde bir kiiltiir merkezi
olarak One ¢ikmasi belirleyici olmustur. Bu siirecte edebi ve sanatsal iiretimin
kurumsallasmasi da dikkat cekmektedir. Sairler ve hattatlar etrafinda sekillenen iiretim
ortammin gelismesi, nesriyat faaliyetlerinin artmast ve tezkire yaziminin
yogunlasmasi bu kurumsallagsmanin baslica gostergeleri arasinda yer almakta; nitekim
s6z konusu ekoliin tezkire tirli lizerindeki etkileri de bu baglamda o&zellikle

vurgulanmaktadir (Cetindag, 2002: 112).

Herat Ekolii’nlin olusumunda cografi ve kurumsal baglam belirleyici bir role
sahiptir. Ekol, Timurlu sarayinin himayesi altinda Herat sehrinde sekillenmis; sairler
ve hattatlar bu merkez etrafinda bir araya gelmistir. S6z konusu mekansal odak, edebi
ve sanatsal iiretimin yogunlastig1 bir etkilesim alan1 meydana getirmistir. Bu baglamda
Herat, yalnizca bir sehir degil, ayn1 zamanda iiretim pratiklerinin stireklilik kazandig:

kurumsal bir kiiltiir ¢cevresi olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Bu ¢ercevede Herat Ekolii, sadece siirsel yonelimlerle sinirli kalmamas; kitap
sanatlar1 (minyatiir, hat) ile edebiyat sosyolojisi baglaminda degerlendirilebilecek
mecmua ve tezkire gelenegi lizerinde de belirgin etkiler ortaya koymustur. Ekoliin
estetik anlayisinda seckinlik, incelik ve saray cevresine hitap eden bir edebi zevk 6n
plana cikarken; edebi iiretimin dini, tasavvufi ve ilmi unsurlarla i¢ ice gelistigi bir

ortam dikkat ¢cekmektedir. Bu yoniiyle Herat Ekolii’'nde edebi faaliyet, yalnizca
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sanatsal bir ifade alan1 degil, ayn1 zamanda toplumsal ve kiiltiirel islevler iistlenen ¢ok

katmanli bir tiretim alani olarak degerlendirilebilmektedir.
Herat ve Osmanh Donemi Tiirk Edebiyati Arasindaki Etkilesim

Herat’ta kaleme alinan Bahdristan, Tezkiretii’s-su’arda ve Mecalisii’n-nefais
gibi eserler, XVI. ylizyill Osmanli doneminde yazilan Sehi Bey’in Hest Bihist’i ve
Latifi’nin Tezkiretii’s-su’ara’s1 lizerinde dogrudan etkili olmustur. Bu etkilesim
yalnizca yapi ve igerikle siirli kalmayip, siir elestirisi terimlerinin kullanimina kadar
yayilmistir. Bdylece Herat, Istanbul dncesi klasik Tiirk edebiyatinin dnemli bir hazirlik

evresi olarak belirginlesmistir (Cetindag, 2002: 112-117).

II. Bayezid devri sairlerinden Bihisti Ahmed Sinan Celebi, Herat’a gitmis ve
bir siire Herat’taki edebi meclislerde bulunmus geng¢ bir sair olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu stirecte Hiiseyn-1 Baykara, Ali Sir Nevayi ve Molla Cami ile yakin
iligkiler kurdugu anlagilmaktadir. Bihisti Sinan’in ad1 gecgen sairlerle miinasebeti o
derece giigliidiir ki, II. Bayezid’in kendisini affetmesi i¢in Sultan Baykara tarafindan
elciler ve hediyeler gdonderilmis; donemin onde gelen sairleri Osmanli sultanina
hitaben mektuplar kaleme almustir. Bihisti Sinan’in Istanbul’a dondiikten sonra
yazdig1 eserlerde, Herat’ta tanistigi bu sairlerin etkisini gormek miimkiindiir. Nitekim
Sehi Bey, Nizdmi’nin Hamse’sini Tiirk¢eye ¢evirdigini nakletmektedir. Ayrica sairin
eserlerinde kullandig1 dilde, Cagatay Tiirkgesinin izlerine de rastlanmaktadir (Aksoy,

1992: 144-145).

Horasan ve Herat

Horasan, Timur Imparatorlugu’nun en biiyiik eyaleti sayiliyordu. Bu bdlgenin
verimli topraklar1 ve Dogu’yu Bati’ya baglayan giizergahlar1 bolgeyi ticari ve tarim
acisindan da ehemmiyetli kiliyordu. Horasan, $ahruh zamaninda bagskent olup,
devletin siyasi hayatinin var oldugu siirece merkez olarak kaldi. Horasan’in dort gézde
sehirlerinden olan Herat, (digerleri Belh, Merv ve Nisabur) cografi konumu itibariyle
birkag iilkeyi birbirine baglamis; askeri ve ticari Sneminden dolay1 da her zaman iran

padisahlarinin gozde sehri olmustur.

Herat, verimli topraklar1 ve Herirld Nehri’nin sagladigi imkanlar sayesinde,
Samaniler doneminde biiyiik ticaret yollarinin kenarinda yer almasina ragmen
Horasan’in en 6nemli sehirlerinden biri olma 6zelligini siirdiirmiistiir (Barthold, 1308

H.: 102). Sehir, Araplar tarafindan fethedildikten sonra da bu 6nemini ve merkezi



konumunu kaybetmemistir (Herevi, 1383 H.: 3). Isldmiyet sonrasinda, Emeviler ve
Abbasiler donemlerinde Horasan’in diger iic dnemli sehriyle birlikte Herat, Arap
askeri giiciinilin karargahi haline gelmis; yerel ve diizenli yonetimlere ait teskilat yapisi
ile divan sistemi Arap iktidar1 altinda insa edilmistir. Mogol ve Timur saldirilar

siirecinde ise sehir, Al-i Kert hakimiyeti altinda yonetilmistir (Habibi, 1367 H.: 422).

Bu donemde Herat, kare planli bir sehir olarak gii¢lii ve uzun surlarla ¢evriliydi.
S6z konusu surlar, sehrin 6nemli pazar alanlarin1 dort ayr1 boliime ayiracak sekilde
diizenlenmisti. Heririd’dan ayrilan iki ana kolun sehrin kuzeyine yonlendirilmesi
sayesinde ise hem tarim arazilerinin hem de sehrin biiyiik bir béliimiiniin su ihtiyaci

kargilanmaktaydi (Golombek, Wilber, 1374 H.: 56).

Herat, tarih boyunca Horasan’in merkezi, Afganistan ve Hindistan’in ise bir
gecit noktas1 konumunda olmus; biitiin tarihsel donemlerde belirli bir 6nem ve itibara
sahip olmustur. Bununla birlikte sehrin ihtisaminin zirveye ulastigi donem Timurlular
devri olmustur (Esfezari, 1339 H.: 32). Barthold’a gore, Mogollar 6ncesinde Herat’in
tarihi pek dikkat c¢ekici degildir; sehir bu déonemde bagimsiz bir siyasi giice sahip
olmamis ve cografi konumu nedeniyle Horasan’in diger beldelerinden 6nce daglik
bolgedeki Gurlar tarafindan ele gecirilmistir. Herat, Horasan’in diger sehirleriyle
birlikte 1221 yilinda Cengiz Han’in oglu tarafindan fethedilmis; genel bir tahribata
ugramasina ragmen, diger Horasan sehirlerine kiyasla daha erken bir donemde yeniden
imar edilmistir. Tarihgilerin kayitlarina gore sehrin gelisimi de bu tarihten itibaren
baslamaktadir. Nitekim Merv ve Belh sehirlerinin ticaret yollarinin zamanla islevini
yitirmesi karsisinda Herat, Bat1 Asya’y1 Dogu Asya’ya baglayan ticaret giizergahi
tizerinde yer almasi sayesinde kisa siirede ticari agidan 6ne ¢ikmis; ugradigi saldirilara

ragmen hizla toparlanabilmistir (Barthold, 1308 H.: 107).

Tarihte Herat (Kurulusundan XVI. asra kadar)

Herat, tarih boyunca gerek miistakil bir sehir olarak gerekse Horasan’in 6nemli
merkezlerinden biri sifatiyla anilagelmistir. Sehrin adi, Avesta ve Antik Farsca
kaynaklarda “Haraiva”, Pehlevice’de ise “Harey” seklinde ge¢mektedir. Antik donem

yazarlar1 da bu kadim sehri “Araa” adiyla zikretmislerdir (Hafiz Ebru, 1349 H.: 14).

Afgan yazar ve arastirmaci Fikri Sel¢uki’ye goére ise Herat sehrinin adi,
binlerce yil dncesine uzanan bir siiregte “Arta Kuvana”, “Arta Kaben”, “Haraiva”,

“Haraivi Hari” ve “Harah” gibi farkli bigimlerde kullanilmistir. Selguki, “Hari”



kelimesinin “Ariyana” sozciigiinden tiiredigini belirtmekte; bu kelimenin zamanla
“Ariyan”, “Ariyen” ve “Ari Hari” sekillerine doniistiigiinii ifade etmektedir. Yazara
gore Araplar doneminde kelime “Haray” bi¢imini almis, daha sonra ses degisimleri
yoluyla Y harfinin H’ye, H harfinin ise T’ye donlismesiyle “Herat” sekli ortaya
cikmigtir. Selguki, kelimenin sonundaki T harfinin Farsgaya ait olmamasin1 da bu

doniigiimiin bir sonucu olarak degerlendirmektedir (Fikri Selguki, 1390 H.: 1).

Zerdiistliikten 6nce, Mithraism’in yaygin oldugu donemde de bu sehir 6nemli
sayilmaktaydi. Ayin-Mihr kitabinin yazar1 “Mithra’nin Tezahiir Ettigi” boliimiinde
Herat’in Pagan doneminde de 6nemli oldugundan ve bu sehrin Mithra’nin zuhur ettigi
sehirlerden oldugundan bahsetmektedir. “Mehryest sayesinde Biiyiik Tanr1 Mithra’nin
Tezahiir ettigi cografyay1 taniyabiliyoruz. Sogdyane, Semerkant’in etrafinda yer alan
bir bolge olup Seyhun ve Ceyhun arasinda bulunmaktadir. Antik Harezm, Ceyhun
nehrinin bittigi yerle Aral g6liiniin arasinda bulunmaktadir. Meuru, bugiinkii adi Merv
olan sehirdir. Antik donemde hep gizli kalan Haraiva sehri ise -Aria da denilmekteydi-

giiniimiizde Herat olarak bilinmektedir’ (Rezi, 1385 H.: 56).

Avesta’da (Vandidad’in birinci boliimiinde) Ahuramazda’nin yarattig1 altinci
bolge olarak Herat’tan su sekil s6z edilmektedir: “Altinci ve en iyi sehirlerden birisini
yarattim, ben Ahuramazda’yim, Haraiva sehrinde, 6liim vaktinde herkes evi terk eder.”
Vandidad’in birinci béliimiinde Iran-Arya kavminin gé¢ etme sirasinda on
alt1 bolge veya iilke, Aral géliinden giineye kadar adi1 gecer ve son sehir olarak da

Iran’m merkezinde olan Rey sehrinden bahsedilir (Rezi, 1381 H.: 2435/4).

Arastirmacilara gore, Iran’in en eski sehirlerini arastirirken, en eski
kaynaklardan sayilan Bisiitiin ve Taht-i Cemsgid levhalar1 bu konuda yol agic1 olmustur.
Bu levhalarda Herat’in adinin bu sehirler arasinda ge¢mesi, bu sehrin eski ve antik
donemde var oldugunu gostermektedir. Bu iki 6nemli yazida Daryus, Hakamenid
padisah1, o dénemki Iran’mn hudutlarini, hiikiim siirdiigii ve vergi aldigi bolgeleri
Bisiitin levhalarinda soyle aciklamistir: “Ahuramazda istegiyle padisahi oldugum
Ulke ve benim fermanimin gectigi bolgeler bunlardir: Parse (Fars), Huvej (Huzistan),

Babil, Asur, Haraiva...” (Recebi, 1380 H.: 370).

Herat’in Kurulusu Hakkinda Hikayeler ve Gercekler
Herat sehrinin kurulusuna dair kaynaklarda farkli hikdye ve rivayetlere yer

verilmektedir. Seyfi-i Herevi, Tdrih-ndme-i Herat adl1 eserinde Herat’in kurulusuyla



ilgili sekiz ayr1 rivayeti aktarmaktadir. Bu rivayetlerden biri sdyledir: “Nuh tufanindan
sonra Horasan’da inga edilen ilk bina Semiran hisar1 idi. Herat, Dahhak’in kizinin
adidir ve sehri o insa etmistir. Herat’in Hlseng doneminde kuruldugu da rivayet
edilmektedir. Baz1 anlatilara gore ise Herat’1 Ziilkarneyn insa etmistir. Kur’an’da da
Allah’in bu sehirden bahsettigi ifade edilmektedir. Herat’in surlar ise ii¢ kisi
tarafindan yapilmstir; Siyaves ibn-i Keykavus surlarin i¢ kismini, iskender dis kismini

ve siitunlar1 insa etmistir...” (Herevi, 1383 H.: 63, 78, 82).

Buna karsilik Barthold, /ran’in Tarihsel Cografyas: adli eserinde Herat’mn
kurucusunun, Miisliimanlar tarafindan da kurucu olarak kabul edilen Biiyiik iskender
oldugunu belirtmektedir (Barthold, 1308 H.: 101). iskender, MO Iran’dan merkezi
idari sistemden yoksun olan Afganistan bolgesine dogru harekete ge¢mis; bolgenin
direnisini ongdéremedigi i¢cin buray1 ele ge¢irmek amaciyla yaklasik dort yil siiren
savaslar yliriitmiistiir. Nihayet Tus ve Herat iizerinden Kandehar ve Kabil’e, ardindan
Belh ve Maveraiinnehir’e ulagmistir. Nitekim III. Daryus’un olimiinden sonra
Iskender’in temel hedeflerinden biri, iran’m dogu bélgelerini hakimiyeti altina
almakti. Bu dogrultuda 6nce Gorgan’a, ardindan Part (bugiinkii Horasan), Part
(bugitinkii Sistan), Vorhac (buglinkii Giiney Afganistan) ve nihayet Belh’e yonelmistir
(Pirniya — Astiyani, t.y.: 142).

Rivayetlere gore Iskender, Daryus’un 6liimiinden haberdar olduktan sonra
cesedini erguvan renkli bir kumasa sararak annesine géndermis ve ardindan Iran’in
dogusuna dogru ilerlemistir. Dogu Iran’daki fetihler sirasinda yasadisi valiler
cezalandirilmis, ancak bir kismi gorevinde birakilmistir. Iskender, gittigi bolgelerde
“Iskenderiye” adin1 verdigi yeni sehirler insa etmis; Herat’ta, Dereng’de (Sistan) ve
diger merkezlerde bu faaliyetlerini siirdiirmiis, sert gecen bir kisin ardindan

Hindistan’a dogru hareket etmistir (Roman, 1350 H.: 247).

Herat’in kadim bir sehir olmasi, kimler tarafindan insa edilip gelistirildigi ve
Iskender tarafindan yikima ugratilmasi meselesi ise Hafiz Ebrunun aktardig

beyitlerde de ele alinmaktadir:
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A 4o 2la dad e g ¢ il
(Hafiz Ebru, 1349 H.: 8).
(Lohrasp, Gostasp ve Behmen art arda Herat’1 insa etti. Rumi Iskender hepsini

mahvetti.)

Gerek Iskender, gerekse Herat sehrinin insasma dair farkli rivayetler
bulunmakla birlikte, giiniimiizde arastirmacilar Herat’m Iskender’den once de var
oldugunu ortaya koymaktadir. Kutsal ve dini metinlerde adinin ge¢mesi, sehrin
olduk¢a eski bir yerlesim oldugunu gostermektedir. Bununla birlikte Iskender’in
Herat’in gelisim silirecine 6nemli katkilar sagladigi da miisahede edilmektedir. Bu
nedenle Islami dénem tarih yazarlari, sehrin insasin1 Iskender’e atfetmislerdir (Nesiri

Cami, 1393 H.: 21).

Herat bolgesindeki en eski kiiltiirel izler, MO 800’lii yillara kadar uzanan
Mazdek inancina dayandiriimaktadir. MO X ve IX. yiizyillarda Massagetler, MO VIII
ve VL. yiizyillarda Medler, MO V. yiizyilda ise Persler bolgede hakimiyet kurmustur.
MO 330 yilindan itibaren bolgeye Makedonyali Iskender gelmis; her ne kadar bu sefer
kisa slirmiis olsa da onun bdlgede biraktig kiiltiirel izler yiizyillar boyunca etkisini
stirdiirmiistiir (Sahin, 2013: 1-2).

Siirlerde Herat
Herat, sahip oldugu konum ve Onem itibariyle kadim donemlerden beri

siirlerde kendisine yer bulmustur. Bu yer alis bazen miistakil olarak, bazen de

Horasan’in diger onemli sehirleri ile beraber olmustur.

Firdevsi, Sahname’deki Hurmuz hikayesini anlatirken Heri sehrinden soz

etmistir:
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(Hamidiyan, 1374 H.: 16).
(Herat’1n serhat bekgisi yasli ve akilli bir adamdi. “Mah” adli tecriibeli biriydi. Hitabeti
giiclii ve hagmetliydi.)

Firdevsi Yezdgird’in Padisahligi boliimiinde de Herat’in 6nemli oldugunu

belitmis, padisahin bu sehri Belh ile beraber biiyiik ogluna verdigini sdylemistir:
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(Kezzazi, 1390 H.: 251).
(Tim diinyay1 hakimiyeti altina aldi. Yildizlar sagskinlikla onu seyretti. Biiyiik ogluna

Belh ve Herat’1 verdi. Her tarafa ordusunu génderdi.)

Herat ve onun éneminden bahseden sairlerden biri olan Enveri, bu sehri Belh,
Merv ve Nigabur gibi 6nemli ilim ve kiiltiir merkezlerinden biri olarak saymustir.
Meddah bir sair olarak bu beyti Ziya’iiddin Ahmet-ul ‘Asmi’ye medh olarak yazmustir.

Bu da Enveri’nin doneminde Herat’1n {inlii ve Kiiltiir sahibi bir sehir olmasin1 gosterir:

sl g Gda &b 4 ol & Gla
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(Tagavi Muderris Rezevi, 1373 H.: 38).

(Dilerim ordun Belh’te, ziyafetin Merv’de, sarayin Nisabur’da, meskenin Herat’ta

olsun.)

Timurlu dénemi yazar1 Hafiz Ebru, meshur eserinde Mevlana °Alaattin

Bedir’den Herat Ihtisamuyla ilgili bu beyti drnek vermistir:
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(Hafiz Ebru, 1349 H.: 9).

(Herat hakkinda ne kadar sdylesem yine de az olur. Iskender’in yikimindan sonra sahin

gayretiyle kaleleri goklere ulast1. Oyle ki gokyiizii onun karsisinda al¢ak kaldi.)

Gengligini Herat’ta sanat ve ilme adamis olan Emir Sahi Sebzevari hakkinda Cami,
siirlerinin  “nazik ve yekpare” oldugunu ifade etmektedir. Ayrica Devletsah-1
Semerkandi de Tezkiretii’s-suarda adli eserinde Emir $ahi’den sz etmis ve rubaiyyat

boliimiinde Herat’a dair su degerlendirmede bulunmustur:
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(Hamidiyan, 1348 H.: 100).
(Herat’ta bir Ramazan aksami salavat ve tekbir sesleri esliginde gezintiye ¢ikmak ne

hostur. Carsisinin karanliginda ab-1 hayat gibi giizel yiizliiler saklidir.)

Hakani Sirvani, ‘Izzii’d-devle Kayser’e yazdig1 medhiyenin ikinci matlainda Herat’tan
6zlemle s6z etmektedir. Horasan sinirlar1 disinda yasayan, Herat’in sohretini duyan ve
bu bolgeye gitme arzusunu tasimasina ragmen bunu gergeklestiremeyen bir sair ve

gezgin olarak Hakani, Herat’a duydugu 6zlemi su sekilde dile getirir:
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(Seccadi, H. 1373: 282).

(Sende Herat’in meltemlerini bulamadigim giin, canim Belh’te olmak ister, yliregim

Merv’i arar.)

Herat’ta Islamiyet

Islam, kendisi i¢in elverisli kosullarin olustugu bir dsnemde Iran topraklarina
girmistir. Iran ve Bizans imparatorluklari arasinda uzun yillar siiren savaslar, agir vergi
yiikii ile din adamlar1 ve hiikiimdarlarin suistimalleri, her iki devletin de siyasal ve
toplumsal yapisin1 zayiflatmistir. Bu siireg, Araplarin ¢dziilme siirecine giren iran
Imparatorlugu’nu ve Bizans’m énemli bir boliimiinii kisa siirede ele gegirmelerine

zemin hazirlamistir.

Sasaniler déneminde Iran’m toplumsal yapisi belirgin celiskiler iizerinden
sekillenmistir. Giiclii kesimler giderek daha fazla giic kazanirken, yoksul tabakalar
giderek daha da yoksullagsmistir. Feodal sinif ile kdyliiler arasindaki kopusun
derinlesmesi, din adamlar1 ve dihkanlarin baskilari ile merkezi yonetime duyulan
giivenin azalmasi, toplumun alt kesimlerini zayif bir konuma siiriiklemistir. Bu
esitsizlik ortaminda Miisliimanlarin “esitlik” ve “kardeslik” sdylemi, iran toplumu igin

cazip bir alternatif olarak 6ne ¢ikmistir (Semseddin Seydan, 1361 H.: 90).

Araplarin bolgeye gelisi sirasinda, giiclii ve merkezi bir siyasi tesekkiil

bulunmamaktaydi. Sasanilerin tarih sahnesinden ¢ekilmesiyle birlikte bolge, kiiciik
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hanedanlar tarafindan yonetilir hdle gelmisti. Horasan ve onun 6nemli bir pargasini

olusturan Herat bolgesinde de durum bu dogrultuda seyretmekteydi (Uslu, 1997: 9).

Horasan bolgesine yonelik ilk seferler Hz. Omer déneminde
gergeklestirilmistir. Hicrl 18 yilinda Ahnef b. Kays komutasinda Horasan iizerine bir
sefer diizenlenmis; bu sefer sirasinda Herat ele gegirilmis ve sehre Suhar b. Fiilan el-

Abdi vekil olarak birakilmistir (Avci, 2019: 161).

Herat, iigiincii halife déneminde Islamiyet’i kabul etmistir. Fiitihu 'I-Biildan’ da
aktarilan rivayete gore, IslAm ordusunun komutani ile Herat merzubani arasinda
yapilan barig anlagsmasi sayesinde Herat, Puseng ve Badgis ile birlikte yikim ve

saldirilardan korunmustur (Esfezari, 1339 H.: 4).

El-Fiituh adli eserde bu konuya dair daha ayrintili bir anlati1 yer almaktadir.
Eserde, Horasan schirlerinin Islam ordularina karsi tutumlart su sekilde
aktarilmaktadir: “Tus ve Nisabur Islim’a evet dediler. Bu sehirlerin Miisliimanlarin
eline gectigi haberi Merv’e ulasti; onlarin nasil savastiklari ve her seyin yerle bir
oldugu nakledildi. Bunun iizerine Merv halki korkuya kapilarak baris talebinde
bulundu. Bu vesileyle Mervlilerden her yil ii¢ yiiz bin dirhem alinmasi kararlastirildi.
Merv’den sonra Herat da baris istedi ve onlar da senelik ii¢ yiiz bin dirhem ile belirli

miktarda bugday ve arpa vermeyi kabul ettiler” (Ibn A‘sem el-Kifi, 1372 H.: 225).

Buna karsilik bazi rivayetlerde, Sasani Devleti’nin ikinci biiylik eyaleti
konumundaki Horasan’1n, baglangicta Miisliiman Araplar iizerinde caydirict bir etki
olusturdugu ve hatta bu bolgeye yonelik fetih diisiincesinden vazgecilmesine yol agtigi
ifade edilmektedir. Nitekim yine E/-Fiitith’ta, Hz. Omer’in bir siire Horasan seferinden
vazgectigine dair su rivayet aktarilmaktadir: “Fars ve Kirman fetihlerine dair
mektuplar Omer’e ulasinca sevindi ve ordunun komutan: Ebli Misa’ya soyle yazd:
Horasan sinirlarinda oldugunu ve oradan yazdigini sdylemissin. Horasan’a gitmeyi mi
diisiinliyorsun? Sunu bil ki oraya gitmemelisin. Horasan’it unutmalisin; bizim
Horasan’la, Horasan’in da bizimle bir isi olmaz. Bunun {izerine Ali b. Ebi Talib, ‘Ey
halife, neden boyle soylilyorsun?’ diye sormustur. Horasan bizden uzak olabilir; ancak
Horasan’in kendine 6zgii has 6zellikleri vardir. Horasan vilayetinde Herat adl1 bir sehir
vardir ki, Ziilkarneyn onu insa etmis ve Uzeyir peygamber orada namaz kilmistir. Daha

once kimse bu sehri giic kullanarak ele gecirememistir; bundan sonra da ancak
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Muhammed’in K4im-i Al-i Muhammed’i tarafindan fethedilecektir” (Ibn A‘sem el-

Kuofi, 1372 H.: 211).

Herat sehri, Miisliman fatihlerin bolgeye ulagmalariyla birlikte onlar1 hayrete
diisirmiistiir. Ozellikle yel degirmenleri -Arap kaynaklarinda “tevahinii’r-riyah”
olarak adlandirilan yapilar- Arap cografya yazarlarinin dikkatini ¢ekmis ve bu yapilar
Horasan ile Sistan vilayetlerine 6zgli bir zanaat iiriinii olarak kayda gecirilmistir.
Emeviler ve Abbasiler donemlerinde Horasan ve onun dort 6nemli sehri olan Nisabur,
Merv, Herat ve Belh, Arap askeri giiclerinin karargahi haline gelmis; bu bolgelerde
divan sahibi, diizenli idari yapilarin yonetimi Araplarin denetiminde yiriitilmiistiir
(Habibi, 1376 H.: 422-470). Herat, Emeviler donemindeki i¢ karigikliklar sirasinda
gecici olarak elden ¢ikmis olsa da Hicri 61 yilinda yeniden fethedilmistir. Bu siirecte
bir siire Abdullah b. Ziibeyr’e biat eden sehir, daha sonra Haccac’in gonderdigi ordular

karsisinda yeniden Emevi hakimiyetine girmistir (Avci, 2019: 162).

Bazi tarih kaynaklari, Herat’in Isldmiyet sonras1 dénemini parlak bir tablo
icinde degerlendirmemis, hatta bu siireci “karanlik bir donem” olarak nitelendirmistir.
Bu kaynaklarda Herat’in, Cengiz Han’in saldirilarindan 6nce de belirgin bir gelisme
gostermedigi ifade edilmektedir. Buna gore Sasaniler’in ardindan sehir Miisliimanlarin
eline gegmis; Abbasi halifeleri yaklasik bir asir boyunca bolgeyr Bagdat’tan
yonetmistir. Tahiriler Devleti’nin kurucusu olan Téhir, Puseng’de dogmus ve Hicri
205 yilinda Horasan emiri olmustur. Yaklasik ceyrek asir sonra Saffariler, Herat,
Kabil, Bedehsan ve Belh’i kendi hakimiyetleri altinda toplamis; ardindan Herat
Samaniler’in idaresine girmistir. Daha sonra Gazneliler sehirde yonetim kurmus,
Selcuklu hiikiimdar1 Tugrul Bey Nisabur ve Herat’1 ele ge¢irmis; sehir bir siire sonra
Harizmgahlar’in hakimiyetine birakilmigtir. Hicri 783 yilinda Herat, Timur tarafindan
fethedilmis ve sehir yeniden biiylik bir yikima ugramis; ancak Séhruh devrinde bu

yapilar tekrar restore edilmistir (Antse, 1381 H.: 757).

Timurlulardan Once Herat ve Al-i Kert (Al-i Kert’in Herat’ta EtKileri)

Cengiz Han doneminde Horasan’da varligini siirdiiren mahalli hiikiimetler,
toplumsal ve kiiltiirel gelismeler agisindan onemli bir islev listlenmistir. Bu mahalli
hanedanlar arasinda en niifuzlu olanmin Al-i Kert oldugu soylenebilir. Bilim ve

edebiyatin gelisimi bakimindan bdlgede dikkate deger bir rol oynayan bu hanedani ele
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almadan, Timurlular donemi Herat’in1 degerlendirmek eksik kalacaktir. Zira Herat
sehri lizerinde derin etkiler birakan ve ortaya koyduklar1 mirasla hem Mogollarin hem
de Timurlularin istifade ettigi siyasi ve kiiltiirel zemin, bilyiik 6lciide Al-i Kert

doneminde sekillenmistir.

Al-i Kert, Iran tarihinde ad1 ok sik anilmayan; ancak Herat agisindan biiyiik
Oonem tasityan mahalli bir hiikkiimettir. Bu hanedan hakkinda ayrintili bilgi veren baslica
tarihi kaynaklar mevcuttur. Bunlardan ilki, Seyfi-i Herevi’nin (1282—1329) kaleme
aldig1 Tarih-name-i Herat adli eserdir. Ikinci dnemli kaynak, Rabi‘i-i Pusengi’nin (.
1302) yazdig1 Kert-ndme’dir. Kert hiikiimdarlarinin saray sairi olan Rabi‘i, bu eseri
Firdevsi’nin Sahndme’sini ornek alarak kaleme almustir. Ugiincii temel kaynak ise
Esfezari’nin (6. 1505) Ravziatii’l-Cenndt adli eseridir. Sultan Hiiseyin Baykara
doneminde yasayan Esfezari, Herat’in tarihini ve cografyasini ayrintili bigimde ele
almis; eserinin Gnemli bir bolimini de Al-i Kert hanedanina ve bu hanedanin

akibetine ayirmistir (Musevi Bucnurdi, 1393 H.: 96).

Al-i Kert hiikiimdarlari, Hicri VII. yiizyilin baslarindan VIII. yiizyilin sonlaria
kadar Dogu Iran’1n hakimleri olarak Herat ve ¢evresinde hiikiim siirmiistiir. Bu mahalli
hiikiimetin baskenti daima Herat olmustur. Tarihi kalelerden ve mimari kalintilardan
anlasildig1 iizere, Al-i Kert yonetimi Herat bolgesinin kiiltiirel kimliginin korunmasina
0zen gostermis; sehirde bircok yapiyr insa etmis veya mevcut yapilart muhafaza

etmistir (Pirniya, 1389 H.: 519).

Kert hiikiimdarlari, Gurlular déneminde oldugu gibi Gur, Sistan ve Kabil’den
Sind Vadisi’ne kadar uzanan genis bir cografyada hakimiyet kurmustur. Horasan’da,
diger bir¢ok Dogu Tacik hanedani gibi Siinni Miisliiman olan Gurlulara mensup bu
hanedan (1148-1215), Mogol hakimiyetine tabi olmakla birlikte siyasi 6zerkligini
biiylik 0Ol¢iide koruyabilmistir. Kert hiikiimdarlarinin bu hakimiyeti siirdiirmesi,
onlarin yerli ve bolgeyle biitiinlesmis bir hanedan olmasindan kaynaklanmaktadir.
Yabanci kokenli olmayan bu hiikiimdarlar, baris ve istikrar ortami1 olusturarak kiiltiirel
ve ekonomik zeminin gelismesini saglamis; bu sayede ¢ok sayida alim ve tarih¢inin

himaye edilmesine imkan tanimiglardir (Hiimayun, 1380 H.: 4).

Horasan bolgesinde Mogol istilasinin yikici etkilerine karsi siyasi dengeyi

basartyla kurabilen merkezlerden biri Herat olmustur. Kert hiikiimdarlarinin Tacik
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kokenli olmalar1 ve Mogollarla politik yollarla uzlagmalari, sehrin biiyiik bir yitkimdan

korunmasinda etkili olmustur (Borzinmehr, 1373 H.: 3).

Al-i Kert’e dair kaynaklar, bu ilim ve kiiltiir yanlis1 hanedanin Mogol istilast
sirasinda bolgenin edebi ve kiiltiirel birikiminin tamamen ortadan kalkmasini
engelledigini gostermektedir. Kert hiikiimdarlari, sairleri ve alimleri desteklemis;
Mogol istilast siirecinde durgunluga giren irfan ve ilim hayatina yeniden canlilik

kazandirmistir.

Mogollarin bolgede yaklasik yiiz elli y1l siiren hakimiyeti boyunca Herat’taki
Kert padisahlarinin saray1, bilim ve kiiltiiriin iiretildigi, egitici ve gelistirici bir merkez
konumunda olmustur. Bu donemde bir¢ok sair ve fazil, eserlerini bu hanedana ithaf
etmistir. Kert hiikiimdarlarindan Melik Fahreddin-i Kert’in bizzat siir yazdig,
sarayinda Rabi‘i-i Pusengi, Imami-i Herevi, Ciiveyni, Muzaffer-i Herevi ve Seyfi-i
Herevi gibi yaklagik kirk sairin bulundugu bilinmektedir. Bu siirecte Herat sehri
yeniden canlanmis; medreseler, pazarlar, camiler ve gesitli ¢alisma mekanlart insa
edilmistir. Tarim, bagcilik ve biiylikbas hayvancilik Herat cevresindeki vilayetlerde
yeniden gelisme gdstermis; Kert hanedaninin hakim oldugu bolgelerde yeni kaleler
yapilmistir. Ayrica Herat’ta eski tekstil zanaatinin ihya edilmesiyle birlikte sehir, bu
donemde Merv ve Belh’in yerini alarak Cin ve Maveraiinnehir’den gelen kabilelerin

ticaret merkezi ve onemli bir gecis noktasi haline gelmistir (Borzinmehr, 1373 H.: 10).

Mogol saldirilarinin ardindan Kert padisahlarinin Herat’1 yeniden imar etme
faaliyetleri de dikkat ¢ekicidir. Cengiz Han’1n yol actig1 biiyiik yikimin ardindan, sehri
tekrar ayaga kaldirmayr hedefleyen kapsamli bir imar silireci baglatilmistir. Bu
cercevede askeri ve gilivenlik yapilari, kaleler ve saraylar ile birlikte hamamlar,
camiler, medreseler, pazarlar, diikkanlar ve kervansaraylar insa edilmis ya da
onarilmistir. Kertler donemindeki bu gelismeler, kopan toplumsal ve kiiltiirel yapinin
yeniden bir araya gelmesini saglamis ve Herat’t yeniden Horasan’in gozde

sehirlerinden biri haline getirmistir (Pirniya, 1389 H.: 520).

Mogol istilas1 sirasinda Kert hanedanimin hiikiimdart Riikneddin idi.
Oliimiinden énce yerine Semseddin’i tayin etmis ve ayni yil, Miladi 1245°te vefat
etmistir. Riikneddin’in ardindan Kert yonetiminde yedi hiikiimdar daha Herat’ta
iktidarda kalmis; ancak bu mahalli hiikiimet nihayet Timur tarafindan ortadan

kaldirilarak Herat resmen Timurlularin hakimiyetine dahil edilmistir. Kert emirleri bir
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stire Timur’a tabi olarak Herat’taki yonetimlerini siirdiirmiisse de Miladi 1389 yilinda

Timur tarafindan tamamen tasfiye edilmislerdir (Musevi Bucnurdi, 1393 H.: 297).

Bu noktada dikkat edilmesi gereken husus, Timurlular doneminde Kertler’den
devralinan idari sistemin ve mimari mirasin biiyiik 6l¢iide korunarak kullanilmaya
devam edilmis olmasidir. Nitekim Timurlular devrinde Herat’taki Gaziii’l-guzzat
makami, Kertler doneminde oldugu gibi Celadleddin Mahmid Belhi ailesinin elinde
bulunmaktaydi. Ayrica Timurlular doneminde tesis edilen sadaret makami da
Kertler’den intikal eden bir idari yap1 olup, bu makam dini ziimrelerin denetiminden
de sorumluydu. Sadaret ile seyhiilislamlik makamlar1 arasinda yakin bir iliski

bulunmaktaydi (Manz, 1393 H.: 351-352).

Kert Hanedaninin Kiiltiirel Katkilar: ve Biraktiklar1 Miras

Barthold’a gore, Horasan’1n diger sehirlerinde oldugu gibi Herat’in gelisimi de
Kert yonetiminin kurucusu Melik Semseddin ile baglamistir. Merv ve Belh sehirlerinin
harap hale gelmesiyle birlikte Bat1 Asya’dan Tiirkistan’a, Hindistan’dan Giineydogu
Asya’ya uzanan ticaret yollar1 Herat’in onemini fark etmis ve sehir bu giizergadh

tizerinde O6ne ¢ikan bir merkez haline gelmistir (Barthold, 1308 H.: 106).

Kert padisahlari, 6zellikle Herat’in sakin ve huzurlu dénemlerinde sehrin ve
cevresinin gelismesine biiyiik 6zen gostermistir. Bu siirecte sehir ve ¢evresinde ¢ok
sayida konak, bina, bahge ve ¢iftlik insa edilmistir. Ele ge¢irilmesi gii¢ bir yap1 olarak
bilinen Hisar Kalesi bu donemde yapilmis; Emankuh ve Ihtiyariiddin kaleleri Melik
Fahreddin tarafindan, Herat musallas1 ise Melik Mu‘izziiddin tarafindan insa
edilmistir. Melik Giyasiiddin de Herat’in yeniden yesermesine onemli katkilarda
bulunmustur. Sehrin disinda biiyiik bir tekke (hankah) insa ettirmis, bu hankaha
bagislanmak iizere bir degirmen yaptirmis ve bir mektubunda Herat’in biitiin

ulemasinin burada ders vermesini emretmistir (Musevi Bucnurdi, 1393 H.: 111).

Kert hanedaninin kurucusu kabul edilen Melik Semseddin, baslangicta bazi
Mogol emirleri tarafindan kiskanilmis olsa da ilerleyen yillarda Mogollar tarafindan
kendisine ve hanedanma vefa gosterilmistir. Herat’ta gerceklestirdigi hizmetler
dolayistyla Herat, Cam, Bahirz, Puseng, Gir, Esfezar, Sistan ve Kabil’in yonetimi

kendisine verilmistir (Pirniya, 1389 H.: 521).

Kert hanedaninin bazi emirleri, ilim ve edebiyat ehli alimleri ve sairleri

ozellikle tesvik etmis, onlara ¢esitli ihsanlarda bulunmustur. Herat’in daha sakin
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oldugu donemlerde baska vilayet ve sehirlerden sairler ile ilim insanlar1 da bu bolgeye
yonelmistir. Nitekim Hoca Muhyiddin Muhammed b. Semseddin (6. 1381) gibi
donemin taninmis sairleri de Herat’a gelmistir. Melik Fahreddin’in ise sairleri tesvik
konusunda diger hiikiimdarlardan daha ileri bir tutum sergiledigi goriilmektedir.
Kendisi, sarayinda bulunan orta seviyedeki sair Rabi‘i-i Pusengi’ye, kendisi ve
hanedan1 hakkinda Firdevsi’nin Sahndme’si tarzinda bir eser yazmasini emretmis; bu
dogrultuda Kert-ndme mesnevisi alt1 yil siiren bir ¢alisma sonucunda kaleme alinmigtir

(Musevi Bucnurdi, 1393 H.: 112).

Yapilan arastirmalar, Kert hanedaninin karsilastigi her tehdit karsisinda 6zel ve
dikkatli siyasi yontemler uyguladigini gostermektedir. Bu tutum, hanedanin uzun siire
varligini siirdiirebilmesini sagladigi gibi Horasan’1n siyasi istikrarinin, geleceginin ve
giivenliginin korunmasina da katki sunmustur. Seyfi-i Herevi, Tdrih-name-i Herat adli
eserinde Kertler’in mahalli yonetiminin baslangigta Mogol iktidarina barisgil bir
yaklagim benimsedigini ve bu sayede Mogollardan resmi bir hiikiimet tasdiki
aldiklarim1 agikca belirtmektedir (Herevi, 1383 H.: 185). Bdylece Kert yonetimi,
kurulusunun ilk sathasinda Mogol Imparatorlugu tarafindan mesru kabul edilmistir.
Kertler, Mogollar fiilen tantyarak ve erken donemde is birligine giderek bu yabanci
yonetimin Horasan’da kalici olmasini saglamis; bu siyasi tercihin temel amaci ise
kendi yonetimlerini devam ettirebilmek ve Herat ile Horasan’in 6dnemli bir kismini

biiyiik bir yikimdan korumak olmustur.
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BIiRINCi BOLUM
TIMURLULAR DONEMINDE HERAT’IN GENEL DURUMU

1.1. Herat’in Timurlularin Yonetimine Girmesi

Barthold’a gore Herat’in tarihi, Mogollar 6ncesinde pek dikkate deger bir
gelisim ¢izgisi gostermemektedir. Sehir, cogunlukla Horasan’in diger sehirleriyle ayni
kaderi paylagmis; hicbir donemde bagimsiz ve gii¢lii bir mahalli yonetimin siirekli
hakimiyeti altinda kalmamistir. Cografi konumu nedeniyle Herat da Horasan’in diger

sehirleri gibi Gurlularin hakimiyetine girmistir (Barthold, 1308 H.: 3).

Mogollar doneminde Herat, defalarca el degistirmistir. Horasan’in diger
onemli sehirleri olan Nisabur, Merv ve Belh, biiyiik direnislerin ardindan teslim olmak
zorunda kalmistir. Merv bes giin direnebilmis; Nisabur’da ise halk, Mogol inzibat
memurunu Oldiirerek isyan etmistir. Bunun iizerine Cengiz Han’in damadi Nisabur’a
giderek sehri kusatmis; Tus ve Meshed de benzer sekilde Mogol saldirilariyla
tamamen tahrip edilmistir. Nihayet Herat’a yonelinmis; sehir halki baglangicta isyan
etmis ve Hicrl 618 yilinda Mogol inzibat memurunu Oldiirerek iglerinden birini
yonetici segmistir (Pirniya, 1389 H.: 408-414). Bu haber Cengiz Han’a ulastiginda,

onun “Keske basta hepsini 6ldiirseydiniz” dedigi rivayet edilmektedir.

Bu donemde halk ile ilim cevreleri arasinda nifak ve ikiytizliligiin
yayginlastifi; hiikiimetin sert ve baskict uygulamalarina boyun egmek istemeyen
alimler ve sairler i¢in son derece zor bir siirecin yasandigi goriilmektedir. Seyf-i
Fergani, HacO-y1 Kirmani, Uhedi-i Meragi ve Ubeyd-i Zakani gibi sairler, tiim
cesaretleriyle Mogol yonetiminin zuliim ve adaletsizliklerine karsi durmus; onlarin

yok etmeye calistiklar1 degerleri savunmuslardir (Ravendi, 1364 H.: 236).

Hicri 619 yilinda Herat, alt1 ay on yedi giin siiren bir kusatmanin ardindan
fethedilmis ve tamamen viran hale getirilmistir. Eski Herat Mogollar tarafindan biiyiik
Olclide tahrip edilmekle birlikte, sehir bir siire sonra yeniden Horasan’in 6nemli
merkezlerinden biri haline gelmistir. Timur Imparatorlugu’nun en giiglii
hiikiimdarlarinin bu sehirde hiikiim stirmesi de Herat’in yeniden kazandig stratejik ve
kiiltiirel onemi gostermektedir. Barthold’a gore Orta Cag’dan XIX. yiizyilda
Afganlarin hakimiyetine kadar Herat yoneticileri, sehri korumaya 6zel bir gayret
gostermis; cevresindeki vilayetlerin Murgdb Nehri’ne kadar kendi denetimlerinde

kalmasini saglamay1 basarmislardir (Barthold, 1308 H.: 97).
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1.1.1. Iki Onemli Kaynakta Timurlular ve Herat

Bu baglamda Afgan kdkenli iki yazarin degerlendirmeleri de dikkate deger
niteliktedir. Abdul Hakim Tabibi, Timurlular Déneminde Heratin Yiikselisi adl
eserinde Herat’in tarihsel seyrini su sekilde 6zetlemektedir: “Cengiz ve Timur, 6nce
her seyi yok etmis, ardindan yeniden insa siirecini baslatmislardir. Kuskusuz bu iki
acimasiz Dogu savag¢isinin yiirlittiigli savaslar, Herat’in ihtisamina biiylik zarar
vermis; geride viraneler birakmistir. Sdmaniler ve Gazneliler doneminde bilim, sanat
ve edebiyata duyulan ilgiyle ortaya ¢ikan imar faaliyetleri yok edilmistir. Ancak daha
sonra Sahruh ve Baykara, kiiltiir ve bilimin iki biiylik hamisi olarak Herat’a eski

ihtisamini yeniden kazandirmiglardir” (Tabibi, 1985: 42—43).

Diger Afgan yazar Ahmed Hasan Dani ise Mirds-i Timur adl1 eserinde Timur’a
daha 1limhi ve rasyonel bir perspektiften yaklagmakta; Cengiz Han’in yiktigim
Timur’un telafi ettigini savunmaktadir. Dani’ye gore tarih yaziminda Timur’un olumlu
yonleri yeterince One c¢ikarilmamis; oysa Timur’un Horasan’da gerceklestirdigi
faaliyetler olmasaydi, Safeviler donemindeki gelismelerin dahi miimkiin
olmayabilecegi goéz ardi edilmistir. Yazara gore tarth, Timur’a vicdanli bir gozle
bakmamistir. Cengiz Han’in yagmaci ve yikici seferlerinin ardindan Orta Asya’yi
yeniden imar eden kisi Timur ve ailesi olmus; Timur, Tirk ve Mogol kavimleri
arasinda seckin bir konuma sahip olmustur. Timur, Orta Asya’da ve Ceyhun 6tesine
kadar uzanan cografyada gii¢lii ve istikrarli bir devlet kurmus; Tiirk kiltiir ve
medeniyetini yerel unsurlarla, ardindan Iran-Islam kiiltiiriiyle birlestirerek yeni ve
biitiinciil bir kiiltiirel yap1 ortaya koymustur. Dani’ye gére Timur imparatorlugu’nun
saglam temelleri olmasaydi, Buhara ve Semerkant’in sonraki donemlerde kazandigi

ihtisam ve s6hret de miimkiin olmayacakti (Dani, 1999: 13—14).

1.2. Timurlular Doneminde Din ve Tasavvuf

Timurlular doneminde siyaset ile din arasindaki gii¢lii bag, seyhlerin ve din
adamlarinin devlet erkani agisindan tasidigi onem, farkli tarihi kaynaklarda acik
bicimde goriilmektedir. Timur’un ulema tarafindan manevi himaye gordigi,
kaynaklarda 6zellikle vurgulanmaktadir. Ancak bu iligki yalnizca Timur’un sahsiyla
siirl kalmamus; sistemin geneline yayilarak stireklilik kazanmis ve din adamlari
siyasi yapi icerisinde etkin roller iistlenmistir. Nitekim “mezhep ve dinin etki alani ile

otoritesi, kagimilmaz bi¢cimde diinyevi giiclerle baglantiliydi. Bu iligki, hem maddi
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destekten yararlanmak hem de makam, itibar ve genel mesruiyet saglamak agisindan

gerekliydi” (Manz, 1382 H.: 343).

Abdulhakim Tabibi, Timurlular Déneminde Herat'in Ihtisami adli eserinde
Afgan bir aragtirmacidan aktardigi degerlendirmede, Timur’un kisiligine dair su tespiti
paylagmaktadir: “Timur’un hasin ve sert mizacina ragmen, bilim, sanat ve tasavvuf
cevrelerinde yetismesi ve gelismesi onu Cengizvari bir sertlikten uzaklastirmistir. Bu
nedenle Semerkant’1, alimlerin ve sanatkarlarin toplandigi bir merkez héaline getirmeye
calismistir. Timur, Mevlana Sehabeddin Sami’yi 1399 yilinda, Mevlana Sehabeddin
Abdullah Lisan’1ise 1301 yilinda huzuruna kabul etmistir” (Tabibi, 1958: 4).

Bu kaynaklar ve aktarimlar, din—devlet iligkilerinin Timur doneminde oldugu
gibi sonraki sathalarda da giiclii ve belirleyici bir nitelik tagidigini gdstermektedir.
Timurlularin tasavvufa olan egilimleri, onlar1 Mogollara kiyasla daha 1limli bir ¢izgiye

yaklagtirmig; bu durum, siyasi ve manevi dengelerin saglanmasinda etkili olmustur.

Horasan bolgesi, kendine 6zgii bir tasavvuf ve irfan mektebine sahiptir. Hicri
VIII. ve IX. yiizyillarda ortaya ¢ikan Serbedaran, Mer‘esiyan, Hurlifiyye, Nurbahsiyye
ve Miisa‘se‘iyan gibi tarikatlar bu donemin 6nemli tasavvufi olusumlar1 arasinda yer
almaktadir. Bununla birlikte tasavvufi hareketler i¢inde en etkili ve giiclii tarikat,
devletle dogrudan temas halinde olan ve zamanla idari yap1 i¢inde niifuz kazanan

Naksibendiyye olmustur.

Onceki donemlerde, hatta tasavvufun ortaya ¢iktigi ilk asirlarda dahi bazi
tarikat seyhleri, mensuplarinin iktidar sahipleri ve hiikiimdarlarla dogrudan iliski
kurmasini yasaklamistir. Buna karsilik, sultanlar ve yoneticilerle kurulan iliskiyi siyasi
ve ahlaki sorumluluk ¢ercevesinde degerlendiren; kendilerini halk ile iktidar arasinda
bir araci olarak goren sifiler de mevcuttu. Bu sifiler, saray ve siyasetle kurulan bagin
esasen halkin yararina hizmet ettigine inanmiglardir. Nitekim Ubeydullah Hoca Ahrar
bu durumu su sozlerle ifade etmektedir: “Eger biz bu zamanda sadece seyhlik yapmis
olsaydik, hicbir seyhin miiridi kalmazdi. Oysa bizim gorevimiz baskaydi; zira
Miisliimanlar1 zalimlerin serrinden korumakla emrolunmustuk™ (Kasifi, 2538 SS.:

531).

Her ne kadar Timurlular doneminde devlet erkani, Siinni kimligi benimsemis
ve Abdurrahman Cami vasitasiyla Naksibendiyye tarikatina intisap etmis olsa da Sii

mezhebine kars1 belirgin bir taassup s6z konusu degildir. Aksine, bu donemde hemen
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hemen biitiin tarikatlar ve mezhepler i¢in gorece genis bir 6zgiirliik alaninin bulundugu

goriilmektedir (Tabibi, 1958: 52).

Bu durumu dénemle ilgili yapilan genel degerlendirmeler de teyit etmektedir.
Nitekim “sekizinci yiizyilin sonlarindan onuncu ylizyilin ilk yillarina kadar siiren
Timur ve haleflerinin saltanati boyunca din, tasavvuf ve dergahlar son derece canliydi
ve din, hayatin her alaninda goriiniir durumdaydi. Mezhep ile tasavvuf dylesine i¢ ice
gecmisti ki seriat ile tarikati birbirinden ayirmak neredeyse imkansiz hale gelmisti. Bu
nedenle dergahlarin, medreselerin ve tekkelerin sayisinin artmasiyla birlikte tasavvuf

daha da yayginlik kazanmistir” (Kasifi, 2536 SS.: 27).

Bu donemde hiikiimdarlarin ve emirlerin stfilere duydugu saygi da dikkat
cekicidir. Ornegin Emir Timur, Hoca Ziyaeddin Y(suf un ricasi {izerine, Seyh Ahmed

Cam’n tiirbesinin dogu tarafina iki dergah insa ettirmistir (Bizhani, 1345 H.: 108).

1.2.1. Sahruh Doneminde Din ve Tasavvuf

Sahruh doneminde din adamlari, devletle yakin ve yogun bir iligki
igerisindeydi. Bu donemde Sahruh, dini diizeni biiyiik 6l¢iide denetim altina almis; din
zabitalar1 aracilifiyla toplumsal hayat iizerinde etkili bir kontrol mekanizmasi
kurmustur. Sahruh devrinin en taninmis din zabitalarindan biri olan Kaini, sahip
oldugu niifuz sayesinde hem devlet erkan1 hem de dini ¢evrelerle dogrudan temas
halinde bulunmustur. Nitekim Kaini, Hicri 813 yilinda Sahruh sarayinda bir makam
elde etme diisiincesiyle Herat’a gelmis ve bu amagla Sahruh’a bir enderzname kaleme
almistir. Bu eserin giris kisminda, Sahruh’un Islam’1 ihya etmek igin neler yapmasi

gerektigini ayrintili bigimde agiklamistir (Manz, 1382 H.: 349).

Seriat hiikiimlerinin Herat’ta etkin bi¢gimde uygulanmasi, Kaini gibi din
adamlarinin sehirde niifuz kazanmasi i¢in uygun bir zemin olusturmustur. Kaini, bu
ortamdan faydalanarak hadis ve ayetlere dayanan Nasdyih-i Sahruhi adli eserini
kaleme almistir. Enderzname tiiriinde yazilan ve Sahruh’a sunulan bu eser, sultana
nasthatler icermesinin yani sira ddnemin toplumsal ve mezhepsel yapisina dair 6nemli
bilgiler de sunmaktadir. Toplam 342 sayfadan olusan bu eserin, glinlimiizde yalnizca
Avusturya Milli Kiitliiphanesi’nde tek niisha halinde bulundugu bilinmektedir.
Aragtirmalar, Celal Kaini’nin Sahruh donemi Herat’inda kayda deger bir niifuza sahip
oldugunu ve bizzat sultan tarafindan saygi gordiigiinii ortaya koymaktadir (Manz,

1382 H.: 349).
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Kaini’nin nasihatlerinin 6nemli bir boliimii Hanef1 fikhinin teorik ¢ergevesine
dayanmaktadir. Bu baglamda onun 6zellikle karsi ¢iktig1 husus, Mogollar doneminden
miras kalan ve zulim unsurlar tasidigi diisiiniilen vergi uygulamalaridir. Kaini,
defalarca Tamga vergisinin zekat c¢ergevesinde degerlendirilmesi gerektigini
savunmus; zekat ile Tamga’nin ayn1 kabul edilmesinin halkin dini inanglar1 agisindan

ciddi bir tehdit olusturduguna inanmistir (Kazim Beyki, 1389 H.: 71-72).

Sahruh, Hicri 813 yilinda Kaini’nin etkisiyle Islam’1 yeniden ihya edecegini
ilan etmis; bu dogrultuda saraydaki biitiin sarap kiiplerinin kirilmasini ve saraplarin
dokiilmesini emretmistir. Miiskiratla ilgili olarak aldig1 bir diger dikkat ¢ekici karar
ise Hicri 844 yilinda torunu ile oglunun evlerindeki tiim sarap kiiplerini yok
ettirmesidir. Zira Sahruh sarayinda bazi seckinlerin 6l¢iilii miktarda sarap tiikettikleri,
hatta diger sehzadelerin de sarap igmelerinin yaygin oldugu bilinmektedir (Manz, 1382
H.: 350).

Kaini’nin 1srarla iizerinde durdugu bir diger mesele ise ilim talebeleri ile dini
mekanlardan vergi alinmasidir. Horasan halkindan tahsil edilen ve kdkeni Hicrl VII.
ylizyila kadar uzanan Kalan vergisi, savas ve askeri harcamalarla baglantili olmakla
birlikte zamanla camiler, medreseler ve tiirbelerden de alinmaya baglanmistir. Kaint,
vakiflardan ve tiirbelerden tahsil edilen Kalan ve benzeri har¢larin, medreseler ile ilim
merkezlerine olan talebin azalmasinda etkili oldugunu ve bunun ilmi {iretimi olumsuz
yonde etkileyecegini belirtmistir. Ulema ve talebelerden vergi alinmasina agikg¢a karsi
cikan Kaini, “Islam seriatinda gayrimiislimler vergiden muaf tutulurken, Ummet-i
Muhammed’in Kalan 6demek zorunda birakilmasinin kabul edilemez oldugunu; eger
bu vergi tamamen kaldirilamiyorsa, en azindan ilim ehli i¢in ilga edilmesi gerektigini”

savunmustur (Kazim Beyki, 1398 H.: 74).

Kaini’nin bu nasihatlerinde haklilik pay1 bulundugunu gérmek miimkiindiir.
Zira medreseler, tekkeler ve camiler; ulemanin, ilim insanlarinin ve din adamlarinin
yetistigi temel kurumlardi. Timurlular déneminde goriilen kiltirel ve ilmi
gelismelerin baslica sebeplerinden biri de bu merkezlerin giliglenmesi ve buna bagh
olarak kiiltiirel tiretimin artmasidir. Bu baglamda Kaini gibi seyh ve alimlerin, halktan
aliman vergileri adaletsiz bulduklarimi agik¢a dile getirdikleri; bu hosnutsuzlugun
zaman zaman Sahruh’un kararlarim1 ve divandaki idari diizenlemeleri etkiledigi

anlasilmaktadir.
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Bu donemde teokratik yap1 ile tasavvuf ehlinin toplum nezdindeki niifuzu ve
itibar1 son derece belirgindir. S6z konusu sayg1 ve etki alan1 yalnizca dini ¢evrelerle
sinirlt kalmamus; halk, esnaf, ¢ift¢iler ve emirler arasinda da diisiince diinyasini, ahlak

anlayisini ve toplumsal davranis kaliplarini sekillendirmistir (Habibi, 1964: 41).

1.2.2. Hiiseyn-i Baykara Doneminde Din ve Tasavvuf

Sahruh ve Hiiseyin-i Baykara, Naksibendi seyhlerine biiylik saygi duymus; bu
seyhlerden siirekli destek alarak onlar i¢in evler ve dergahlar insa ettirmistir. Ozellikle
Ali Sir Nevayi ile Hiiseyin-i Baykara’nin, Hacegan tarikatinin yolunu takip etmeye
davet ettikleri isim Nireddin Cami olmustur. Cami, Naksibendi tarikatinin bir halifesi
olarak hem sultan hem de Nevayi nezdinde daima itibar gérmiistiir. Nitekim Cami,
Hace Ahrar’a olan muhabbetini gdstermek amaciyla Tuhfetii'-Ahrdr adli mesnevisini
kaleme almis; Timurlu devlet erkdnini da bu tarikati takip etmeye tesvik etmistir.
Céami, Sultan Hiiseyin’in huzuruna her ¢ikisinda meclisin baskdsesine oturtulmus ve

kendisine 6zel bir hiirmet gosterilmistir (Tabibi, 1985: 4).

Naksibendiyye tarikati baslangicta Buhara’da ve sehirli orta halli kesimler
arasinda taninmis; zamanla iinii cevre kdylere de yayilmistir. Daha sonraki siiregte ise
Iran toplumunun seckin tabakalar1, toprak sahibi ziimreler ve niifuzlu din adamlar1 da
bu tarikata intisap etmeye baslamistir. Ilk dénemlerinde Naksibendi tarikatinin dnde
gelen seyhleri ve din adamlari, siyasi ve toplumsal ¢cekigsmelerden uzak, sade bir hayat

siirmeyi tercih etmislerdir.
Abdurrahman Cami

Naksibendiyye tarikatinin  Herat’ta kisa slirede yayilmasmin baslica
sebeplerinden biri, Abdurrahman Cami’nin bu tarikata mensup olmasi ve zamanla
onde gelen isimlerinden biri haline gelmesidir. Bununla birlikte Cami, hi¢bir zaman
seyhlik ya da miirsitlik iddiasinda bulunmamis; dervislik makaminda kalarak tarikatin

seyhlerine tabi olmayi siirdiirmiistiir.

Bahaeddin Naksibend’in hayatinin ilk donemlerinde ne bir divani, ne bir evi ne
de hizmetkar1 bulunmaktaydi. Ancak zamanla Naksibendi seyhleri, diinyevi ve devlet
islerinde niifuz sahibi olmus; divan ve ihtisamla anilir hale gelmistir. Abdurrahman
Cami de Naksibendi c¢evreleri i¢inde yer alan ve Hiiseyin Baykara donemi sairleri
arasinda onemli bir servete sahip isimlerden biridir. Cami’nin yillik yiiz bin dinari

giinliik harcamalar1 i¢in kullandig1 belirtilmektedir. Ayrica Cami yalnizca Baykara
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sarayinda degil, Osmanl sarayinda da saygi goren bir sahsiyet olmustur. Nitekim II.
Bayezid’in 1481 yilinda kaleme aldigi iki Fars¢a mektupta bu husus agikca
goriilmektedir; ancak s6z konusu mektuplarin higbirinde tarih kaydi bulunmamaktadir

(Browne, t.y.: 632).

Naksibendi seyhleri, sultanlar ve vezirlerle bir araya gelmek icin ¢esitli
gerekeeler iiretmis; bu iliskileri halkin yararina bir arabuluculuk faaliyeti olarak
mesrulastirmistir. S6z konusu ¢evreler, devlet erkaniyla kurulan temaslarin padisah ve
emirlerin zulmiine kars1 halki korudugunu ve Miisliimanlara fayda sagladigini ileri
stirmiislerdir (Buharayi, 1354 H.: 12—14). Nitekim Esfezari, Naksibendi seyhlerinden
Hace Ahrar’in Emir Timur’dan Semerkant ve Buhara vergilerinin kaldirilmasini talep

ettigini ve bu istegin kabul edildigini agikca ifade etmektedir (Esfezari, 1339 H.: 250).

Cam1’nin mektuplarin ihtiva eden eser de bu baglamda son derece 6énemli bir
kaynak niteligindedir. S6z konusu mektuplarda Cami, padisah ve sadrazama olan
yakinligini, vergi meselelerinde iistlendigi arabuluculuk roliinii ve bu alanlara nasil
miidahale ettigini ayrintili bigimde anlatmaktadir. Mektuplarda yer yer Cam1’nin ilim
insanlarmi1  vakif vergilerinden korumaya calistigi ve onlarin gegimlerini
saglayabilmeleri i¢in kendilerine maas baglanmasini talep ettigi goriilmektedir.
Nitekim 121. mektupta Cami, vergisini 6deyemeyen ve bu durumun hayatini
agirlagtirdig1 bir kisiden s6z ederek Ali Sir Nevayi’den bu kisinin vergiden muaf
tutulmasini istemektedir. 128. mektupta ise Cami su ifadeleri kullanmaktadir: “Bazi
yoksul kimseler Herat’ta egitim gormek istemektedir; zira orada ilim tahsil etme
imkan1 vardir. Ancak gecimlerini nasil saglayacaklarini da diisiinmektedirler.
Hace’nin tevecciihiiyle bu kimselere maas baglanmas1 ¢ok yerinde olacaktir”

(Urenbayof, 1364 H.: 86—88).

Bu aktarimlar, Herat’in s6z konusu dénemde bilim ve sanatin 6nemli bir
merkezi oldugunu; c¢evre bolgelerde yasayan talebelerin bu durumdan haberdar
olduklarin1 ve Herat’ta devlet destegiyle egitim alabileceklerini bildiklerini acik¢a

gostermektedir.
Hoca Ubeydulldh Ahrar

Bazi taninmis seyhlerin erken donemlerden itibaren Herat’a yerlesmesi, sehrin
tasavvuf ve batini ilimlere ilgi duyan talebeler i¢in cazip bir merkez haline gelmesini

saglamigtir. Nitekim Herat’in bu alandaki sohreti, bir arada bulunan seyhlerin siyasi
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ve toplumsal ¢evreyle kurduklar iliskileri gézlemlemek agisindan da dnemli bir imkan
sunmustur (Manz, 1382 H.: 375). Bu seyhlerden biri de Hicri 830 yilinda Herat’a gelen
Hace Ubeydullah Ahrar’dir.

Ahrar, sahip oldugu niifuz ve vergi muafiyetleri sayesinde zamanla 6nemli bir
ekonomik gii¢ haline gelmis; donemin siyasi ve toplumsal sartlar1 ¢ercevesinde agir
vergi yiikiinden rahatsiz olan kimselere kendine 6zgii bir ekonomik himaye
saglamistir. Bu durum, Hace Ahrar’in sahsi ekonomik ¢ikarlarinin da mevcut sistem

igerisinde dogal bi¢imde korunmasiyla yakindan iligkilidir (Yiiksel, 2015: 227-228).

Hace Ahrar, vergi kaldirilmasi veya vergiden muafiyet saglanmasi konusunda
yurittiigli arabuluculuk faaliyetleriyle bagarili bir din adami ve tarikat seyhi olarak 6ne
cikmigtir. Cami gibi o da Timurlu hiikiimdarlarima dini danismanlik yapmustir.
Naksibendiyye tarikatinin temel 6zelliklerinden biri, cileye c¢ekilmeyi, inzivayi ve
dilenciligi reddetmesidir. Bu anlayisa gore Naksibendi sifi, zahirde halkin iginde,
batinda ise Hak ile birlikte olmalidir. Seyh Ahrar da bu ilkeden hareketle halkin
meseleleriyle ilgilenmis, onlarin sorunlarini ¢6zmeye calismistir. Bu vesileyle devlet
yapisiyla da siirekli temas halinde olmus ve din ile devlet arasinda gii¢lii bir bag

kurmustur.

Genel olarak Timurlularin seyhlerle olan iligkileri olumlu bir cercevede
gelismistir. Bir¢ok Timurlu emiri, Naksibendi seyhlerinin manevi yonlerinden ziyade,
halk {izerindeki niifuz ve etkilerinden etkilenmis; pek cok meselede bu seyhlere
danmisarak goriis almistir. Bununla birlikte, Ulubey’in bu tarikata mesafeli yaklastigi ve
hatta Naksibendiler’i smirlandirma yoniinde caba gosterdigi de belirtilmektedir

(Buharayi, 1354 H.: 15).
1.3. iki Etkili Padisah Déneminde Herat
1.3.1. Sahruh ve Herat:

Mogollarin Belh ve Nisabur’u yikmasindan 6nce Herat, asirlar boyunca bu
sehirlerin golgesinde kalmisti. Ancak Sahruh’un hakkaniyetli idaresi altinda Herat
yeniden canlanmis; XV. yiizy1l boyunca Orta Asya’nin, Iran’in ve Orta Dogu’nun

rakipsiz siyasi ve kiiltiirel bagkenti haline gelmistir (Starr, 2021: 603).

Timur, 6liimiinden sonra hanedan icinde yasanabilecek gelismeleri ayrintili

bicimde planlamamis; daha ¢ok fetihler ve simirli kiiltiirel faaliyetlerle mesgul
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olmustur. Kendisinden sonra ogullarinin da gii¢ sahibi olmasina izin vermis, ancak bu

mirasi siirdiliren esas isim en kii¢iik oglu Sahruh olmustur.

Sahruh, Timurlu Imparatorlugu’nun baskentini Semerkant’tan, agikca biiyiik
bir sevgi besledigi Herat’a tasimistir. Herat’ta, esi Gevher Sad ile birlikte sanati,
ozellikle mimariyi himaye ederek kapsamli imar faaliyetlerine girigsmistir. Sahruh,
babasinin askeri seferlerini ve fetih siyasetini birebir siirdiirme niyetinde olmamus;
bunun yerine kiiltiirel alanda 6ncii olmay1 ve onceki donemlerden kalan yikintilari

onarmay1 hedeflemistir (Morgen, 1373 H.: 129).

Babasiyla kiyaslandiginda Sahruh’un gii¢ paylasimina daha yatkin bir yonetim
anlay1s1 benimsedigi gériilmektedir. Onun déneminde iranli, Tiirk ve Mogol segkinler;
kisisel gii¢c alanlar1 ve bolgesel 6zerklik bakimindan gorece daha serbest bir konuma
sahip olmuslardir. Sahruh, kendi ¢aginda din ve mezhep meselelerine 6zel bir

hassasiyet gdsteren bir hiikiimdar olarak taninmistir (Manz, 1392 H.: 3).

Sahruh’un uzun siiren saltanati, genel hatlariyla istikrarli bir tablo ortaya
koymaktadir. Her ne kadar Timurlu Imparatorlugu onun déneminde biitiinliigiinii tam
anlamiyla koruyamamis olsa da, Orta Asya’dan Yakin Dogu’ya kadar uzanan genis
bir cografyada kalic1 bir etki birakmistir. Sahruh sayesinde, Timur’un vefatindan sonra
dagilma tehlikesiyle karsi karsiya kalan Timurlu Devleti ayakta kalmis; 6nemli
kiiltiirel ve ekonomik gelismeler yasanmistir. Bu gelismelerin 6nemli bir kism1 Herat
merkezli olarak gerceklesmistir. Ozellikle Gevher Sad, cocuklar1 ve devlet erkaniyla
birlikte idari islerde etkin bir diizen kurmus ve sehirde gorece bir refah ortami

olusturmustur (Ajend, 1388 H.: 113).

Sahruh, kendisini Cengiz Han gelenegine bagl bir Orta Asya hani olmaktan
ziyade, Islam diinyasmin bir hiikiimdar1 olarak konumlandirmistir. Bu dogrultuda
Mogollara ait yasalar1 ve geleneklesmis kanunlar1 reddederek, Islam hukuku ve seriata

tabi olacagini ilan etmistir (Morgen, 1373 H.: 256).

Dini ahkamlara gosterdigi hassasiyetle tanmman Sahruh, her ne kadar
saltanatinin baginda yonetiminin eski yasalara dayanacagini agiklamis olsa da zamanla
iktidarmi Islam’m yeniden ihyasi sdylemi iizerine inga etmistir. Saltanatmin
mesruiyetini dini temellere dayandiran Sahruh i¢in teokrasi, hem siyasi otoritesinin
hem de din merkezli yonetim anlayisiin siirdiiriilebilmesi a¢isindan biiyiik 6nem

tasimistir (Manz, 1392 H.: 340).
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Sahruh, yalnizca fetihlerle ilgilenen bir hiikiimdar olmamis; ayn1 zamanda
dinin hamisi, ulema ve sairlerle yakin iliskiler kuran bir padisah olarak bolgesel
idareye de bliyiik onem vermistir. Dindar kisiligi dogrultusunda dini yapilarin ingasina,

tiirbelerin onarilmasina ve yeni camilerin yapilmasina 6zel bir ihtimam gostermistir.

1.3.2. Hiiseyn-i Baykara ve Herat

Hiiseyn-i Baykara’nin saltanatiyla es zamanl olarak gelisen Herat Ekolii’niin
ikinci devresi, ayn1 zamanda ekoliin en olgun ve en parlak safhasini teskil etmektedir.
Sultan Hiiseyn-i Baykara, yalnizca kiiltiirel faaliyetleri himaye etmesiyle degil, bizzat
bir kiiltiir ve sanat adami olmasiyla da iran tarihindeki say1l1 hiikiimdarlar arasinda yer
almaktadir. Bir fert olarak kiiltiirel hayata aktif bigimde katilmasi, edebi iiretkenligi ve
sanatkarlara verdigi destek, onun bu alandaki ayricalikli konumunu agikca ortaya

koymaktadir.

Timurlularin kiiltlir ve sanat faaliyetlerini destekleme sistemi, dogrudan siyasi
hayatlar1 ve yonetim organlariyla baglantiliydi. Her hiikiimdarin sarayinda bu alanla
ilgilenen gorevliler bulunur; bu kisiler bir araya gelerek sanat ve edebiyat faaliyetlerine
dair planlamalar yaparlardi. Kiiltiire verilen bu destek, ayn1 zamanda sahip olunan
giiclin bir gdstergesi niteligi tasimaktaydi. Kiiltiirel itibar, arka planda siyasi itibar1 da
beslemekteydi. Sultan Hiiseyn-i Baykara, ekonomik giicii sayesinde kiiltiirel bir otorite
kazanmis; bu kiiltiirel glic de onun siyasi niifuzunun artmasina katki saglamistir
(Ajend, 1388 H.: 210). Nitekim bu donemde sanat alanindaki yenilik¢i egilimler,
toplumsal altyapinin yenilenmesi ve sosyal doniisiim ydntemleriyle dogrudan
iliskilidir. Sanattaki degisimlerin derinligi, toplumdaki degisimlerin derinligiyle
paralel ilerlemis; Ozellikle bazi1 sanat dallarinin 6ne ¢ikist ve dini alandaki

kolaylastirict uygulamalar bu stireci hizlandirmigstir.

Sultan Baykara’nin Herat’ta tahta ¢ikmasinin ardindan siir, musiki, minyatiir,
duvar stislemeciligi, bahge mimarisi ve pek cok sanat dali belirgin bir yiikselis
donemine girmistir. Sultan, bizzat siirle mesgul olmus ve edebiyatla ilgilenenleri
ozellikle himaye etmistir. Yakup Ajend’e gore Baykara’nin sanati ve sanatkarlar
desteklemesindeki temel amag, kiiltiir sahasinda bir iktidar kurabilmekti; bu yoniiyle
Sahruh ve sehzadelerinin siyaset anlayisini stirdiirmiistiir. Baykara, tarih yaziciligina
da bliyiilk 6nem vermistir. Donemin 6nde gelen sairlerinden ve Naksibendiyye

tarikatinin Herat’taki liderligini yiirliten Cami’nin saraya yakinligi, Timurlularin
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kiiltiirel iktidarmin stirekliligi agisindan hayati bir rol oynamistir (Ajend, 1388 H.:
223).

Sair Cami’nin sultan nezdindeki itibar1 o derece yiiksektir ki, vezirler, emirler
ve diger devlet erkani, taleplerini sultana iletmek i¢in onu araci olarak kabul
etmiglerdir. Sultanin gazabina ugradiklari donemlerde ise ¢ogu zaman Cami’nin
himayesine basvurmuslardir. Sultan Hiiseyn-i Baykara, velilerin hayatlarin1 konu
edindigi Mecalisii’l-ussak adli eserinde elli besinci meclisi biitliniiyle Cami’ye
ayirmis; bu boélimde onun diisiince diinyasina dair hikayelere ve etkileyici

gazellerinden se¢ilmis beyitlere yer vermistir (Reca, 1376 H.: 62).

Sultan Hiiseyn-i Baykara’nin iktidar anlayisinda comertlik 6nemli bir yer
tutmaktaydi. Kazanilan ganimetleri kendisine ayirmadan ¢evresindekilerle paylagmis;
hatta bu tutumu sayesinde mubhaliflerini dahi kendi yanina ¢ekebilmistir. Adalet
ilkesine biiyiik 6nem veren Baykara, saltanatinin ilk yillarinda Herat halkinin isyantyla
karsilastiginda dahi onlara sefkatle yaklasmis ve goniillerini kazanmay1 basarmistir

(Ferhani Miinferid, 1381 H.: 124).

Timurlularin kiiltiirel basarisinda siyasi ve iktisadi cografyanin sagladigi
imkanlar, giiclii kiiltiirel altyapt ve donemin devlet adamlarinin sanata olan ilgisi
belirleyici olmustur. Kiiltiir ve siyaset adamlar1 arasindaki karsilikli iliski, maddi
yatirnmlar ve diislince Ozgiirligliniin gérece korunmasi, Baykara ve ¢evresindeki
yoneticilerin kiiltiir politikalarinin temel unsurlarii olusturmustur. Bu politikalarin

basartya ulastigi, donemin genel goriinlimiinden acikca anlagilmaktadir.

Nitekim Timurlularin siyasi bakimdan gerileme siirecine girmelerine ragmen
Herat, 1490 yilina kadar biiyiik bir ekonomi ve ticaret merkezi olma vasfini korumus;
parlak kiiltiirel ortamiyla taninmaya devam etmistir. Hiiseyn-i Baykara ile birlikte
sarayin onde gelen simalar, sairleri, sanatkarlar1 ve alimleri himaye etme gelenegini

stirdiirmiiglerdir (Orug, 2021: 102).

Sultan Hiiseyin-i Baykara, Sultan Sahruh gibi kendine 6zgii bir kiiltiir
anlayisina sahipti. Bu durum, kiitiiphanelerin, medreselerin ve diger mimari eserlerin
insasinda agikca goriilmektedir. Nitekim “bilim, fazilet, sanat ve siir, Horasan kiiltiir
havzasinin asina oldugu kavramlardi. Bu ortam biiyiik 6l¢lide Sahruh doneminde
saglanan giiven ve refah sayesinde olusmus; s6z konusu gelisim Sultan Baykara

devrindeki eserlerde belirgin bi¢imde yansimistir” (Nesiri Cami, 1393 H.: 84).
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Herat Ekolii’niin ikinci devresine dair kaleme alinan eserler, Sultan Baykara ve
donemin sanatsever ¢evrelerinin, Sahruh ve sehzadelerinin agtig1 yolu bilingli bigimde
stirdiirdiiklerini gostermektedir. Ayrica Herat’in giiclii kiiltiirel altyapis1 ve birikimi,
sehri sanatgilar i¢in giivenli ve itibarli bir merkez haline getirmistir. Baykara’nin tahta
c¢ikmasinin ardindan kiiltiir ve sanata verdigi onem, Ali Sir Nevayi ile birlikte
yuriittigl faaliyetlerle birlesmis; Herat’t daha da meshur kilmis ve bu dénemi adeta
bir “altin ¢ag”a doniistiirmiistiir. Hasan Nesiri Cami’ye goére Timur devri, Herat
Ekolii’niin temellerinin atildigi dénem olarak kabul edilirse; Sahruh devri ekoliin
tesekkiiliinii tamamladig1, Baykara devri ise kiiltiir ve sanatin her alaninda en yiiksek
olgunluga ulasildig1 sathay1 temsil etmektedir (Nesiri Cami, 1393 H.:78). Baykara
doneminde sanat dallarinin her biri gelisimini tamamlamis; sanatgilar ise tecriibe ve

yetkinlik bakimindan en {ist seviyeye ulasmistir.

Sahruh doneminde Herat’ta kiiltiir ve sanat alaninda daha ¢ok diger ilmi ve
sanatsal cografyalardan etkilenildigi goriilmektedir. Buna karsilik Hiiseyn-i Baykara
devrinde, mevcut birikimden hareketle yeni eserlerin ortaya konuldugu ve yaraticiligin
belirgin bigimde arttig1 bir donem yasanmistir (Nesiri Cami, 1393 H.: 89). Bu siirecte
kiiltiirel himaye yalnizca sultanla sinirli kalmamig, Timurlu elitler tarafindan da
benimsenmistir. Mali muafiyetler sayesinde gelirleri artan bu kesim, kiigiik 6lgekli
mimari yapilar insa ettirmis; edebi faaliyetlere, giizel yaziya, minyatiir sanatina, kitap

siislemeciligine ve filigran gibi el sanatlarina destek vermistir (Taksen, 1399 H.: 208).

Her ne kadar Sahruh’un vefatinin ardindan sanatin gelisiminde kisa siireli bir
duraksama yasanmis olsa da Hiiseyn-1 Baykara’nin iktidar1 ele almasiyla birlikte,
gerek sahsi ilgisi gerekse emiri Ali $ir Nevayi’nin yogun destegi sayesinde Timurlular
doneminde sanat yeniden ivme kazanmis ve 0zgiin eserler ortaya konulmustur. Bu
gelismede kiiltiir ve edebiyat meclislerinin diizenlenmesi ile kiitiiphanelerin ve benzeri
kurumlarin tesis edilmesi 6nemli rol oynamistir. Hiiseyn-i Baykara devrinin en
belirgin 6zelligi, gelismenin diger alanlara kiyasla en cok Kkiiltiir ve medeniyet
sahasinda gerceklesmis olmasidir. Biiylik bir ¢abanin sonucu olarak Herat, donemin
en Onemli kiiltiir merkezlerinden biri haline gelmis; pek ¢ok sanat dali bu siirecte
gelisimini tamamlamigtir. Bunun en somut 6rneklerinden biri, Sultan Ali Meshedi gibi

katipler sayesinde nesta‘lik hattinin miistakil bir yaz tiirii olarak tesekkiil etmesidir.

Sultan ve saray c¢evresinin inang ve itikat 6zgiirliigiinii gdzeten dini hosgorii

anlayisi, tasavvufi eserler dahil olmak iizere ¢ok sayida Ozgilin sanat eserinin
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tiretilmesini miimkiin kilmigtir. Glizel yaz1 sanati1 da bu alanlardan biridir. Nitekim
“Herat’in Baykara saltanatinda, Sahruh ve Sultan EbG Sa‘id donemlerine kiyasla,
kolaylastirmalar ve kimi siirlamalarla birlikte bir cesitlilik devri yasamasi sasirtici
degildir. Bu ortam, Siilik gibi daha 6nce smirlandirilmis mezhepler icin de yeni
imkanlar yaratmis; bu cevreler asiriliktan uzak bir bicimde inan¢ ve diisiincelerini

ifade edebilmislerdir” (Nesirl Cami, 1393 H.: 89).

Ote yandan sanat sosyolojisi baglaminda dnemli meselelerden biri, sanatc1 ve
yazarin simifsal kokeni ile sanatsal iiretim siireci arasindaki iliskidir. Sanatg¢inin
yaraticilik ~ siirecinde hangi motivasyonlara sahip oldugu bu c¢ercevede
degerlendirilmelidir. Manevi etkenlerin yan1 sira maddi ve manevi tesviklerin varligi,
uygun bir egitim ortaminin saglanmasi ve yaratici diisiincenin gelistirilmesi de
belirleyici unsurlar arasinda yer almaktadir. Nitekim Lukas’a gore sanat, toplumsal
evrimin bir {irlintidiir ve insanin kendisini, tarihsel ve toplumsal iliskilerini insa ettigi
bir aractir. Sanat gelismis bir toplumda ortaya ¢ikar ve biiyiir; sanatsal {iretim toplumu
etkiledigi gibi, toplumsal ve siyasi ¢cevre de sanat ve edebiyattan etkilenir (Ahmedi,

1383 H.: 203).

Herat Ekolii’niin ikinci devresinde, Sahruh déneminden itibaren saraya bagh
sanatsal ¢evreler olgunluk slirecine girmis; sanat¢ilarin saraydaki veya sarayla iliskili
kurumlar i¢indeki konumlar1 belirginlegsmistir. Bu dénemde sanat¢inin mesleki statiisii
ve gelir diizeyi, yeni ve yaratici eserlerin ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur. Bu
baglamda Mayakovski’'nin “sosyal siparis” olarak adlandirdig: teori de aciklayicidir.
Bu anlayisa gore sanat, rastlantisal bir iiretim degil, tarihsel siire¢ boyunca belirli
talepler dogrultusunda sekillenen bir faaliyettir. Nitekim aynmi toplumsal siparis
dogrultusunda Ubeyd-i Zakani, Fare ile Kedi adl1 eserini kaleme almistir (Pasa, 2535
SS.: 54). Herat Ekolii’niin ikinci donem sanatgilar1 da sarayin talepleri ve donemin
gereklilikleri dogrultusunda, Herat disindaki diger ekollerin iirtinleriyle rekabet
edebilecek nitelikte yeni eserler iiretmek zorunda kalmislardir. Bu siirecte sanatci,
toplumsal bilince sahip bir birey olarak tarihsel bir sorumluluk iistlenmis; saray siparisi
cercevesinde calismis ve nihayetinde toplumun aynasi héline gelmistir. Bu sosyal

siparisin yani sira maddi ve manevi destek unsurlari da sistemli bicimde saglanmistir.

Bu donemde Herat, Horasan’in en oOnemli ilim merkezlerinden biri
konumundaydi. Sehirde binlerce alim, sair, dervis, sanatkar ve talebe bir araya gelmis;

hayirseverlerin sadaka ve vakiflarindan istifade etmistir. Horasan tasavvuf geleneginin
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onemli isimleri olan Bayezid-i Bistami, Ebii’l-Hasan Harkani ve EbG Sa‘id Ebii’l-
Hayr’in miras1 bu donemde yeniden canlanmis; cok sayida tekke insa edilmis ve

tasavvuf alaninda pek ¢ok kitap ve risale kaleme alinmistir (Kavisi, 1389 H.: 55-56).

Bu genis kiiltiirel faaliyetler ve medeni bir iktidar anlayisinin insasi, olumlu
siyasi sonuglar da dogurmus ve diger devletler i¢in drnek teskil etmistir. Herat
Ekoli’niin etkisi yalnizca kendi cografyasiyla sinirli kalmamis, smirlarin Gtesine
tasmistir. Bu etki 6zellikle siirden ziyade el sanatlari alaninda belirginlesmistir.
Nitekim “Timurlu hanedaninin zarafet arzusunun en giiclii bicimde tezahiir ettigi alan
kitap tezyinati1 ve minyatiir sanati olmustur. Bu sanat dallar1 hizla yayilmig; Osmanl
saray1 Bihzad ve diger Heratli sanatgilarin eserlerini biiytik bir ilgiyle toplamis ve yerli

ressamlardan bu eserleri 6rnek almalarini istemistir” (Starr, 2021: 626).
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IKiNCIi BOLUM
HERAT EKOLU’NUN BiRiNCi DONEMIi (SAHRUH VE HALEFELERI)

Herat Ekolii, yaklasik yiiz yillik bir siire igerisinde, konu ve baglama uygun
bigimde birbirine zit goriinen iki temel asamadan gegmistir. Bu iki asama her ne kadar
ilk bakista birbirinden ayrisan iki hat gibi goriinse de, biitlinciil bir degerlendirme
yapildiginda “Herat Ekoli” adi altinda birlesen ortak bir estetik ve kiiltiirel ¢izgiyi
ortaya koymaktadir. Nitekim Herat Ekolii, baglangicta da belirli bir paradoksun iiriinii
olarak sekillenmistir. Timur, bir yandan siyasi alanda son derece sert ve yikici bir
tutum sergilemis; diger yandan sanat alaninda hem biiyiik tahribatlara yol agmis hem
de sanatin gelismesine Onciililk eden bir ortamin olugmasini saglamigtir. Timur’un
yagmacilik siyaseti ile farkli bolgelerdeki sanat ehlinin Semerkant’a getirilmesi
yoniindeki uygulamalari, yetenekli insan giiciine sahip ve giiclii bir ekonomik yapinin
hakim oldugu bir kiiltiirel cevrenin dogmasina zemin hazirlamistir. Oliimiinden sonra
bu girisimlerin birikimi sayesinde Herat Ekolii’niin temelleri atilmistir (Ajend, 1379

H.: 11).

Bu cercevede Herat Ekolii, ortaya c¢ikisi ve temelinin atilmasi bakimindan
Sahruh devrini kapsayan ilk safha (Hicri 807-850) ile yiikselisini tamamlayarak parlak
donemini yasayan Sultan Hiiseyn-i Baykara devri olmak iizere iki ana doneme
ayrilabilir. Her iki donemde de tarihi ve kiiltiirel altyapi, 6ne ¢ikan sahsiyetler,
sanatgilar, sairler ve yazarlar ile bu alanlarda izlenen siyasi ve kiiltiirel politikalar

dikkatle incelenebilir.

Herat Ekolii’niin bu iki temel asamada sekillenmesinde Timur Hanedani’na
mensup sanatseverlerin belirleyici bir rol oynadigi goriilmektedir. Bu sahsiyetler,
sanatcilar1 biiylik bir ilgi ve 6zenle himayeleri altina almis; 6zellikle giizel yazi ve
resim alanlarinda yiiriitiilen faaliyetleri desteklemislerdir. Sahruh ve oglu Baysungur
doneminde Herat’ta kurulan sanat atdlyeleri, estetik yeniliklerin ortaya ¢ikmasinda ve

Herat Ekolii’niin karakterinin belirginlesmesinde son derece etkili olmustur.

2.1. Sahruh Dénemi Siyasi, Ticari ve Kiiltiirel Tliskiler

Sanat, kiiltiir ve hatta askeri alanda Sahruh doneminde elde edilen kazanimlarin
onemli bir kisminin, Timurlularin iktisadi gelisimleriyle dogrudan iliskili oldugu
goriilmektedir. Bu durum sasirtict degildir; zira sanati besleyecek saglam bir iktisadi

altyapt olmaksizin sanat¢ilart bu alana yonlendirmek miimkiin degildir. Yakup
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Ajend’e gore Timur, Iran ve diger bolgelerde elde ettifi mal ve paray
Maveraiinnehir’e aktarmis; bu uygulama Timurlularin hem kiiltiirel hedefleri hem de
siyasi gelecekleri agisindan giiclii bir temel olusturmustur. Sahruh da bu birikmis
iktisadi gii¢ sayesinde Herat’1 yeniden imar etmis; sehirde yeni binalar, dini yapilar,
saraylar ve bahgeler inga ettirmistir. Bununla birlikte tarimi1 ve ticarl politikalari
desteklemis, diger devletlerle kurdugu iliskiler sayesinde itibarini artirarak yeni ticaret

yollarinin agilmasina zemin hazirlamistir (Ajend, 1379 H.: 27).

Mogollarim ortaya ¢ikist ve Islam cografyasina girisleri, dogu ve bat1 diinyasini
birbirine yaklastirmisg; bu iki diinya arasindaki iligkiler 6zellikle dini, siyasi ve ticari
alanlarda yogunlagsmistir. Timurlular doneminde, Asya ve Bati’daki doniigiimlerle
birlikte bu iliskiler daha da yaygmlk kazanmstir. Bu baglamda, Ispanya
Imparatorlugu tarafindan Clavijo nun Timur ile goriismek ve Ispanya kralinin mesajini
iletmek iizere Iran ve Maveraiinnehir’e gonderilmesi dikkat cekicidir. Clavijo,
tehlikelerle dolu bu seyahat sirasinda edindigi izlenimleri kaleme alarak Timur devri

[ran’1na dair énemli bilgiler birakmistir (Taksen, 1399 H.: 14-15).

Timur Imparatorlugu hem Timur déneminde hem de kirk y1l boyunca Timurlu
tahtinda kalan Sahruh devrinde, iktisadi agidan giliglenmis; bununla paralel olarak
sanat ve mimari alaninda da zengin bir donem yasamistir. Grousset’e gore Sahruh
devrinde Cin—Iran iligkileri 6zel bir 5nem tasimaktadir. XIII. yiizy1ldaki biiyiik kaosun
ardindan Herat ve Horasan’da farkl: kiiltiirlere mensup topluluklar bir arada yasamaya
baslamis; Mogollarin Cin’e hakim olmasi, Cin’in sanat, teknik ve ozellikle siisleme,
isleme ve resim alanlarindaki etkisinin Iran’a tasinmasina neden olmustur. Bu
etkilesimi anlamak i¢in Bihzad minyatiirlerine bakmak yeterlidir (Grousset, 1364 H.:

720).

Babasi Timur’un vefati sirasinda Horasan hakimi olan Sahruh, kisa siirede
Semerkant’a giderek tahta oturmus; Herat’1 payitaht ilan etmis ve yaklagik kirk yil
boyunca saltanat stirmiistiir. S@hruh, babasina kiyasla daha 1liml1 bir hiikiimdar olarak
taninmig; kan dokmekten kaginmis ve Timur donemindeki yikimi telafi etmeye
yonelik bir siyaset izlemistir. Genel olarak Sahruh devri, Timur donemine kiyasla daha
sakin ve giivenli bir donem olarak degerlendirilir. Bu siiregte Hindistan, Rum ve Cin
gibi bolge devletleriyle dostane iligkiler kurulmustur. Ayrica Sahruh’un bu iligkileri,
Farscanin Osmanli cografyasinda yayilmasmin sebeplerinden biri olarak da

goriilmektedir. Nitekim Timurlular ile Osmanli sultanlari arasinda siyasi, ticari, ilmi
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ve edebi temaslar kurulmus; Sultan II. Bayezid, Molla Cami ve Molla Celaleddin
Devvani ile saygiya dayali yazismalar yaparak onlara hediyeler gondermistir.
Osmanlilar nezdinde Timurlulara duyulan bu saygi, onlarin eserlerine gosterilen

ilginin artmasina da yol agmistir (Humai, 1375 H.: 269-274).

Sahruh doneminde Osmanlilarla diplomatik iliskiler gliglenmis, Misir’la ticari
temaslar artmis; Iran ile Cin’deki Ming Hanedanlig1 arasindaki siyasi ve ticari iliskiler
yeni bir sathaya girmistir. Bu durum iki iilke arasindaki sanatsal etkilesimi de
derinlestirmistir. Her ne kadar Cin ile iliskiler uzun vadede kesintiye ugrasa da,

Cin’den gelen yeni bir sanatsal dalga Herat ¢cevresinde etkili olmustur.

Timur ve Sahruh donemlerinde Ipek Yolu yalnizca ticari degil, aym zamanda
siyasi, kiiltiirel ve ilmi etkilesimlerin gerceklestigi bir hat haline gelmistir. Bu goreceli
huzur ortami, genis bir diplomatik agin kurulmasmi saglamis; biiyiik devletlerin
elgileri arasinda yogun bir gidis gelis baslamistir. Bu siirecte yapilan ticari faaliyetler,
kiiltiirel kazanimlar1 da beraberinde getirmistir. Clavijo’'nun ve Sahruh devrinde
Giyaseddin Muhammed’in aktardiklar1, Mecma ‘u’t-Tevarih-i Hafiz-1 Ebri, Ziibdetii 't-

Tevarih ve Matla ‘u’s-sa ‘deyn gibi eserlerde de dogrulanmaktadir.

Sahruh’un uzun saltanati boyunca Cin ve Kitay iilkelerinden gelen elgiler
defalarca Horasan’a seyahat etmis; bu elciler mektuplar, hediyeler ve dostluk mesajlari
aracilifiyla Cin, Semerkant ve Horasan arasindaki ticari iligkileri gelistirmeye
calismislardir. Bu kervanlar c¢ogu zaman tarihgileri ve bilim insanlarin1 da
icermekteydi (Humayun, 1380 H.: 37). Sahruh devrinde Timurlularin Cin ile ticari
iliskileri en parlak donemini yasamis; resim, el sanatlari, ipek dokumaciligi ve hatta

gosteri sanatlarina dair unsurlar Herat ¢evresine taginmistir (Ajend, 1387 H.: 25).

Miladi 1419 yilinda Sahruh, Cin’de bir el¢ilik teskilati kurmus ve Baysungur
Giyaseddin adli bir ressam1 gorevlendirmistir. Cinli elgiler 1409, 1412, 1417 ve 1419
yillarinda Herat’ta; 1419°da ise Semerkant’ta Sdhruh’un huzuruna ¢ikmiglardir. Bu
elgiler, Cin ipegi ve minakari iirlinler gibi degerli hediyeleri Timurlu sarayina getirmis
ya da ticaret kervanlariyla bolgeye gondermistir (Esrefi, 1367 H.: 52).

Sahruh ve Cin imparatoru arasindaki iliskiler yalnizca kiiltiirel ve ekonomik
alanlarla sinirli kalmamis; zaman zaman siyasi uyarilar1 da igermistir. Barthold, Cin

imparatorunun Hicri 815 yilinda Sahruh’a yazdigi mektupta Orta Asya’daki

karisikliklardan sikayet ederek bu isyanlarin bastirilmasini talep ettigini belirtmektedir
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(Barthold, 1308 H.: 184). Sahruh, Cin’e yonelik askeri bir seferden vazgecerek
diplomatik yolu tercih etmis; 1417 yilinda Erdesir Tugaci’yi Pekin’e gondermistir.
Buna karsilik Cin tarafi da Fou-Ngan adli elgiyi Semerkant ve Herat’a yollamistir. Bu
karsihikli girisimlerin temel amaci1 iki devlet arasindaki ticari 1iliskilerin

gelistirilmesidir (Grousset, 1364 H.: 761).

Sahruh doneminde Timurlu Devleti’nin giiclenmesi yalnizca dis iligkilerle
sinirl kalmamis; hanedanin hakim oldugu sehirler arasinda da kiiltiirel bir rekabet
dogmustur. Ulug Bey, Sultan Ibrahim ve Baysungur’un tarih, edebiyat ve sanata olan
ortak ilgileri dogrultusunda Semerkant, Siraz ve Herat arasinda edebi hareketlerin
mektuplar ve elgiler araciligiyla paylasildigi goriilmektedir. Bu durum sehirler
arasinda yakin iliskilerin kurulmasini saglamis ve Kkiiltiirel etkilesimi artirmistir

(Esrefi, 1367 H.: 52).

Birincil kaynaklar ve tarihg¢ilerin aktarimlarina dayanarak, siyasi ve kiiltiirel
elitler arasindaki diigsiince ve gii¢c aligverisinin Sahruh déneminde Herat Ekolii’niin
ortaya cikisinda, Baykara doneminde ise yiikselisinde belirleyici oldugu sdylenebilir.
Sahruh devri, siyasi, kiiltiirel ve ticari iligkilerin giiclendigi bir donem olarak Baykara

devrindeki biiyiik kiiltiirel hamlenin altyapisini hazirlamigtir.

Bu baglamda Sahruh’un bagkenti Herat ile Ulug Bey’in ikamet ettigi
Semerkant, edebi hareketlerin merkezleri haline gelmis; bu siirece “Timurlular
Ronesans1” adi verilmistir. Bu hareket bir yandan Fars edebiyati ve sanatini ihya
ederek Tebriz ve Isfahan’a kadar uzanmus, diger yandan yerel bir Tiirk edebiyat: olan
Cagatay edebiyatinin dogmasina zemin hazirlamistir. Ayni1 gelisme ilmi alanda da
goriilmiis; Ulug Bey Semerkant’ta bir rasathane kurmustur. Béylece Timurlu-iran
Ronesansi, Baykara sarayinda Bihzad, Nevayi, Mirhand, Cami ve Sultan Hiiseyn-i

Baykara gibi isimlerle en parlak donemine ulagsmistir (Sah Hoseyni, 1357 H.: 205).

2.2. Sahruh Donemi Kiiltiirel Altyapilar

Sahruh’un &zellikle Iran’in batisinda yasadigi bazi askeri basarisizliklar,
sarayinin kiiltirel ve sanatsal agidan parladigi bir doneme denk gelmektedir. Bu
durum, Sahruh devrinde sanat tarihinin siyasi, sosyal ve iktisadi gelismelerle i¢ ice
ilerledigini gostermektedir. Nitekim bu donemde sanatsal {iretim, siyasi ve toplumsal
olaylardan bagimsiz degildir. Sahruh saltanatinda ortaya ¢ikan yeni yonelimler ve

degisen sartlar, sanatgilara projelerini hayata gecirebilmeleri i¢in gerekli motivasyonu
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saglamistir. Onun doneminde Islam seriati ve medeniyeti, Cagataylarin gogebe diinya
gdriisii ve kabileci anlayislarinin yerini almis; baskentin islim medeniyetinin énemli
merkezlerinden biri olan Herat’a taginmasi, Timurlu sanat ¢evrelerinin yonelimlerinde

belirleyici bir rol oynamustir (Ajend, 1379 H.: 30).

Sahruh devri, Timurlular doneminde siyasi istikrarin saglandig1 ve sanat ile
bilim alaninda ytikselisin basladig1 bir satha olarak degerlendirilebilir. Timur her ne
kadar fethettigi bolgelerin ileri gelenlerini, zanaatkarlarini, sanat¢ilarin1 ve alimlerini
Semerkant’a toplamis olsa da, birbirini takip eden fetihler donemin ger¢ek anlamda
bir ilim ve sanat devrine doniismesini engellemistir. Zira ilim ve sanatin gelisimi,
toplumsal huzur ve devlet destegi olmaksizin miimkiin degildir. Bu baglamda

Sahruh’un nispeten sakin ve istikrarli yonetimi, sanatsal iiretimin 6niinii agmistir.

Sahruh, babast Timur gibi hat sanatiyla ilgilenmis ve hattatlara 6zel dnem
vermistir. Onun saltanatinda Herat’ta kayda deger bir hattat toplulugu yasamaktaydi.
Abdullah Tabbah, Fettahi Nisabtlri olarak da bilinen Yahya Sibek, Abdullah Katib
Herevi, Yahya Safevi ve 6zellikle yedi yaz: tiirlinii ustalikla icra eden Mir Ali Tebrizi
bu isimler arasinda yer almaktadir. Mir Ali Tebrizi’nin nesta‘lik yaziy1 biiyiik bir
ustalikla kullanmasi, donemin hat sanatindaki yenilik¢i yonilinii agik¢a ortaya
koymaktadir. Bu donemde Farscanin hat ve imlasinda 6nemli degisiklikler yasanmis;
Muhammed Ali Meshedi ve Mir Ali Tebrizi gibi biiytik hattatlar, ta‘lik, nesih ve siiliis
yazilarindan hareketle nesta’lik hattin1 gelistirmis, bu yeni yaz tiirli i¢in kurallar
belirleyerek risaleler kaleme almiglardir. Bu siire¢, Safeviler donemine kadar uzanan

kalict bir doniigiimiin temelini olusturmustur (Nevayi, 1364 H.: 83).

Timur doneminden itibaren devam eden Onemli bir husus da sanatin
himayesinin yalnizca bir eglence ya da kisisel ilgi alan1 olarak goriilmemesidir. Sanatin
desteklenmesi, bu donemde dogrudan devlet meseleleri arasinda degerlendirilmistir.
Saraylar arasinda sanat ve ilim alanindaki rekabet, siyasi itibarin da artmasina katki
saglamistir. Sahruh hanedaninin {iyeleri olan Ulug Bey, Baysungur, Sultan Ibrahim,
Mirza Baysungur ve Muhammed C{iki; yalnizca sanatsal yetenekleriyle degil, ilim ve
sanat hamiligi konusundaki {nleriyle de 6ne ¢ikmislardir. Sahruh’un Ulug Bey’i
Semerkant’a, Baysungur’u Herat’a, Sultan Ibrahim’i Siraz’a ve Muhammed Ciki’yi
Belh’e vali olarak tayin etmesi, bu sehirlerin kiiltiirel merkezler haline gelmesini

saglamistir (Ajend, 1379 H.: 28).
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Tarihi kaynaklar, Sahruh’un ogullar1 Ulug Bey, Baysungur ve Sultan
Ibrahim’in hem sanatgt hem de sanatsever kimlikleriyle temayiiz ettiklerini
gostermektedir. Ulug Bey, Semerkant’ta inga ettirdigi rasathane ile ilim tarihine damga
vurmus; Muineddin Kasani, Giyaseddin Cemsid Kasani, Kadizadde Rimi ve Ali Kusgu
gibi Onemli alimlerin katkilariyla Zic-i Ulug Bey olarak bilinen yildiz cetvelini
hazirlamistir. Ancak ilm1 dehasina ragmen, siyasi alandaki tedbirsizligi ve magrurlugu

nedeniyle basarili bir hiikkiimdar olamamistir (Nevayi, 1364 H.: 54).

Sahruh’un bir diger oglu Baysungur ise sair, hattat ve sanat hamisi olarak
Herat’in kiiltiirel gelisiminde belirleyici bir rol oynamistir. Resim, tezhip, kitabet ve
teclit alanlarinda biiyiik bir sanat merkezi kurdurmus; sanat erbabini iilkenin dort bir
yanindan Herat’a davet etmistir. Baysungur’un himayesinde sekillenen ve onun adiyla
anilan sanat anlayisi, Herat Ekolii’nilin karakteristik 6zelliklerini yansitan 6nemli bir
alt iislup olarak degerlendirilir. Bu dénemde Herat, Siraz ve Isfahan gibi koklii sanat

merkezlerini dahi etkileyebilecek bir konuma ulagmustir (Nesiri Cami, 1393 H.: 69).

Edward Browne, Baysungur’u tarihin en biiylik kitapseverlerinden biri olarak
nitelendirir. Baysungur, yiiksek maaglar ve hediyelerle donemin en yetkin hattat ve
miizehhiplerini himayesi altina almis; bu sanat¢ilar da onun icin hat, tezhip, teclit ve
sahaflik alanlarinda essiz eserler iiretmislerdir. Bu kitaplarin kagitlar1 son derece
kaliteli, resimleri zarafet timsali ve ciltleri ise yiiksek estetik diizeydedir (Browne,

1339 H.: 429).

Herat Ekolii’niin estetik anlayisinin temelinde, Baysungur’un kitaba ve
kiitiiphaneye verdigi onem yer almaktadir. Biiyiik sanatgilar tarafindan siislenmis
eserler, talebeler i¢in 6rnek teskil etmis; tarihi, edebi ve sanatsal Hafizay1 tasiyan bu
kitaplar egitim ortamlarinin merkezinde yer almistir. Baysungur’un emriyle hazirlanan
ve onun adiyla anilan Sehndme niishasi bu anlayisin en dikkat ¢ekici 6rneklerinden
biridir. Ayrica Baysungur’un siiliis hattiyla ciizler halinde yazdigi Kur’an-1 Kerim ve
Gevher Sad Camii’ndeki kitdbesi, giiniimiize kadar ulasabilmis 6nemli eserler

arasindadir (Nevayi, 1364 H.: 86).

Kitap ve kiitiiphaneler, Timurlular doneminde kiiltiirel hayatin temel yap1
taglarin1 olusturmustur. Devlet adamlarinin ve ilim c¢evrelerinin destegiyle kitap
merkezli bir kiiltiirel atilm gergeklesmistir. Yakup Ajend, Mekteb-i Negdrgari-yi

Herat adli eserinde, Timurlu sehzadelerin ve saray ¢evresinin sanata bakis agisinin
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Hicri IX. yiizyilda Herat Ekolii’nli ortaya ¢ikardigini belirtmektedir. Ajend’e gore,
kiitiiphanelerde iiretilen sanat eserleri, se¢kin bir ziimrenin rehberligiyle sekillenmis;
Timurlular devrindeki sanatsal yaraticilik biiyiik 6l¢iide bu kiitliphane g¢evresinin
yontem ve yonlendirmelerine bagli kalmistir. Bu kisiler, ayn1 zamanda sarayim genel

sanat anlayisini da belirleyen unsurlar arasinda yer almistir (Ajend, 1387 H.: 49).

2.2.1. Medreseler

Her toplumda egitim kurumu, o toplumun kiiltiirii, inanglari, gelenekleri, bilgi
birikimi, ihtiyaclar1 ve yoOnetici sinifiyla dogrudan iliskili olmustur. Bu dénemdeki
egitim kurumlar1 camiler, tekkeler, medreseler ve kiitiiphanelerden olusmaktaydi.
Bunlar arasinda 6zellikle medreseler ve kiitliphaneler en 6nemli kurumlar olarak 6ne
cikmakta; s6z konusu yapilar hiikiimet tarafindan kurulmakta ve yonetilmekteydi.
Herat okulunun tarihi arka planinin Sahruh donemiyle basladig diisiiniilmektedir. Bu
okul, s6z konusu donemden itibaren kiitiiphaneler ve medreseler araciligiyla planl bir

bicimde gelismis ve zamanla zenginlesmistir.

Sahruh’un Islam’a olan bagliligy, kiiltiire ve sanata duydugu derin ilgi, Alimlere
ve seyhlere gosterdigi saygi; onun kiiltiir ve sanatin gelisimi i¢cin yogun caba
gostermesini saglamis, 6zellikle Herat sehrinde kiitiiphaneler ve medreseler i¢in uygun
bir zemin hazirlamistir. Medreselerin ingasi, bu donemin bilimsel gelisimi lizerinde
onemli bir etkiye sahip olmus; ayn1 zamanda birer kiiltiirel kurum olarak toplumun ve
bireylerin hayatinda yaygin bir yer edinmistir. Sahruh doneminde ¢ok sayida medrese
inga edilmesi, farkli alanlarda uzmanlagsmis 6gretmenlerin bu kurumlarda yogun

bigimde yer almasina da imkan tanimagtir.

Timurlular donemi, medreselerin altin ¢agi olarak kabul edilmekte ve Horasan
bolgesinde bu alanda ciddi bir déniisiime yol agtign gériilmektedir. Giiney iran’da
oldukca nitelikli tasarimlara sahip medreseler inga edilmis, bu yapilarin mimari
ozellikleri zaman zaman kuzeydogu Iran’daki binalarda da kullanilmistir. Timurlular
doneminde Kargerd’deki riizgar yakalayicilar bu duruma o6rnek olarak gdsterilebilir.
Camiler ve medreseler ¢ogu zaman birbirine son derece benzer bigimde inga
edilmekte, bu nedenle i¢ ve dis gorlinlimleri arasindaki fark oldukca sinirh

kalmaktaydi (Hillenbrand, 1377 H.: 287).

Medrese, tamamen dini ilimlere yonelik olarak gelistirilen en 6nemli egitim

kurumu konumundadir. Sahruh tarafindan Herat’ta 1410 yilinda kurulan kraliyet
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yapilarindan biri olan bu medrese, dort yetkin 6gretmeni ve sahip oldugu 6nemli

vakiflariyla iin kazanmistir (Wilber, Lamb, 1374 H.: 80).

Medreseler yalnizca dini ve fen bilimlerinin 6gretildigi kurumlar degil, ayni
zamanda sairlerin bir araya geldigi mekanlar olarak da bilinmekteydi. Bu donemin
bazi sairleri egitimlerini bu medreselerde almig; Fahri Herevi, Emir Hasan Meshedi ve
diger baz1 sairler de s6z konusu kurumlarda yetismistir. Baz1 donemlerde Meshed’den
Herat’a egitim amaciyla gelen sairlerin Ihlasiye Medresesi’nde konakladiklar1 da

bilinmektedir.

Zaman zaman medreseler karsilikli ¢iftler halinde insa edilmekteydi.
Buhara’daki Abdullah Han Medresesi (995) ile Mader Han Medresesi (1391) ya da
Ulug Bey Medresesi (1417-1420) ile Abdiilaziz Han Medresesi (1062—-1951) bu
duruma 6rnek olarak gosterilebilir (Hillenbrand, 1393 H.: 289).

Medreseler genellikle vakiflara bagh egitim kurumlart olarak faaliyet
gostermekteydi. Timurlular doneminde medrese sayisinin, diger egitim merkezlerine
kiyasla daha fazla oldugu tahmin edilmektedir. Bu medreseler agirlikli olarak Herat,
Belh, Semerkand ve Yezd gibi ilim gelenegi giiclii sehirlerde yogunlagsmistir. Sahruh,
medrese Ogrencilerinin istifadesi icin medreselere, camilere ve tekkelere ¢ok sayida
kiitiphane yaptirmis ve bu kurumlara kiymetli kitaplar bagislamistir. Herat’taki
Sahruhiye Medresesi’ne bagisladig1 degerli kitaplar bu duruma 6rnek teskil etmektedir
(Keymanesh, 1374 H.: 106).

Sahruh’un toplumda Hanefi mezhebini korumak amaciyla kullandigi temel
araclardan biri, Herat’ta 813 (H.) yilinda insa ettirdigi ve dergah olarak da bilinen
medreseydi. Bu medresenin en 6nemli amaglarindan biri, 6zellikle Siilige kars
miicadele etmekti. Sahruh, bu medrese ve dergéha arsalar bagislamis, ayrica Hanefl
fikh1 hocalarin1 buraya getirerek mezhebin yayginlagsmasini saglamaya calismigtir

(Handmir, 1372 H.: 166).

Sahruh, kiiltiir ve bilimi destekleyerek egitimin gelismesine uygun bir altyap:
olusturmustur. Hafiz Ebru, onun edebiyata olan diiskiinliigli, bilime ve bilgiye
duydugu ilgi, okuma ve arastirmaya verdigi Onem hakkinda ayrintili bilgiler
sunmaktadir. Buna gére Séhruh, kisa bir istirahatin ardindan 6gle namazini kilar,
ardindan tarih kitaplarini niikteli ve ayrintili bicimde inceler, daha sonra fikih

kitaplarin1 miitalaa ederdi. Herat medreselerinde alimler ve fazilet sahibi ilim
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adamlartyla birlikte bulunarak bilim, edebiyat ve sanat1 yayginlastirmistir (Hafiz Ebru,

1380 H.: 818/2).

Sahruh’un 6grenme arzusu ve egitimin yayginlasmasina duydugu ilgi, yalnizca
kisisel deneyimleriyle ya da medreseler ve kiitiiphaneler insa etmekle simirl
kalmamuistir. Onun meclisleri her zaman alimler ve fazilet sahibi kisilerle dolu olmus;
bu meclislerde dini ilimler, fen bilimleri, tefsir, hadis, fikih ve tarih kitaplar lizerine

miizakereler yapilmistir (Semerkandi, 1395 H.: 877).

Medreseler genel olarak yatili ve nitelikli egitim merkezleri olarak faaliyet
gbstermis; hadis, tefsir, fikth ve Kur’an gibi geleneksel Islami ilimlerin 6gretildigi
kurumlar olmustur. Medrese, Miisliiman toplumun 6zel ihtiyaclarina cevap vermek
amactyla insa edilmis; her ne kadar Olgiili ve hesaplanmis bir bidat olarak
degerlendirilmis olsa da zamanla 6zerk bir kurum niteligi kazanarak koklii bir
medeniyetin olusumuna katki saglamis, basarilarin ve seckin eserlerin zirvesi olarak

kabul edilmistir (Hillenbrand, 1377 H.: 214).

Medrese ve tekke arasinda yakin bir iligki bulunmaktaydi. Bazi alim ve sufiler,
bilgi edinmek amactyla bir siire medresede kaldiktan sonra dergahlara yonelmekteydi.
Bu durum, her iki kurum arasinda giiclii bir etkilesimin olusmasini saglamistir (Kiyant,
1369 H.: 103). Medreseler ayn1 zamanda yerel camilerin bazi islevlerini de yerine
getiren yapilar olarak degerlendirilebilir. Zira mimari agidan mescit, konaklama alan,
hoca odalar1 ve cesitli tesislere sahiptiler. Bu donemde bir¢ok medrese banisinin
tirbesinin avluda yer almast da Mogol doneminden beri siiregelen yaygin bir

gelenekti.

Gevher Sad Medresesi, giiniimiize yalnizca kurucusu Gevher Sad Begiim’iin
tirbesinin  kubbesi ulasan Herat’taki Giyasiye Medresesi’nden esinlenerek

tasarlanmistir (Aukin, 1323 H.: 132).

Gevher Sad Medresesi, Gevher Sad’a atfedilen yapilar arasinda 6zel bir
konuma sahiptir. Hindmir, Hulasatii’l-Ahbar’in sonunda bu yap1 hakkinda, miicevher,
stisleme, geniglik, ferahlik ve estetik acidan zengin bir sekilde donatildigini; dort
seckin alimin burada ders verdigini ve vakiflarindan istifade ettigini belirtmektedir

(Handmir, 1372 H.: 185).

Bu donemin en degerli medreselerinden biri olan Sahruhiye Medresesi,

Sahruh tarafindan 1410 yilinda insa edilmis ve ¢ok sayida kiymetli eserin yer aldigi
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biiylik bir kiitiiphaneye sahip olmustur (Humayun Ferruh, 1347 H.: 114). Sahruh’un
Herat Medresesi ve Dergédhini insa ettirdigi sirada, buraya énemli kitaplar getirdigi;
Sehzade Baysungur Mirza’nin kiitiiphanesinde ise kirk hattat katibin bulundugu

kaydedilmektedir (Habibi, 1355 H.: 36).

Bu medreseler ve kiitliphaneler, kitap ve yazma eserlerin gelistirilmesi ve
egitimin yayginlastirilmasi agisindan 6nemli merkezler olarak faaliyet gostermistir.
Saray kiitliphanelerinin yan1 sira medrese kiitiiphaneleri de kitaplarin ¢cogaltilmasi ve
nesredilmesi bakimindan 6zel bir yere sahip olmustur. Esfezari’ye gore, bu donemde
Herat’taki Darii’l-Ilm Medresesi’nde taninmis alimler ders vermekte; cok sayida
Ogrenci, dini ve fen ilimleriyle birlikte irfan alaninda da maddi ve manevi kazanimlar

elde etmekteydi (Esfezari, 1339 H.: 42).

Sahruh’un dergéhi, medreseye benzer sekilde bir cemaat imami, miiezzin ve
hatibe sahip olmakla birlikte, bir sufi miidiirii tarafindan idare edilmekteydi. Genel
olarak medreseler ve dergahlar yan yana insa edilmistir. Semerkand’daki Muhammed

Sultan ve Ulug Bey kiilliyeleri bu duruma 6rnek gosterilebilir.

Sahruh Medresesi’nde Mevlana Celaleddin Ubehi, Mevlana Celaleddin Yusuf
Hallac, Nizameddin Abdurrahim ve Hace Nasiriiddin Lutfullah gibi alimler,
Seyhiilislam Hace Aldeddin Ali Cesti’nin gézetiminde egitim vermistir (Cami Divani,

1341 H.: 27).

Tasavvufun yayginlasmasiyla birlikte, devlet destegiyle ¢ok sayida dergah ve
tekke de insa edilmistir. Dogu Iran’in en ihtisamli yapilarindan biri kabul edilen
Giyaseddin Medresesi, Sultan Sahruh’un veziri Giyaseddin Pir Ahmed Hani ve
mimarlar Kavameddin ile Giyaseddin $irazi tarafindan 1444 yilinda insa edilmistir.
Kavameddin Sirdzi’nin 841 yilinda vefat etmesi (H.) {lizerine yapi, vasiyeti
dogrultusunda Giyaseddin Sirazi tarafindan 847 yilinda tamamlanmistir (Golombek,

1374 H.: 45).

Perizad Medresesi ise Gevher Sad’in nedimesi oldugu diisiiniilen Perizad
Hanim tarafindan Meshed carsisinda kurulmustur. Bir rivayete gore 820, diger bir
rivayete gore ise 821 yilinda (H.) Gevher Sad Camii’nin yaninda ve Dodar
Medresesi’nin karsisinda insa edilmistir. Medresenin mimarmin Emir Yusuf Hace

oldugu kabul edilmektedir (Seybani, 1382 H.: 74).
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Timurlu hanedani1 kadinlar1 tarafindan insa edilen medreseler, dini ilimlerin
Ogretilmesi ve yayginlastirilmasinda 6nemli bir rol oynamis; bu yapilar araciligryla
siyasal ve toplumsal alanda da etkinlik gostermislerdir. Bu yapilarin biiytlik bir kismi
hanedan kadinlar1 tarafindan vakfedilmis, hayirseverlik anlayislarini yansitan bu
vakiflar toplumun refahina katki saglamistir. Hindmir, Sahruh’un eslerinden Melik
Aga’nin Darii’s-Sifa ve Darii’l-Hadis i¢in diikkanlar vakfettigini; Meshed’deki en
onemli yap1 ve vakiflarin ise Gevher Sad tarafindan yaptirildigini belirtmektedir

(Handmir, 1353 H.: 167).

Bu baglamda, Timurlu Devleti’nin s6z konusu doneminde dikkat c¢eken
hususlardan biri, saray kadmlarmin vakif ve mimari faaliyetler yoluyla belirgin bir
varlik ortaya koymalaridir. Insa ettirdikleri yapilar dini, kiiltiirel, sosyal, ekonomik ve
zaman zaman siyasi islevler istlenmistir. Vakiflarin temel amaglarindan biri de

medreseler araciligiyla toplumda Islam’m gelismesini ve yayilmasini saglamaktir.

Timurlular donemindeki medreselerde, dini ilimlerin yani sira gayr-i dini, yani
“akli” ilimler de okutulmustur. Unlii astronom Gazi Zade Rimi bu alandaki yetkin
isimlerden biri olarak kabul edilmektedir. Ulug Bey Medresesi, yliziin lizerinde
Ogrencinin ilim tahsil ettigi nemli bir merkez olarak bilinmektedir (Golombek, 1374

H.: 83).

2.2.2. Kiitiiphaneler

Timurlular devrinde kiitiiphanelerin 6nemli birer egitim ve kiiltiir merkezi
oldugu ve bu kurumlara yonelik ilginin giderek arttig1 goz 6niinde bulunduruldugunda,
kitaplarda uygulanan hat ve giizel yazi sanatlarinin etkisiyle hem kitap tiretiminin hem
de kiitiiphanelerin yayginlik kazandigini sdylemek miimkiindiir. Nitekim Timurlu
sultanlarinin kiitiiphanelerinde eserlerini meydana getiren Handmir, Serefeddin Ali
Yezdi ve Giyaseddin Cemsid Kasani bu duruma 6rnek teskil eden isimler arasindadir.
Timurlular Devleti’nin diplomatik iligkiler tarihine bakildiginda, degerli ve cesitli
sanatlarla siislenmis kitaplarin hediye olarak elgiler ve diger bazi temsilciler
aracilifiyla muhataplarma gonderildigi acik¢a goriilmektedir. Hatta Timurlular,

himayeleri altina aldiklar1 sanatcilarin yetenek ve yaraticiliklariyla dviinmiislerdir.

Tarih okumalarinda ulagilan bir diger 6nemli husus ise, Timurlular devrinde
hediye aligverisinin 6zellikle Timur’un saltanati doneminde yogunluk kazandigidir.

Timur’dan sonra ogullar1 ve diger Timurlu sultanlar1 da bu gelenegi siirdiirmiis; ancak
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gonderilen ya da alinan hediyelerin mahiyeti ve hedefi zaman zaman farklilagmistir.
Timurlular déoneminde hediyelesme hakkinda ayrintili bilgi i¢in Mehibe Sahbaz’in
Timur Dénemi Hediye ve Hediyelesme adli ¢alismasma bakilabilir. Ayrica diger
iilkelerin elgilerinin de hediye getirmesi bir zorunluluk olarak kabul edilmistir.
Clavijo, seyahatnamesinde bu durumu su sozlerle ifade etmektedir: “Timurlu
sarayimda bir el¢i huzura ¢iktiginda, Timur’a onu kabul ettigi i¢in hediye ve peskes

vermekle gorevliydi” (Clavijo, t.y: 210).

Ornegin 9. yiizyilda (H.) sehzadeler tarafindan Osmanli sultanlarina génderilen
hediyeler arasinda, Herat, Siraz ve Tebriz gibi 6nemli yazma eser merkezlerinde
hazirlanmis el yazmalar1 yer almaktaydi. Hatta Abdurrahman Cam1 gibi bazi yazar ve
alimler Osmanli sultanlartyla irtibat kurmus, eserlerinin bir niishasini Osmanli

padisahlarina hediye olarak gondermistir (Herevi, 1377 H.: 142).

2.2.2.1. Sahruh’un Kiitiiphanesi

Sahruh’un  hizmetine tasinmazlar vakfettigi ilk kiitiphane, kendi
kiitliphanesidir. Buradaki hocalarin, arastirmacilarin, memurlarin ve kiitiiphanecilerin
harcamalarinin karsilanmasi amaciyla bu kiitliphaneye olduk¢a fazla tasinmaz
vakfedilmistir (Esfezari, 1339 H.: 554). Sahruh’un Iran kiiltiirii ve edebiyatina
duydugu 6zel 1lgi, onu bu alanda {iretim yapan tarihgileri tesvik etmeye yoneltmis; bu
dogrultuda Herat’taki hiikiimet merkezinde onlar i¢in bir kiitiiphane insa ettirmistir.
Sahruh saraymin hattatlar1 arasinda yer alan Mevlana Herevi, ayn1 zamanda $Sahruh

Kiitliphanesi’nin sorumlulugunu da iistlenmistir (Semerkandi, 1382 H.: 178).

2.2.2.2. Baysungur’un Kiitiiphanesi

Baysungur’un kiitiiphanesi, sarayindaki sefid bahcede yer almakta olup
donemin sanatc¢ilar1 burada kendi sanatlariyla mesgul olmaktaydilar. Baysungur
Kiitiiphanesi’nin sorumlulugu, Tebriz’in fethinden sonra Baysungur ile birlikte
Herat’a gelen Cafer Tebrizi’ye verilmisti. Baysungur’un kitap toplamaya duydugu ilgi,
kisa bir siire igerisinde Asya’nin dort bir yanindan, Mogollardan geriye kalan pek ¢cok
eski ve degerli eserin yiiksek bedellerle satin alinarak kiitiiphanelerde toplanmasini
saglamistir. Bunun yani sira bazi eserler kiitiiphanede el yazmasi olarak ¢ogaltilarak
koleksiyona kazandirilmistir (Pervis, Rahimi, 1393 H.: 11). Bu kiitiiphanenin
tesekkiiliinde Baysungur’un emeginin son derece belirleyici oldugu anlasilmaktadir.
Devletsah Semerkandi, Baysungur’un kiitliphanesindeki sanatcilar hakkinda su

bilgileri aktarmaktadir: “Derler ki, kirk glizel yazi iistad1 katip, onun kiitiiphanesinde
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yazmakla mesguldiiler. Mevlana Cafer Tebrizi ise katiplerin basiydr” (Semerkandj,

1382 H.: 264).

Bu donemde kiitiiphanelerde el yazmalarima ve ozellikle bunlarin tashih
edilmesine biiyiik 6nem verildigi de belirtilmelidir. Katipler, yazma faaliyetlerinin
yani sira farkli niishalarin karsilagtirilmasi ve diizeltilmesinden de sorumluydular.
Nitekim 9. yiizyilda (H.) baz1 el yazmas1 merkezlerinde, birbiriyle ihtilafli niishalarin
kiyaslanarak tashih edilmesi yoniinde sistemli bir faaliyet basglamistir. Bunun temel
nedeni, bazi niishalarin eksik olmasi ya da yazildiklar1 donemin edebi zevkine gore
yeniden diizenlenmis bulunmalaridir. Bu sebeple Sahruh ve Baysungur
kiitiiphanelerindeki katipler, Fars edebiyatinin en degerli eserlerinden olusan bu
yazmalarin yeniden gdzden gegirilmesine ve tekrar yazilmasina karar vermislerdir

(Herevi, 1377 H.: 117).

Baysungur’un Herat’taki kiitiiphanesinin iki ana bdlimden olustugu
anlagilmaktadir. Bu bdliimlerden biri hattatlar i¢in, digeri ise surethane kapsaminda
ressamlar, tezhipgiler ve diger sanat¢ilar i¢cin ayrilmistir. Bilindigi kadariyla saltanat
kiitiiphanelerinde de bu iki grup i¢in ayr1 mekanlar bulunmaktaydi. Ancak ¢izimler ve
yazili eserler, isi yeni 6grenen talebelere drnek teskil etmesi ve feyz vermesi amaciyla

bir arada muhafaza edilmekteydi (Ajend, 1386 H.: 20).

Baysungur’un Kkiitiiphanesi hakkinda elde edilen bilgiler, kiitiiphanelerin
Timurlular devrinde son derece merkezi bir isleve sahip oldugunu gostermektedir. Bu
kurumlarin temel gorevlerinden biri yazma eserlerin olusturulmasi, digeri ise
kiitiiphanecilik faaliyetlerinin yiiriitiilmesiydi. Yazma eser liretimi, daha 6nemli bir
vazife olarak one ¢ikmakta ve Herat Ekolii’niin kazanimlarinin biiyiik bir kism1 bu
faaliyetlere dayanmaktadir (Ajend, 1386 H.: 23). Kaynaklara gore Timurlular devrinde
Herat’ta, ilim ehlinin ihtiya¢ duydugu hemen her eseri barindiran kiitiiphaneler
kurulmus ve bu eserlerin genis bir kesim tarafindan rahatlikla kullanilabilmesi
saglanmistir. Bu kiitiiphaneler ayn1 zamanda birer egitim kurumu islevi de gérmiistiir.
Donemin 6nde gelen ressamlarindan Kasim Ali Cehregiisa, soz konusu sanatt Emir
Hidayet Kiitiiphanesi’nde 6grenmistir. Zernegari sanati Timurlular doneminde en
parlak yillarmi yasamig; Sahruh ve Baysungur kiitiiphanelerinde goérev yapan
tezhipcilerin ortaya koydugu Herat Ekolii tezhibi, Iran tarihinin en miikemmel

ornekleri arasinda yer almistir (Humayun, 1345 H.: 120-141).
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Baysungur’un istegi dogrultusunda bu donemde c¢ok sayida eser
resimlendirilmistir. Bunlar arasinda 830 yilinda (H.) Halil Nakkas tarafindan siislenen
Giilistan niishasi, Sehname niishasi ile Kelile ve Dimne’nin iki niishasi 6zellikle dikkat
cekmektedir (Radfer, 1385 H.: 48-50). Kelile ve Dimne niishasi, Sahruh devrinde ele
gecirilmis ve Baysungur i¢in hazirlanan niishanin kopyalanmasinda asil niisha olarak
kullanilmistir. Baysungur’un bu alandaki girisimleri, 6zellikle Sehname niishasi
sayesinde eserin korunarak giiniimiize ulagmasini miimkiin kilmistir. Eger bu
ilimsever sehzade olmasaydi, Ebl Manstri’nin Sehndme’sinin de giiniimiize
ulasamayabilecegi ifade edilmektedir. Bu durum, Timurlu sultanlarinin sehzadelerine
bilimin, edebiyatin ve sanatin korunmasi gibi énemli bir sorumluluk ytiklediklerini
gostermektedir. Nitekim Baysungur, Sahruh’un saltanati sirasinda bu faaliyetlerle
mesgul olmus; benzer sekilde Sultan Hiiseyin’in oglu Sehzade Feridun Mirza da

Hafiz’1n siirlerinin asil niishalariin tespitiyle ilgilenmistir (Tabibi, 1985: 11).

Timurlular, sehzadelerinin egitimine biiylik 6nem vermis; onlar1 gelecegin
hiikiimdarlar olarak hem siyasi ve askeri hem de kiiltiirel ve ilmi agidan yetistirmeyi
hedeflemislerdir. S&hruh’un da bu sekilde yetismis bir sehzade olmasi, ilerleyen
yillarda sanata ve ilme verdigi onemde, sanat¢ilari ve alimleri himaye etmesinde
belirleyici bir rol oynamistir (Sahbaz, 2018: 322). Bu yogun ilim, sanat ve kiiltiir
ortaminda uluslararas: iligkiler yalnizca siyasi diizlemde degil, bilim ve sanat
alanlarinda da kurulmustur. Ornegin Mevlana Ahmed el-Taftazani (5. 916 H.),
Herat’tan Osmanli Sultan1 Bayezid’e bir mektup yazarak Kemaleddin adli bir alimi
Herat’a getirmek istedigini bildirmistir. S6z konusu kisi, ilim tahsil etmek amaciyla
Herat’a gelmis ve Seyfeddin Ahmed Taftazani’nin yaninda egitim almistir (Nevay1,

1364 H.: 97).

Timurlular déneminde kitap ve kiitiiphaneler hakkinda kaleme alinan
kaynaklar ve yapilan arastirmalar, Timurlularin kitap toplamaya, ilm1 ve diger eserleri
sistemli bicimde diizenlemeye ve bu mekanlar1 kurumsallastirmaya 6zel bir 6nem
verdiklerini ortaya koymaktadir. Onceki boliimde Horasan ve Herat’in kisa tarihine
deginilerek Herat Ekolii’niin ortaya ¢ikis siireci, Herat’in gelisiminde etkili olan

silsileler ile donemin siyasi ve tasavvufi yapisi ana hatlartyla ele alinmaisti.

Bu bdliimde ise tezimizin temelini olusturan konulardan biri incelenmeye
calisilacaktir. Zira Herat Ekolii, Sdhruh devrinde ortaya ¢ikip sekillenen ilk donem ve

Hiiseyin-i Baykara devrinde ylikselerek olgunlasan ikinci donem olmak iizere iki
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sathada degerlendirilebilir. Eger Herat Ekolii’nlin temellerinin Timur devrinde
atildigint kabul edersek, Sahruh doneminde canlandigini ve Hiiseyin-i Baykara
devrinde ise en parlak zamanlarma ulastifini soylemek mimkiindiir. Hiiseyin-i
Baykara devrindeki bu olgunluk, 6nceki donemlerde atilan saglam temellerin bir
sonucudur. Bu donem, Kkiiltlirel iiretkenligin son derece yiiksek oldugu ve sanat
dallarinin her birinin en iyi Orneklerini verdigi bir zaman dilimi olarak One

¢ikmaktadir. Donemin sanatgilari, mesleki tecriibelerinin zirvesine ulagsmislardir.

Herat Ekolii’niin ortaya ¢ikis ve sekillenis slirecinin ele alinacagi bu boliimde,
Herat’1n bilim, sanat ve edebiyat merkezi haline gelmesinin sebepleri incelenecektir.
Sahruh devrinde resimde yenilikler getiren Ustat Muhammed Kalem ile Hiiseyin-i
Baykara devrinde Cin etkisinden styrilarak dzgiin bir iislup gelistiren Ustat Bihzad, bu
ekoliin olusumu ve gelisiminde 6nemli Ornekler arasinda yer almaktadir. Sanatgi
toplulugunun zenginligi ve usta gesitliligi, yeni estetik anlayislarin ve yeniliklerin
yayilmasinda etkili olmustur. Yiiksek sanat zevki ve sanat anlayisindaki ¢esitlilik de
bu donemin dikkat cekici Ozelliklerindendir. Sahruh devrinde, Ozellikle resim ve
tezhip alanlarinda Cin sanati ile giizel yazida Siraz ve Isfahan kiiltiir havzasinin etkileri
hissedilirken, Hiiseyin-i Baykara doneminde bu etkilerin yerini daha 6zgiin ve yerlesik

bir sanat anlayisinin aldig1 goriilmektedir (Nesiri Cami, 1393 H.: 86).

Sefa’nin ifadesiyle Timurlu sultanlar1, dnceki yoneticiler gibi saraylarini birer
bilim merkezi haline getirmeyi amaglamislardir. Bu dogrultuda Timur, sehzadeleri i¢in
tecriibe kazanabilecekleri sancaklar belirlemis ve onlar1 alimler, sairler ve yazarlarla
cevrelemistir. Neticede Timurlu sehzadelerinin birgogu kendi doénemlerinin ilim ve
sanat hamileri haline gelmistir (Sefa, SS. 2536: 78-85). Ornegin Sahruh’un oglu Mirza
Ulug Bey, babasi tarafindan Semerkant valiligine getirildikten sonra, Timur
doneminde Maveraiinnehir’e gelen bilim adamlarinin etkisiyle Semerkant’1 devrinin

en 6nemli ilim merkezlerinden biri haline getirmistir (Mir Caferi, 1388 H.: 305).

Timur’un seferler sirasinda ele gecirdigi bolgelerden sanat ve ilim ehli
kimseleri Semerkant’a getirmesi ve biiylik alimleri divaninda toplamasi, onun diisiince
diinyasin1 da etkilemistir. Handmir, Timur’un Azerbaycan’da bulundugu giinlerde
yemek sonrast kurulan meclislerdeki ilmi miinazara ve sohbetleri su sekilde
aktarmaktadir: “Her giin biiyiik bir meclis toplaniyor ve orada dini meseleler ve inang
konular1 ele almiyordu” (Handmir, 1353 H.: 501). Ibn-i Arabsah da Timur’un ilme ve

alimlere verdigi degeri vurgulayarak, onun bilim adamlarma saygi gosterdigini ve
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ozellikle hekimler ile gokbilimcilerin gériislerine dnem verdigini belirtmektedir (ibn-

1 Arabsah, 1370 H.: 236).

Sahruh’un sanat ve kiiltiir alanindaki kazanimlarinin 6nemli bir boliimii,
Timurlularin iktisadi gelismelerine dayanmaktadir. Timur, seferlerde elde edilen
ganimetleri ve bu bolgelerdeki sanat ve zanaat ehlinin birikimini etkili bigimde
degerlendirmistir. Bu politika, Timurlularin sonraki kiiltiirel programlari i¢in saglam
bir temel olusturmustur. Sahruh, bu serveti kullanarak ve esi Gevher Sad’in destegiyle
Herat’1 yeniden imar etmistir. Onun ardindan, iktisadi ve kiiltiirel altyapisi hazir olan
Herat Ekolii kendini giiclii bicimde gostermistir. Bu siireci bir grafikle ifade edecek
olursak, Timur’u kurucu ve maddi kaynag1 saglayan kisi olarak, ogullar1 ve torunlarini
ise bu imkanlar1 kullanarak ekolii sekillendiren isimler olarak degerlendirmek

mumkindiir.

Her ne kadar Sahruh’un vefatindan Hiiseyin-i Baykara’nin tahta ¢ikisina kadar
gecen belirsizlik doneminde sanat, kiitiiphane ve bazi bilim alanlarinda belirgin bir
ilerleme kaydedilememisse de Sultan Baykara’nin tahta ¢ikisi ve 6nceden hazirlanmis
kiiltiirel altyapinin yeniden kullanilmasiyla Herat Ekolii gelisimini siirdlirmiis ve
yiikselis donemine girmistir. Bu nedenle tezimizde, oncelikle Herat Ekolii’niin ilk
safhast olan Sahruh dénemi ile bu donemin siyasi, ticari, kiiltlirel, edebi ve sanatsal
altyapisi; ardindan ekoliin yiikselise gectigi Hiiseyin-i Baykara donemi ile bu

yiikseligin temelleri ve delilleri ele alinacaktir.
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TIMUR

SAHRUH

BiRINCI
DONEM

[ GEVHERSAD ] [ BAYSUNGUR ]

SULTAN
HUSEYN-i BAYKARA

IKINCI
DONEM

NEVAI Cami BEHZAT

Sekil 1: Herat Ekolii’niin birinci ve ikinci donemini sekillendiren isimler.

2.3. Sahruh, Gevher Sad ve Ogullar1 Ucgeni

Timurlu silsilesinin; bilim adamlarini, zanaatkarlar1 ve sanatgilar1 bir araya
toplamasi, ilim merkezleri, kiitiiphaneler ve medreseler kurmasi, mimarideki yenilikler
ve diger giizel sanatlarda gosterdikleri faaliyetler gibi bilim, edebiyat ve sanat
alanindaki hizmetleri son derece genis ve etkili olmustur. Bu yogun faaliyetler ve

ozellikle sanat ehline gosterilen ilgi sebebiyle Sahruh, ogullar1 ve esi Gevher Sad gibi
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isimler, tarihte sanatsever devlet adamlar1 arasinda anilmaktadir. Nitekim Sahruh’un
oglu Ulug Bey, iyi bir egitim almis ve matematik alania 6zel bir ilgi ve yetenek
gelistirmistir. Semerkant’taki Ulug Bey Rasathanesi, onun en meshur eserleri arasinda
yer almakta; Ulug Bey ayni zamanda kendi doneminde gok bilimi ve matematik
alanlarinda ¢alisan alimleri tesvik eden ve himayesine alan bir sultan olarak

taninmaktadir (Moskati, 1343 H.: 354).

Stiphesiz Gevher Sad da Sahruh devrindeki sanat ve kiiltlir faaliyetlerinin
belirleyici unsurlarindan biridir. Bu alanda oglu Baysungur Mirza’ya ve diger
ogullarina verdigi destek ile sagladigi imkanlar, Herat’in kiiltiir ve sanat alaninda 6ne
¢ikmasinda Onemli bir rol oynamig; Herat Ekolii’niin temellerinin atilmasi ve

sekillenmesinde goz ardi edilemeyecek faaliyetler arasinda yer almistir.

Sahruh saltanatinin ilk yillarinda 6ne ¢ikan vefadar ve niifuzlu ailelerden biri,
Giyaseddin Terhan’in kizi Gevher Sad’in mensup oldugu ailedir. Giyaseddin’in
kizlarindan bazilarinin Timurlu padisahlariyla evlenmis olmasi, bu ailenin saray
icindeki konumunu gii¢lendirmistir. Bunlar arasinda Gevher Sad, en etkili ve niifuzlu
isimlerden biri olarak dikkat ¢cekmektedir. Erkek kardeslerinden ikisi de Horasan’da

Sahruh’un hizmetinde gorev yapmaktaydi (Manz, 1392 H.: 46).

Gevher Sad’in ailesinin, Sahruh sarayinda oldukga etkili bir konuma sahip
oldugu anlasilmaktadir. S&hruh’un bu aileye duydugu giiven, donemin kaynaklarma
da yansimistir. Hafiz Ebru’nun aktardigina gére Sahruh, saltanatinin ilk yili olan 807
yilinda (H.), esi Gevher Sad’in akrabalarindan Emir Celaleddin Firuzsah’t Herat
emirliginin tamiriyle gorevlendirmis; Herat kalesinin, surlarimin ve kapilarinin daha
once goriilmemis Olclide saglamlastirilmasini emretmistir. Firuzsah’in yiiriittiigi bu
calismalar sayesinde burclar ve hendekler dahil olmak {izere sehrin tiim savunma

sistemi bastan asagi1 yenilenmistir (Hafiz Ebru, 1349 H.: 16-17).

Gevher Sad, Timurlular devri mimari faaliyetlerinde yer alan kadinlar arasinda
miistesna bir yere sahiptir. Zeki, tedbirli ve ilimsever bir sahsiyet olarak taninan
Gevher Sad, Sahruh’un devlet islerinde istisare ettigi kisilerden biri olmustur. Yasadigi
donemde (780-861 H.) sanat¢r ve mimarlardan olusan bir meclis teskil etmis; bu
mecliste Kavameddin Sirazi gibi onemli isimler yer almistir. Barbara Brend, Islam
Sanati adl1 eserinde bu durumu su sézlerle ifade etmektedir: “Sahruh Herat hakimidir;

ancak ne o ne de diger Timurlular {ilkenin tiim smirlarimi tam anlamiyla kendi
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tasarruflarina alabilmislerdir. Sahruh, kudretli esinin destegi sayesinde 851/1447
yilina kadar Herat’ta saltanatini siirdiirebilmistir” (Brend, 1383 H.: 239).

Timurlulardan Iran’da giiniimiize ulasan ilk ve en biiyiik tarihi yapilardan biri,
Gevher Sad tarafindan yaptirildigi bilinen Gevher Sad Camii’dir. Meshed’deki Gevher
Sad Camii ile Semerkant’taki Bibi Hanim Camii karsilastirildiginda, bu dénemin
mimarisinde gozle goriiliir bir gelisme kaydedildigi anlasilmaktadir. Gevher Sad’dan
geriye kalan hayir eserleri yalnizca cami ile sinirli degildir; medrese, tekke ve oglu
Baysungur ile kendisinin mezarlarinin da bulundugu Herat Camii gibi yapilar da bu
kapsamda degerlendirilmelidir. S6z konusu yapilarin mimari olarak Kavameddin

Sirazi’nin ad1 zikredilmektedir (Brend, 1383 H.: 248).

Yap1 faaliyetlerinin kapsami, mimarlarin himaye edilmesi ve kendisiyle
birlikte ogullarinin da sehircilige duydugu ilgi g6z onilinde bulunduruldugunda,
Gevher Sad’in giiclii ve hagsmetli bir sahsiyet oldugu anlasilmaktadir. Bu eserlerin
ortaya ¢ikisinda onun kisisel yaraticiliginin da etkili oldugu sdylenebilir. Gevher Sad,
sanat ehline sahip ¢ikmis ve ¢ok sayida tarihi ve Islami yapinin insasina 6nciiliik
etmistir. Bununla birlikte Handmir’in aktardigina gore, bu yap1 faaliyetlerinde
yalnizca Gevher Sad degil, Sahruh’un diger esleri de Onemli girisimlerde
bulunmuslardir. Nitekim Sahruh’un eslerinden Gevher Sad Begiim, Melike Agaca ve
Tuti Agaca; Herat, Siraz ve Belh gibi cesitli sehirlerde ayr1 ayr1 medreseler insa
ettirmis, bu medreselere miiderrisler tayin etmis ve ihtiyaglarinin karsilanmasi i¢in

taginir ve tasinmaz mallar vakfetmislerdir (Handmir, 1372 H.: 168).

Gevher Sad’in Sahruh sarayindaki konumu ve niifuzu o denli giigliydi ki,
valilerin, sehzadelerin ve muhaliflerin biiyiik bir kismi, Sahruh’un aldig1 kararlarin
cogunun Gevher Sad’in yonlendirmesiyle sekillendigini diisiinmekteydi. Devletsah’in
Tezkiretii’s-Su ‘ard adli eserinde aktardigina gore, Sahruh’un dmriiniin sonlarma dogru
Irak ve Isfahan iizerine gergeklestirdigi sefer, torunu Sultan Muhammed’in ortadan
kaldirilmasina yonelikti. Bu sefer sirasinda Sahruh, Gevher Sad’in tavsiyesi iizerine
Sultan Muhammed ile is birligi yaptiklari gerekgesiyle Isfahan’in bazi ileri gelenlerini

cezalandirmistir (Semerkandi, 1382 H.: 339-407).

Handmir ise Habibii’s-Siyer adli eserinde, Gevher Sad’in ihtiraslarindan ve
Sahruh’un diger eslerinden olan cocuklarina karsi daha mesafeli davranmasindaki

etkisinden sz etmektedir. Ayn1 eserde, Gevher Sad’1n istegi dogrultusunda Sahruh’un
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cenazesinin Rey’den Herat’a getirilmesi, bu siirecin nasil gergeklestirildigi ve defin
merasiminin ne sekilde yapildigi da ayrintili bicimde anlatilmaktadir. Bu anlatilar,
Gevher Sad’in yalnizca saray i¢inde degil, hanedanin en kritik karar anlarinda dahi

belirleyici bir glice sahip oldugunu agikca gostermektedir (Handmir, 1353 H.: 637).

Handmir, eserinde Gevher Sad’in karakterine dair baska olaylara da yer
vermektedir. Bunlardan biri, Bahadir Mirza Muhammed Cuki ile ilgilidir. Hakanin
kiicik oglu olan Mirza Muhammed Cuki, her zaman babasinin hizmetinde
bulunmasina ragmen, Sahruh’un hasekisi Gevher Sad Agaca’nin onun bazi konularda
bagimsiz kararlar almasina izin vermedigi; sehzadenin kusurlarini siirekli olarak
Sahruh’a aktardig1 ifade edilmektedir. Bu durum sonucunda padisah, istemeyerek de
olsa Mirza Muhammed Cuki’nin devlet islerine miidahalesine miisaade etmemistir

(Handmir, 1353 H.: 485).

Fesih Havafi’nin Mucmel-i Fesihi isimli eserinde de Gevher Sad’in niifuzuyla
ilgili 6rnekler géormek miimkiindiir. Yazar kitabinda Gevher Sad Hatunun gazabina
ugradigini ve hatunun onu zindana attirdigini sdyliiyor. “Gevher Sad Agaca, H. 803
yilinda zilhicce ayinin ii¢lincili persembesi onu cezalandirmaya karar veriyor ve arife
giinii onu tutuklatiyor. Gevher Sad’in hizmetkarlarindan olan Emir Bey Aga’nin evine
hapsediyorlar” (Havafi, 1386 H.: 52). Fesih Havafi, Gevher Sad’in gazabinin
sebebinin Hace Giyaseddin Pir Ahmed Havafi’den kaynaklandigini bildigini de
belirtmektedir.

Sahruh ve Gevher Sad’in her ikisi de bu donemde dini kurum ve kuruluslarin
hamileri arasinda yer almaktaydilar. Imam Riza’nin tiirbesine sayg1 gdstermek, Sahruh
ve Gevher Sad’im izledigi yeni bir politika degildir; ancak bu tutumla birlikte bolgede
Ehl-1 Beyt’e gosterilen ilgi resmi bir nitelik kazanmistir. S&hruh’un zaman zaman
Imam Riza’nin mezarm ziyarete gittigi ve bu sebeple Meshed’de kalabilecegi bir
saray ile bag yaptirdig1 bilinmektedir. Bununla birlikte Meshed’de en fazla eser
yaptiran kisinin Gevher Sad oldugu anlasilmaktadir (Manz, 1392 H.: 364).

Hiiseyin Mir Caferl’ye gore, her ne kadar bu sanat merkezinin olusumunda
birgok sehir rol oynamis olsa da Herat, tipki bir mum gibi etrafin1 aydinlatarak diger
sehir ve bolgeleri etkilemistir. Herat, hem Sahruh hem de onun ardindan gelen
sultanlarin saltanatlar1 boyunca tiim sanat dallarinin temellerinin atildig1 ve gelistigi

bir sehir konumundadir. Bununla birlikte Semerkant, Buhara, Belh, Kazvin, Meshed,
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Isfahan, Siraz ve Tebriz sehirleri de bu sanat ronesansinin 6nemli merkezleri arasinda
yer almaktadir. Bu ronesansin iriinleri, Timur ve haleflerinin iktidar1 doneminde
Semerkant ve Herat ile iliskili baz1 kiigiik sehirlere kadar da ulagsmistir. Genel olarak
bu sanat eserleri tiim tilkenin ortak mirasi1 olarak degerlendirilse de Herat, bu sanat
dallarinin merkezi konumunda bulunmus ve ¢evresini giiglii bigcimde etkilemistir (Mir

Caferi, 1385 H.: 117-118).

Sahruh devrinde, siyasi, dini, iktisadi ve sanatsal alanda izlenen politika,
ogullariin idare ettigi sehirlerde bile bu eserlerin yayilmasina neden olan bir ortam
yaratmistir. Yakup Ajend’e gore; “Sahruh, ogullarin1 vali olarak farkli sancaklara
gondermekle, onlarin siyasi 6zgiirliigiinii garanti altina aldig1 gibi sanatin da sadece
Herat gibi bir merkezde sikisip kalmasinin oniine ge¢mistir. Onun devrinde sanat
alanindaki tiim faaliyetler bagkentte toplanmak yerine Siraz ve Semerkant gibi farkli
sehirlere dagilmis ve bu merkezlerde de sanat eserleri liretilmeye baglanmistir. Bu
durum, olusan rekabet ortaminda yeni sanat eserlerinin de ortaya ¢ikmasina sebep

olmustur” (Ajend, 1387 H.: 79).
2.4. Donemin Bazi1 Onemli Sanatlari:
2.4.1. Giizel Yaz1

Bu dénemde edebiyattan ziyade daha ¢ok giizel sanatlar gelisip ragbet gordii
diyebiliriz. Timurlularin olaganiistii diizeye ulagsmis servetleri ve bu servetin saglamis
oldugu refahin, giizel sanatlarin gelisimine olumlu etkileri olmustur. Refah ve giizel
sanatlar, sasaal1 bir hayatin da zemini haline gelmistir. Clinkii zenginlik ve ihtisamin
goriintir kilinmas1 gerekmektedir. Bunun en etkili yolu ise baskalarinin sahip olmadigi
ya da elde edemedigi gorkemli yapitlara sahip olmaktir. Onlari, liiks ve muhtesem bir
yasam i¢inde harcamaya mecbur birakan devasa bir servete sahiplerdi. Bu nedenle
gorsel sanatlara ve gilizel sanatlara, kitap biriktirmeye, siislemelere, imaretlere ve
binalarin giizellestirilmesine, pahali ve nefis objelere kars1 6zel bir ilgi duymuslardir.

Servetlerinin 6nemli bir kismini liiks unsurlara harcamiglardir (Humayi, 1375 H.: 263).

Bu giizel sanatlarin 6nemi o kadar yaygin ve biiyiiktii ki, bir¢cok sair hem
sanat¢ilarla siklikla muaseret etmis hem de sanatin dnemine vakif oldugu icin bu
sanatlardan en az birinin egitimini gérmiistiir. Bu asirda biiyiik ilerleme ve gelisim
gosteren alanlar gilizel hat, resim ve mimari olmustur. Timurlu emirleri her seyden ¢ok

bu sanatlara ilgi gostermislerdir. Hattatlar1 ve diger zanaat sahibi insanlar1 kendi
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nezdlerine ¢agirip tesvik etmislerdir. Bu nedenle bu sanatlarin egitimini almayan bir

sair veya yazara rastlamak pek miimkiin degildir (Furuzanfer, 1383 H.: 476).

Glizel yazi, aslinda bir¢cok sanatin onciiliigiinii yapmis ve gelisimine zemin
hazirlamistir. Resmin, kitap yapiminin, kitap siislemenin, mimarinin, el sanatlarinin ve
diger giizel sanatlarin yolunu a¢mustir. Daha sonra gilizel hat ve resim birlikte
ilerleyerek siire de biiyiik katki saglamistir. “Eger glizel hat gelismeseydi ve kitap
yapma zanaat1 zirveye ulasmasaydi, minyatiir sanat1 Herat’ta bu dereceye erisemez ve
Dogu zanaat tarihinde bu kadar 6nemli bir yer tutamazdi” (Naimi, 1328 H.: 56).
Edebiyat ile resmin birlikteligini incelemek, bu sanatin diger yonlerini tanimamiz
acisindan da yol gosterici olabilir. Resim sanat1 6zellikle bu donemde kitap siisleme
alaninda gelismis ve bu yoniiyle giizel hatla dogrudan bir iliski i¢cinde olmustur. Bu
donemde biiyiik sair ve yazarlarin manzum veya mensur eserleri cogaltilirken metinler
once glizel hatla yazilmig, ardindan ressamin sorumlulugunda, genel gelenege ya da
ressamin tercihine gore resimlendirilerek kitaba eklenmistir. Kitap slisleme faaliyeti
tezhip, ciltleme gibi sanatlarla tamamlanmistir. Bu sebeple kiitliphane ve atdlyelerde
hattatlar, ressamlar, miizehhipler ve sahaflar arasinda yakin bir is birligi s6z konusu
olmustur. Bu durum, farkli zanaat dallarini icra eden sanat¢ilarin anlayiglarini tek bir
eserde birlestirmelerine ve bdylece sanatsal bir harman olusmasina da imkan

tanimaistir.

Islam sanatmin diger dénemlerinde oldugu gibi, resim sanati1 da kitap yapma
sanatinin bir yonii olarak varlik gdstermistir. Hat sanat1 ise Islam diinyasinda her
zaman en yiiksek sanat tiirlerinden biri olarak kabul edilmistir. Bu sanat yalnizca
isimleri biiylik ustalar arasinda anilan profesyonel hattatlar tarafindan degil, aym
zamanda Timurlu sehzadeleri ve soylular tarafindan da icra edilmistir (Grube,
Scerrato, 1391 H.: 53). Giizel sanatlar, Timurlular ve Herat Ekolii’niin ilk altyapilar
olusmadan 6nce de Ilhanllar déneminde ilgi géren 6nemli bir alan héline gelmistir.
Alman oryantalist Annemarie Schimmel bu durumu s6yle ifade etmektedir: “Mogollar
nefis ve giizel hatt1 cok dnemsiyor, bu alanda iistat hattatlarin el yazmasi eserlerini ve
levhalarim1 biiylik bir 6zenle biriktiriyorlardi. Hicbir hediye, meshur bir hattatin
yazdig1 bir sayfa ya da tam bir niisha kadar bir sultan1 veya emiri sevindiremezdi. Bu
hiikiimdarlar yalnizca tesvik eden kisiler degildi; kendileri de giizel hatla fiilen
ilgilenmisglerdi. Cihangir Sah ve Sah Cihan, iistat seviyesinde olmasalar da nesta‘lik

hat sanatini1 ¢alismislardi” (Schimmel, 1386 H.: 321).
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Herat Ekolii’'niin ilk doneminin hat sanati alaninda uygulamanin ciddiyetini
tartismak istersek, 15. ylizyilin baslarindan itibaren Sahruh ve oglu Baysungur’un
destegiyle Ilhanli geleneklerinin yeniden canlandirilmasi konusunda amagl bir
hareketin olustugunu séylemeliyiz. Bu belki de akrabalik baglarinin bir gostergesiydi
ve Timurlularin ilhanlhlarin halefleri olarak mesruiyetini kanitliyordu. Sanattaki bu
canlandirilmaya ilginin kapsami hat sanatin1 da kapsayacak sekilde genisletildi ve
Timurlu donemindeki alt1 satir dstatlar1  Yakut’un kurallagtirdigi  seyleri
yayginlagtirdilar. Bu bilingli canlandirmanin isaretlerinden biri de eski metinlerin

yazilmastydi (Blair, 1396 H.: 310).

Bu donemin en {inlii hat iistatlarindan biri, Sahruh’un sarayinda egitim gérmis
olan Mevlana Cafer Tebrizi’dir. Tebrizi, Mirza Baysungur’un kirk hattat, ressam ve
miizehhibinden biri olup onun denetimi altinda calismaktaydi. “Sahname-i
Baysunguri” adli eser de onun meshur ¢alismalarindan biridir. Herat Ekolii’niin ilk
yarisinda kurulan atdlyelerin yiiriittiigli faaliyetler, bu asrin giizel hat sanatinin
gelismesine biiyiik katki saglamistir. Bu donemin diger hattatlar1 arasinda Sahabuddin
Abdullah Aspez, Mevlana Seyh Mahmud ve Mevlana Maruf Bagdadi sayilabilir. Bu
sanatkarlar, hem sair hem hattat olmalarinin yani sira mimari bilgisine de sahip

olmalariyla dikkat ¢ekmektedirler (Kavusi, 1389 H.: 357).

Celair ekolii olarak bilinen Celdir donemindeki Tebriz-Bagdat Ekolii’niin, hat
sanatinin ilerlemesinde ve gelismesinde biiyiik rol oynadigin1 da belirtmek gerekir.
Mir Ali Tebrizi, zamanin geregi olarak nesta‘lik yazisini bu okulda icat etmis ve yaziy1
giizellestirmistir. Bu donemde hiikiimdarlarin Fars siir1 ve edebi kitaplara olan ilgisi
nedeniyle bu tiir eserlerin yazimi gelismis; nesta‘lik yazisi da estetik acidan bu
kitaplarin yazzmima son derece uygun diismiistiir (Ajend, 1383 H.: 27). Mir Ali
Tebrizi’nin nesta‘lik hattin1 ortaya ¢ikarma motivasyonunun, resimlerin giizelligi ile
bu kitaplarin tezhipleri arasinda uyum saglama isteginden kaynaklandigi ve hat
sanatinin  dokusunu zenginlestirmek amaciyla yeni gelenekler olusturdugu

sOylenebilir.

Bu donemde hat ve resim sanati agisindan yasanan belki de en 6nemli gelisme,
hat sanatinin resim sanatina kiyasla {istiin ve zirvede bir konumda bulunmasidir. Bu
durum, 14. yiizyilin sonlarinda nesta‘lik tislubunun ortaya cikisiyla dogrudan

iliskilidir.
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Doénemin en karakteristik 6zelliklerinden biri, sair ve ediplerin ayn1 zamanda
giizel sanatlarin bir koluyla, 6rnegin hattatlikla, mesgul olmalar1 ve kendilerini bu
alanda da yetistirmeleridir. Bu durum, sanat dallar1 arasindaki etkilesimi miimkiin
kilan temel unsurlardan biri olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bir diger dikkat ¢ekici husus
ise sanatgilarin bu ¢ok yonlii nitelikleri sayesinde donemin ruhunu kavramig
olmalaridir. Nitekim gelenegi belirleyen temel unsurlardan biri de donemin ruhunu
idrak edebilme yetkinligidir. Herat Ekolii’niin belirginlesmesinde sanat¢ilarin sahip
oldugu bu ¢ok yonlii birikim 6nemli bir 6zellik olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu durum ayni
zamanda mesleki dayanismay1 ve is birligini de zorunlu kilmis; hattat, cilt ustasi,
tezhip sanatcisi ve edipler birbirlerinin yeteneklerini tanimaya calisarak ortak eserler

iiretmis ve boylece ekoliin sekillenmesine birlikte katkida bulunmuslardir.

2.4.2. Resim

Herat Ekolii’niin i¢inde olusan resim sanati, 8. asrin sonlarinda (H.) ve 9. asrin
baslarinda (H.) ortaya ¢ikmistir. Bu ortaya ¢ikis, Mogol tislubunun devami olarak
diisiiniilebilir; ancak ondan daha eksiksiz ve teknik bir nitelik tagimaktadir. Herat resim
okulu, bu donemde belirginlesmis olmakla birlikte kokleri ve altyapist Timur devrinde
olusan bir ekoldiir. Timur doneminde resim ve zanaatin merkezi Semerkant idi. Sehir
imarina gosterdigi ilgi ve gayretle Horasan, Fars ve Maveratinnehir’in en {inlii sanatc1
ve sanatkarlarin1 Semerkant’ta bir araya getirmistir. “9. yiizyilin baslarinda (H.) Siraz,
Tebriz ve Bagdat’taki farkli tarzdaki sanat okullari arasinda yakin baglantilar
kurulmustur. Bu baglantilar, Timur’un emriyle Bagdat (803—795 H.) ve Tebriz (804
H.) fetihlerinden sonra meydana gelen biiylik ressam gogiiyle olusmustur” (Esref,

1367 H.: 36).

“Resim sanatinin altin ¢aginin (birinci yaris1) Timur’dan Herat’a, yani Sahruh,
Baysungur Mirza, Ibrahim Sultan, ogullar1 ve Iskender donemine kadar devam ettigine
siiphe yoktur. Zira Herat resimleri, Dogu resim sanatinin teknik ve tislubundan ne
aldigin1 bu donemde analiz edip 6lgmeye baslamis; bagimsiz ve gii¢lii bir yetenek ile
0z kazanmistir. Sahruh, bu alandaki en biiylik adimi kiitiiphaneleri kurarak teknik bir

resim ortami olusturarak atmistir” (Naimi, 1328 H.: 8).

“Bagdat, Timur tarafindan fethedildiginde Bagdat ekolii halen canliydi ve
fetihten sonra Timur, bu ekoliin {istatlarindan Abdulhey gibi bircok ressami
Semerkant’a go¢ ettirmistir. Abdulhey’in teknik yontemi Semerkant’ta yayilmaya

baslamis ve vefatindan sonra dgrencilerinin tamami onu 6rnek almustir. Ustat Ciineyt
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Bagdadi ve Pir Ahmet Sumali, Abdulhey’in en inlii ogrencileri arasinda
sayllmaktadir. Bu go¢ sonucunda Bagdat resim ekolii 6nce Semerkant’a, ardindan
Sahruh devrinde Herat’a ve daha sonra Sahruh’un oglu Ibrahim Sultan tarafindan

Siraz’a taginarak orada yayilmistir” (Kavusi, 1389 H.: 305).

Bu duruma goére Timurlu doénemi (ilk yarisi) resim sanatinin kokeninin
Semerkant’ta, hatta Timurlularin herhangi bir eyaletinde olmadigini sdylemek
miimkiindiir. Aksine Al-i Celair’in son hiikimdar1 Sultan Ahmet’in bagkentinde
sekillenmisti ve bu sanat akim1 Abdulhey gibi sanat¢ilarin gogiiyle Timurlu sarayina
ve topraklarma girmisti. Sdhruh doneminde resim sanati hizla ¢ogalip gelismeye
basladi. Nedeni de Sahruh’un galiba tiim sanatlarin ve faaliyetlerin sadece merkezde
(Herat’ta) olmasini istemediginden olabilir. Bu sekilde Sahruh zamaninda birgok
kiiltiir merkezi, sehzadeler eliyle diger sehirlerde olusmaya basladi ki hepsi resim
sanati konusunda rekabet halinde olup, aslinda Herat’in gelismesine de destek
oluyorlardi. Ciinkii sanat ve bilgi aligverisi bu kiiltiirel merkezlerde yaygindi. Sahruh
ve Mirza Baysungur Herat’ta, Mirza Ulug Bey Semerkant’ta, ibrahim Sultan Siraz’dan
Herat Ekoli’niin seriivenine destek veriyorlardi. Fakat tiim donemin ve ge¢mis
asirlardaki faaliyetlerin sonucunu Herat’ta gormek miimkiindiir. Ayrica yeni
motiflerin tasariminda énemli bir rol oynayan kiitliphaneler, diger sanat tiirlerine de
temel olusturmustu. Tas ve ¢ini oymacilig1, mimari ve diger sanatlar bu kiitiiphanelerin

yoneticilerinin denetimi altinda gelisti.

“Baysungur Mirza’nin resim hanesinde bagimsiz olarak gelistirilen Herat’in
sozde gelismis iislubu, aslinda yiizyilin basinda gelisen Timur 6ncesi lislubun daha
eksiksiz bir versiyonuydu ki 6zelliklerinden parlak renkler, kompozisyonda tam birlik
olmasi, ince detaylar, insan figiiriindeki etkileyici insan karakterizasyonu ile sembolize
edilen, atmosfer aktariminda azami hassasiyetin gozetilmesi, gorkemli mekanlar,
giindelik yasamin mutlu ve neseli hallerini yansitmak gibi bahsedilebilir” (Grube,

Scerrato, 1391 H.: 50).

“Herat’ta virtiioz bir sanatci1 kadrosunun yiikselmesiyle ayni zamanda biiyiik
boyutlu tasvir ve duvar resimleri de lretilir olmustu.” [Sonraki donemlerde resim,
gelisen diger ekollerde kitaptan ayrilarak genel islevini yani tasvirciligi kaybetti.
Tasvircilik olan resim yerini minyatiire ve tek yiizlii ve zarif ¢izimlere veya duvar
resimlerine birakti. Bu konu da kitap ressamliginin 6nemini sinirlandird: ve kitap

ressamligindan sakinmakta etkili oldu. Ozellikle 11. yiizyilda (H.) resim sanat1 edebi
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altyapisi olan eserlerden ayrildi ve mazmunlari daha sinirlandi. Bkz.: (Esrefl, 1386 H.:
15).] Bahge saraylarinin ¢ogunun duvarlarini hayatindaki kahramanliklar1 ve saygi
uyandirict olanlar1 tasvir eden biiyiik fresklerle kaplatarak bu yeni akimi baslatan

Timur’un kendisi idi. Sahruh bu tasvirlerin tamamini genisletmisti (Starr, 2021: 606).

Pek cok arastirmactya gore Herat’in ilk dénem resim anlayisi, Ilhanlilar
donemi resim geleneginin bir devami niteligindedir. Bu resim anlayisi, karakalem
teknigine renk unsurunun eklenmesiyle gelismis; ayn1 zamanda Cin resim sanatindan
gelen etkilerle birleserek daha olgun ve biitlinciil bir tislup kazanmistir. Siyah kalem
tekniginin daha ¢ok gdcebe bozkir toplumlarina ait oldugu, buna karsilik minyatiir ve

renkli resmin genellikle yerlesik toplumlarda gelistigi kabul edilmektedir.

“Siyah kalemin resimleri, gogebe bozkir toplumlarinda resim sanatinin
varligini kanitlayan yegéane belgelerdir. Bu belgelere bakildiginda, Mogol iislubunun
bu resimlerde Islam kiiltiiriiyle heniiz karsilasmamis haliyle, yani iran’da devlet sanat1
kimligi kazanmadan 6nceki bigimiyle goriildiigii soylenebilir. Siyah Kalem sanatinin
anayurdu olan Maverailinnehir’in cografi konumu, bu iislubun gelismesine imkan
tanimistir. Mogol tislubu 15. yiizyilda biitiiniiyle ortadan kalkmamais; ancak Timurlular
donemi sanatinin siislemeci anlayis1 i¢inde silik bir hatira olarak varliginm

siirdiirmiistiir” (Ipsiroglu, 2002: 43).

Bu konu, Orta Cag kiiltiirii ve Islam cografyasi baglaminda, gelenege giiglii ve
dokunulmaz bir baglilik iizerine insa edilmis bir sanat anlayisi cergevesinde de
degerlendirilebilir. Orta Cag sanatinin, dnceden belirlenmis yontem ve kurallara
dayanan bir yapist bulunmaktaydi. Nitekim “Orta Cag yazarlari, eserlerini geleneklere
uyarlama konusunda 6zel bir yetenege sahipti. Bu donemde Islam iilkeleri kiiltiiriinde
sanatsal birlik anlayis1 gilicli bir bi¢imde olusturulmus, kiiltiirel mirasin
devralinmasina iliskin kurallar esas alinarak farkli sanat dallar1 ve minyatiir sanati
degerlendirilmistir. Bu toplumlarda geleneksel sanat kurallar1 ile sanat¢inin kisisel

yetkinligi arasinda mantikli ve karsilikl bir iliski mevcuttu” (Esrefi, 1386 H.: 10).

2.4.3. Miizik
Sahruh’un destekleyici politikalar1 sonucunda mimarlik (6zellikle cami ve dini
yapilarin ingasi) ve hat sanati, liretilen eserlerin miktarina ve her birinde kullanilan

uisluplardaki yeniliklere bagli olarak niceliksel ve niteliksel olarak ilerleme kaydetti.
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Sahruh doneminde sanat bir yandan siyaset ve dinle i¢ i¢e gegmisken, diger yandan da

dénemin toplumunun ¢ok mezhepli yapisindan etkilenmistir.

Padisah ve vezirleri tarafindan desteklenen bu sanatlar, onlar igin siyasi,
ekonomik ve dini islevler de tasimaktaydi. Ayrica toplumun yonetiminde de 6nemli
bir rol oynamistir. Miizik ve resim baglangicta gerektigi olgiide gelismemis; ancak
Herat Ekolii’niin din 6zgiirliigli ¢er¢evesinde varligin siirdiirmesiyle birlikte miizik
alaninda da kayda deger bir gelisme goriilmiistiir. Medrese, cami, tekke ve dergah gibi
dini yapilarin insasina odaklanan biiyiik mimari projeler, padisahin destekledigi
faaliyetlerin basinda gelmekteydi. “Babasi gibi o da alimlerle goriismeyi, tiirbe ve
tekke ziyaretlerini ihmal etmedi. Ozellikle saltanatinin ilk donemlerinde tasavvufa
biiyiik bir inanc1 vardi; 6rnegin Sah Nimetullah Vel ile goriismiis ve ona biat etmistir”

(Zerrinkub, 1363 H.: 90).

Herat’in dini atmosferi ve seriat hukukuna uyma zorunlulugu, Sahruh’un
miizigi yayginlastirma konusunda temkinli davranmasini zorunlu kilmis gibi
goriinmektedir. Nitekim bagkentte miizik, saray miizigi biciminde icra edilmekte;
saray meclislerinde ve kutlamalarda kullanilmaktaydi (Hafiz Ebru, 1380 H.: 249-251).
Bu yo6niiyle miizik, bir tiir saray sanati olarak kabul edilmistir. Buna karsilik kendisini
babasi kadar seriat kurallarina bagh gormeyen Ulug Bey, Semerkant sarayini adeta bir

miizik cennetine doniistiirmiistiir.

“Timur ve Sahruh’un torunlari, onlardan ¢ok daha fazla bilime ve edebiyata
onem vermisglerdir. Sultan Halil siir ve miizige diiskiindii. Hayat1 agk ve sarhoslukla
gecti. Kendisi de siir yazar ve sairler yetistirdi. Ismet Buhari [Hoca Fahreddin
Ismetullah-i Buharayi, Timurlular donemi sairlerindendir. Siirlerinde Ismet ve Nasiri
mabhlaslarint kullanmigtir. 819 yilinda (H.) vefat eden Buharayi bir siire Ulug Bey
sarayida yagamis, ardindan tekrar Buhara’ya donmiistiir. Yedi bin beyitten olusan bir
divani bulunan Buhari, kasidelerinin bir kismimi Allah ve Peygamber methine, geri
kalanimni ise Timurlu sehzade ve emirzadelerin methine ayirmistir. Ismet Buharayi’nin
ask gazelleri Sahruh doneminde biiyiik iin kazanmistir (Buharayi, 1366 H.: 4, 6, 8)] ve
Ismet Semerkandi ondan biiyiik bahsisler aldilar ve bir gece hanende ve giiyendeler
onun meclisinde Besati’nin [Besati-i Semerkandi, Timurlular dénemi sairlerindendir.
Ismet Buhari gibi methiyecidir. “IX (XV.) yiizyilda Timur ve siilalesi zamaninda
Semerkant ve Buhara saraylar1 yeniden canlandi ve kaside fazla itibar gérmemekle

birlikte methiyecilik yeni bir imkan buldu... Sairler Timur’a fazla yaklasmazken, siire
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daha 6nem veren oglu Sahruh’un sarayinda Ismet-i Buhari ve Besati-i Semerkandi
methiye gelenegini devam ettirdiler” (Ciftei, 1999: 409)] siirini okudular” (Zerrinkub,
1363 H.: 92).

Musikisinaslar ve miizisyenlerin bazi sehzadelere eslik¢i ve miilazim olmasi,
saraydaki miizigin 0zgiir ve refah icinde oldugunun bir gostergesidir. Ancak o
donemde Herat toplumundaki dini atmosfer ve seriat kurallarina uyma zorunlulugu,
miizigin daha genis bir alana yayilmasini1 engellemis gibi gériinmektedir. Bu nedenle
miizisyen sayist diger sanatcilara goére onemli Olgiide artmamis, umumi olarak
egitilmemesi sebebiyle (ki bu ancak ge¢ Timur doneminde miimkiin olmustur) miizik

sanat1 daha ¢ok bir saray sanati olarak degerlendirilmistir.

2.4.3.1. Miizisyen Sairler

Bu donemde miizik alaninda yetenekli bircok sair yetismistir. Siir
yeteneklerine dayanarak saray toplantilar1 i¢in miizik besteleyen ve hatta siirlerine
tasnifler ve melodiler yapan bir grup da vardi. Bunlar arasinda Hoca Yusuf Burhan ve
Sahib Belhi de bulunmaktadir” (Nevayi, 1363 H.: 42). Tezkirelerde, miizik alaninda
ustaliklarindan s6z edilen sairlerin isimlerine rastlanmaktadir. Ali $ir Nevayi’nin
biiylik alimlerden saydigi ve Hoca Ebul-vefad [Bazi tezkireler Ebulvefa’nin musiki
risalesiyle ilgili bilgi vermisler; ancak bu risale giiniimiizde bulunmamaktadir.
“Musiki ve sema ile i¢ i¢eydi, kendisi hangah ve sema meclislerinde bulunurdu, musiki
konusunda bir risaleye sahipti ve bu risaleden sadece muasirlar1 bahsetmistir.”
(Soltandoost, Sahand ve digerleri: 2023: 43—44).] i¢in “devirler ve musiki ilminde
mahirdi ve musiki hakkinda bir risale yazmist” demistir (Nevayi, 1363 H.: 9). Nevayi,
stirdeki yeteneginin yani sira devirler ve musiki bilgisi bakimindan da miikkemmel ve
nadir bulunan Sahib Belhi adinda bir sairden daha bahseder. Bestelerinde kendi
siirlerini kullanmig, Cargadh makaminda yaptig1 yenilik herkes tarafindan bilinmis,
Sahruh’un oglu Sehzade Cuki, meclislerinde konugmacilarin ve sarkicilarin bunun
disinda bir sey sdylemesine izin vermemistir” (Nevayi, 1363 H.: 16). Mir Ali Kabuli
de bir¢ok enstriimani iyi ¢alan ve miizik bilgisine sahip bir sairdi (Nevayi, 1363 H.:
53). Devletsah ise kendi tezkiresinde miizikte mahir olan ve ud ¢alan Emir Sahir

Sebzevari’den bahsetmektedir (Semerkandi, 1382 H.: 322).

Bu donemin miizik sanatina ve ortaya konan 6nemli eserlere bakildiginda,

miizigin ilmi ve diisiinsel bakimdan bir gelisme gosterdigi; bu gelismenin 6zellikle
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Hiiseyn-i Baykara doneminde belirginlestigi ve sonraki donemlerde tekrarlanmasi giic

olan yeni bir miizik anlayisinin 6niinii agtig1 sdylenebilir.

Bu dénemin hem Timur hem de Sahruh donemlerini yasamis miizisyenlerinden
biri de Abdulkadir Meragi’dir. Kendisi “Timur’un o6liimiinden sonra bir siire
Semerkant’ta, Timur’un torunu Sehzade Halil Sultan’in sarayinda kaldiktan sonra
Sahruh’un sarayma gegti” (Kavisi, 1389 H.: 62). Sahruh’un saltanati sirasinda ¢ok
sayida kiitliphane kurulmus ve Sahruh’un sarayinda calismasi i¢in gerekli kosullar
saglanmigken, Abdulkadir Meragi Omriiniin sonuna kadar bu sarayda kalmistir.
Kendisi bu sarayda hem miizikoloji bilimi alaninda énemli risaleler liretmis hem de
donemin seriatla yonetilen kurallarina uymaya calismistir. Herat Ekoli’niin bu
donemdeki miizik ozelligi, dinl ve seriat tercihlerle tasavvufun harmanlanmasi
sebebiyle, Hoca Abdulkadir Meragi’nin Ramazan ayinin her giinii i¢in bir melodi ve
sarki tasarladigi; Sahruh Mirza’nin hal ve tavirlarinda da dini bakis acgist ile dini
hassasiyetlerin hakim oldugu goriilmektedir. Bu sartlar altinda Meragi’nin ziihd ehli
tarafindan da saygi ve sevgi gormesi dikkat cekicidir. Siirden yoksun olmayan
donemin biiyiik seyhiilislaminin, gazelinin muntazam bir melodi ve tertip iizere

bestelenmesini istedigi rivayet edilmektedir (Nesiri Cami, 1393 H.: 211).
2.5. Dénemin Onemli Musikisinas ve Miizisyenleri
2.5.1. Abdulkadir Meragi

Timurlular dénemi, Iran-Tiirk miizik tarihinde genellikle ¢ok miireffeh ve
gelismis bir donem olarak kabul edilir. Zira bu déonemde miizikoloji alaninda birgok
onemli eser yazilmistir; bunlarin en 6nemlisi ve etkili olan1 Abdulkadir Meragi nin
eseri olup, sonraki eserlere drnek teskil etmistir. “Abdulkadir Meragi, hatip, sair,
hattat, hanende ve ud sanatcist olarak taniiyor ve hicri 8.ylizyilin ikinci yarisi ile
9.yiizyilin baglarinda donemin en 6nemli miizisyenlerinden biriydi. Hulagu Han’in
baskenti oldugu donemde biiylik bir sehir olan Maraga’da dogdu. Babasi, Gaybi, hicri
8.ylizyilda yasamis bir alim ve miizisyen idi. Bilim ve miizikle ugrasmis yetkinligi

vard1” (Meshun, 1380 H.: 199).

Doénemin en biiyiik ve belki de son bilylik miizisyenlerinden biriydi; miizik
bilimi ve uygulamasinda, sarki ve beste yapma yetenegi ve sanatinda essizdi. Iyi sarki
sOyler, 1yi1 ud calardi ve bu nedenle Abdulkadir Udi olarak da bilinirdi (Meshun, 1380
H.: 202). Musiki alaninda Kenzii'l-Ilhan, Cdmi ‘ii’l-Ilhan, Makasidii’l-Ilhan ve
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Safiyii’d-Din Urmevi’nin Edvdr ' kitabinin serhi olan Serhu’l-Edvar gibi ¢ok sayida
degerli esere imza atmigtir. “Herat Ekolii’nlin on besinci yiizyildaki tabileri arasinda
en Onemlisi, kapsamli baz1 acilardan Urmevi’nin ¢alismasindan daha genis olan ve
sonraki yazarlar i¢in incelemeleri aymi derecede yetkili kabul edilen en eski
Meragi’dir. Urmevi’den miras alinan teorik ve betimleyici ¢ekirdege, bicimsel modal
ve ritmik yapilar hakkinda ¢ok daha fazla bilgi ekler ve bunlarin en azindan kendisinin
aktif oldugu genis cografyada genel olarak gegerli oldugu varsayilabilir” (Wright,
Owen, 1996: 667).

Meragi’nin ailesi, babasindan kendisi ve kendisinden sonraki donemlerde
miizikte onemli bir etki ve rolii vardi. Ailesinden bagka isimler de onun yolunu

izlemistir:

-Abdulkadir’in oglu olan ve babasindan miizik 6grenen Nureddin Abdukadir

Gaybi Meragi.

-Abdulkadir’in kii¢iik oglu ve donemin miizisyenlerinden Abdulaziz Meragi,
Nikavetiil el- Edvar adli miizikle ilgili kitabin yazaridir. Bu kitab1 II. Muhammed

Osmanli padisah1 adina telif etmistir.

-Abdulkadir Meragi’nin torunu olan II. Beyazit doneminde yasamis olan
Muhammed Meragi’nin Makasidii’l-Edvar adli miizikle ilgili bir kitab1 vardir

(Meshun, 1380 H.: 224-225).

2.5.2. Hoca Raziii’ddin Ridvansah
Abdulkadir Meragi gen¢ yasta Celayir ve Ilhanli sultanlarmin sarayina
girdiginde Ridvansah yash bir adam ve istatti; miizik bilgisi ve icrasinda, beste ve

melodik kompozisyonlarda digerlerinden iistiindii (Meshun, 1380 H.: 225).

2.5.3. Emir Sahi Sebzevari
Timurlu Sahruh déneminde Baysungur’un miilazimi ve nedimi olan, Timurlu
déneminin dnde gelen sanatcilarindan biridir. Miizikte ustaydi ve enstriiman ¢almada

yetenekliydi. En biiylik yetenegi ud ¢almakti (Meshun, 1380 H.: 232).

! Safiyii’d-Din Urmevi h.7 yiizyilin en biiyiik musikisinasidir. Sark miizigini pratik ve ilmi agidan
zirveye ulastirdi. Kitab’iil-Edvar eseri kendi zamanina gore yaratici ve yeni teorilere sahip, kendisinden
sonra ortaya ¢ikan teorileri de etkilemistir. Bu kitap Arapga dilinde yazilmistir. Bu esere “El-Edvar ve
El-ika’” ve “Muhteser fi M’arifetil ni’gem” adlar1 da verilmistir. Eser, 15 béliimden olusmaktadir
(Urmevi, 1380 H.: 21).
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2.5.4. Hoca Yusuf Endicani (Ezgani)

Fars eyaletinin Ezgan halkindan olan ve Sahruh doneminde Herat’ta yagsayan
bu isim, donemin dnde gelen miizisyenlerinden biridir. Nitekim kaynaklarda, “Bu
devirde musikide bilhassa iki kisinin adlarindan daima zamaninin en biiyiik {istatlari
olarak soz edilir. Bunlardan biri Endicanli Yusuf, digeri ise musiki nazariyeleri
ilmindeki bilgisi ile taninan Meragali Abdiilkadir’dir. Sesinin giizelligini igiten Fars
hakimi Ibrahim Sultan, Endicanl1 Yusuf’u defalarca Baysungur’dan istemis; ancak bu

istegi yerine getirilmemistir” ifadelerine yer verilmektedir (Aka, 2000: 463—464).

Bu donemde icra edilen musiki eserleri ile kaleme alinan risalelerin etkisi,
sonraki donemlere ait eserlerde de acik bigimde devam etmistir. Musiki, zamanla
yalnizca saray ¢evresiyle sinirli kalmayarak daha genis bir alana yayilmaya
baslamistir. Herat Ekolii’niin ikinci doneminde, 6zellikle Abdulkadir Meragi’nin

risaleleri 6rnek alinarak musiki alaninda 6nemli ve etkili eserler ortaya konmustur.

2.6. Mimari

Bu dénemin mimarisi, renklerin yogun ve eksiksiz bi¢imde kullanildig1 bir
anlayis1 yansitmaktadir ve yapilar genel olarak Selguklu doneminin sekil ve yapi
gelenegine dayanmaktadir. Timur donemi, biiylik Olcekli insaat projelerinin
planlandigit ve mimari yapilarin bilingli bi¢gimde programlandigi bir siiregtir.
Timurlularin mimariye en 6nemli katkilarindan birinin, yapilarin siisleme anlayisinda
ortaya ¢iktig1 sOylenebilir. Renk unsurunun bu dénemin en belirgin 6zelliklerinden biri
oldugu o6zellikle vurgulanmalidir. Bu durumun olusmasinda, Timur doneminde
cizimler i¢in parsdmen yerine illiistrasyon kagitlarinin tercih edilmesinin de etkisi
bulunmaktadir. Zira bu ¢izimler, zengin renk kullanimi ve 6zenli tasarimlariyla dikkat

¢ekmektedir.

[lhanlhlar ve Selguklular dénemlerinde de mimaride 6nemli gelismeler
yasanmistir; ancak Timurlu donemini farkli kilan unsur, yapilarin belirgin bigimde
rengarenk ve ¢ok renkli bir gdriinlime sahip olmasidir. Nitekim bilindigi {izere sanat,
diger toplumsal gelismeler gibi kendi doneminin sosyal, ekonomik ve siyasi sartlarina
bagl olarak sekillenir. Bu donemde insa edilen gorkemli ve ihtisamli yapilar, Timur
ve haleflerinin mimari gelisim i¢in uygun bir zemin hazirladiklarini ve bu zemini etkili
bicimde kullandiklarin1 gdstermektedir. Timurlu mimarisi, yalnizca yapt sanatin
degil; ayn1 zamanda resim, ¢ini islemeciligi, dekoratif stvama ve diger sanat dallarinin

da gelisimini desteklemistir. Bihzad’in resimlerinde hamamlar, saraylar ve camilerin

61



sik¢a tasvir edilmesi, mimarinin dénemin resim sanatina sagladigir bu etkiyi acik
bigimde ortaya koymaktadir. Bu yoniiyle Timurlu mimarisi, Islam mimarisinin en
onemli donemlerinden biri olarak degerlendirilebilir; 6zellikle dini mekanlarin,

camilerin ve tiirbelerin siisleme sanatinda en yiiksek seviyeye ulastigi bir asirdir.

Umberto Eco, Orta Cag’daki Sanat ve Estetik adl1 eserinde Honorius’tan su
ifadeleri aktarmaktadir: “Her resmin ya da sanat eserinin sonunda {i¢ sonu¢ elde
edilebilirdi: birincisi Tanri’nin evinin bdyle olmasi gerektigi diisiincesi, ikincisi
ressamin ya da sanat¢inin azizlerin hayatin1 gorenlerin goéziinde canlandirmasi,
ticiinciisti ise din adami olmayan kimseler igin bir tiir 6gretici edebiyat olmasidir”
(Eco, 1381 H.: 57). Eco’nun aktardig1 bu yaklasim c¢ercevesinde Timurlularin Islam’a
baghiliklarinin, dini yapilarin insasini tesvik ettigi; bu yapilarin hem dini bilincin
giiclenmesinde etkili oldugu hem de estetik agidan izleyiciyi etkileyen, gérkemli bir

mimari anlay1s ortaya koydugu sdylenebilir.

Gevher Sad Camii, Tebriz Kebid Camii, Semerkant’taki Mescid-i Cami‘-i
Timur ile Buhara ve Herat’ta insa edilen camilerin tamamui, ¢ini sanatinin 6nemini ve
dini yapilardaki yaygin kullanimini agik bi¢imde gostermektedir. Nitekim “Sahruh
doneminde, Timur doneminde kullanilan kaplanmis, oymali ya da ¢ok renkli
kiremitler yerine mimaride mozaik yayginlasmis; ¢ok renkli ¢iniler tedaviilden diismiis
ve mozaik sanatiyla yapilarin siislenmesi bu dénemin iistat sanatcilar1 agisindan bir

zirveye ulasmistir” (Ebrahimi, 1397 H.: 146).

Mimaride renk kullanimi, esasen Islami sanat anlayismim bir sonucu olarak
Bat1 sanatinda goriilen sinirlt renk kullanimimin karsitin1 olusturmaktadir. 8. ve 9.
yiizyillarda (H.) i¢ ve dis cephelerin ¢ini ile kaplanmas1 en {ist noktaya ulasmuis;
Timurlular-Herat donemine ait 9. yiizy1l (H.) mozaikleri ise 6zellikle takdire sayan

eserler olarak degerlendirilmistir (Ettinghausen, 1391 H.: 52).

Timurlu mimari tslubunun biitlinl, siislemeci mimarlarin belirleyici rol
oynadig1 ve Islam mimarisinde bir yenilenme ve uyanis siirecini temsil eden bir
anlayisa dayanmaktadir. Ayni zamanda Timurlu tslubunun, altin ve koyu mavi
renklerin yogun ve bilingli kullanimina dayanan dikkat ¢ekici bir estetik 6zellige sahip

oldugu da belirtilmelidir (Dani, 1378 H.: 92).

Miisliimanlar tarafindan pek ragbet gérmeyen heykelciligin yaygin olmadigi

bu donemde, mimarlar yiiksek yapilar araciligiyla essiz bir estetik etki olusturmak igin
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tiim hayal gii¢lerini ve gayretlerini mimariye yoneltmislerdir. Zira Islam diinyasinda
tarihi bir yapi, bir bakima biiyiik bir heykelin yerini doldurmakta; bunun yani sira
cinicilik, hat sanati, ¢icek desenleri ve diger siisleme unsurlarin1i da biinyesinde
barindirmaktadir. Nitekim “daha yogun siislemelere sahip bir obje, gosteris
bakimindan her zaman daha fazla imkana sahiptir. Bu nedenle yiiksek seviyedeki
siisleme anlayisi dini altyap1 iizerinde etkili olmustur. Camilerin mihraplar1 ve ¢evresi

genellikle oldukga zengin bir bigimde siislenmistir” (Ettinghausen, 1391 H.: 54).

Timurlu déneminde ortaya cikan yeni mimari tarz ise Iran’m dogu
bolgelerinde, Sahruh ve ailesinin destegiyle gelistirilmis; bu anlayisin
yayginlastirilmast ve zenginlestirilmesi siirecinde ge¢ donem mimarlar1 etkin rol
oynamistir. Bu doneme ait yapilarda, mimari biitiinliik ile birlikte ¢inicilik ve yazi
kullanimina dayal1 siislemelerin belirgin bir bicimde one ¢iktig1 goriilmektedir

(Kavusi, 1389 H.: 116).

Bu dénemde Sahruh ve ailesinin mimariye sagladiklari himaye ve katkilar
acike¢a goriilmektedir. Nitekim “832 yilinda (H.) Gevher Sad musallay1 insa ederken,
Sahruh Gazergah’ta, Herat’in kuzeydogusunda yer alan Hoca Abdullah Ensari’nin
mezarint restore ettirmekteydi. Timurlu doneminin merkezi ekoliine ait mimari
anlayis; Meshed’deki Gevher Sad Camii, Herat’taki musalla ve medrese, Sahruh’un
mezar ile Hergerd Medresesi? gibi yapilarin tarz ve tarih bakimindan birbirleriyle

baglantili birer mecmua teskil ettigini gdstermektedir” (Pope, 1387 H.: 1332-1333).

Timurlu doneminin en Onemli ve itibarli tarihi yapilarindan biri ise
Meshed’deki bu mecmua olarak degerlendirilmektedir. Zira en segkin yapilar, eski
sehir bolgesinde yer alan cami etrafinda toplanmis olup bunlarin tamami S$ahruh
doneminde ve Gevher Sad’in emriyle Kavamiiddin Sirdzi tarafindan insa edilmistir

(Dani, 1378 H.: 91-92).

Timurlu toplumunun o6zellikle ilk déneminde g¢erceveyi Islami kurallar
belirlemis; mesruiyet anlayis1 biiyiik dlgiide Islam’a dayandirilmistir. Bu sebeple
“Sahruh ve ogullar1 doneminde insa edilen mimari eserlerin cogu, medrese, dergéh,
cami ve tiirbe gibi dini ya da umumi isleve sahip yapilardan olusmaktadir” (Kavusi,
1389 H.: 120). Bu baglamda Sahruh donemi mimarisinin en belirgin tezahiiriiniin cami

mimarisi iizerinden ortaya ¢iktig1 sOylenebilir.

2 Yabanci kaynaklarda Ghiasieh School olarak gegiyor.
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“Bu donemde dergahlarin, medreselerin, tiirbelerin mimarisi, tipki Mogol
donemi mimari gelenegi gibi, hepsi ibadet yeri olarak kullanilmayla yayginlasti ve

camiyle ayni1 6éneme sahipti” (Hillanbrand, 1377 H.: 146).

“Timurlu mimari gelenegi, sanatsal bir sekilde Mogol donemi Oncesi
mimarisini yeniden yaratip restore etti. Bu yeni mimari tarzi {i¢ agamaya ayrilmistir.
1-14. ylizyilin sonlarindan Timur’un zamaninin biiyiik bir kismin1 kapsayan, yani
mimarinin sanattan biiyiik bir tasvir olusturdugu zaman, 15. yiizyilin baslarina kadar,
2-geleneksel ve yeni tasarimlarin bir arada oldugu 15. ylizyilin ilk yarisim
kapsamaktadir. 3- 15. yiizyilin ikinci yarisi, Ulug Bey, Ebu Sa’id ve Baykara
donemidir. Bu donemde mimari takdire sayandi. Ayni donemde tarihi eserlerin rolii
azalmig, mimaride binalarin siisleme ve zarafeti ortaya ¢ikmistir” (Dani, 1378 H.: 81-

82).

“Bahge tasarlamak ve inga etmek Timurlularin en 6nemli ilgi ve eylemlerinden
biriydi. Bahgeler insa ederek kendi rahatlar1 i¢in uygun bir yer saglaniyordu ve saray
eglenceleri bahcede diizenleniyordu. Sahruh, saltanatinin ilk yillarindan itibaren insaat
planlarmin bir kismini bahge yapimi ve restorasyonu iizerine belirledi ve giizel

bahgeler inga etti” (Kavisi, 1389 H.: 118).

Bu arada kiitiiphanelerin bu donemde mimarligin gelisimindeki roliiniin de géz
ard1 edilmemesi gerekir. Ciinkii kiitliphane baskani, giizel sanatlarla dogrudan iligkili
olan sanatlarin denetimini yapiyordu. Bu nedenle resim, siir, slisleme sanatlar1 ve saray
idealleri arasinda yakin bir baglant1 vardi. Bu baglantilardan, sanatginin hayal giiciiniin
ve yaraticiliginin, sanat mekanlari ile hiikiimet arasindaki etkilesimin sonucu olan bir
dizi gelenek ve kaliptan etkilendigi aciktir (Ajend, H. 1386: 48-50). Bu nedenle
Timurlular donemindeki mimarinin birgok sanatin bir araya gelmesi sonucu ortaya
¢ikmasini sdylemek miimkiin ve biitiin bu sanatlar uygun orantida ve geometri
bilimiyle yan yana gelmistir. Eco, estetik ilkelerindeki, Latincedeki Conguentia olan,
en eski ve en kanitlanmis kavramin benzerlik, uygunluk ve oranti ile ilgili olduguna
ve bu konunun Sokrates’ten 6nceki zamana kadar dayandigina inaniyor (Eco, 1381 H.:

23).
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2.7. Edebiyat
2.7.1. Siir

“15. ylizyilin birinci yarisinda, 6zellikle edebiyatin durumu, edebi {iritinlerin
niceligi ile niteligi arasindaki orantisizlik nedeniyle pek parlak degildir. Ornegin tarih
yaziciligi, Onceki asirlarla kiyaslanabilecek diizeyde degildir. Siir bayagilasmis,
abartili mazmunlara ve dile yonelmistir. Bu donemde edebi iiriinlerde bigim agisindan
alisilmadik bir artis goriilmekte; bu artis ise agik¢a orijinalligin ve bozulmamis

temalarin eksikligini 6rtmektedir” (Ripka, 1370 H.: 41).

Birgok aragtirmaciya gore Sahruh donemi, Farsga siirin bir gerileme siireci
olarak nitelendirilmistir. Ancak bu donem ayni zamanda yeni tecriibelerin temellerinin
atildig1 ve bu tecriibelerin degerlendirildigi bir sathay1 da temsil etmektedir. Nitekim
bu birikimlerin sonucunda, 9. ylizyilin sonlarinda (H.) Baba Fagani, Nisaburi, Cami,

Binai ve Emir Sahi Sebzevari gibi yaratici sairlerin ortaya ¢iktigi goriilmektedir.

Timurlu hiikiimdarlari, emirleri ve sehzadeleri genel olarak edebiyat ve sanata
ilgi duymus; sanat ve edebiyatin yayilmasi i¢in onemli ¢abalar sarf ederek biiyiik
sanat¢ilarin saray cevresinde yetismesine zemin hazirlamislardir. Humayi’ye gore,
Sark’in biiyiik memleketlerinde, ozellikle iran’da bilimin, sanatin ve edebiyatin
yukselis ya da gerileyis sebeplerini sultanlar, vezirler ve biiyiik emirler iizerinden
degerlendirmek gerekir. Devletin ileri gelenleri ve sehzadeler bu siiregte belirleyici bir
role sahiptir. Zira devlet biiylikleri bu alanlar1 himaye ettikleri donemlerde biiyiik
sairler ve sanatkarlar yetismis; buna karsilik savaslarla gecen donemlerde edebiyat ve

sanatin gelisimi sekteye ugramistir (Humayi, 1375 H.: 256).

“Ger¢i Farsca edebiyat, sehzadelerin himayesi altinda yeniden saraya
donmiistiir (daha once Ilhanlilar déneminde saraydan uzaklastirilmistr); ancak
Harzemsahlar devrindeki eski konumuna hi¢bir zaman yeniden ulagamamistir. Zira
Timurlularin Fars¢a siiri himaye etmelerine ve bu donemde sair sayisinin belirgin
bicimde artmasina ragmen, ortaya konan iiriinlerin entelektiiel ve estetik degeri dnemli
6l¢iide diigmiistiir. Bu sebeple s6z konusu donemin siiri, bir dnceki yiizyilin zenginligi

ve 0zgiinliigline sahip degildir” (Sefa, 1366 H.: 192).

Buna karsilik edebiyat teorisyenlerinden Humayi, 9. yilizyili (H.) sanat ve
zanaat alaninda belirgin bir gelisme asr1 olarak degerlendirmekte; bu gelismenin siir

ve nesirde de kendini gosterdigine inanmaktadir. Humayi’ye gore bir nazim ya da nesir
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metin, ne kadar teknik agidan gelismis, edebi incelikler bakimindan zengin ve lafzi
sanatlarla siislenmisse, halk ve genel okuyucu nezdinde o Ol¢iide makbul kabul
edilmektedir. Bu nedenle Humayi, s6z konusu dénemi her yoniiyle sanatkarligin 6ne

¢iktig1 bir donem olarak nitelendirmektedir (Humayi, 1375 H.: 277).

Timurlular déoneminde tiim siir ¢esitleri ragbet gdrmiistiir ve sairler cogunlukla
kaside, gazel ve mesnevi yaziyorlardi. “Bazi sairler bu donemde bir hamse kiilliyati
yazarak sOhrette zirveye ulasmak isteseler de nadiren bir veya iki manzume yapmay1
basarmislardi. Ayrica eserlerinden bir niisha bulunduysa bu eserlerin degerinin az

oldugunun da gostergesidir” (Ripka, 1370 H.: 409).

Furtizanfer, mesnevi ve manzume tiirleri baglaminda bu dénemin sairlerinin,
baslangicta eski sairlerin kaleme aldigit manzumelere yoneldiklerini; ancak zamanla
farkl hikaye tiirlerinde siirler yazmaya basladiklarini belirtmektedir. Sairler, 6zellikle
Senal ve Nizdmi’'nin hikayeleri dogrultusunda eserler kaleme almislardir. Leyla vii
Mecniin, Hiisrev ii Sirin / Sirin ii Ferhdd ve Iskender hikdyesi bu denli ragbet
gormiistiir ki, donemin sairleri bu tiir manzumeler yazmaktan kendilerini
alamamislardir. Bu donemde epik siir tarzinda belirgin bir ilerleme ya da yaygin bir
ilgi goriilmemekle birlikte, Tirk¢e ve Fars¢a olarak Timur’un fetihlerinin siire
aktarildig1 eserler kaleme alinmistir. Ancak bu eserlerin higbirinin edebi sanatlar

bakimindan iistiin nitelikler tasidig1 soylenemez (FurGizanfer, 1383 H.: 478).

Sefa, bu donemde en fazla ragbet goren siir lislubunun gazel oldugunu; gazelin
yani sira agk mesnevilerinin de kaleme alindigini, ancak bu mesnevilerin biiytik 6l¢iide
Nizadmi’nin eserlerinden taklit edilerek yazildigini belirtmektedir. Bununla birlikte bir
grup sair ve yazarin bir araya gelerek, hatta Safevi donemi i¢in saglam bir edebi
hareketin temellerini attig1 en 6nemli merkez Baykara Saray1 olmustur. Nitekim bu
donemde Baykara Sarayi, Herat’ta hem Farsca hem de Tiirk¢e edebiyatin 6nemli bir

odag1 konumundadir (Sefa, 1366 H.: 225).

Yarsater, Sahruh doneminde biiylik ve belirgin bir {islup sahibi sairin
yokluguna dikkat ¢ekmekte; bu durumu, s6z konusu donemde siirde goézlenen
gerilemenin 6nemli tezahiirlerinden biri olarak degerlendirmektedir. Nitekim onceki
ylzyillarda goriildiigii gibi, bu donemde de siire yon veren biiylik bir sairin ortaya
citkmadigr ifade edilmektedir. Yarsater’e gore yalnizca Cami ve Nevayi, Baykara

doneminde, 9. ylizyilin (H.) tarz sahibi sairleri arasinda sayilabilir. Herat Ekolii’niin
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ikinci yarisina ait bu isimler disinda, Sahruh donemi sairleri—oOrnegin Fettahi
Nisaburi—kendi kabiliyetleri 6l¢iisiinde siire bazi yeni anlamlar katmis olsalar da, bu
yeniliklerin higbiri siire 6zel bir nitelik kazandiracak ya da onu belirgin kilacak 6l¢iide
kapsamli1 degildir. Dolayisiyla bu donemde, yenilik¢i ve sanatsal yaraticiligin giiclinii
yansitan, Ozgln bir iisluba sahip bir sairin varhi§indan séz etmek miimkiin

goriinmemektedir (Yarsater, 1334 H.: 102).

Arastirmacilara gore Sahruh ve halefleri doneminde edebiyatta goézlenen
gerilemenin ortaya ¢ikmasinda birden fazla etken rol oynamistir. Bunlardan ilki, siir
ve sairligin giderek umumilesmesi sonucunda siir sanatinin edebi tekniklerden ve
sanatsal inceliklerden uzaklagmasidir. Bir diger etken ise siisleme ve giizel sanatlarin,
edebiyata kiyasla daha fazla himaye gormesidir. Sefa, Timurlu donemi, 6zellikle de
Sahruh devrinde Farsca siir yazan sairlerin zayifligini su sozlerle dile getirmektedir:
“Farsga, Timurlu doneminde edebi eserlerde bir¢cok degisiklige maruz kalmistir. Siir
egitimi almamis ya da bir iistat nezdinde ders gérmemis sairler, Fars¢anin dil
kurallarina kayitsizca davranmis; siirdeki miisamahaytr kendi yontemleri olarak

benimseyerek eser vermisglerdir” (Sefa, 1366 H.: 151).

Sefa’nin bu degerlendirmesinden, 6nceki donemlerde sairlerin siir sanatina dair
ciddi ve sistemli bir egitimden ge¢melerinin zorunlu oldugu anlasilmaktadir. Nitekim
“Mogol saldirilarindan 6nce, sair ve yazarlarin Farsca ve Arapg¢a edebi numunelere ait
pek ¢ok kurali 6grenmeleri gerekmekteydi. Dogal olarak bu egitim siireci, sair ve
yazarlarin edebi ufkunu genisletiyor; edebi teknikler ve sanatsal zanaatlarin en nitelikli

ornekleri hakkinda bilgi sahibi olmalarini sagliyordu” (Cambrij, 1378 H.: 416).

Bu yiizy1l, siir ve sairligin umumilestigi bir donemdir; ancak bu alanda faaliyet
gosterenlerin tamami siir bilgisi ve birikimi bakimindan ayni seviyede degildir.
Donemin sairlerinden bazilari sahip olduklar edebi birikime dayanarak eserler vermis,
diger bir grup ise kendi yetenekleri Slgiisiinde siirde ilerleme kaydetmistir. Timurlu
doneminde—©ozellikle ilk yarisinda—siir ve sairligin yayginlagmasi, bu devrin en
onemli edebi meselelerinden biri olarak degerlendirilmelidir. Nitekim siir, artik
sarayin ve saray ¢evresinin tekelinden ¢ikarak toplumun farkli katmanlarina yayilmas;
cesitli meslek gruplarindan insanlar siir yazmaya yonelmistir. Bu durumu Nesiri Cami
su sekilde ifade etmektedir: “Bu donemin sairleri arasinda, sosyal hayat, bilim ya da
adalet alaninda faaliyet gosteren; devlet hizmetinde bulunmakla birlikte kendi yetenek

ve zevklerine gore edebi mahfillerde ve meclislerde siir yazmaya ve sdylemeye 6zen
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gosteren isimlere rastlanmaktadir. Belki de bu sebeple bazi sairler umumi kaliplar

tercih etmis ve bu durum siirin gerilemesine yol agmistir” (Nesirl Cami, 1393 H.: 154).

Her ne kadar bu déonemde goriilen zayiflama ve gerilemenin altyapisi 6nceki
devirlerde hazirlanmis ve bu durum 9. yiizyilda (H.) daha da belirginlesmis olsa da,
sair ve yazar sayist bakimindan s6z konusu donem tarihin en zengin sathalarindan biri
olarak kabul edilmektedir. Hatta bu yoniiyle, benzer 6zellikler gosteren yalnizca iki

asirla kiyaslanabilecek diizeyde oldugu ifade edilmektedir (Nefisi, 1344 H.: 227).

Bu doénemde sair sayisinin ¢oklugu ve siirin bu kadar ragbet gérmesinin bir
diger belirtisi de siire meslek terimlerinin girmesidir. Sair kah hattat idi, kah ressam
veya diger meslegi vardi ve bu meslekler onun siirini etkiliyordu. “Emir Islam Gazali
gibi tip, hikmet bilimlerinde ve Mevlana Zerrin ¢uval dikimi mesleklerine istigal eden
sairler de vardi. Mevlana Mesriki Meshet’tendi ve ¢comlekgilik yapiyordu” (Nesiri
Cami, 1393 H.: 155-156).

Bu donemde siir kaliplari, siyasi ve kiiltiirel gelismelerin etkisiyle onceki
donemlerden belirgin bi¢cimde farklilasmistir. Yarsater, s6z konusu donemde daha
fazla ragbet goren dort temel mazmuna dikkat cekmektedir: dini ve mezhepsel
mazmunlarin yayginlagsmasi, muamma siirinin gelisip yayginlik kazanmasi, tasavvufl
ve irfani mazmunlarin siire dahil olmasi1 ve epik siirin giderek azalmasi (Yarsater, 1334
H.: 213). Nitekim “muamma siiri, 8. yiizyilda (H.) yavas yavas siirde goriilmeye
baslamis; ancak 9. asrin (H.) 6zellikle birinci yarisinda zirveye ulagsmistir. Bu donemde
bircok sair, muamma tarzi disinda baska siir kaleme almamais; hatta bu sairlerin biiyiik
bir kismina Muammayi [Mir Hiiseyin Muammayi ve Muhammed Muammayi gibi]
lakabi verilmistir. S6z konusu siir tarzi, 10. yiizyila (H.) kadar ragbet gormeye devam

etmistir” (Nefisi, 1344 H.: 221).

Girift ve zor muammalar yazmak, sairlerin kudret ve maharetlerinin bir
gostergesi olarak kabul edilmistir. Cesitlilik arz eden bu muammalar ise daha ¢ok

edebi meclisleri siisleme islevi gormiistiir (Kaska, 2019: 133).

“Bu donemde dini ve mezhepsel konulari igeren siirlerin yayginlagmasi, biiyiik
Olciide siyasi ve toplumsal gelismeler sonucunda halkin dine daha fazla yonelmesinin
bir neticesidir. Ayrica Siilerin nispeten daha 6zgiir bir ortamda varlik gdsterebilmesi
de bu tiir siirlerin gelisip yayilmasina katki saglamistir. Tasavvufi temalarin ortaya

cikisi ise tasavvufun yayginlagsmasiyla birlikte dergéhlarda ve tasavvufi havzalarda
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ilmi tasavvufun tanitilmasi ve yayilmasiyla dogrudan iligkilidir” (Yarsater, 1334 H.:
213). Buna ek olarak Timurlu padisahlarinin, 6zellikle de Sahruh’un dindarlhig: ve
toplum i¢inde din alimlerine taninan gorece Ozgiirliik ortami, dini igerikli siirlerin

yayginlagmasinin bir baska nedeni olarak degerlendirilebilir.

Bu dénemin dini ve mezhepsel igerikli siir anlayisini ilhanlilar dénemiyle
karsilagtirdigimizda belirgin farkliliklar ortaya ¢ikmaktadir. Nitekim Cengiz Han din
konusunda bagnaz bir tutuma sahip degildi; ilhanlilar da genel olarak Miisliiman
degillerdi. Gazan Han, Tekiidar Han ve Olcaytu gibi Miisliiman olan hiikiimdarlar dahi
bu konuda asir1 bir taassup gostermemislerdir. Buna karsilik Timur, Sahruh ve
donemin birgok sehzadesi islam konusunda daha kat1 ve belirgin bir tavir sergilemistir.
Bu ilgi ve taassubun sonucu olarak dini konular ve dini okumalar yayginlagsmis; dini
topluluklara yonelen ve bu yapilara dahil olanlarin sayis1 artmis; din ve mezhep,
toplumsal hayata oldugu kadar sanat ve edebiyata da niifuz ederek belirleyici bir

konuma gelmistir (Yarsater, 1334 H.: 15).

Sah Ni‘metullah-1 Veli ise Ni‘metulldhiyye tarikatinin kurucusu ve mutasavvif
bir sair olarak Sahruh’un gbzde dervisleri arasinda yer almistir. Browne’a gore
Ni‘metullah’in sohreti, siirlerinden ziyade tasavvufi yoniinden kaynaklanmaktadir.
Genel olarak siirleri monoton ve vasat bulunmakta; Gazeliyyat-1 Sems’te goriilen sevk
ve harareti tasimamaktadir. Bununla birlikte, kendi tislubunu yansitan ve sayica fazla
olmayan siirlerinin daha ¢ok gelecege dair kaleme aldigi manzumeler oldugu ifade

edilmektedir (Browne, 1339 H.: 686).

Bu dénemde yalnizca mutasavvif sairler ya da sair-mutasavviflar degil, ayni
zamanda birden fazla alanda faaliyet gosteren, baska bir ifadeyle “iki meslekli” sairler
de oldukg¢a yaygindir. Sanat dallartyla yakindan ilgilenen sairlerin sayisi bu donemde
belirgin bi¢imde artmistir. Nitekim doneme ait tezkirelerde, resim, hat ve miizik gibi
alanlarda da maharet sahibi olan sairlere sik¢a rastlanmaktadir. Esasen Orta Cag egitim
anlayis1 ve klasik ilimlerin gereklilikleri, alimlerin ve sanatkarlarin birden fazla alanda
bilgi ve yetkinlik sahibi olmalarini, farkli konularda tartigmalar yiiriitmelerini ve
eserler vermelerini zorunlu kiliyordu. Bu baglamda donemin sairleri de miizik, hat ve
resimden haberdar olmus; sanatsal bir ¢evrede faaliyet gdstermeleri sayesinde bu

alanlardaki becerilerini gelistirme imkani1 bulmuglardir.
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Bu durumu Nesirl Cami su sekilde ifade etmektedir: “Sair-sanatcilar, sanatsal
mabharetlerinin yani sira zaman zaman siir de yazmaktaydilar. Bu grup, siire ve siir
yetenegine sanat zarafetinin bir boyutu olarak bakiyordu. Bu yaklagim, siire yeni bir
renk katmakla birlikte onu derinlik ve anlam bakimindan degil, daha ¢ok nicelik
acisindan yayginlastirmistir. Bu sairler arasinda Simi Nigaburi ile Sultan Ali Meshedj,
hem siir hem de diizyazi alaninda maharet sahibi iki isim olarak zikredilebilir” (Nesiri

Cami, 1393 H.: 217-218).

Farkli kaynaklardan elde edilen bilgilere goére Timurlular doneminde—
Ozellikle Herat Ekolii’niin birinci yarisinda—siirin saraya onceki donemlere kiyasla
daha az tahsis edildigi ve okur Kkitlesinin biiyiik oOlgiide halktan olustugu
anlagilmaktadir. Bu donemde Tiirk¢enin yayginlagmasiyla birlikte bazi sairlerin, soyut
kavramlar1 ifade etmek amaciyla Tiirkgeyi tercih ettikleri de goriilmektedir. Tasavvuf
siiri ise biiylik Ol¢lide yayginlik kazanmis; bu baglamda Sah Ni‘metullah-1 Veli,
Seyyid Kasim Envar ve Herat Ekolii’niin son biiylik temsilcisi olan, hem nazim hem

de nesirde maharet gdsteren Cami gibi isimler one ¢ikmuistir.

Timurlu hiikiimdarlar1 siiri yalnizca edebi bir faaliyet olarak degil, aym
zamanda 6nemli siyasi meselelerde etkili bir ara¢ olarak da kullanmiglardir. Nitekim
olagan kosullarda dahi siirsel tartismalarin (miinazara) Timurlu hiikiimdarlar1 arasinda
yaygin oldugu, siirle yapilan yazismalarin hem Tiirkce hem de Fars¢a kaleme alindig:
ve bu tiir iletisimin vezirler, soylular ve sadaret makaminda bulunanlar arasinda
benimsendigi kabul edilmektedir. Thsan Yarsater, bu donemde siirin tasidig1 6nemi ve
siyasi iligkilerdeki niifuzunu su sozlerle dile getirir: “Bu donemde siirin gelismesinin
ve yayginlasmasinin gostergelerinden biri, sehzadeler ile hiikiimdarlar arasinda siyasi
amaglarla gergeklestirilen yazigsmalar ve siirsel tartismalardir. Bunun nedenlerinden
biri siire ve sairlige olaganiistii 6nem verilmesi ve siirin etkisine duyulan bilingtir; bir
diger neden ise siirin yalnizca sinirli bir ziimrenin kullandigi bir ifade bi¢cimi olmaktan

cikip etkili bir iletisim araci haline gelmesidir” (Yarsater, 1334 H.: 72).

Yarsater’in isaret ettigi husus, hiikiimdarlar ve sehzadeler arasindaki iliskilerde
siirin etkili bir dil olarak goriilmesi ve bir talebin ya da istegin ¢cogu zaman siir yoluyla
ifade edilmesidir. Bu duruma 6rnek olarak, Timur’un ardindan tahta gegen ve daha
sonra isyan edenler tarafindan bir kalede tutsak edilen Miransah’in oglu Halil
Sultan’m, Sahruh’tan yardim talebini bir gazel araciligiyla iletmesi gosterilebilir.

Benzer sekilde, Ebabekir Sultan Muhammed Cuki’nin, Ulug Bey tarafindan
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tutuklandiginda ona bir rubai gondermesi de siirin bu donemde siyasi iletisimde ne

denli islevsel bir arag¢ olarak kullanildigin1 ortaya koymaktadir (Yarsater, 1334 H.: 73).

2.7.2. Nesir

Bu donemin nesri, konu ve tiir bakimindan belirgin bir ¢esitlilik
gostermektedir. Donemin yazarlari; tarih, biyografi, ilmi eserler, rivayetler, Kur’an
tefsirleri, dini metinler, tasavvuf ve ahlak gibi farkli alanlarda eserler kaleme
almislardir. Ozellikle tarih yazarhig: teknigi bu dénemde kayda deger bir gelisme
yasamis; Zafername’nin yazart Mevlana Nizadmeddin Sami, Hafiz-1 Ebru ve Timur

Zafernamesi’nin miiellifi Serefeddin Ali Yezdi gibi 6nemli tarihgiler ortaya ¢ikmustir.

Sahruh tarafindan 6zellikle himaye altina alinan tarih yazarligi, bu donemin
kiiltiirel gelisiminin 6nemli gostergelerinden biri olarak degerlendirilebilir. Nitekim
bircok arastirmaciya gore tarih yazarligi, Ilhanlilar déneminde de iran edebiyatinda
deger goren bir alandi. Ancak Timurlular déneminde ortaya cikan temel fark, Mogol
gelenekleri yerine Islami geleneklere yonelinmesi ve tarih eserlerinde halkin sosyal
hayatina, 6zellikle de ekonomik durumuna daha fazla yer verilmesidir. Bu durum,

tarih¢ilerin bakis acisinin belirgin bigimde genisledigini gostermektedir.

“Timurlu sarayindaki tarih yazarligi, ilhanli saraylarindaki tarih yaziciligina
bazi yonleriyle benzemekteydi; ancak Residiiddin’in Cami i 't-Tevarih’i gibi kapsamli
eserler tiretilememistir. Timur, Nizdmeddin Sami’ye Zaferndme adl1 eseri yazdirarak
bu gelenegi baslatmistir. Daha sonraki 6nde gelen tarih¢iler de Timur’un haleflerinin
saraylarinda tarih yazmaya devam etmislerdir. Bunlar arasinda en seckin isimlerden
biri olan Hafiz-1 Ebru, Sahruh’un sarayinda gérev yapmais ve bilingli bir tercih olarak
eserini Residiiddin’in tarih anlatisin1 biraktig1 noktadan baglatmistir” (Morgan, 1350—

1359 H.: 134-135).

Sahruh doneminde kaleme alinan tarih kitaplar1 ve tezkireler, donemin
sartlarina ve Islami diinya goriisiine uygun bi¢imde diizenlenerek kitaplastirilmistir.
Sahruh’un bu alandaki temel amaci, Timurlu hanedanmi Islam diinyas: tarihinin
ayrilmaz bir pargast haline getirmekti. Bu dogrultuda onun denetimi altinda Taberi
Tarihi, Residiiddin’in Cdami %i’t-Tevarih’i ve Hafiz-1 Ebru’nun Mecma ‘u’t-Tevarih’i
yazilmis; bu eserler tezhip edilmis, resimlendirilmis ve ciltlenmistir (Ajend, 1383 H.:

78).
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Acikea goriilmektedir ki tarih yazimina verilen ciddi destek, nitelikli eserlerin
ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamig ve bu faaliyet bilingli bir amag¢ dogrultusunda
stirdiiriilmiistiir. Nitekim Timur, sanat ve ilim ehline gosterdigi ilgiyi tarihgilere de
yoneltmis; onlarin kalemini, kendi adim1 Oliimsiizlestirecek ve gerceklestirdigi
faaliyetleri gelecek nesillere aktaracak etkili bir ara¢ olarak gdrmiistiir. Bu nedenle
devrinin bir¢ok taninmis tarihgisini himayesi altina almig ve onlara kendi hayatini ve

icraatlarini kaleme alma gorevini vermistir.

“Gordiigiimiiz kadariyla, kitap yazimi, ozellikle tarih kitaplari, Timurlular
doneminde Timur'un fetihleri ile ayn1 zamanda bagladi. Semerkant’in bagkent olarak
secilmesinden sonra (Hicri — Kameri 771-807), bu bolge sadece en biiylik siyasi
merkez degil, ayn1 zamanda Iran'm en &nemli kiiltiir ve tarih yaziciligi merkezi haline
geldi. Onun tarih ve cografya gibi bilimlere olan ilgisi ve diger yandan hayati ve
fetihleri sirasinda meydana gelen olaylar1 kaydetme istegi, Iranli ve Uygur yazarlari

ve katipleri sarayina ¢agirmasina neden oldu” (Sasan Pur, 1392 H.: 103).

“Timur'un halefleri ddSneminde de birkac genel tarih yazilmistir. Tlki, Abdullah
bin Liitfullah bin Abdurresid Behrad Dini (61. 1430) tarafindan yazilan ve daha ¢ok
Hafiz-1 Ebru olarak bilinen "Mecma'iit-Tevarih"tir. Bu genel tarih yaymlanmadan
once, Timur'un oglu Sahruh, ayn1 zamanda kendi saray tarihgisi de olan yazara, Iran
tarih yaziciliginin {i¢ tinlii edebi eserinden olusan bir tiir tarih kiitliphanesi hazirlama
gorevi verdi. Bu eserler, Belami Tarihi'nin terctimesi, Residiiddin'in Cami'iit-Tevarih'i

ve Nizamiiddin Sami'nin Zafername'siydi” (Leui, 1361 H.: 176-177).

2.7.3. Tarih Yazim

Sahruh doneminden kalma ve 6nemli kaynaklar olan birkac¢ kisa genel tarih
kitab1 bulunmaktadir. Sahruh'a sunulan Sa'deddin Nizari'nin Tarik’i, Muhammed bin
Fazlullah Musevi'nin "Tarih-i Hayrat"1, Cafer bin Muhammed el-Hiiseyni'nin "7arih-

i Enbiya ve'l-Miiluk'u ve "Cami'iit-Tevarih-i Hasani" bunlardan bazilardir.

Timurlular déneminde farkli tarih kitaplarimin  yazimi ii¢ asamada

gerceklesmistir:

1. Yazarlar, ilhanl tarihgilerinin yazim geleneginden etkilenmislerdir.

Giyaseddin Ali Yezdi'nin yazdig1r "Ruzname-i Gazzat-i Hindistan” adli eseri buna

3 Bunlarin birgogu fran’mn batisinda ya da merkezinde yasamaktaydilar. Yani bu asamada tarih yazicilig
[lhanl devri tarih yaziciligi geleneginin devamu niteligindedir.
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ornek olarak gosterilebilir.

2. Kitaplarin yazilmast Sahruh’un baskentini Herat'a tasimasiyla baglar. Bu

donemde &zellikle tarih yazimmin merkezi Iran'in dogu bolgelerine kaymustir.

3. Son asama Baykara doneminde ger¢eklesmistir. Bu donemde yazarlar tekrar
Mogol geleneklerinden etkilenmigler ve edebiyat ve tarih alanlarinda, genel tarihler,
hanedan tarihleri, yerel tarihler ve miingeatlar (divan edebiyatinda nesir yazarlarinin
yazdiklar1 yazilar ve bunlarin toplandigi dergiler) gibi bir¢ok kitap yazmislardir (Sasan
Pur, 1392 H.: 103-104).

Tablo 1: Sahruh zamaninda yazilan 6nemli tarih kitaplari.
(Mir Caferi, 1388 H.: 150).

Sahruh ve Baysungur’un maliye islerinden sorumlu veziri
| Fastheddin Havafi tarafindan yazilmistir. Diinyanin
Mecmel-i Fasihi Tarihi y ' _
yaratilisgindan Hicri- Kameri 845 yilina kadarki olaylarin

anlatimindan olusmaktadir.

i Muhammed bin Fazlullah Musevi’nin eseridir. Diinyanin
Tarih-1 Hayrat ‘ _ o
yaratilisgindan Timur’un Sliimiine kadarki diinya tarihidir.

Tarih-1 Enbiya ve'l-
Cafer bin Muhammed el-Hiiseyni’ye aittir.

Miiluk
Hasan bin Sahab Yezdi’nin yazdigi tarih kitabidir ve
Cami'it-Tevarih-i Ebu’l Muzaffer Muhammed bin Baysungur i¢in kameri
Hasani 855-857 yillar1 arasinda yazilmistir. Yazarin yasadigi

devrin olaylarini kapsamaktadir.

2.7.4. AKli ve Nakli Ilimler

Zebihullah Sefa, bu ilimlerin Timurlular doneminde kayda deger bir genisleme
ve ilerleme gostermedigi kanaatindedir. Bunun temel nedenlerinden biri olarak, Mogol
doneminden itibaren Iran’daki ilim merkezlerinin yavas yavas ortadan kalkmasini
gosterir ve bu siiregte alim ve bilim adamlarmin sayisinda belirgin bir azalma
yasandigini belirtir. Bununla birlikte Timurlu padisahlar1 ve emirlerinin bilim ve bilim

adamlarina duyduklar ilgi sayesinde, felsefe, tasavvuf, akli ve nakli ilimler alaninda
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faaliyet gosteren bazi 6nemli isimlerin varligmma da tanik olmaktayiz. Bu isimler
arasinda Levdmi ‘u’l-Israk fi Mekdrimi’l-Ahldk adli eserin miiellifi, filozof ve kelamci
Celaleddin Muhammed b. Esad Siddiki Devvani (61. 908 H.); Ulug Bey ile birlikte
rasathanenin insasinda ve Yildiz Cetveli’nin hazirlanmasinda gorev alan devrin 6nde
gelen matematikgileri Kadizadde-i Rimi ve Giyaseddin Cemsid Kasani; Herat
Ekolii'nlin ikinci devresinde tasavvuf ve edebiyat alanlarinda faaliyet gosteren
Nireddin Cami, Seyyid Muhammed Nurbahs, Kasimii’l-Envar ve Sah Ni‘metullah
Veli-i Kirmani sayilabilir (Sefa, 1366 H.: 224).

Bu doénemin edebiyati {izerine yapilan ¢ok sayidaki calismadan hareketle,
Timurlular devrinde —ozellikle Herat Ekoli’niin birinci sathasinda— bilim ve
edebiyat ile sanat ve sanayi alanlar1 arasinda belirgin bir farklilasma oldugu sonucuna
varilabilir. Nitekim, “bilim ve edebiyat agisindan bu donemde sarf edilen tiim cabalara
ve bazi sehzadelerin, padisahlarin ve vezirlerin alimleri, edebiyatcilar1 ve sairleri
tesvik etmek icin gosterdikleri gayretlere ragmen, bilimin, edebiyatin ve diisiincenin
gerilemesi daha once baslamis ve bu donemde de devam etmistir. Bu nedenle tesvik
edici girisimler ¢ogu zaman beklenen sonucu vermemistir. Buna karsilik, sanayi ve
sanat alaninda Mogol doneminde baglayan parlak durum ayni sekilde stirmiis, birgok
sanat dali glic kazanmis ve bu yoniiyle donem ancak Safeviler devriyle kiyaslanabilir”

(Sefa, 2536 SS.: 236).

Sahruh doneminde sehzadeler ve donemin valileri, hem siir ve edebiyati hem
de resim ve giizel yaz1 sanatin1 desteklemis, Herat Ekolii de biiyiik 6l¢iide bu siiregte
sekillenmistir. Ancak bu himayelerin edebi alanda beklenen o6lciide bir canlilik
olusturdugunu sdylemek gilictiir. Nitekim Sahruh devrinde Fars edebiyatina verilen
onemin Onceki donemlere kiyasla nicelik bakimindan arttig1 kabul edilebilirse de,
nitelik acisindan bu donem Fars siirinin gerileme sathalarindan biri olarak

degerlendirilmektedir.

2.8. Cagatay Edebiyati ve Tiirk¢e Yazim

Cagatay Tiirkgesi siirinin varligt ve Tiirkge yazan ve iki dilli sairlerin
mevcudiyeti, bu donemin en belirgin edebi oOzelliklerinden biri olarak kabul
edilmektedir. M. Fuat Kopriilii, Cagatay ismini en genis manasiyla Mogol istilasindan
sonra Cengiz’in cocuklar1 tarafindan kurulan Cagatay, Ilhanli ve Altin Ordu
devletlerinin medeniyet merkezinde, XIII.-XV. yiizyillarda gelisen ve Timurlular

devrinde zengin bir edebiyat meydana getiren orta Asya edebi lehgesi seklinde tarif
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eder (Eraslani, 1993: 176-188).

“XV. yiizyihn ilk yarisinda Timurlu sehzadelerin himayesinde gelisen Cagatay
edebiyati, yiizyilin ikinci yarisinda da bu gelismesini siirdiirdi” (Aka, 2022: 356).
Kaynaklardan edindigimiz bilgilere gore, bu donemde edebi ilimlerle ugragsmak sadece
gbzle goriiliir 6lgiide yayginlagmakla kalmamis, ayni zamanda dikkate deger bir
doniisiim de gegirmistir. Iktidar alaninda hakim olan ¢ok dilliligin zamanla toplumsal
alana da sirayet etmesi, dilbilimi alimlerini daha 6nce goriilmemis bir 6l¢lide Farsca—

Tirkge, Tiirkce—Farsca ve Farsca—Farsca sozliikler kaleme almaya yoneltmistir.

Arapca, Timurlular doneminde Tiirk¢e'nin yayginlasmasiyla birlikte yayilisini
durdurmus ve iiretim alaninda geri planda kalmistir. Zebiullah Sefa, Timurlular
doneminde Tiirk¢e'nin yayginlasmasini ve Arapcgaya iistiinliigiinii, Iranlilarin Arap
kiiltiirii ve dilinin yaygin oldugu alanlarla olan baglantilarinin azalmasina ve bu
donemin alimlerinin Arap dili ve edebiyati bilgisinin azalmasina baglamaktadir
(Humayi, 1375 H.: 85). Her ne kadar eski ihtisami1 ve yayginligindan yoksun olsa da
bu dil (Arapca), ilahiyat ve dini ilimlerle ilgili konularda eski konumunu korumus ve
rakipleri olan Farsca ve Tiirkge ile varligini siirdiirmeye devam etmistir (Sefa, 1366

H.: 283).

“Herat Ekolii’niin ikinci doneminde, Mir Ali Sir Nevayi'nin tesvikiyle Tiirk
siiri biiylik ilerleme kaydetmis olsa da bu donemde de Tiirkge siir yazan sairler az
degildi. Hac1 Ebii'l-Hasan, Mevlana Kutbi, Mevlana Terhabi, Mevlana Liitfi, Mevlana
Nakibi, Mir Said Kabili ve Mir Muhammed Ali Kabili iki dilde, Fars¢a ve Tiirkge, siir
yaziyorlardi” (Yarsater, 1334 H.: 95).

Zebihullah Sefa’ya gore Tiirkge siir yazmak yeni bir olgu degildir; bu gelenek
Sultan Veled (Mevlana Celaleddin Riimi’nin oglu), Sah Kasim Envar ve Kabili gibi
esasen Farsca siir yazan sairler tarafindan baslatilmistir. Bununla birlikte Tiirkge siirin
tam anlamiyla olgunlasmast ve gelismesi Timurlular doneminde gerceklesmis; bu
siirecte hem Fars¢a hem de Tiirkce siir kaleme alan padisahlar ve sehzadeler ortaya
cikmistir (Sefa, 1366 H.: 146). Tiirk siiri, Hicrl 9. ylizyilin baslarinda yayginlagmais;
Hicri 9. yiizyilin sonlart ile 10. yiizyilin baslarinda ise Nevayi ve Zahireddin Babiir

gibi sairlerle zirveye ulagsmistir.

“Bu donemin Farsca siirlerinde de, 8. yiizyil sairlerinin gelene§inde oldugu

gibi, bazi1 Tiirk¢e ve Mogolca kelimelere rastlanmakta; hatta Kabili, Sah Kasim Envar
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ve donemin baz1 diger sairlerinin divanlarinda birka¢ Tiirk¢e gazel veya kita yer

almaktadir” (Sefa, 1366 H.: 148).

Zebiullah Sefa, Tiirk¢e’nin Fars siirine ve diger edebi eserlerine yavas yavas
ve araliksiz bir sekilde niifuz ettigini ve Tiirkce siir yazan kisilerin sayisinin her gecen
giin artti@in1 belirtir. Cagatay Tiirk edebiyati, Fars edebiyatiyla birlikte yiikselise
geemis ve saglam bir temel kazanmistir. 9. ylizyilda Tiirk edebi akimlarini baglatanlar,
bu hareketi 9. yiizyilin sonlarmma kadar gotirmiislerdir. Browne, Timurlular
doneminde, Ulug Bey, Baysungur ve Hiiseyn-i Baykara gibi hiikiimdarlarin edebi
hedefler dogrultusunda Farsgayr kullandiklarini, yalnizca Nevayi'nin, Cagatay
Tiirkgesi'ni Ustiin tutma ve tercih etme konusunda 1srar ettigini ve edebi eserlerini

Tiirkce yazdigini ifade etmektedir (Browne, 1339 H.: 662).

Birgok arastirmaciya gore, Tiirk¢e yazi dili Sahruh'tan 6nceki donemlerde de
kullanilmis, ancak Sahruh déneminde daha da yayginlasmustir. Thsan Yarsater,
"Sahruh Doneminde Fars Siiri" adli kitabinda, “Timurlular hiikiimetinin
baslangicindan Sahruh'un hiikiimdarlik déonemine kadar bazi sairlerin hem Fars¢a hem
de Tirkce siir yazdigini, ancak Sahruh doneminde Tiirkge siirin daha fazla
yayginlastigini ve bu nedenle onun hiikiimdarlik doneminin Tiirk edebiyat1 tarihinde

0zel bir yere sahip oldugunu” yazmaktadir (Yarsater, 1334 H.: 95).

Sefa, Tiirk dilinin yayginlagsmasinin bu dénemde Fars siirinde de doniisiime yol
actigin1 soyler. “Edebiyat alaninda Tiirklerin ve Tiirkce konusanlarin istiinliik
saglamasiyla Tiirk¢e yayginlagsmis ve hatta bu donemin baslarindan itibaren Tiirk¢e
siir yazan sairler Iran ve Maveraiinnehir'de ortaya ¢ikmistir. Tiirkge siir yazmak o
kadar sevilmis ve begenilmisti ki bazi Fars dilliler bile bu dilde gazel ve kitalar

yazmay1 ve bunlar1 divanlarina eklemeyi istemislerdir” (Sefa, 1366 H.: 152).

Elbette Gevher Sad, Sdhruh ve Timurlu sehzadeler gibi sanatsever Tiirk ileri
gelenlerinin varligi, bu donemde Tiirkce eserlerin ortaya ¢ikmasi i¢in zemin hazirlamis
ve bu dilin sonraki donemlere saygin bir edebi dil olarak ulagsmasina yol agmistir. “Bu
donemde miizik alaninda 6nemli eserler veren ve bu alanda Arapca ve Farsganin yani
sira Tiirkgede de biiyiik eserler ortaya koyan sanatcilardan biri, Abdiilkadir Meragi’ydi
(M.1434/ H.838).* Farsca eserlerinin yani sira, Tiirkce yazdig1, "Kitab-1 Mecalis" ve

40O yasadig1 siire boyunca, Sultan Hiiseyin Celayir (m. 1374-1382), Emir Timur Kiiregen ve Sultan
Halil gibi ¢esitli sultanlarin saraylarinda hizmet vermistir. S&hruh’un Herat’a gelmesinin ardindan oraya
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"Kenzii’l-Tuhaf" adli siir divanlar1 da ornek verilebilir. Bu arada "Divan-1 Es'ar" ve
"Kitab-1 Mecalis" adl1 eserler Tiirkce, "Kenzii’l-Tuhaf" ise Fars¢a ve Tiirk¢e olarak
yazilmistir” (Saeedi, 1396 H.: 190-191). Meragi’nin baz1 nesir kitaplarini da 8. ve 9.
yiizyillarin Iran'indaki en seckin nesirlerden biri olarak kabul etmek dogru olur. O,
diger sanatcilardan farkli olarak tiim yetenek ve enerjisini miizige adamis ve sadece

miizik iizerine Farsca ve Tiirkge eserler yaratmistir (Abdiilkadir Meragi, 1366 H.: 14).

9. yiizyilin ilk yarisinda (Timurlular donemi) Tiirk¢e siir yazan Onemli
sahsiyetlerden biri olarak Sekkaki 6rnek gdsterilebilir. “Bu asrin ilk yarisinda yetisen
sairlerin 6nde gelenlerinden olan Sekkaki, Maveraiinnehir’den Semerkant’a go¢
ederek Timurlularin hizmetine girdikten sonra sohret kazanmais ve {inii tiim Tiirkistan’a
yayilmustir. Bu sair, Yakini’nin Ok Yay-Ning Miinazaras: adli eserinde Tiirk siirinin
‘miictehidi’ (kelime anlamiyla din yorumcusu) olarak kabul edilmektedir” (Kartal ve
Sentiirk, 2017: 208). Timur doneminin sonlarina dogru Cagatay Tiirkcesinin yayginlik
kazanmasiyla birlikte, 6zellikle Maveraiinnehir’de Tiirkge konusan bazi sairler divan
sahibi olacak diizeyde hem Tiirkce hem de Farsca siirler kaleme almislardir (Kaska,

2019: 129,138,142).

Cagatay Tiirkcesi, ilk donemlerde Mogol devrinden miras kalan Uygur
alfabesiyle yazilmis, daha sonraki siirecte ise Arap ve Fars alfabelerinin kullanimi
yayginlagsmistir. Bu dille gliniimiize ulasan ilk eser, Yezd’de Celaleddin Firuz Sah i¢in
hazirlanmis, 835 hicri / 1431 miladi tarihli ve Uygur alfabesiyle yazilmis bir siir
antolojisidir. Sahruh donemine ait gérkemli bir Mira¢gname de Tiirkge kaleme alinmis

olup Uygur alfabesiyle yazilmis eserler arasinda yer almaktadir (Taksen, 1399 H.: 43).

gitmis ve miizik alanindaki en dnemli eserlerinden biri olan Makasid’iil-Han adli kitabin1 Sahruh’a
takdim etmistir.
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UCUNCU BOLUM
HERAT EKOLU’NUN iKiNCi DONEMI (SULTAN HUSEYN-I BAYKARA
DONEMI)

3.1. Sultan Hiiseyn-i Baykara Donemi Siyasal ve Kiiltiirel Durum

Bu donemde sanatin desteklenmesinde Sultan Hiiseyn-i Baykara’nin rolii, daha
cok sanat ehlinin ihtiya¢ duydugu siyasi ve ekonomik zeminin hazirlanmasiyla
ilgilidir. Hiiseyn-i Baykara, saltanatin1 giivence altina almak amaciyla komutanlar,
siyaset¢iler ve din adamlar1 arasinda siyasi ve mali imtiyazlar dagitmis; bu sayede hem
yonetim {lizerindeki hakimiyetini pekistirmis hem de onlarin kiiltiir ve sanat alanindaki
girisimlerinden yararlanarak kendi topraklarindaki kiiltiirel seviyenin yiikselmesine

katki saglamistir (Rizazadeh, 1400 H.: 75-98).

Bu donemde ortaya c¢ikan siyasi zaaflar ve sanat ile sanat ehlinin
desteklenmesinin kismen sultan ve hanedanin dogrudan kontroliiniin disina ¢ikmasi
dikkate alindiginda, vezirlerin ve diger sanatsever sahsiyetlerin siyasi iliskilerde daha
etkin bir rol istlendikleri goriilmektedir. Bu durum, kiiltiirin pratikte donemin siyasi
iligkilerinin diizenlenmesi ve gii¢clendirilmesinde 6nemli bir isleve sahip oldugunu

gostermektedir.

“Hiiseyn-1 Baykara doneminde Timurlular ile Osmanli Devleti arasinda
dostane iliskilerin bulundugunu sdéylemek miimkiindiir. Bu iligkilerin gelismesinde
Akkoyunlularin her iki devlet i¢cin de ortak bir diisman haline gelmesi belirleyici

olmus; bu siiregte Molla Cami’nin de 6nemli bir pay1 olmustur” (Orug, 2021: 79).

Giizel yazi ve resim sanati alaninda tiretilen eserlerde de bu durum gegerliligini
korumaktadir. Herat, bir sanat iiretim merkezi olarak doneminin en ¢ok konusulan
sehirlerinden biri haline gelmistir. “Sanat eserleri arasinda ozellikle gilizel yazinin
desteklenmesi, bu sanat1 himaye edenler agisindan ayn1 zamanda maddi bir kazang da
saglamaktaydi. Zira donemin meshur katip ve hattatlar1 tarafindan kaleme alinan
kitalar, komsu devletlerde yiiksek fiyatlarla alic1 buluyordu. Ornegin Mir Ali Herevi
ve Sultan Ali Meshedi tarafindan yazilan niishalar Osmanl topraklarinda biiytik ilgi

gormekteydi. Hatta kimi zaman alicilar, bu sanat¢ilardan hangisinin daha iistiin oldugu
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ya da eserlerinin fiyatlar1 konusunda birbirleriyle rekabete girmekteydiler”

(Rizazadeh, 1400 H.: 91).°

Sultan Hiiseyn-i Baykara’nin, siyasi iktidardan ziyade kiiltiirel iktidar1 tesis
etmeye yonelik bir anlayis benimsedigini sdylemek miimkiindiir. Nitekim “Sahruh ve
sehzadelerinin izledigi politika da biiyiik 6l¢lide bu dogrultudaydi. Baykara, Sahruh
gibi tarih yaziciligina 6nem vermekteydi. Bu donemde kaleme alinan Handmir’in
Ravzatii’s-Safa adli eseri, Hafiz-1 Ebru’nun Mecma i ’t-Tevarith adli kitabinin bir
devami niteligindedir. Donemin iinlii sairi ve Naksibendi tarikatinin Herat’taki lideri
olan Molla Cami’nin varlig1 da Timurlularin kiiltiirel iktidarinin siirekliligini saglayan

onemli unsurlardan biri olmustur” (Ajend, 1387 H.: 223).

Timurlu saltanatinin sona ermesinin ardindan da bu kiiltiirel iktidar etkisini
siirdiirmiis; Herat Ekoli’niin birikimi Buhara, Isfahan ve Osmanli ekollerine
aktartlmistir. Ajend’e gore, “bu tiir kiiltiir ve sanat aligverisleri, siyasi meselelerin ¢ok

tizerinde bir konumda yer almaktaydi” (Ajend, 1387 H.: 261).

Ajend, Ali Sir Nevayi’nin bu siirecteki 6nemini su sekilde vurgulamaktadir:
“Tiirk asilli olmas1 sebebiyle eserleri Osmanli Tiirklerinin elit ¢evrelerinde yaygin
bicimde okunmusg; bu durum Tiirk edebiyatinin gelismesi ve yayilmasi agisindan

onemli bir motivasyon kaynagi olusturmustur” (Ajend, 1387 H.: 263).

Ote yandan bu donemde sanat, yalmzca estetik bir faaliyet alan1 olarak degil,
ayni zamanda siyasi ve ekonomik menfaatlerin korunmasina hizmet eden bir arag
olarak da islev gérmiistiir. “Bu baglamda mimari, diger sanat dallarina kiyasla sanat
hamilerinin maddi hedeflerine ulasmasi agisindan daha fazla ragbet gérmiistiir. Zira
mimari eserlerin ingasi, yaptiran kisilerin ekonomik ¢ikarlarini giivence altina almak
icin etkili bir yontemdi. Bu yapilar genellikle vakif sistemiyle idare edilmekte, vakiflar
aracilifiyla hem ekonomik imtiyazlar saglanmakta hem de servetin gelecegi teminat

altina alinmaktaydi” (Rizazadeh, 1400 H.: 85).

Bu baglamda Ali Sir Nevayi, siyasi ve kiiltlirel niifuzu sayesinde genis miilk
ve topraklara sahip sahsiyetlerden biri olmus; yaptirdig1 dini ve kamusal yapilarin her

biri i¢in arsalar vakfederek bu sistemi etkin bigimde kullanmustir.

5 Bu ciimleleri Menakib-1 Hiinerveran kitabinin yazarlarindan Gelibolulu Ali Efendi sdylemistir.
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Genel olarak bu donemde, sultan ve c¢evresindeki yonetici kadronun askeri
siyasetten kiiltiirel siyasete yoneldigini sdylemek miimkiindiir. Bu yonelim esasen
Sahruh doneminde baglamis, Baykara devrinin sonlarina dogru ise kiiltiirel siyasetin
askeri siyasete giderek daha baskin hale geldigi goriilmiistiir. Bu siiregte siyaset, kiiltiir

ve ekonomi alanlarinda gorece bir giiven ve istikrar ortami olugmustur.

Kiiltlir ve sanatin himaye edilmesinin devlet islerinin 6nemli bir parcasi haline
gelmesi, Timurlularin 6zellikle ikinci donemlerinde siyasi iktidarlarini ve itibarlarini
pekistiren baglica unsurlardan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Semerkant, Tebriz ve
diger merkezlerden gelen sair ve sanatc¢ilarin Herat’ta toplanmasi, bu durumun hem
Herat 6zelinde hem de Timurlu Devleti genelinde gecerliligini ortaya koyan en somut

gostergelerden biridir.

S6z konusu siyasi giliven ortami ve ticari faaliyetlerdeki artis, Herat’in
ekonomik agidan zenginlesmesini de beraberinde getirmistir. Bu baglamda Herat’in
bir ilim, sanat ve edebiyat merkezi haline gelmesi i¢in gerekli tiim sartlarin elverisli
oldugu sdylenebilir. Temelleri Sahruh doneminde kurulan kiitiiphane ve medreselerle
atilan, Baykara devrinde ise altin ¢agina ulasan Herat Ekolii, bu uygun kosullar ve

0zglin cografi-siyasal ortam igerisinde ortaya ¢ikmis ve gelismistir.
3.2. Hiiseyn-i Baykara Donemindeki Kiiltiirel Altyapilar
3.2.1. Medreseler

Timurlular doneminde kiitliphanelerin yan1 swra en Onemli kiiltiirel
kurumlardan biri de medreselerin ingasidir. Ozellikle Sahruh ve Hiiseyn-i Baykara
donemlerinde Herat’ta ¢ok sayida medrese insa edilmis ve cesitli alanlarda uzman
miiderrisler bu kurumlarda bir araya getirilmistir. Camilerden sonra en 6nemli kamusal
egitim yapilar1 arasinda yer alan medreseler, Baykara doneminde Ali $ir Nevayi’'nin

destegiyle gelisimini siirdiirmiis ve alim yetistirme islevi daha da genisletilmistir.

“Islamiyet’in Iran’a girisinden sonra iki temel etken ortaya cikmistir.
Bunlardan ilki, fikih ve dini ilimlere ait kaynaklarin artmasi ve yayginlagsmasiyla bu
ilimlerin toplumsal islevlerinin giiclenmesidir. Ikincisi ise okullarm gelisim ve
bicimlenmesinde siyasal ve dini ¢ekismelerin belirleyici rol oynamasidir. Nitekim
Gazneliler ve ardindan Selguklular doneminde dini gruplar arasindaki catismalar

zirveye ulagsmis; her grup kendi inang ve ideolojisini yayabilmek amaciyla okullarda
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deneyimli vaizler ve din adamlar yetistirmek zorunda kalmistir” (Kiyani, 1387 H.:

78).

“Bu donemde miiderrislerin siyasal ve idari baglantilar1 biiylilk Onem
tasimaktadir. Medreselerin ¢ogu, saray mensuplar1 ve devlet gorevlileri tarafindan
kurulan vakif okullar1 olup dogrudan devletle iliskiliydi. [lim ve irfan sahibi alimlerin
varligi, hem medrese insa gelenegini giiclendirmis hem de bu kurumlarin siyasal

baglarini zenginlestirmistir” (Jayes, 1401 H.: 54).

Elde edilen bulgular, bu donemde medreselerin yalnizca egitim kurumlari
olarak islev gérmedigini ortaya koymaktadir. Egitim faaliyetleri biiyiik dl¢tide dini
cergevede sekillenirken, bu medreseler ayn1 zamanda biinyelerinde dergéhlar
barindirmalar1 sebebiyle tasavvufi yapilarin gelismesi ve giiclenmesiyle de yakindan
iliskiliydi. “Hicri 7. yiizyildan 9. yiizyila kadar dergahlar, Iran’daki bilimsel kurumlar
silsilesinde 6zel bir rol iistlenmistir. Zira bu mekanlar bir yandan ibadethane olarak
saygt gormekte ve korunmakta, diger yandan ise 0grenme, tartisma, inceleme ve
kiiltiirel birikimin muhafaza edildigi merkezler olarak islev gérmekteydi” (Jayes, 1401

H.: 55).

“Bu donemde okullar iki bicimde faaliyet gostermekteydi: ilkdgretime ayrilmis
okul binalar1 ve yiiksekdgretime tahsis edilen medreseler. Bu kurumlarda tefsir, hadis,
fikih, ahlak ve edebiyat gibi dini ilimlerin yani1 sira matematik, tip ve astronomi gibi
akli ilimler de okutulmaktayd:” (Yarsater, 1334 H.: 16). Bu okullarin niteligini
belirleyen temel unsur, gérev yapan miiderrislerin ilmi yetkinlikleriydi. Egitim sistemi
bliyiik Olgiide sistematik bir yapiya sahipti. “Timurlu doneminde egitim-6gretim
sistemi, ¢esitli ilim dallarinda bilgi sahibi 6gretmenleri gerekli kilmaktaydi. Dénemin
onde gelen hocalari, bilim ve sanat alanlarinda otorite kabul edilmekteydi. Ayrica akli
ilimler, tip, aritmetik ve fen bilimlerinin temellerine hakim olan dgretmenler, birinci

kademe O0gretmenler arasinda yer almaktaydi” (Musevitabar, 1401 H.: 53).

Sultan Hiiseyn-i Baykara Medresesi: Timurlular doneminde de dnceki donemlerde
oldugu gibi medrese yapimi devam etti. Hiiseyn-i Baykara doneminde en onemli
okullar insa edildi. “Mirza Medresesi” olarak da bilinen Sultan Hiiseyn-i Baykara
Medresesi, Hicri 898 yilinda tamamlanmis olup, burada yetisen en meshur alimlerden

biri de Molla Vaiz Kasifi’dir.

81



Emir Ali Sir Nevayi Medresesi: Bir diger okul ise Ali $ir Nevayi’nin evinin
yakininda kendi emriyle Herat’in Musalla ilgesinde insa edilen Ali Sir Nevayi

Medresesidir (Emirhani, 1383 H.: 35).

Bedi’iyye Medresesi: Herat’ta Sultan Hiiseyin’in esinin yaptirdigi Bedi‘iyye
(Beygiimiyye) Medresesi, adini oglu Bediiizzaman’dan almistir. Bu medresede
Mevlana Sadreddin Yunus Hiiseyni, Mevlana Fasihiiddin Muhammed Nizami ve Emir
Sadreddin Ibrahim gibi donemin hem nakli hem de akli ilimlerde temayiiz etmis

alimleri miiderrislik yapmistir (Jayes, 1401 H.: 57).

Thlasiyye Medresesi: Bu donemde Emir Ali Sir Nevayi, 6grencilerin egitimi ve
ogretimi ile geleneksel ve akli ilimlerin yayginlastirilmasi amaciyla birgok medrese
inga ettirmistir. Bu medreseler arasinda tarihi kaynaklarda en 6nemlilerden biri olarak
zikredilen Thlasiyye Medresesi 6ne ¢ikmaktadir. S6z konusu medrese, ayn1 zamanda

Nevayi tarafindan kurulan Thlasiyye Kiilliyesi’nin bir pargasidir.

Ali Sir Nevayi, medresenin insasindan sonra burada gorev yapmak tizere iki
miiderris tayin etmistir. Bunlardan biri fikih ilminin usul ve fiirGunu, digeri ise hadis
ilminin esaslarin1 ve kollarmi okutmakla gorevlendirilmistir. Mevlana Kemaleddin
Mes‘“td Sirvani, Kadi Nizdmeddin Muhammed ve Mevlana Semseddin Muhammed,
bu medresede gorev yapan miiderrisler arasinda yer almaktadir. Her bir miiderrisin
ders halkasinda on birer geng 6grenci egitim gérmekteydi. Medresenin karsisinda bir
dergah insa edilmis, burada yoksul ve ihtiya¢ sahiplerine her giin yemek dagitimi

yapilmistir (Handmir, 1353 H.: 341; Hikmet, 1320 H.: 25).

Bu diizenlemeyle Ihlasiyye Medresesi, yalnizca bir egitim kurumu olarak
degil; dergahi, donanimli mutfag: ve camisiyle birlikte ¢ok islevli bir kiilliye hiiviyeti
kazanmistir. Bu durum, farkli toplumsal kesimlerden insanlarin bu mekanda bir araya

gelmesini saglayarak ziyaret¢i ¢esitliligini ve entelektiiel etkilesimi artirmistir.

Tarihi kaynaklardan anlasildig1 iizere, s6z konusu donemde medresenin temel
islevlerinden biri yalnizca yeni alimler yetistirmekle sinirli kalmamis; ayn1 zamanda
medreseyi toplumla biitlinlestiren, toplumsal hayata etki edebilecek nitelikte alimler
yetistirmek olmustur. Medresenin mekansal diizeni ve faaliyetleri sosyal ve dini
hayattan kopuk diistiniilmemis, 6zellikle dini giinlerde kamusal térenler i¢in halka agik
tutulmustur. Bu yoniiyle medrese, dini ve egitsel islevlerinin yani sira, kentsel

baglamda da merkezi ve ¢ok islevli bir yap1 olarak 6ne ¢ikmaktadir.
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Sultan Hiiseyn-i Baykara ve Ali Sir Nevayi’nin Herat’ta kurduklar
medreselerin yani sira, Abdurrahman Cami gibi donemin 6nde gelen sahsiyetleri de
kendi imkanlariyla medreseler insa ettirerek bu kurumlarin gelismesine ve

yayginlagmasina katkida bulunmuslardir (Efsehzadeh, 1378 H.: 91).

3.2.1.1. Miiderrisler ve Medrese Egitimi

Bu donemin, basta medreseler olmak tizere, egitim tesisleri lizerine yapilan
aragtirmalar, Timurlularin medreselerinde diizenli egitim sisteminin, biitce ve egitim
politikalarinin sistematik bir sekilde uygulandigimi gostermektedir. Bir yandan
miiderris ve 6grencilerin refahi i¢in egitim tesisleri ve gerekli olanaklar saglanarak
egitimin daha da gelismesi yoniinde adimlar atiliyordu. Ote yandan, medrese
gelenegine dayanan, dnceden hazirlanip belirlenmis bir egitim miifredat1 aracigryla

egitim vermeyi de hedefliyorlardi.
Miiderrislerin Atanmasi ve Medrese Dersleri

Bu donemde yazilmis olan Menseii-l-insa, Makamat-1 Cami ve diger tarih
kitaplarina bakildiginda, bu medreselerdeki miiderrislerin geleneksel yontemlerle
secilip atandig1 anlasilmaktadir. S6z konusu yontemleri su sekilde siralamak

mumkundir:

1- Miiderrisler genellikle Herat ve civarindaki medreselerin eski 6grencileri olup
ayni egitim sisteminde egitim alarak Hoca olmus kisilerdi. “Geng¢ yasta
Meshed’den Herat’a gelen ve egitimine burada baslayan Emir Burhaneddin,
daha sonra Herat’in Thlasiye medresesinde miiderrislik yapmistir. Semseddin
Berde’i de Hiiseyn-i Baykara doneminde Herat’a gelmis ilminde dyle bir
ilerleme kaydetmistir ki, Hoca Abdullah Ensari kiilliyesinde miiderris olarak
atanmistir. Mevlana Halilullah da Ebu Sa’id’in® 6liimiinden sonra Herat’a
gelen alimlerdendir. Uzun siire Gevher Sad medresesinde ve Ihlasiye
dergahinda hem ders almis hem de ders vermistir” (Ferhani Munfered, 1381
H.: 247-248).

2- Bazen bu miiderrisler, Herat veya diger sehirlerdeki medreselerin eski
miderrislerinin ¢ocuklariydi. Herat’taki bir dergadhin medresesine miiderris

atanmasina iliskin emirnamede, {inlii sair ve hattat Sultan Ahmed Mecnun’dan

STimur’un torunu Muhammed b. Miran Sah’m oglu Ebu Sa’id Mirza, Semerkant’ta tahta oturduktan
sonra birgok ilim ve sanat adamini da etrafinda toplamisti. Oliimiinden sonra ise bu kisilerden bazilar:
Herat’a gidip faaliyetlerine orada devam etmislerdir.
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bahsedilmektedir; kendisi Celaleddin Mahmid Rafiki’nin ogludur. Bu
miiderrisin din bilgisi, hitabet ve hat sanati gibi dersleri vereceginden
bahsedilmistir (Havafi, 1357 H.: 125).

3- Bir grup miiderris 68renim gordiigli sirada aymi medresede ders de
vermekteydi. Mengeii’l-insa’da  vakif mallarmin  Beygiim Bozorg
medresesinin miiderrislerine devredilmesiyle ilgili olan bir mektupta sunlari
okuyoruz; “Mevlana Nizameddin Ahmed, Hoca Celaleddin Yusuf, Hoca
Nureddin Abdurrahman, Herat ve Herat Rud’da bulunmakta olup egitimlerine
devam ederken miiderrislik de yapmaktadirlar” (Havafi, 1357 H.: 182).

4- Bir 6grenci Kuran ve Kuran’a bagl ilimlerde gerekli yetkinlige ulastiginda,
miiderrisinden icazet alirdi ve miiderris tarafindan s6z konusu dersi bagkalarina
Ogretmesine izin verilirdi (Kesaverzi, 1382. H: 83). Buradan sunu anliyoruz:
Bu asirda bir miiderristen izin alma meselesi son derece onemlidir ve izin
mektubu adeta bir 6gretim sertifikas1 gorevindedir. Yani bilgiyi 6grendigi

miiderristen izin almadik¢a kimsenin 6gretme hakki da yoktu diyebiliriz.

Bu medreselerde, devrin bliylik alimleri de ders vermekteydi. Hatta bunlardan
bazilar1 Cami gibi sonradan alim olacak talebelerin de miiderrisligini yapmuistir.
Mevlana Muhammed el-Cacurmi, Cami gibi Horasan’da egitim alan talebelerin
miderrisiydi. Orada Serh-i el-Miftah ve el-Kessaf eserlerini okutmaktaydi. (Va’iz
Kasifi, 2536 $S.: 235). Cam1’nin bir diger miiderrisi ise Mevlana Hoca Ali Semerkandi
idi. Semerkandi’nin kendisi ise Mir Seyid Serif-1 Ciircani’den ders almist1 (Baherzi,

1401 H.: 281).

Mensge i ’l-inga kitabinda bir miiderrisin atanmasina, 6gretmesi gereken derslere ve
aylik maasina iligkin fermanlar bulunmaktadir. Bu fermanlar padisah tarafindan
verilmigtir. Bunlar, cesitli bilim dallarinin, egitimin sisteminin ve oOzellikle de

miiderrislerin devlet i¢in 6nemini gostermektedir.

Herat’taki Nimetabad dergahina bagli Bag-1 Cihanara Medresesi’nde miiderris
olarak gdrevlendirilecek Mevlana Semseddin Muhammed Bahrabadi’nin atanmasina
iligkin fermanda su ifadelere yer verilmektedir: “Kendisi, dini ilimler ve mantik
tahsiline kendini adamig, donemin tecriibeli alimlerinden biridir. Medresede bu
ilimleri okutmak tizere bagimsiz dort kiirsiiden biri kendisine tahsis edilsin. Maas1 ise

fermanda belirtilen vakfa ait gelirlerden 6densin” (Havafi, 1357 H.: 129).
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Bir diger ferman ise Mevlana Cemaleddin Ataullah’in Herat’taki Nehri-i Incil
medresesine atandigini belirten fermandir. “Bu fermanla Herat’taki Nehr-i Incil
medresesinde miiderrislik yapma, dini ilimler ve hadisler 6gretme goérevi Mevlana
Cemaleddin Ataullah’a verildi. Ona 15 talebe eslik edecektir. Aylik maasi ise
vakiflarin gelirlerinden karsilanacaktir” (Havafi, 1357 H.: 126-127).

Bu medreselerde hat sanat1 gibi baz1 Islam sanatlar1 da 6gretilmekteydi. Zira
bilginin aktarilmasi ve ilmin yaziya gegirilmesi, nitelikli ve estetik bir yaziy1 zorunlu
kiliyordu. Herat’taki medreselerde ve dergahlarda dini dersler vermenin yani sira hat
sanatina da 6zel onem atfeden miiderrislerden biri, Timurlular donemi hattatlarindan

Celaleddin Mahmud Refiki idi (Havafi, 1357 H.: 125).

Bir diger hattat miiderris ise, ayn1 zamanda medreselerde ders veren alim ve
hattat Mecnun Refiki Herevi’dir. Kaynaklardan, kendisinin gérev yaptigi medreselerin
idaresinden de sorumlu oldugu ve hat sanatiyla ilgilenen geng alimlere rehberlik ettigi

anlagilmaktadir (Herevi, 1372 H.: 50-57).

Bu medreselerde sadece dini ilimler, hadis, matematik, astronomi gibi bilim
dallarinda egitimin verilmedigini, ayn1 zamanda Islam sanatlarinin da &gretilip

uygulandigini soyleyebiliriz.

3.2.2. Kiitiiphaneler

Herat, Sahruh doneminde gecirdigi parlak donemin ardindan, Timurlularin
[ran’daki hakimiyetlerinin sonlarinda, yani Sultan Hiiseyn-i Baykara nin Miladi 1469
(Hicri 873) yilinda hiikiimeti ele almasiyla ikinci kez gelismenin merkezi konumuna
geldi. Bu donemde Hiiseyn-i Baykara’nin en yakinlarindan biri ise bir sair ve bilim
adami olan Ali Sir Nevayi idi. “Bu dénemde Ali Sir Nevayi'nin destegi, iran tarih
yaziciligina iki biiytik tarih kitabi birakmistir. Bu kitaplar sonraki giinlerde benzersiz
birgok eseri daha etkilemis ve Miladi 17-19. yiizyillardaki (Hicri 11-13) Iran tarihi i¢in
tek bilgi kaynagi olmustur. Bunlardan biri Ravzatii’s-Safa ve digeri ise Habibii’s-
Siyer’dir” (Luie, 1361 H.: 176).

Ikinci dénemdeki kiiltiirel olusumlar, resmi ve gayri resmi olmak iizere iki
baslik altinda degerlendirilebilir. Zira bu donemde kiiltiirel faaliyetler yalnizca resmi
kurumlarla sinirli kalmamis, toplumun hemen her tabakasina yayilmistir. Pazarlar ve
mahalleler, ayn1 zamanda gayri resmi kiiltiir merkezleri islevi gérmiistiir. Nitekim

Herat mahallelerindeki diikkanlar, edebi sohbetlerin yapildig1 ve sairlerin bir araya
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geldigi mekanlar olarak 6ne ¢ikmistir. Bu durumun ilk donemde de gozlemlenebildigi,
Sahruh devrindeki bazi sairlerin pazar esnafi arasindan c¢iktiginin bilinmesiyle

anlasilmaktadir. Sonraki donemlerde de bu gelenek devam etmistir.

Tarihi kaynaklar, pazarlarin yalnizca ticaret alanlar1 degil, ayn1 zamanda
zanaatkarlarin ve sanat¢ilarin toplandiklari, eserlerini sergiledikleri ve fikir
aligverisinde bulunduklari mekanlar haline geldigini gostermektedir. Bu baglamda,
kiltlirel iiretimin dogal zemini ¢ogu zaman bu gayri resmi ortamlarda olusmus,
ardindan resmi mecralara tasinmistir. Bununla birlikte kiitiiphaneler ve medreseler gibi
resmi kurumlar da kiiltiirel hayatin 6nemli unsurlar1 arasinda yer almistir. Bu
kurumlar, kiiltliriin tiretilmesi ve yayilmasi konusunda bilingli faaliyetler yiiriitmiis;
onceki donemde oldugu gibi, bu faaliyetler belirli hedefler dogrultusunda

gerceklestirilmis ve devlet tarafindan yakindan takip edilmistir.

Bu donemde Herat, kiiltiirel faaliyetlerin siirdiiriilebildigi giivenli bir siginak
haline gelmistir. Neredeyse Herat disinda higbir bolge, kiiltiirel {iretimin bu 6l¢iide
devam edebilecegi sakin bir ortam sunamamustir. Bir zamanlar ilim ve kiiltlir merkezi
olarak iin kazanan Semerkant, saltanat miicadelelerinin yasandig1 bir alana donilismiis;
Tebriz ise Akkoyunlu ve Karakoyunlu Tiirkmenleri arasindaki ¢ekismelere sahne
olmustur. Bu sebeple, donemin Iran cografyasinda Herat’in yerini alabilecek baska bir
sehir bulunmamaktadir. S6z konusu siyasi kargasadan kagan sairleri, sanatc¢ilari,
yazarlar1 ve alimleri giivenli bir ortamda bir araya getirebilen yegane merkez Herat

olmustur (Ferhani Munfered, 1381 H.: 246-247).

Sunu da belirtmek gerekir ki, bu dénemin 6nciilii kuskusuz Sahruh dénemi,
yani Herat Ekoli’niin ilk devridir. Bu ekoliin temelleri, ilk devrinde insa edilen
kiitliphane ve medreseler ile atilmistir. Bahsi gecen bu merkezlerin yiikselisi ile de
Herat, donemin en 6nemli ilim, sanat ve edebiyat merkezlerinden biri haline gelmistir.
Bag-1 Sefid Saray1, Sahruh doneminde oglu Baysungur’un yasadig: yerdi. Bag-1 Sefid
ayn1 zamanda kiitiiphane insa edilene kadar sairlerin, hattatlarin, ressamlarin, tezhip

ve cilt ustalarinin ugrak yeri olmus ve bir ilim, sanat ve kiiltiir merkezi haline gelmisti.

Baykara’nin kiiltiir politikalar1 hakkinda, donemden giiniimiize ulasan tarihi
belge ve kaynaklar 1s181inda su degerlendirmeyi yapmak miimkiindiir: Hiiseyn-i
Baykara’nin saltanati, kiiltiirel faaliyetler agisindan 06zellikle kiiltiir ve sanat

adamlaria verilen deger, onlarin toplumsal itibarlarinin korunmasi ve tesvik edilmesi
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bakimindan dikkat ¢ekici bir yonetim anlayisini yansitmaktadir. Kiiltiirel meselelere
gosterilen bu ilgi, yalnizca saray ¢evresiyle sinirli kalmamais; vezirler, emirler ve diger
devlet erkani aracilifiyla hiikiimetin tiim kademelerine yayilmis, hatta toplumun alt

tabakalarinda dahi karsilik bulmustur.

Bu tesvik politikalar1 genellikle hediye ve piskesler, aylik ya da yillik maas
tahsisleri, hil‘atler, devlet nisanlar1 veya belirli idari gorevlere tayinler gibi donemin
yaygin ve alisilmis yontemleri araciligiyla uygulanmistir. Kiiltiir adamlarina yonelik
bu tlir maddi ve manevi destekler, Baykara doneminde kiiltiirel iiretimin siirekliligini
saglamada onemli bir rol oynamistir. Nitekim Ali Sir Nevayi’nin Tiirk¢e divanini
Hiiseyn-i Baykara’ya takdim etmesi {izerine, Baykara’nin emriyle kendisine odiil
olarak 100.000 dinar-1 kepeki ile birlikte cesitli degerli hediyelerin verilmis olmast, bu
kiltiir politikasinin somut Orneklerinden biri olarak dikkat ¢ekmektedir (Ferhani

Munfered, 1381 H.: 164).

Kiiltiir faaliyetlerinin gelismesi agisindan Sultan Baykara’nin attig1 adimlardan
bir digeri ise kiitliphanelerin, bag, camii, medrese ve tekke gibi kamusal alanlarin
yapilmasidir. “Herat’ta, Hicr 875 yilinda Sultan Baykara’nin ciilusu (Osmanlida tahta
¢ikma toreni) ile bir kez daha saltanat kiitiiphanesi ortaya ¢ikt1 ve Emir Nevayi gibi
bilim adamlarinin Herat’ta bulunmalar1 ve bu mekandaki sanat faaliyetlerini tesvik
etmeleri, Herat’taki kiiltiir hayatinin canlanmas1 ve gelismesinde ¢ok 6nemli bir rol
oynadi. Baykara doneminde Saltanat kiitiiphanesinin muhtelif (¢esitli) bolgelerden
sanatcilart cekmesi, ayn1 zamanda kurumsallasmasini da sagladi. Sahruh ve Baykara
donemleri arasindaki fetret devrinde her ne kadar ilim ve sanatsever sehzadeler tahta
cikmigsa da kiitliphaneler gelisme gostermemisti. Bu doénemde, Semerkant’ta
kiitliphanelerin olusturulmasi ile ilgilenen sehzadelerden biri de Ebu Seyid Timuri

olmustur” (Ajend, 1387 H.: 29).

3.2.2.1. Hiiseyn-i Baykara’mn Kiitiiphanesi

Hiiseyn-1 Baykara doneminde kiitiiphaneler benzeri goriilmemis bir ylikselise
gecmislerdi. “Baykara, Herat’ta oldukga biiyiik ve gorkemli bir kiitiiphane yaptirmist1.
Bu kiitiiphanede Sultan Ali Meshedi, Hice Muhammed Hafiz, Mevlana Zeyneddin
Mahmud ve diger bazi {inlii hattat ve katipler sanatlarin1 icra etmekteydiler. Bu
kiitiphanenin temelleri Sahruh doéneminde atilmis olmasina ragmen, Baykara
doneminde sohrete kavusmustur. Kiitiiphanenin bu donemdeki miidiirliigiinii Mirek

Nakkas iistlenmistir” (Habibi, 1355 H.: 55). Neticede sultan Baykara’nin Herat’ta
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yonetimi ele almasiyla birlikte bir kez daha saltanat kiitiiphanesinin sekillenmesi i¢in
gerekli sartlar saglanmis oldu. Nevayi gibi bilim adamlarinin Herat’ta bulunmasi ve
sanatcilarin ve ediplerin tesvik edilmesi de sanat faaliyetlerini artirdi. Sanatseverlerin
her biri kendi kiitiiphanelerini kurup, sanatg¢ilarin birgogunu yanlarinda ¢alistirmaya
baslamislardi. Dogal olarak bu tiir bir degisim sanat eserlerinin ve sanatgilarin

sayilarinin artmasini da beraberinde getirdi.

3.2.2.2. Ali Sir Nevayi’nin Kiitiiphanesi

Herat Ekolii’nilin ikinci evresinde oldukga etkili olan kiitiiphanelerden bir
digeri ise Ali Sir Nevayi’'nin kiitliiphanesidir ki bir¢ok sanat¢1 onun golgesi altinda
gelisim gostermistir. “Nevayi cok donanimli bir kiitiiphaneye sahipti. Hindmdr, kitabi
Hiilasat’iil Ahbar’da kullandig1 kaynaklari bu kiitiiphaneden temin etmistir. Yazar
daha sonralar1 bu kitab1 genisleterek Habib’iis-Siyer Kitabini viicuda getirmistir. Yine
onun kiitiiphanesinde de cilt ve tezhip isi ile mesgul olan sanat¢ilar mevcuttu. Sultan
Ali Meshedi, Hace Abdullah Morvarid onun hattatlar1 arasindaydilar. Kiitiiphanenin
yonetimi Hac Mahmud Ziilfiinun’un sorumlulugundaydi” (Nevayi, 1364 H.: 6). O,
nadir ve ¢ok bulunmayan niishalarin toplanmasi ve isinin ehli ustalar tarafindan
cogaltilmasi hususunda itina gostermistir. Kiitliphanenin idaresi i¢in sectigi kisi de
bircok alanda ustalik sahibiydi. Herkesin yararlanabildigi bu biiyiik kiitiiphaneye ek
olarak tiim medrese ve camiiler i¢in de kiymetli bir kiitliphane daha yaptirmistir.
“Nevayi’'nin kiitliphanesi anlasildig1 kadariyla ayni1 zamanda bir kiiltiir merkeziydi.
Gorevlerinden biri ise Sultan Hiiseyn-i Baykara’nin divani ile ilgili olan eserlerin
yazilmasi ve ¢ogaltilmasiydi. Bu kiitiiphane bir¢ok agidan donanimli bir kiitiiphaneydi.

Oyle ki kiitiiphanecilerinden Hact Muhammed’in yaptig1 bir saat de bulunmaktaydi
(Herevi, 1379 H.: 112).

Goriilen o ki, Nevayi’'nin kiitliphanesi devrinin en 6nemli kiitliphanelerinden
biri sayilmaktaydi. Buras1 onceki donemde de iinlii katipler tarafindan yazilmis 6zel
kitap ve risalelerin saklandig1 bir yer olarak bilinmektedir. Emir Ali Sir Nevayi, kendi
degerli ve biiyiik kiitliphanesinin idaresi i¢in hem hattat hem tezhip sanat¢ist hem de
ressam olan Ziilflinun adli bir bilim adammi kiitiiphanecilik gorevine getirmisti.
“Ziilfinun birkac¢ y11 Ali Sir Nevayi’nin kiitliphanesinin miidiirliiglinii yapmisti. Bu
yillarda oldukc¢a degerli isler yapmustir. Ayrica Nevayi, kiitiiphanelerden yararlanan
bilim adamlarina bir miktar aylik vermeyi de ihmal etmemistir” (Keymenes, 1374 H.:

165).

88



3.2.2.3. Abdurrahman Cami’nin Kiitiiphanesi

Bunlara ek olarak, Timurlu padisahlar ve sanatkarlar tarafindan kurulan
medrese kiitiiphaneleri de donemin kiiltiirel altyapisinda dnemli bir yer tutmaktadir.
Herat’ta bulunan Abdurrahman Cami’nin kiitiiphanesi bu 6rneklerden biridir ve

donemin en biiylik ve nitelikli kiitiiphaneleri arasinda sayilmaktadir.

Abdurrahman Cami, Herat’taki kiitliphanesinin idaresini katip olan yegeni
Muhammed Nir’a birakmistir. Sultan Muhammed Meshedi ve Sultan Muhammed
Handan gibi donemin meshur katipleri, Cami i¢in son derece degerli yazma eserler
istinsah etmislerdir. Ozellikle Muhammed Nir, sairin eserlerini kendi giizel hattiyla
yazmis; bu niishalar daha sonra Osmanli ve Iran padisahlarma hediye edilmistir

(Humayun, 1347 H.: 47).

Kiitliphanelerde yapilan faaliyetlerden bir digeri de Timurlu emirlerin ya da
kiitiiphane ¢alisanlarinin istegiyle bazi eserlerin yazilmasiydi. Kiitiiphanelerin saray
kiilliyesi i¢inde bulunmasi dikkate alindiginda, kiitiiphanelere erisimin ¢ok kolay
olmadigi agik¢a sOylenebilir. Burada ¢aligmaya sadece unvan sahibi kisilerin ya da bir
makam tarafindan arastirma-inceleme ile gorevlendirilmis arastirmacilarin izinleri
vard1. Miladi 15. yiizyilm ikinci yarisinda Iran’da el yazmalarinn, kitap siislemesinin
ve yapiminin artigin1 saglayan ilim ve kiiltiir merkezi Sultan Hiiseyn-i Baykara’nin
sarayindaki kiitiiphane olmustur. Sair ve edip olan bu padisah zamaninda, kiitiiphane
sayisindaki artig ve kalitenin yiikselisi diger sultanlara oranla Baykara hakkinda
yazilan eserlerin de oldukca fazla olmasmi saglamistir. Hicri 9. yiizyilda divan
katipleri, minyatiir sanatcilari, tezhipciler, ciltgiler ve kagit lreticileri tarafindan
hazirlanan el yazmalar1 ile olusan sektor, el yazmaciligi gelenegini Oylesine
kurumsallastirmistir ki, hatta merkezi hiikiimetler ve mahalli idareler bu asirdan sonra
da bu gelenegi devam ettirmis ve kendi baskentlerinde benzer kiitiiphane ve

yazihaneler kurdurtmaya ¢alismiglardir (Herevi, 1377 H.: 117).

Bu donemde de ilk donemde oldugu gibi kiitiiphaneler yazim islerinin yapildig:
birinci bdliim ve siisleme iglerinin yapildigr ikinci boliim olarak iki kisimdan
olusmaktaydi. Bu durum gorev tanimlarin1 daha da belirginlestirmisti. Bu sayede
iiretim hacminde, Bihzad, Sultan Ali Meshedi gibi sanat¢ilarin sayilarinda artis
saglanmisti. Yakup Ajend’e gore bu donemde kiitiiphanenin bu iki kisminin isleyisi

say1 ve kalite agisindan birbirleriyle esit durumdaydi (Ajend, 1386 H.: 305).
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Hiiseyn-i Baykara déneminde, Ali Sir Nevayi’nin destegi ile Iran tarih
yaziciligy literatiiriine iki biiyiik tarih kitabi’ kazandirilmistir. Bu kitaplar sonraki
giinlerde benzersiz bir¢ok eseri daha etkilemis ve m. 17-19. yiizyillardaki (Hicri 11-

13) Iran tarihi i¢in tek bilgi kaynag1 olmustur (Levis, 1361 H.: 175-177).

Anlasildig tizere Sultan Hiiseyn-i Baykara’nin saray kiitiiphanesi, kendisinden
onceki donemlere ait resim, ¢izim, minyatiir ve yazma eserleri bir araya getirmis; bu
birikimden, Baykara devrinde hazirlanan kitaplarda bilingli bir sekilde
yararlanilmistir. Donemin kitap is¢iligi incelendiginde, Baykara’nin yani sira Ali Sir
Nevayi gibi saray erkanina ait kiitliphanelerde faaliyet gosteren atdlye sanatgilarinin,
onceki donemlere ait minyatiirlerin hem sayisi hem de niteligi konusunda farkindalik
sahibi olduklar1 agikca goriilmektedir. Nitekim Emir Ali tarafindan hazirlanan Nizami
hamsesindeki resimlerin iislup ve doku bakimindan Sahruh donemine ait Nizami
hamselerindeki tasvirlerle biiyiik dl¢iide benzerlik gostermesi, bu siirekliligin ve

bilin¢li aktarimin somut bir gostergesi olarak degerlendirilebilir (Ajend, 1387 H.: 223).

3.3. Sanatci ve Sanat Hamileri arasindaki Miinasebet
Bu boliimde Herat Ekolii’niin ikinci devresindeki etki sahibi sanat¢i ve
sanatseverler tanitilacaktir. Ayrica bu kisilerin birbirleriyle kurduklar1 dostane

iliskilerin nasil ve ne sekilde Herat Ekolii’nii altin ¢agina ulastirdig1 incelenecektir.

Bu devrin en dikkat ¢ekici 6zelliklerinden biri de makam ve gii¢ sahibi
dahilerin varligidir. Her biri kendi alaninda {in sahibi olan bu sanat¢1 ve sanatseverler
sahip olduklar1 giicten ya da konumdan yararlanarak, kiiltiirel gelismeye katkida
bulunmuslar ve bu sekilde Timurlu sultanlarin saraylarin gii¢lendirmislerdir. Eserleri
ve yapici faaliyetleri ile kendilerinden sonraki donemleri de etkilemislerdir. Diger
yandan bu kiiltiir adamlarinin birbirleriyle iligkileri ve destekleri de olduk¢a 6nem arz
eder. Sultan Hiiseyn-i Baykara’nin sarayindaki en niifuzlu ve etkili sahsiyetlerden biri,
aynm1 zamanda vezir olan sair Ali Sir Nevayi’dir. Nevayi, donemin onde gelen
sanat¢ilart ve ilim adamlariyla kurdugu giiglii iliskiler sayesinde, Herat’in ve
Timurlularin ikinci déneminin siyasi, ilmi ve kiiltiirel bakimdan 6ne ¢ikmasinda
belirleyici bir rol oynamistir. Sultan Baykara da tipki Sahruh gibi mimariye ve kamusal
yapilarin ingasina biiylikk onem vermis; saltanati siiresince kiitiiphane, tekke ve

medrese gibi pek ¢ok kamusal mekan insa edilmistir. Bu yapilar, biiyiik 6l¢iide sultanin

7 Ravzatii’s-Sefa ve Habibii’s-Siyer drnekleri
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ve veziri Ali Sir Nevayi’nin maddi ve manevi destekleriyle hayata gecirilmistir.
Nevayi’'nin saraya girmesinden sonra sundugu yol gosterici tavsiyeler, Baykara’nin
Herat’taki yonetiminin daha saglam ve istikrarli bir yapiya kavusmasinda etkili

olmustur.

Divan teskilatinda gorev alan ve kiiltiirel faaliyetlerde bulunan Tiirk asilli
simalar ile seckin emirler hakkinda giiniimiize ulasan bilgiler sinirlidir. Bununla
birlikte, ¢agiin diisiince diinyasini1 derinden etkilemis ve kiiltiirel agcidan son derece
renkli bir kisilige sahip olan Ali Sir Nevayi, bu isimler arasinda en i1yi taninan sahsiyet
olarak one c¢ikmaktadir. Sanat ehlinin, 6zellikle de Nevayi’'nin, diger sanatgilar ve
sanatseverlerle kurdugu iliskileri degerlendirmek i¢in, donemin en 6nemli ilim ve

kiiltiir adamlarindan biri olan Molla Cam1’den baslamak yerinde olacaktir.

Bu noktada oncelikle su soru giindeme gelmektedir: Bir Naksibendi dervisi
olan Molla Cam1’nin Timurlu sarayina girisi nasil ger¢eklesmistir? Cam1i’nin yasadigi
donemde Naksibendi tasavvuf anlayisinin  Onemli bir donisim gegirdigi
goriilmektedir. Bu donemde Naksibendi dervisleri, maddi destek saglamak ya da
sultanlar1 adaletli yonetime davet etmek amaciyla sarayla temas kurmakta ve saraydan
gelen yardimlari kabul etmekteydiler. Cami de bu Naksibendi 6gretisini benimsemis
ve desteklemistir. Nitekim ilk donemlerde eserlerini Sultan Baykara’ya gondermis,
diisiincelerini onunla paylasmis; ayrica Cami’nin Baykara’ya yazdigi mektuplar,
aralarindaki yazismalarin siirekliligini ve yakinligi acikca ortaya koymaktadir

(Urunbayev, 1364 H.: 23).

Céami, Sultan Hiiseyn-i Baykara’dan 6nce de diger Timurlu hiikiimdarlarla
dostane iligkiler kurmus ve onlarin nezdinde saygin bir konuma sahip olmustur. Sultan
Baykara da selefleri gibi Cami’ye biiyiik bir hiirmet gdostermis; Baykara’nin Herat’ta
hakimiyeti tesis etmesinin ardindan aralarindaki bu dostane iliski daha da
derinlesmistir. Nitekim Sultan, devlet islerinin yiiriitiilmesinde Cami’nin goriislerine

basvurmus ve onu danigsman olarak kabul etmistir (Zarei, 1397 H.: 20).

Timurlular déneminin sonlarina dogru Sultan Hiiseyn-i Baykara, Ali $ir
Nevayl ve Abdurrahman Cami arasindaki bu is birligi, Herat’ta edebiyat, sanat ve
kiltiirel hayatin gelisiminde yeni bir sathanin baglamasina zemin hazirlamistir. Bu
donemde oOzellikle minyatiir sanat1 ve kitap silisleme faaliyetleri saray cevresinde

biiyiik 6nem kazanmus; kiitliphaneler bu sanatlarin iiretildigi ve gelistirildigi baslica

91



merkezler haline gelmistir. Herat Ekolii’niin ikinci devresinde sanatseverler arasindaki
giiclu iligkiler ile kiiltiirel ve mimari faaliyetlere saglanan destekler, bu donemin

ilerleyisini miimkiin kilan kurumsal yap1y1 acikca ortaya koymaktadir.

Ote yandan, sz konusu sanat hamilerinin her birinin sanat¢ilarla kurdugu
yakin iligkiler ve destekledikleri sanat dallarindaki kisisel birikimleri de dikkate
degerdir. Bu kiitliphanelerde sanat¢ilarin yaratici faaliyetleri, resmi ve devlet destekli
bir ¢ergeve i¢ine alinmis; bunun sonucunda sanatseverler ile sanatcilar arasinda giiglii
ve siireklilik arz eden bir bag olusmustur. Bu resmi destek mekanizmasi, gorkemli ve
nitelikli kiiltiirel eserlerin ortaya ¢ikmasina elverigli bir zemin hazirlamistir (Ajend,

1387 H.: 256).

Bu dénemin mutasavvif sairlerinden Nireddin Cami, giizel yaziya 6zel bir ilgi
ve sevgi beslemistir. Onun hat sanatina olan yakinlifi ve bu alana ait terimleri
eserlerinde bilingli bicimde kullanmasi, Ali Ahmed Yegmi gibi bazi aragtirmacilarin
Herat’in Zanaatkarlar: ve Hattatlar: adli ¢calismalarinda Cami’yi hattatlar arasinda
anmasina yol agcmistir. Cami’nin hat sanatina duydugu ilginin temelinde, 6zellikle
Silsile-i Zeheb adl1 eserinde Kur’an-1 Kerim’i dven siirleri yer almaktadir. Sultan Ali
Kaini, Sah Sebeli ve diger bazi hattatlar onun yakin dostlar1 olmus; Cami’nin eserlerini
giizel yaziyla istinsah etmislerdir (Radfer, 1385 H.: 22). Bu durum, tasavvuf ve siir ile
hat sanat1 arasindaki giiclii bagi, 6zellikle de sairlerin hattatlarla kurduklar1 yakin
iligkileri ve sanatgilar1 destekleme yoniindeki ortak ¢abalarin1 acgikga ortaya

koymaktadir.

Cagdas Herat arastirmacilarindan Abdulhakim Tabibi’ye gore, Timurlularin
ikinci doneminde goriilen gelisme ve ilerlemenin en 6nemli nedenlerinden biri, emirler
ile memurlar arasindaki yakin iliski ve dostluk ortamidir. Toplumlarin ilerlemesinde
belirleyici bir unsur olan ilmi ve edebi rekabet, bu dostluk zemininde verimli bir
entelektiiel atmosfer yaratmistir. Nitekim bu donemde miizisyenler ve pehlivanlar dahi
siir ve aruz bilgisine yabanci degildi; sairler ise minyatiir, hat ve miizik gibi sanat

dallar1 hakkinda bilgi sahibiydi (Tabibi, 1985: 12).

Timurlu devlet adamlar1 ile donemin kiiltiir insanlar1 arasindaki iligki biiytik
Olclide usta—¢irak iligkisi ¢ergevesinde sekillenmistir. Bu donemin 6nde gelen kiiltiir
insanlar1, Ali Sir Nevayi’'nin himayesi ve yonlendirmesiyle saray c¢evresinde, belirli

kurallar dahilinde yasamislardir. Onlarin Nevay1i ile siirekli temas halinde olmalari,
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hem kiiltiirel tiretimin siirekliligi hem de Herat Ekolii’niin kurumsallagmasi agisindan

belirleyici bir rol oynamustir.

Ahmet Kartal, Bedayi u’l-Vakayi® incelemesinde, Mevlanda Muhammed-i
Bedahsi’nin naklettigi ve Ali Sir Nevayi’ye 6zgli anlamli bir adeti aktarmaktadir
(Kartal, 2022: 450). Buna gore Nevayi, her bayramda dostlarina, arkadaslarina ve
fazilet sahibi kimselere, aralarindaki muhabbeti ve sevgiyi pekistirmek amaciyla
elbiseler hediye etmeyi, ¢esitli armaganlar takdim etmeyi ve ihsanlarda bulunmay1 bir
gelenek haline getirmistir. Rivayete gore bir bayram giinii, her zamanki gibi mecliste
hazir bulunanlarin Oniine elbiseler getirilmis; ancak Mevlana Bend’1’nin Oniine,
sirmali kumastan yapilmis oldukca biiyiik bir bohga birakilmistir. Bend’i bohgay1

actiginda i¢inden bir esek palani (semer Ortiisii) cikmustir.

Bu duruma karsilik Mevlanad Bena’i ayaga kalkmis, kibleye yonelerek yere
kapanmis ve secde etmistir. Secdeden sonra mecliste bulunanlarin “Bu ne secdesidir?”

sorusu lizerine Bena’1 su aciklamay1 yapmistir:

“Bu bir siikiir secdesidir. Zira Ali $ir Nevayi’nin mizacinin Bena’1’ye karsi
kotii oldugu dillerde dolasmaktaydi. Elhamdiilillah, bunun bdyle olmadigi simdi
anlagilmistir. Aslinda Nevayi, bu davranisiyla bu fakire biiyiik bir liitufta bulunmus ve
merhamet gostermistir. Zira burada bulunan herkese giizel ve serefli elbiseler verirken,
bana bizzat kendi sirtindaki elbiseyi vermistir; bunu gérmiiyor musunuz?” (Kartal,

2017: 23).

Bihzad Herevi, Ali Sir Nevayi ile yakin iliskide bulunan ve onun himayesi
altinda sanatin1 gelistiren onemli isimlerden biridir. Bihzad, sanat hayatinin ilk
sathasinda Nevayi'nin Kkiitliphanesinde c¢alismis, daha sonra Sultan Hiiseyn-i
Baykara’nin saltanat kiitiiphanesine ge¢mistir. Bu gegiste, Bihzad’in resim sanatindaki
sOhreti ve Aga Mirek Herevi ile olan akrabalig1 da etkili olmustur (Ajend, 1387 H.:
356). Ali Sir Nevayi’nin Bihzad’a sagladigi destek ve onu saray kiitiiphanesine
yonlendirmesi, resim sanatinda yeni bir iislubun ve estetik anlayisin dogusuna da

zemin hazirlamistir.

Handmir, Bihzad’ in sanat anlayis1 ve yaraticiligi hakkinda 6vgii dolu ifadeler
kullanarak onun ustaligim su sekilde dile getirmistir: “Ustat Kemaleddin Bihzad,
benzersiz giizelliklerin tezahiiriidiir; sanatin ender orneklerinin yaraticisidir. Kalemi

6liimstizdiir; izi, dlinyadaki tiim sanat¢ilarin eserlerini golgede birakir. Parmaklarinin
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mucizevi etkisi, sanat ehlinin hayal diinyasini besleyen bir kaynaktir. Onun ulastig1
tistathlk makami ise Ali Sir Nevayi’nin terbiyesi ve destegi sayesinde miimkiin

olmustur” (Handmir, 1372 H.: 115).

Bihzad, Sultan Hiiseyn-i Baykara’nin sarayma girmeden once Ali Sir
Nevayi’nin kiitliphanesine bagli sanat atolyesinde faaliyet gostermekteydi. Nevayi,
onu sik sik meclisine davet eder ve hem kendi eserlerinin hem de Molla Cami gibi
divan sahibi sairlerin metinlerini resimlendirmesi i¢in Bihzad’a teslim ederdi (Tabibi,
1985: 87). Bu durum, Nevayi’nin resim sanatina verdigi 6nemi ve sanat¢iyla kurdugu

dogrudan iliskiyi agikca gostermektedir.

Bihzad’in Abdurrahman Cami ile de yakin bir iliskisi bulunmaktaydi.
Cami’nin tasavvufi diinyasi, Bihzad’in diisiince ve sanat anlayis1 lizerinde derin bir
etki birakmustir. Biiyiik ihtimalle Bihzad, bu donemde Sadeddin Kasgari’nin ¢evresine
de dahil olmus, daha sonra ise Timurlu hanedaninin saray c¢evresine yonelmistir
(Herevi, 1377 H.: 29). Sultan Hiiseyn-i Baykara ve Ali $ir Nevayi'nin siyasi ve
kiiltiirel gli¢ kazanmasiyla birlikte saray ile Cami arasindaki bag da kuvvetlenmistir.
Cami, manevi konumunu yalnizca sarayda degil; tekke, medrese ve toplum nezdinde

de muhafaza ederek, toplumsal huzurun korunmasinda etkin bir rol oynamistir.

Cami, tasavvuf ile siyaset arasinda kurdugu bu yakin iliskiyle, Islam tarihinde
dikkat gekici bir konuma sahiptir. Divan liyeleri ve saray ¢evresi onun diisiincelerinden
etkilenmis, kendisine biiylik saygi gostermistir. Cami, Timurlu hiikkiimetinin giicii ve
kiiltiirel iktidarinin devamliliginda kendisinin de 6nemli bir rol oynadiginin
bilincindeydi. Nitekim Cami’nin Ali $ir Nevayi ile olan iliskisi, yalnizca manevi degil,
ayn1 zamanda siyasi ve edebi bir is birligi niteligi de tasimaktadir. Cami, Nevayi’nin
iktidar makaminda kalabilmesi i¢in c¢aba gostermis; bunu halkin refahi agisindan
gerekli gdrmiistiir. Iki isim arasinda giiclii bir edebi etkilesim de mevcuttu. Her biri,
eserlerini tamamlamadan once karsilikli olarak birbirlerine gonderir ve elestiri ile
degerlendirme talep ederdi. Nevayi de pek ¢ok eserinde Cami’yi degerli hocas1 olarak
anmig ve bazi ¢aligmalarini onun tavsiyeleri dogrultusunda kaleme almistir (Herevi,

1377 H.: 27).

Cami ile Nevayi arasindaki bu dostluk ve is birligi, Cami’nin hayati ve sanatsal
iiretimi tizerinde derin izler birakmis; pek ¢cok eser, bu yakin iliskinin bir sonucu olarak

ortaya ¢ikmistir. Nevayl, Cami ile tam bir uyum ve is birligi i¢inde olmay1 6zellikle
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vurgulamig, onu hayatinin en 6nemli meselelerinde manevi rehberi olarak gérmiistiir.
Bu iki ismin iligkisi, Fars, Tacik ve Ozbek edebiyatlarinda éne ¢ikan pek cok eserin

dogmasina vesile olmustur (Urunbayev, 1391 H.: 2).

Ali $ir Nevayi, Herat’ta ¢ok sayida medrese insa ettirmis; Abdurrahman Cami
de bu medreselerde ders vererek ilmi faaliyetlere dogrudan katkida bulunmustur.
Nevayi, Cami’nin kadim dostu olmasinin yani sira iki dilli (Tirk¢e—Fars¢a) bir alim
ve sair olarak edebiyat disindaki sanat dallarinda da yetkinlige sahipti. Kaynaklarda,
Nevayi’nin yiizlerce cami, medrese, dariissifa, kiitiiphane, koprii ve kervansaray insa
ettirdigi; bunlarin bir kismini onardig1 veya yeniden kullanima hazir héle getirdigi

belirtilmektedir (Humayun, 1375 H.: 29).

Cami’nin el yazmasi mektuplart {lizerine yapilan bir ¢aligmada Urunbayev,
Cami ile Nevayi arasindaki yakin ve dostane iliskiyi yansitan otuz bes 6zel mektuptan
s0z eder. Bu mektuplarda Cami, muhatabina saglik durumuna dair bilgiler vermekte;
Mekke ve Maveraiinnehir’e yaptigi seyahatlere iliskin haberler aktarmakta ve

aralarindaki samimi bagin izlerini acik¢a ortaya koymaktadir.
3.4. Donemin Giizel Yazi, Musiki, Resim, Mimari ve Diger Sanatlari
3.4.1. Giizel Yaz

Hat sanati ve resim, bu donemde ekol olusturan ve diger sanat dallarina
oncliliik eden baglica sanatlar arasinda yer alir. Nitekim donemin bir¢ok {inlii sairi,
siirlerinin giizel yazi1 ve hat sanatiyla istinsah edilmesini 6zellikle talep etmistir. Bunun
temel sebeplerinden biri, 6zellikle nesta‘lik yazinin edebi ruhla yiiksek bir uyum i¢inde
olmasidir. Firdevsi’nin Sehndme’si, Nizami nin Hamse’si ve diger sairlerin divanlari
gibi Fars edebiyatinin klasik metinleri, bu donemde hat sanati araciligiyla yeniden
canlanmus ve estetik bir biitiinliik icinde dolasima girmistir. Islam kiiltiiriinde 6zel bir
yere sahip olan hat sanati, Fars ve Tiirk edebiyatlarinda da yalnizca bigimsel bir unsur
olmaktan ¢ikmis; icerik bakimindan dénemin edebiyati ile derin ve organik bir bag

kurmustur.

Herat, ikinci donemde edebiyat ve bilim alanindaki ilerlemelerin yani sira,
kitap sanatlariyla dogrudan iligkili olan hat, tezhip, sahaflik ve minyatiir gibi giizel
sanatlarda; oyma is¢iligi, mimari ve ¢ini sanatlar1 gibi yap1 ve siisleme sanatlarinda;

ayrica miizik alaninda da kayda deger bir gelisme gdstermistir. Bu ¢ok yonlii sanatsal
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tiretim, Herat’1 yalnizca bir kiiltiir merkezi degil, ayn1 zamanda disiplinler aras1 bir

estetik odagi haline getirmistir.

Herat Ekolii’nlin birinci doneminden sonra, yani Sahruh ve onun ogullar
devrinde sekillenen hat sanati gelenegi, Sultan Hiiseyn-1 Baykara’nin sarayinda da
giiclii bir bigimde siirdiiriilmiistiir. Sultan Hiiseyn, her ne kadar bu alanda dogrudan bir
sanatkarlik yetkinligine sahip olmasa da, hat sanatinin 6nde gelen ve yetkin isimlerini
sarayinda bir araya getirmistir. Ayrica oglu Bedilizzaman Mirza (61. 920 H.), donemin
onemli hattatlar1 arasinda sayilmakta ve oOzellikle nesta‘’lik yaziyr basariyla icra

etmesiyle taninmaktadir (Radfer, 1385 H.: 20).

Bu donemde birgok hattat, Ali Sir Nevayi'nin dogrudan destek ve tesviki
sayesinde hat sanatinda kalic1 ve nitelikli eserler ortaya koymustur. Nesta‘lik yazinin
hakim iislup olmasina ragmen, bu dénemde bunun disinda iki farkli yaz tiiriiniin de
kullanildig1 goriilmektedir. Kaynaklarda bu yazilar Divani ve Desti olarak
adlandirilmaktadir (Sekufteh, 1384 H.: 345).

Irfan, siir ve hat sanat1 arasindaki iliski ise Hicri 7. yiizyildan itibaren birgok
eserde izlenebilen koklii bir gelenektir. Hat sanatinin yayginlasmasiyla birlikte, bu
sanata 6zgii terimler ve kavramlar da zamanla siirin diline dahil olmus; hattin estetik
ve sembolik diinyasi, sairlerin ifade araglarindan biri haline gelmistir (Radfer, 1385

H.: 20).

Timurlular doneminde sehzadeler, tiiccarlar ve refah sahibi kesimler, hat
sanatinin baglica hamileri ve destekleyicileri arasinda yer almistir. Timurlu
yoneticilerin bu alanda mektepler ve kiitiiphaneler kurmalari, hattatlarin iiretim
siireclerini maddi olarak desteklemeleri ve sanat ortamlarimi tesvik etmeleri,
sanat¢ilarin yaratict potansiyellerini artirmistir. Hat sanati iiretimleri ¢ogunlukla
padisahlarin c¢ocuklar1 i¢in hazirlanmakta; bu durum, sanatin hem koruma altina
alinmasinit hem de saray ¢evresinde yogunlasmasini saglamaktaydi. Nitekim Sultan
Ali Meshedi, Kemal Hiicendi Divani’m1 ve Nevayi Divani’m1 (878 H.) Sultan
Hiiseyn’in kiitiiphanesi i¢in istinsah etmistir (Habibi, 1355 H.: 22).

Herat hat sanat ekoliinlin en parlak simalar1 arasinda Sultan Ali Meshed1 (61.
926 H.) ve ondan daha geng olan Mir Ali Katip zikredilebilir. Bu sanat¢ilar, yalnizca
padisahin degil, ayn1 zamanda vezir Ali Sir Nevayi’nin de himaye ve destegini

gormiislerdir. Sultan Ali Meshedi hakkinda, ¢agdasi olan ve sonraki donemlerde eser
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kaleme alan tarihgiler ile tezkire yazarlarinin hemen tamaminin degerlendirmelerde
bulunmasi, onun dénemindeki merkezi konumunu acgik¢a gostermektedir (Radfer,

1385 H.: 22).

Bu himaye ve tesvikler yalnizca kiiltiirel bir faaliyet olarak kalmamis, ayni
zamanda ekonomik bir boyut da kazanmistir. Padisah ¢ocuklar tarafindan agilan ¢ok
sayidaki atdlye, hattatlar icin mesleki bir iiretim alani olustururken, nitelikli hat
eserlerinin iiretilmesine ve bu eserlerin iilke i¢cinde ya da baska iilkelere satilmasina
imkan saglamistir. Nitekim Sultan Yakup Akkoyunlu’nun sanat eserlerinin liretimi
icin bir atdlyeye sahip oldugu ve kendine 6zgii bir kiitliphanesi bulunan Ali Sir Nevayi

ile hat niishalar1 aligveriginde bulundugu bilinmektedir (Cambridge, 1378 H.: 402).

Siir alaninda da hat sanatina yonelik belirgin bir ilgi s6z konusuydu ve sairler,
stirlerinde hat ve giizel yaziya ait terimleri bilingli bir bicimde kullanmaktaydilar.
Cami de diger sairler gibi bu alana 6zel bir ilgi gdstermistir. Hat sanatinda kullanilan
aletler, terimler ve gorsel unsurlar, donemin siir dilinde giderek yayginlasmis; bu
egilim ozellikle irfani siirde daha belirgin hale gelmistir. Cami’nin siirlerinde kagit,
lika, kilk, hdme gibi hat sanatina 6zgii kelimelere sikc¢a rastlanmasi, onun bu sanata
olan yakinligimni agik¢a gostermektedir. Hatta Cam1’nin hat sanatina olan ilgisinin,

diger sanat dallarina kiyasla daha yogun oldugu dahi sdylenebilir.

Hat sanatinin islevi yalnizca edebi ve estetik alanla sinirli degildi. Bu sanat,
ayni zamanda mimari yapilar1 tezyin eden ve onlara kutsiyet kazandiran temel
unsurlardan biri olarak da 6ne ¢ikmaktaydi. Nitekim bu doneme ait yapilarda, 6zellikle
cami mimarisinde kullanilan siislemeler arasinda hat sanatinin 6nemli bir yer tuttugu
goriilmektedir. Hat sanati, Islam diinyasinda kutsal bir sanat olarak kabul edilmekte;
hatta yeryiiziinde Allah’1n kaleminin bir yansimasi olarak algilanmaktaydi. Bu nedenle
Islam cografyasmdaki mimari yapilarda kullanilmasi, s6z konusu yapmin manevi
degerini daha da artirmaktaydi. Aslinda Islam mimarisinde hat sanatiyla icra edilen
geometrik desenler, Islam sanat anlayisinin  gorsel bir yansimasi olarak

degerlendirilebilir (Zarei, 1397 H.: 96).

Binalar i¢in kitabe yazilmasi ya da mimari yapilar1 konu edinen siirlerin kaleme
alinmasi da siir ile sanat arasindaki bu gii¢lii bagin bir diger gostergesidir (Nesiri Cami,
1393 H.: 297). Bu tiir siirler kimi zaman mimaride giizel hatla islenmis, kimi zaman

ise siirin sembolik ve estetik diinyasinda farkli islevler listlenmistir.
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Hat sanatin1 bu donemde 6nemli kilan bir diger husus ise eserlerin el yazmasi
yoluyla ¢ogaltilmasidir. Dogu Islam diinyasinda Hicri 8. yiizyildan itibaren hat sanati,
kitap istinsahi siirecinde belirleyici bir unsur haline gelmistir. Niisha yazarlari, metnin
ilmi igerigini gelistirmekten ziyade, hiisn-i hat kurallarina riayet etmeye ve hat
sanatinin estetik esaslarina hakim olmaya daha fazla 6nem vermislerdir (Zarei, 1397
H.: 70). Bu durum, bi¢imin igerikten zaman zaman daha 6n planda tutuldugunu

gostermektedir.

Bu donemde zirveye ulasan nesta‘lik sanati, yalnizca miirekkep ve kagit
lizerinde yazi yazmakla sinirli kalmamis; katt sanati da hattatlar tarafindan
gelistirilerek parga yapistirma ve kagit kesme teknikleriyle zenginlestirilmistir (Blair,

1396 H.: 325).

“Nesta‘'lik yazi tiirli, ozellikle siir metinlerinin yazimi i¢in son derece
elverislidir. Zira bu yaz tiirii, misralar1 ve harf yogunlugunu metnin ¢izgisel alani
icinde daha belirgin ve estetik bir bi¢imde goriiniir kilar” (Blair, 1396 H.: 319). Bu
Ozellikleri sayesinde nesta‘’lik, zamanla yalnizca manzum metinlerde degil, nesir

metinlerinin yaziminda da kullanilmaya baslanmistir.

Nesta'llk yazinin temel karakteristii, nesih ve ta‘lik yazi tiirlerinin
birlesiminden dogmus olmasidir. Birbirine eklemlenen yatay kavisleri, kisa ve belirgin
dikey cizgileri ile baz1 harflerin sagdan sola dogru ilerleyen diyagonal bir hat {izerinde
birlesmesi, bu yaz tiirlinlin ayirt edici 6zellikleri arasinda yer alir (Brand, 1383 H.:
140). Hat sanat1 iizerine yapilan arastirmalardan, nesta‘lik yazi stilinin siire 6zgii ayri
bir estetik deger kattig1, hattat icin de sanatini sergileyebilecegi genis bir imkan
sundugu anlasilmaktadir. Bu baglamda nesta‘lik, siir ve resim sanatiyla birlikte ele
alindiginda, gorsel ve edebi agidan daha biitlinliikli ve etkileyici bir tiglii ortaya

koymaktadir.

“Nesta‘lik yazi stili, Sultan Ali Meshedi’nin eliyle klasik formuna
kavusmustur. Meshedi, hat sanati ilizerine manzum bir risale kaleme almis; Gazi
Ahmed de bu sanata Giilistan adl1 eserinde yer vermistir. S6z konusu risalede, dini
egitim ile hat sanati arasindaki yakin iliski ve karsilikli etkilesim oOzellikle

vurgulanmaktadir” (Blair, 1396 H.: 323).

“Sultan Ali, bu donemin en 6nemli ve taninmis yazma eserlerini istinsah eden

hattatlar arasinda yer almaktadir. Onun kaleme aldig1 eserler arasinda Sa‘di’nin Bostan

98



ve Gilistan’1 basta olmak {izere birgok kiymetli metin bulunmaktadir. Ayrica
Herat’taki pek ¢cok yapinin kitabelerini yazmis; Emir’in evindeki havuzun mermer tasi
tizerine Ali Sir Nevayi’'nin Mecalisii’'n-Nefais adl1 tezkiresinin metnini de islemistir”

(Kavisi, 1389 H.: 361).

“Sultan Ali Meshedi, hat sanatina dair gorlislerini Seratii’s-siitir adl
risalesinde ayrintili bigimde ortaya koymustur. Onun akici ve ustalikli {islubu, s6z
konusu risalede acik¢a goriilmektedir. Bu eserin degeri ve kendisinden sonraki
hattatlar tizerindeki etkisi, diger ¢alismalarina kiyasla daha belirgindir. Sultan Ali’nin
hattiyla istinsah edilmis birkag kitabe, otuzdan fazla kitap (divan) ve yiizlerce kita ile
kaside gliniimiize ulagsmistir. Seratii’s-siitir’da miirekkep yapimi, giizel yazinin tanimu,
kagit boyama teknikleri, kinali ve renkli kagitlarin hazirlanis1 ile nesih ve nesta‘lik

yazi tiirlerine dair manzum agiklamalara yer verilmektedir” (Kilichani, 1373 H.: 16).

Sultan Ali Kaini, Sultan Hiiseyn-i Baykara doneminin bir diger onemli
hattatidir. Bu sanatgi, Ali Sir Nevayi'nin destegiyle 6zellikle Abdurrahman Cami’nin
eserlerini ve siirlerini istinsah etmis, bu yoniiyle Cami’ye derin bir hayranlik besledigi
anlagilmistir. Hice Muhammed Héfiz, Mevlana Zeyneddin Mahmud, Mevlana Sultan
Ali Meshedi ve Mevlana Sultan Muhammed Handan da bu donemin 6nde gelen hat

istatlar1 arasinda yer almaktadir.

“Timurlular donemine ait yazma eserlerin ayirt edici 6zelliklerinden biri,
cogaltma faaliyetlerinde hiisn-i hattin sistemli bi¢imde kullanilmasidir. Timurlular
oncesinde de yazma eserlerde giizel yaziya 6nem verilmekle birlikte, hiisn-1 hat
zorunlu bir 6lgiit olarak goriilmemekteydi. Hicri 7. ylizyildan once istinsah edilen
niishalar estetik bir yaziyla kaleme alinmis olsa da, harfler arasindaki uyum ve

simetriye 0zel bir dikkat gosterilmemistir” (Herevi, 1379 H.: 1123).

“Kat1® sanati ya da kagidin ortasindan par¢a kesme tekniginin Islam
diinyasinda uzun bir ge¢misi bulunmaktadir. Bu sanat, Hicri 9. yiizyilda Timurlular
doneminde, el yazmasi kitaplarin i¢ kapaklarini siislemek amaciyla deri ve kagit
tizerine telkari isciligiyle birlikte uygulanmaya baglanmistir. Zamanla hattatlar da bu
teknigi benimsemis, bu alanda uzmanlasan sanatcilara ‘kati”’ adi verilmistir. Kati‘
sanat1, Hicri 10. ylizyilin baslarinda Osmanlilar tarafindan da uygulanarak yayginlik

kazanmistir” (Halili, 1379 H.: 194).
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3.4.2. Musiki

Timurlularin musiki sanatina yonelik yaklagimlar1 dikkate alindiginda,
ozellikle Herat Ekolii’niin ikinci yarisinda musikinin belirgin bir gelisme gosterdigi
goriilmektedir. Resim ve minyatiirler incelendiginde, bu donemin musiki hayatinda
kadin sanatcilarin varligi ve genel yaraticiligin 6ne ¢ikan temalar arasinda yer aldigi
anlasilmaktadir. Musiki risaleleri de bu siiregte yayginlagmis, 6zellikle Meragi’nin
kaleme aldigi risalelerden ilhamla hazirlanan eserler sayesinde donemin musiki

anlayisina dair 6nemli bilgiler igeren kaynaklarin sayis1 artmistir.

Toplumsal, siyasal ve mezhepsel doniisiimler ile padisahlarin ve vezirlerin
sanata yonelik tutumlari, her dénemde oldugu gibi bu donemde de sanatlarin—
Ozellikle musiki ve resmin—gelisimini ve yayginlagsmasin1 dogrudan etkilemistir.
Herat halkinin destegini kazanmayi ve bu yolla kendi iktidarini mesrulagtirmay1
amaglamistir. Bu baglamda, Herat’in mezhepsel kiiltiirtindeki gorece esneklik, musiki,
halk kutlamalar1 ve umumi gdsteriler gibi sanatsal ve toplumsal etkinliklerin hem halk
hem de elit ve saray cevreleri arasinda yayginlagsmasina zemin hazirlamis; sonug

olarak canli ve dinamik bir toplumsal yap1 ortaya ¢ikmistir (Ajend, 1387 H.: 254).

Dini ve mezhepsel esnekligin hdkim oldugu, tasavvufun yayginlastigi bu
ortamda musiki, kendi varligimi ve kimligini gérece 6zgiir bir bicimde gelistirme
imkani bulmustur. Tasavvufa yonelik himaye ve destekler olmasaydi, musiki sanatinin
bu oOlgiide serbestce gelismesi ve bu alanda bilimsel risalelerin ortaya ¢ikmasi
muhtemelen miimkiin olmayacakti. Mircea Eliade’ye gore, diinya genelinde dini
metinler insanlik tarithinin biiyiik bir béliimiinde yaziya gegirilmeden 6nce s6zlii olarak
aktarilmis ve okunmustur; din temelli davraniglar ise hemen hemen tim dini
geleneklerde miizikal ve ritmik ifadeler aracilifiyla sekillenmistir (Eliade, 1374 H.:
443).

Sultan Hiiseyn-i Baykara ve en yakin danmismani Ali $ir Nevayi, sufiligin
kurumsal yapisinin yayginlagsmasina agik bigimde destek vermistir. Bu g¢ercevede
Yezd sehrinde tasavvuf diisiincesi ekseninde bir cami insa edilmistir. Hidir Sah
Camisi, Miladi 1445 yilinda yapilmis olup sema torenlerinin icra edildigi ve

miirsidiyeye bagh bir mekan olarak islev gormiistiir (Wilbur, 1374 H.: 97).
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Bu donemde firetilen resimler incelendiginde, musikinin hem saray hayatinda
hem de dervislerin sema meclislerinde merkezi bir yere sahip oldugu agikca
goriilmektedir. “Sultan Hiiseyin Mirza Sarayindaki Eglence” adli minyatiirde, Sultan
Hiiseyin yesil kiyafeti ve sarigiyla bir musiki meclisinde tasvir edilmistir.
Dinleyicilerden bazilarinin baygin halde betimlenmesi, bazilarinin ise hirkalarini
yirtmig olmasi, bu sahnenin dervislerin sema meclisine gonderme yaptigini

diisiindiirmektedir (Seravani, 1400 H.: 57).

Timurlular donemi genelinde musiki iistatlar1 ve calgicilar farkli amaclarla
cesitli ortamlarda yer almiglardir. Bu ortamlar arasinda saray eglenceleri ve resmi
torenler, sufilerin ayinleri ile siir, edebiyat ve sanat meclisleri bulunmaktadir. Dilrig’e
gbre Timur’un ihtisamli eglenceler diizenlemesi, yalnizca estetik veya eglence amaci
tasimamakta; ayni zamanda kendi topraklarindaki siyasi giici ve i¢ huzuru

sergilemeye yonelik bir strateji olarak da degerlendirilmelidir (Dilris, 1393 H.: 63).

Musiki iistatlari, yalnizca eglence ve dini torenlerde degil, siyasi ve askeri
toplantilar gibi ciddi oturumlarda da yer almakta; bu toplantilarin atmosferini
yumusatmak veya alinan siyasi kararlara yonelik sevinci ifade etmek amaciyla musiki
icra etmekteydiler. Ayrica bu donemin miizisyenleri askeri miizik alaninda da aktif rol
oynamis, savas meydanlarinda zurna, nakkare, dohol ve burgu gibi calgilarla icrada

bulunmuslardir (Caferi, 1393 H.: 54).

Bu donemde sema ve savas musikisinin yani sira, edebi ve sanatsal mahfilleri
senlendiren musiki de 6nemli bir yer tutmaktadir. Sah Muhammed Dulduz-i Herevi,
Hicri 9. ylizyilin sonlarinda yasayan ve bu sanatin onde gelen iistatlariyla birlikte
mahfilleri canlandiran musikisinaslardan biridir. Dulduz’un musiki alaninda kaleme
aldig1 bir risalesinin bulundugu da bilinmektedir. S6z konusu risale on iki bdliimden
ve U¢ ana Keramet-i mecradan olugsmaktadir. Risalenin sonunda Horasan musikisinin
makamlarina dair iki kiilliyat ile bir nagmeler kiilliyat1 yer almakta olup, bu kisimlarin
ana metne ait olmadigi ve daha sonra Kkatipler tarafindan esere eklendigi
anlagilmaktadir. Birinci boliim, musikinin ortaya ¢ikisina ayrilmis olup on iki

makamdan olugmaktadir (Sour, 1399 H.: 92-96).

Sultan Hiiseyn-i Baykara’nin sarayinda musiki sanatinin yiikselisi, musiki
hocalarinin hem teorik hem de pratik alandaki ¢abalariyla yakindan iligkilidir. Aslinda

bu siire¢ Baykara doneminden dnce baslamis, ancak bu donemde kazandig1 yeni ivme
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ile Herat Ekoli’niin olusumuna ciddi katkilar saglamistir. Herat Ekolii’niin ikinci
yarisinda kaleme alinan Bedayi ii’l-Vekayi, yalnizca tarihi olaylar agisindan degil;
musiki sanati, eglence mabhfilleri, nagme icra eden sanatgilar ve musiki iistatlar

hakkinda sundugu ayrintili bilgiler bakimindan da 6nemli bir kaynaktir.

Mirhand, Sultan Hiiseyn-i Baykara’nin emriyle diizenlenen gorkemli eglence
mabhfillerini tasvir ederken, bu meclislerde hiiner sahibi ve giizel nagmeler icra eden
sanat¢ilarin gece gilindliz hazir bulundugunu, i¢ agic1 ve ruhu dinlendiren
terenniimlerle her yastan insanin nesesine nese kattiklarini ifade etmektedir (Mirhand,

1380 H.: 5756).

Bu eserde, daha onceki tarih kaynaklarinda adlarina rastlanmayan bir¢ok
sanat¢inin ismiyle karsilasmak miimkiindiir. Mirhand, ses sanatcilar1 arasinda on dort
iistat zikretmektedir. Ayrica musikisinaslar arasindaki akrabalik iligkilerine
bakildiginda, bu sanatin belirli aileler igerisinde siireklilik gosteren, adeta 6zgiin bir

gelenek halini aldig1 goriilmektedir (La‘al Sateri, 1396 H.: 138).

Kavisi ise Tig ve Tenbur adli eserinde, bu donemdeki musiki {istatlarinin
toplumsal konumlar1 ve sinifsal yap1 icerisindeki yerleri hakkinda Onemli
degerlendirmelerde bulunur. Buna gore ses sanatgilar1 genel olarak iki ana gruba
ayrilmaktaydi: hdfiz ve giivende (ya da hanende). Hafizlar, dini musiki, Kur’an tilaveti
ve zaman zaman saray musikisinden sorumlu iken; hanende veya giiyendeler ise dini
olmayan, sarayin resmi musiki tiirlerini icra eden ve bu alanda uzmanlagmis

sanatcilardi (Kavisi, 1389 H.: 70).

3.4.2.1. Musiki Risaleleri

Musiki sanati, bu asirda saglanan giivenlik ortami, toplumsal refah ve gelisen
estetik zevkin etkisiyle onemli Olgiide ilerlemis ve donemin dikkat c¢eken sanat
dallarindan biri héline gelmistir. Bu siiregte musiki risalelerinin yaziminda belirgin bir
artis ve yayginlasma gozlenmektedir. S6z konusu durum, musikinin yalnizca bir icra
sanat1 olarak degil, ayn1 zamanda sistematik bir bilgi alan1 ve bilim dali olarak ele
alindigin1 géstermektedir. Benai, Cami, Dulduz ve benzeri isimler tarafindan kaleme

alinan musiki risaleleri bu donemin urinleridir.

Benai’nin hayati Herat ile Irak arasinda gecen yogun go¢ hareketleriyle
sekillenmistir. Onun musikiye dair kaleme aldig risale, bir mukaddime, iki makale ve

bir hatimeden olugmaktadir. Eserin mukaddimesi musikinin tanimiyla baslamakta;
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Benai, kendisinden 6nceki biiyiik musikisinaslarin teorilerini yeniden ele alarak daha
sade, agiklayic1 ve anlagilir bir dille aktarmaktadir. Bu yoniiyle risale, 6nceki teorik
birikimi tekrar eden fakat onu didaktik bir diizleme tasiyan bir ¢alisma niteligi

tasimaktadir (Benai, 1386 H.: 16-17).

Cami ve Nevayi’nin musiki iizerindeki etkileri ise son derece belirgindir.
Kaynaklarda belirtildigine gore Emir Ali Sir Nevayi, donemin musiki alimleri ve
iistatlarindan, geng sanatgilar1 bilgilendirmek ve yetistirmek amaciyla kendi musiki
bilgilerine dayanarak risaleler telif etmelerini istemistir. Ancak yazilan bu risalelerin
biiylik kismi1 agir ve zor bir dil tagidigindan, Nevayi en sonunda bu gorevi Cami’ye

vermistir (Nesirl Cami, 1393 H.: 213).

Ali $ir Nevayi’'nin, sanatin pek ¢ok alaninda oldugu gibi musiki ilminde de
hem teorik hem pratik agidan derin bir bilgiye sahip oldugu anlasilmaktadir.
Nevayi'nin musikiye katkilari iki ana baslik altinda degerlendirilmektedir. Bunlardan
ilki, Orta Asya musikisinde kullanilan bazi perdeler ve melodilerin icadina dnciilikk
ettigi yoniindeki rivayetlerdir. ikincisi ise Kul Muhammed, Seyh Tebesi, Hafiz Bastr,
Abdullah Murvarid ve Salimi gibi donemin musiki sanat¢ilarini tesvik ve himaye
ederek onlarin gelisimine zemin hazirlamasidir. Bu sanatcilar, Nevayi'nin destegi

altinda yetismis ve iin kazanmislardir (Sekufteh, 1384 H.: 346).

Handmir, Me ‘asirii’l-Miiliik adli eserinde Nevayi'nin musiki hamiligini 6vgii
dolu ifadelerle anlatmakta ve onun sayesinde musiki iistatlarinin biiyiik bir ilerleme
kaydettigini vurgulamaktadir. Haindmir’e gore Nevayi, musiki ilminde tam bir maharet
sahibidir; 6yle ki Muallim-1 Sani olarak anilan Farabi hayatta olsaydi, Def gibi Emir’in
hizmetine girmek ister, ut kanunu gibi onun huzurunda talim goriirdii. Bu sebeple
musiki ehli biiylik bir topluluk hélinde her daim Nevayi’ye eslik etmis ve onun

himayesinden faydalanmistir (Handmir, 1372 H.: 243).

Bu dénemin musiki alanindaki bir diger 6nemli sahsiyeti, bu sahada ciddi bilgi
birikimine sahip olan Abdurrahman Cami’dir. Cami’nin, Kemaleddin Bihzad ile
kurdugu yakin iligki, yalnizca diisiinsel degil sanatsal diizlemde de karsilikli bir
etkilesim dogurmustur. Cami’nin tasavvufi ve musiki birikimi, Bihzad’in resim
anlayisi etkilemis; 6zellikle miizik aletlerinin ve icra sahnelerinin resimlerde daha
belirgin bicimde yer almasina zemin hazirlamistir. Nitekim Timurlular doneminde

musiki ve sazende tasvirleri resimlerde yaygin bir konu degilken, Bihzad’1n gercekei
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olaylar1 resmetmeye olan egilimi, bu alani bilingli bi¢imde islemesine imkan
tanimistir. Bezm meclislerini konu alan bazi tasvirlerinde kemenge c¢alan bir kadini

resmetmesi bu yaklagimin dikkat ¢ekici 6rneklerinden biridir.

Cami ile kurdugu bu yakin bag sayesinde Bihzad, tasavvufi diisiinceyi kendi
sanat diline tagimis ve eserlerinde bu anlayisi temsil etmistir. Ayn1 zamanda Cam1’nin
kardesinin de donemin 6nemli musikisinaslarindan biri oldugu ve birgok sanatci gibi
Naksibendi tarikatina mensup bulundugu bilinmektedir. Bu baglamda La‘al Sateri’nin
tespitlerine gore, Cami ve Bihzad dahil olmak iizere donemin sanat¢ilari, sema
musikisinde daha once kullanilan c¢algilarin yan1 sira bezm musikisine ait
enstriimanlar1 da sema torenlerinde kullanmiglardir. Biiyilik ihtimalle tasavvufa derin
bir hayranlik besleyen Bihzad, Dervisin Semas: adli resmini (859 H.) (bkz. Ek-1),
Naksibendi seyhleri ve dervislerinin bir araya gelislerinden ilham alarak tasvir etmistir

(La’al Sateri, 1393 H.: 103).

Bu donemdeki sartlar, musikisinaslarin daha genis bir entelektiiel 6zgiirlik
alanina sahip olmalarin1 saglamis; Naksibendi tarikatina mensubiyet ise onlara risale
ve makale telif edebilme imkéan1 sunmustur. Bu siiregte Cami ve Nevay1’nin himayesi,
musiki alanindaki tiretimi hem nicelik hem nitelik bakimindan zenginlestirmistir. Bu
destek, sema torenlerinin igerik bakimindan genislemesine ve musikinin kuramsal
yoniiniin gliglenmesine katkida bulunmustur. Cam1’nin siirlerinde musiki terimlerine
sik¢a yer vermesi ve ¢esitli musiki aletlerine yaptig1 gondermeler, onun musiki ilmine

duydugu ilgiyi ve verdigi 6nemi acik¢a ortaya koymaktadir.

Cami’nin musikiye dair kaleme aldig1 risale, Maragi’nin Cami u’l-Elhdn ve
Makdsidu’l-Elhén  adli  eserlerinden ilham almarak yazilmistir.  Ozellikle
enstriimanlarin tanitildigi boliimlerde bu etki belirgindir. Cami, kendi doneminde
yaygin olarak kullanilan ancak onceki risalelerde yer almayan bazi enstriimanlara da
eserinde yer vermistir. Risalenin birinci boliimiinde elhan ve seslerin nitelikleri ele
alinmakta, ikinci boliimde ise dnceki musiki risaleleri 6zetlenerek agiklamali bir

bigimde aktarilmaktadir (Muhammedzadeh Sedik, 1379 H.: 86).

Cami’nin yasadigt donemde diizenlenen sema meclislerinde, Onceki
donemlerde tasavvuf ehli tarafindan kullanilan ney ve def gibi calgilarin yani sira,
ilahiler ve nagmelerle birlikte cehargéne-i kemane, iiflemeli ve vurmali bezm

enstriimanlarinin da icra edildigi goriilmektedir. Bu yaklagim, eski tasavvufl
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anlayislarda gozlenen kati sinirlarin esnetildigini ve hem avami hem de havasi
cezbetmeyi amaglayan yeni bir estetik yonelimin benimsendigini gostermektedir. Bu
sayede Naksibendi tarikati, Hicri 9. asrin sonlarinda toplumsal sartlara uyum
saglayarak, liderlerinin 6gretilerini 6zellikle musiki araciligiyla daha genis bir kitleye

ulastirabilmistir (La’al Sateri, 1393 H.: 108).

Hiiseyn-i Baykara doneminde kaleme alinan bir¢ok musiki risalesinin,
Maragi’nin eserlerini taklit ederek ya da onlardan ilham alarak yazildig
anlasilmaktadir. Bu baglamda Cami ‘u’l-Elhdn, musiki kaidelerinin biiytik bir kismini

iceren temel metinlerden biri olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Bu dénemde musiki sanati, dini ve tasavvufl inaniglarla gii¢lii bir bicimde i¢
ice gecmis durumdaydi. Musikinin yalnizca icraya dayali bir sanat degil, ayn1 zamanda
diisiinsel ve ilmi bir alan olarak da ele alindig1 goriilmektedir. Bu anlayisin bir sonucu
olarak, musikiye dair bilimsel risaleler kaleme alinmuis; sairler ise siirlerinde musikiye,
sazlara ve bu alanla iliskili kavramlara yogun bicimde yer vermislerdir. Musiki
terimleri ve teknikleri, bu terimlerle baglantili siirsel imgeler ve temalar araciligiyla
edebi dile aktarilmis; bdylece musiki, siirin hem estetik hem de kavramsal diinyasinin
Oonemli bir parcasi haline gelmistir. Bu kullanim bi¢imi, donemin edebiyatinda son

derece yaygin ve belirgin bir 6zellik olarak karsimiza ¢ikmaktadir:
350 s ail jeus Jaal jeae ) GlA
S8 05 R (Bl i aa o alls
(Rezi, 1356 H.:549).
(Eger ayrilik acisinin neden oldugu ahlar1 sazima dokebilirsem, milletin yiiregini kendi
derdimle tiitsii yakar gibi yakacagim.)
ol Al gol 5 el s
pisiE ) (s 5i o
(Rezi, 1356 H.:520).

(Ey Cami! Sazin gercek sesi, her gece ¢ektigin ah ve inlemelerdir.)

“Cami, bu sanatin temellerini agiklamanin yani sira, eski enstriimanlarin
kullantminin da iyi oldugunu diisiindii ve diger iistatlar1 da ayn1 seyi yapmaya tesvik

etti” (La’al Sateri, 1393 H.: 104).
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al i S ad s (aMA AS (San Caw
(Rezi, 1356 H.:529).

(Bir sazin teli kadar zayif ve inceyim, senin pengelerinden kurtulmama imkan yok.)

.....

grupta toplanmaktadir. Birinci grup, musikide usta olmakla birlikte sarayla dogrudan
baglantili olan, 6zel bir itibar ve statiiye sahip sanatc¢ilardan olugsmaktaydi. Bu grup,
gecim kaygisindan ziyade saray ¢evresinde saygin bir konum elde etmek amaciyla ve
daha ¢ok eglence meclisleri icin musikiyle mesgul olmaktayds. Ikinci grup ise sarayda
sayica daha az bulunan, hayatin zorunluluklar1 sebebiyle musikiyle ugrasan ve daha
cok halk tabakasina mensup sanatcilardan meydana gelmekteydi (La’al Sateri, 1393
H.: 136).

Timurlu dénemi musikisinin, komsu cografyalarin miizik kiiltiirleri tizerindeki
uzun vadeli etkisi de dikkat ¢ekicidir. Gerek Timurlularin hakimiyet doneminde
gerekse bu miizik geleneginin farkli bolgelere taginmasi siirecinde, Herat merkezli
musiki anlayist komsu topraklara aktarilmistir. Timurlu hanedaninin siyasal giiciiniin
zayiflamastyla birlikte musiki hayatinda da bir duraklama yasanmis; saraylarda huzur
icinde icra faaliyetlerini siirdiiren musiki sanatcilari, giivenli bir ortam arayisiyla
Osmanlilar, Timur kokenli Hindistan’daki Girkaniler ve Ozbek hanliklarmin
saraylarina yonelmislerdir. Dost Muhammed Meshedi (neyzen), Mir Seyyid Ali
Meshedi (geygek icracisi), Hace Ali Meshedi (ses sanatgisi) ve benzeri isimler bu
donemde yetismis ve farkli merkezlere yayilarak Timurlu musiki geleneginin

aktariminda rol oynamislardir (Kavus, 1389 H.: 71).

3.4.3. Resim

Timurlu déneminde mezhep, dnceki donemlere kiyasla daha belirgin bir 6nem
kazanmus, ikinci evrede ise gorece daha esnek bir yap: sergilemistir. Bu siiregte dini
metinler, tarihl metinlerle birlikte resimlendirilmek tlizere 6zellikle tercih edilmistir.
Timurlu padisahlar1 ve vezirlerinin Iran kiiltiirii ve geleneklerine yakin durmalar1 bu
egilimde belirleyici bir rol oynamistir. Bununla birlikte, tasavvufa yonelik ilginin bu
donemde daha belirgin hale geldigi goriilmektedir. S6z konusu diislinsel yonelim,

basta siir ve resim olmak iizere siyasi ve kiiltlirel alanlarin tamamini etkilemistir. Siir
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ile resmin birlesmesi sonucunda, minyatiirlerde manevi ve dokunulmaz bir diinya

tasavvuru insa edilmistir (Nasr, 1374 H.: 9).

Amerikali tarihgi Arthur Upham Pope da bu duruma dikkat ¢ekerek, Iran
estetik anlayisinda gilizellik ve sanatin temel ilham kaynaginin mezhep ve din
oldugunu belirtir. Pope’a gore Zerdiistilik ile baz1 Islami tarikatlar, 6zellikle tasavvuf,
siir ve sanatla uyum saglayan gii¢lii unsurlar barindirmaktadir. On {iglincii ylizyildan
itibaren tasavvuf, iran’daki bircok sanatg1 igin bir tarikat kimligi kazanmis; insan1 ve
dogay1 daha ince bir bakisla kavramaya ve dogaya saygi duymaya tesvik eden bir

diisiince zemini olugturmustur (Pope, 2535 S$S.: 787).

Bu donemde resim sanati, diger sanat dallarina kiyasla daha yogun bir degisim
ve gelisim siireci yasamistir. Resim, edebiyata sagladigi katkilarla kendi sanatsal
varligimi da giiclii bigimde ortaya koymustur. Bu doniisiim, insan merkezli bir
anlayistan ziyade dogaya yonelmis; dnce Cin kaynakli ddiing unsurlar terk edilmis,

ardindan 6zgiin bir resim dili olusturulmustur (Pope, 2535 $S.: 787).

Timurlu resim sanatinda tasavvufun etkisi agik bicimde hissedilmektedir.
Tasavvufi metinlerin  tezhiplenmesi ve siislenmesi bu etkinin  somut
gostergelerindendir. Mesnevi, Nevayi'nin divan1 ve Nizdmi’nin Hamse’si gibi
tasavvuf igerikli eserler resimlendirilmis; bunun yani sira ariflerin ve sifilerin

portreleri de minyatiirlere konu edilmistir (Ajend, 1387 H.: 225).

Herat Ekolii’niin zirve doneminde, yani on besinci yiizyilin sonlarma dogru,
onceki asirlara ait kompozisyon anlayislar1 yeniden ele alinmis; eski ile yeni resim
arasindaki iligki, bu donemin siirinde goriilen karmagik yapi ile benzer bir goriiniim
kazanmistir. Baysungur donemine 6zgii daha sinirli tasvir anlayisi, yerini daha serbest
kompozisyonlara birakmis; gilindelik hayat sahneleri ve gorsel unsurlar 6n plana
¢ikmistir. Bu resimlerde anlatinin ahlaki yonii 6zellikle vurgulanmis ve pek ¢cogu irfani

bir hiiviyet tasimistir (Taksen, 1399 H.: 52).

Herat Ekolii’nlin minyatiir sanatinda ortaya koydugu asil yenilik, ritmik
gelisimin bilingli bir estetik ilke haline getirilmesidir. Resimdeki ritmik yapi, icerikle
uyumlu olacak bicimde kurgulanmistir. Ornegin bezm ve yemek sahnelerinde ritim
agir ve sakin bir akis sergilerken; av ve savas sahnelerinde daha hizli, dramatik ve

heyecan yiiklii bir anlatim tercih edilmistir (Esrefi, 1386 H.: 72).

107



Hiiseyn-i Baykara doneminde yetisen ressamlarin tamami, aslinda Séhruh
devrinde yetismis hocalarin 6grencileridir. Baykara ile Ali Sir Nevayi’'nin destek ve
tesvikleri sayesinde bu alanda parlak sanatc¢ilar yetismis; bunlarin en iinliisii ise
siiphesiz Bihzad olmustur. Bihzad, Herat’ta Baykara ve Nevayi tarafindan biiyiik bir
saygt ve itibar gormiis, Timurlu hakimiyetinin sona ermesine kadar Herat’ta kalmas;
ardindan Safevi hiikiimdar1 Sah Ismail’in baskent yaptig1 Tebriz’e gitmistir (Esrefi,
1386 H.: 48).

Bu donemde sanatin gelisiminde belirleyici olan en 6nemli unsur, padisahlarin
ve emirlerin sanata verdikleri giiglii destektir. Sanatgilar kendilerini devletin ve
toplumun seckin unsurlar1 olarak gérmiis, en {ist diizey yoneticilerin himayesi altinda
sanat faaliyetlerini ciddiyetle siirdiirmiislerdir. Herat Ekoli’niin resim sanatinda
zirveye ulagmasinda Baykara ve Ali Sir Nevayi'nin bu bilingli himayesi belirleyici
olmus; s6z konusu destek, giiclii ve siireklilik arz eden bir kiiltiirel diizenin kurulmasini

miimkiin kilmistir.

Bihzad, Tebriz’e gittikten sonra Herat’tan ayrilan bir grup sanat¢inin basina
gecerek Tebriz resim ekoliiniin olusumunda 6ncii bir rol iistlenmistir. Tebriz’deki en
onemli katkisi, resim sanatini Timurlu geleneginin kati smirlarindan kismen
Ozgiirlestirerek yeni bir lislup ve yonelim ortaya koymasidir. Bu siirecte hat sanatinin
kat1 kurallarini ve disiplinini bilingli bicimde geri plana itmis; insan figiirlerini hareket
halinde, dinamik ve canli bicimde tasvir etmeye yonelerek daha 6zgiin

kompozisyonlar liretmistir (Abbashani, 1382 H.: 48).

Siir ile resim arasindaki gii¢lii bag, Herat Ekolii’niin bir okul kimligi
kazanmasinda biiyiikk pay sahibi olan Bihzad’in eserlerinde agik bigimde
goriilmektedir. Siir ve resim, ifade bigcimleri farkli olsa da anlam, ritim ve imgesel
kurgu bakimindan birbirine yakin sanat dallaridir. Ressam, edebi temalardan
beslenerek sairin soziinii renk ve ¢izgi diliyle somutlastirmakta ve gorsel bir anlatiya
dontistiirmektedir. Nitekim “Bihzad, Sultan Hiiseyn’in sarayinda hakim olan diisiince
akimlarindan siirekli yararlanmis ve bu akimlar bir sekilde onun sanatina yansimistir.
Ozellikle Cami’nin varlig1, tasavvuf ve irfan diisiincesinin Naksibendi ¢evrelerde
giiclii bicimde temsil edilmesi, onun saray ve saray erkaninin entelektiiel birikiminden

beslenmesini saglamistir” (Pakbaz, 1385 H.: 92).
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“Bihzad, zarif is¢iligi ve tezhip sanatin1 dogrudan tistad1 Mirek-i Horasani’den
dgrenmistir. Ince kalem hareketlerini, anlatimdaki derinligi ve kompozisyon anlayisini
ise Mevlana Veliyyullah’in ¢izimlerinden edinmistir. Bihzad, yirmi yasina geldiginde
kendisini basarili ve istidath bir ressam olarak kabul ettirmeyi basarmistir” (Hiiseyni

Sadr, 1394 H.: 782).

Bihzad, gorsel motiflerinin temelini ¢ogu zaman siirsel alanlardan 6diing alir;
sembolik hayal giicii aracilifiyla manevi ve edebi Olgiitleri resim diliyle ifade eder.
Onun dénemin 6nde gelen edebiyatgilariyla yakin iligkiler i¢inde bulunmasi, lirettigi
eserlerde agik izler birakmigtir. Bu etkilesim, en belirgin ve olgun bigimiyle Herat

Ekolii’nde tecelli etmistir.

Sahruh ve Baysungur doneminde Sa‘di ve Nizdmi nin siirlerine 6zel bir ilgi
gosterilmis; bu sairlerin yani sira Firdevsi’nin eserleri de yogun bi¢imde siislenmis ve
resimlenmistir. Ekoliin ikinci yarisinda eser veren Cami’nin siirleri de resmin temel
konularindan biri haline gelmistir. Bu donemde Sehindme iizerine yapilan tasvirler
varligini siirdiirmekle birlikte, bezm ve ask temalarini isleyen sairlerin siirleri, resim
sanatinin kendini ifade etmesi i¢in daha ¢ok tercih edilen bir zemin olmustur (Wilsen,
1317 H.: 169). Nitekim bu siirecte Sultan Hiiseyn-i Baykara’nin divani ile Emir Hiisrev

Dihlevi ve Nizdmi’nin Hamse’leri gibi pek cok eser resimlendirilmistir.

Yakup Ajend, Herat Ekolii’niin resim anlayisin1 Negargari der Mekteb-i Herat
adli eserinde su sekilde degerlendirmektedir: “Sahruh déneminde, yani ekoliin birinci
sathasinda ressam, sanat ve insan erdeminin ideallerini ifade etmeye yoOnelmistir.
Ikinci donemde, yani ekoliin zirvesinde ise bu ifade bigimi yerini tasavvufi anlatima
birakir. Birinci donemin eserlerinde idealist bir yasam anlayist hissedilirken, ikinci
donemde gegici diinya ve zamansal olana mesafe koyan bir yaklagim o6ne c¢ikar”

(Ajend, 1387 H.: 12).

“Bu donemde Bihzad’in resimleri, dnceki donemlere kiyasla figiiratif agidan
daha kisisellesmis ve hareketli bir yap1 kazanmistir. Fiziksel oranlar biiyiik bir ustalikla
vurgulanmakta, figiirlerin bedensel dinamizmi 6n plana c¢ikarilmaktadir. Edebi
metinlerden devralinan geleneksel temalarin yani sira Bihzad, manzara unsurlarini ve
giindelik hayat sahnelerini de resimlerine dahil etmistir. Bu baglamda, saray insasinda
calisan iscileri ya da hamam ig¢indeki giinliik yasama ait sahneleri betimlemesi dikkat

cekicidir” (Handmdir, 1394 H.: 18).
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Bu donemin resim sanati, 6zellikle Bihzad’in ve saray kiitliphanelerini yoneten
sanat hamilerinin estetik anlayis1 ve esnekligi sayesinde gorsel gergekgilik acisindan
onemli bir agsama kaydetmistir. Figilirlerin bedensel canlilig1 ve nesnelerin hacimsel
algisi, izleyiciye daha yogun bir duygu aktarimi saglamaktadir. Nitekim Bihzad’in
eserlerinde insan figlirli merkezi bir rol iistlenmekte, anlatinin asli tastyicist olarak

konumlanmaktadir.

“Bihzad’1in yasami boyunca iirettigi eserleri lic ayr1 donemde degerlendirmek
miimkiindiir: Birinci dénem Sultan Hiiseyn-i Baykara devri, ikinci donem Timurlular
ile Safeviler arasindaki gecis siireci, liciincii donem ise Tebriz’de yaklasik on yedi yil
boyunca saray kiitiiphanesinin midirligiinii yiriittiigii evredir. Bu son donemde
Sultan Muhammed ve Kasim Ali Sehzade gibi 6nemli 6grenciler de yetistirmistir”

(Ayetullahi, 1384 H.: 56).
3.4.4. Mimari
Hiiseyn-i Baykara Donemindeki Mimari

Timurlu mimarisinin temel tslup 6zellikleri, Meshed, Semerkant ve Herat
sehirleri arasinda sekillenen tliggen bir cografi hat iizerinde gelismistir. Bu mimari
gelenegin sonraki sathasi ise 6zellikle Herat Sultan1 Hiiseyn-i Baykara ile onun veziri

Ali $ir Nevayi’nin himayesi altinda bigimlenmistir.

Her ne kadar ilk donemde, yani Sahruh ve ogullar1 zamaninda Herat Mektebi
mimari agidan biiylik bir ihtisam ve dinamizm kazanmis olsa da, Sultan Hiiseyn-i
Baykara devrinde imar faaliyetlerinin 6nceki donemle aynmi hiz ve yogunlukta
sirdiiriilmedigi gorilmektedir. Nitekim Timurlularin 6zellikle Sahruh déneminde
ortaya koydugu gorkemli ve anitsal mimari eserlerin, Baykara doneminde benzer

Ol¢ekte tekrarlanmadig dikkat cekmektedir.

Bununla birlikte Herat Mektebi’nin ikinci doneminde baglar, saray yapilar1 ve hayir
amacli mimari eserler nemli bir yer tutmustur. Bu durumun, Sultan Hiiseyn-i Baykara
ile Ali Sir Nevayi’nin hayir faaliyetlerine verdikleri 6neme ragmen, kisilikleri ve
estetik tercihleri geregi mimarlik ve miithendislikten ziyade edebiyat, giizel sanatlar ve
eglenceye yonelik sanat dallariyla daha yakindan ilgilenmis olmalarindan
kaynaklandig1 sdylenebilir. Bu yonelim, mimari iiretimin niceliginden ziyade kiiltiirel

ve sanatsal ¢esitliligin 6n plana ¢ikmasina yol agmustir.
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Kitap yapimi sanatinda gdzlenen yiikselis ve belirgin atilim ile tezhip gibi ona
bagli sanat dallarindaki gelismeler, bu durumu agik bigimde dogrulamaktadir. Nitekim
Sahruh doneminde, hem bizzat kendisi hem de ¢ocuklari resim, hat ve kitap sanatlarini
himaye etmislerdir. Ancak mimari faaliyetler acisindan bakildiginda, en yogun
tretimin Sahruh ve esi Gevher Sad’in dogrudan girisimleriyle gerceklestigi
goriilmektedir. Bu siirecte inga edilen yapilar, Herat mimarisinin sanatsal altyapisinin
sekillenmesinde belirleyici olmus ve s6z konusu altyapt bu donemde kayda deger

Olclide gelisme gostermistir.

3.4.4.1. Hiiseyn-i Baykara’nin Mimarhk Alanindaki Faaliyetleri

Sultan Hiiseyin-i Baykara’nin Herat’in ikinci doneminde mimarlik alanindaki
en dikkat ¢ekici icraatlarindan biri, baglar ile saraylari biitiinciil bir planlama anlayis1
icerisinde ele almasidir. Bu yaklasim, yalnizca kentsel estetigi giiclendirmekle
kalmamis, ayn1 zamanda dini ve siyasi iktidarin ihtisamini da goriiniir kilmigtir. Herat
ve Horasan cografyasinda ge¢cmisten beri ¢ok sayida bag ve bostan bulunmasina
ragmen, Sultan Hiiseyin’in Herat’ta tahta ¢iktiktan sonra gergeklestirdigi ilk mimari
faaliyetlerden biri bir bag insa etmek olmustur. Nitekim kaynaklarda, “Hiiseyn-i
Baykara kendisine ikametgah olarak sehrin kuzeydogusunda genis bir sahada Cihanara
ad1 verilen bag ve saraylari, oglu Bedilizzaman Mirza icin ise Bag-1 Nevi’yi

yaptirmistir” bilgisi yer almaktadir (Aka, 2000: 121).

Herat’ta bina insa etme ve bag kurma gelenegi, 6nceki donemlerde oldugu gibi
Sultan Hiiseyin doneminde de devam etmistir. Bu siirecte yalnizca hiikkiimdar degil;
zenginler, niifuz sahibi kisiler, miilk sahipleri ve sehzadeler de Sahruh, Mirza Ebii’l-
Kasim Babiir, Mirza Ebii Sa‘id Giirkan ve Sultan Hiiseyin-i Baykara’y1 6rnek alarak

cok sayida yap1 ve bag insa etmeye yonelmislerdir (Cam1 Divani, 1381 H.: 20).

Rauzat al-Jannat adli eserde, Sultan Hiiseyin’in tahta c¢ikisi ve bag insa
faaliyetleri hakkinda ayrintili bilgiler verilmektedir. Buna gore, “Hicri 873 yilinda
Herat’ta Ebii’l-Gazi Sultan Hiiseyin’in Zagan baginda tahta oturmasinin ardindan dort
adet imaretin insa edilmesine karar verilmistir. Her ne kadar Sahruh ve evlatlan
doneminde c¢ok sayida gorkemli bina, genis baglar ve ferah meskenler yapilmis olsa
da, Ebii’l-Gazi’nin tasarladig1 bag ve saraylarin bunlardan ¢ok daha ihtisamli olmasi
hedeflenmistir. Bu amagla Herat’in kuzeydogusunda, Gazargah mezarligina yakin bir
bolgede insa faaliyetleri baglatilmistir. Tiim ustalar ve sanatkarlar, bu miibarek bagda,

farkl1 sanat dallarinin segkin Orneklerinden ve 6zgiin tekniklerden faydalanarak,
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olaganiistii diizenlemeler gergeklestirmis; bag, yiiksek ve gorkemli yapilarla

¢evrelenmistir” (bkz. Esfezari, 1339 H.: 317-318).

Bu dénemde bag yapimindaki artis, donemin edebi iiretimine de giiclii bicimde
yansimis ve bir¢ok sairin siirlerinde 6nemli bir tema haline gelmistir. Nitekim Sultan
Hiiseyin-i Baykara devrinde baglar dylesine merkezi bir konuma ulagsmistir ki, sairler
bu mekanlar1 kasidelerinde 6vgii unsuru olarak islemislerdir. Cami’nin divaninda,
ylzii agkin imaret ve bagin ihtisamini konu alan siirlere rastlanmakta; bu yapilarin
gorkemi ve estetik degeri ayrintili tasvirlerle dile getirilmektedir. Kaynaklarda bu
donemde One ¢ikan tarihi ve meshur baglar arasinda Cihanardy Bagi, Zebide Bagi,
Delgesay Bagi, Cemenaray Bagi, Beyaz Bag, Zagan Bagi, Kiyaban Bagi, Nazargah
Bagi, Muhtar Bag1 ve Gazargah Bahgesi zikredilmektedir (Cami, 1381 H.: 2).

Sultan Hiiseyin doneminde insa edilen yapilar arasinda Darii’s-safd basta
olmak iizere, hayir amagh insa edilmis pek ¢ok yapi, cami ve ¢ok sayida dergah
bulunmaktadir. Timurlular devrinde insa edilen binalar, sanatsal degerleri, mimari
saglamliklar1 ve kazandiklar1 iin bakimindan degerlendirildiginde; 6zellikle camiler,
medreseler, dergahlar ve ziyaretgahlar on plana gikmaktadir. Camiler, iran mimari
tarihi icerisinde her donemde 6zel bir ilgiye mazhar olmus yapilar arasinda yer almakta
olup, Timurlular doneminde de mimarlarin ve sanat hamilerinin dikkatini yogun

bigimde ¢ekmistir (Bler, 1378 H.: 254).

Timurlular, hem dini hem de din dis1 yapilarin insasina 6zel bir 6nem atfetmis;
bu siirecte 6nceki donemlerde yaygin olarak kullanilan plan ve mimari tisluplardan da
faydalanmiglardir. Ozellikle hayir ve kamu yararina yonelik yapilarin sayisinda bu
donemde belirgin bir artis gozlemlenmektedir. Bu yapilardan biri olan ve dergah islevi
goren Darii’s-siyade binasi, Sultan Hiiseyyn-i Baykara’nin emriyle insa edilmis;
padisahin talimatiyla Hoca Abdiilcemil burada her giin ders vermekle

gorevlendirilmistir (Esfezari, 1339 H.: 27).

Sultan Hiiseyin-i Baykara tahta ¢iktiginda, “Taht-1 Sefe” adiyla bilinen bir kosk
inga ettirmistir. Bu gorkemli yapi, daghk bir alanda konumlandirilmis olup hem
mimari ihtisami1 hem de se¢ilen mekan itibartyla dikkat ¢ekmektedir. Bunun yani sira
Herat’in Ceharsik mahallesinde, ayni anda yaklasik dort bin kisiye yemek verebilecek

kapasitede olan Darii’s-siydde adli bir dergdh kurulmustur. Donemin meshur
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vaizlerinden Mevlana Hiiseyin Vaiz Kasifi de haftada bir kez bu dergdhta vaaz

vermekteydi (Handmdir, 1372 H.: 174).

3.4.4.2. Ali Sir Nevayi’nin Mimari Alamindaki Faaliyetleri

Amir Ali Sir Nevayi, bu donemde her tiirlii hayir isinin onciisli olarak kamu
yararina yapilan binalarin insasina biiylik ilgi goOstermistir. Hayatin1 anlatan
kaynaklara gore, kendi doneminde 370 hayir eseri yaptirmigtir. Bu binalarin dagilimi

ve tiirleri soyledir:

Tablo 2: Nevayi tarafindan yapilan binalarin sayisi
(Wilber, Golombek, H. 1374: 103).

Bina Adet Bina Adet
Koprii 14 Dar ussifa 1
Hamam 9 Imaret 5
Kervansaray 52 Dergéah 7
Anbar 19 Lenger 3
Dar ul hifaz 1 Medrese 4
Cami 20

Tablo 3: Onemli camilerden bazilar®

Serpal Encil Camii Mir Adil Mahallesi Camii

Tel Katiyan Camii Kasaba-yi Fusenc Camii

Serktice Emir Islam Berlas Camii | Ulu Cami-i Pul-i Kard

Ser-i Kuge-i Ulug Ata Camii Esterabad Ulu Camii

Kalendran Mahallesi Camii Kurrat-I Tursiz Ulu Camii

8 Mekarem ul ahlak, s.101: “Handmir, Nevayi tarafindan Insa edilen medreseler, tekkelar ve ribatlara

deginmektedir.”
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Cam Eyd Gam Camii Serahs Bayramgah (Idgah) Camii

Esfezar Ulu Camii

Ayrica bu donemde Ali Sir Nevayi, talebelerin egitim gérmesi amaciyla birgok

medrese insa ettirmistir. Bu medreselerden biri de Medrese-i Thlasiyye’dir.

Devletsah’m Tezkiresi’nde soz ettigi iki ribat — Sengbest ve Dizabad ribatlar
’>— Ali Sir Nevayi tarafindan Insa ettirilmistir. Genel olarak Nevayi, bircok hayir
amacglh faaliyette bulunmustur. Bunlar arasinda medreseler, kervansaraylar ve

ribatlarin kurulusu sayilabilir.

Devletsah, Dizabad ribatinin insast1 hakkinda su degerlendirmede
bulunmaktadir: “O dénemde sehrin ¢esitli mahallelerinde yliksek degere sahip yapilar
insa edilmistir. Bunlar arasinda Seyyid Aref Kasim Envar'in Ravza’si, Seyh
Feridiiddin Attar’a ait yapilar ve Dizabad ribat1 zikredilebilir” (Semerkandi, 1328 H.:
176, 507).

Ali $ir Nevayi’'nin faaliyetlerine Tezkire’sinde yer yer deginen Devletsah’in
ifadelerinden, Nevayi’nin yasadigi donemde hayirseverlik faaliyetlerinin ne denli
gelistigi ve yayginhik kazandigi agikga anlasilmaktadir. Devletsah, Nevayi’nin
Herat’ta hayir amaciyla insa ettirdigi mimari yapilari su sekilde aktarmaktadir: “Herat
darii’s-saltanasinda medrese, cami, tekke, dariigsifa ve hamam gibi yapilar ayni
mabhallede, incil Nehri kiyisinda insa edilmistir. Bunun yani sira Ask ribat1, Sengbest
ribat1 ve sehrin g¢esitli mahallelerinde baska binalar da yaptirilmistir” (Semerkandy,

1382 H.: 341).

3.4.4.3. Ge¢cmis Donemlerden Kalan Eserlerin Restorasyonu ve Onarimi

Timur, diinya fetihlerinden elde ettigi servetin dnemli bir kismini, kendisi ve
ailesi araciligiyla saraylar, baglar, kervansaraylar, medreseler, dergahlar, limanlar ve
benzeri kamusal yapilar1 insa ettirmek i¢in harcamistir. Bu yaklasim, Timurlu
iktidarinin yalnizca askeri basarilarla degil, ayn1 zamanda kalict mimari ve kiiltiirel

eserlerle de mesruiyet kazandigini géstermektedir.

9 Bkz. Semerkendi, Tezkire, 5.506,176
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Timurlular doneminde baslayan ve Sultan Hiiseyn-i Baykara zamaninda daha
da yogunlastirilan 6nemli uygulamalardan biri, Herat Mektebi’nin ilk donemine yahut
Timurlular 6ncesine ait eski ve yikilmis yapilarin onarimi ve restorasyonu olmustur.
Timurlular, 6nceki donemlerden miras kalan eserlerin korunmasi ve yasatilmasi
konusunda son derece titiz davranmig, bu yapilari yalnizca tamir etmekle kalmayip

yeniden iglevsel hale getirmeyi de hedeflemislerdir.

Baykara doneminde tahrip olmus hemen her yapinin restore edilmesi, hem
gecmisin kiltlirel ve tarihi kimliginin korunmasina verilen énemi hem de Timurlu
hanedanimnin kendi mesruiyetini bu miras lizerinden yeniden insa etme cabasini
yansitmaktadir. Bu dogrultuda, gegmis donemlerden kalan pek ¢ok yap1 yeniden ihya
edilmis; Sahruh, Hiiseyn-i Baykara ve onlarin halefleri bu restorasyon faaliyetlerini

kesintisiz bi¢cimde siirdiirmiislerdir.

Ali Sir Nevayi’nin faaliyetleri arasinda en dikkat ¢ekici olanlardan biri, Herat
Camii’nin onarimi, yenilenmesi ve kismen yeniden insasidir. Mogol istilalar1 sirasinda
biiyiik dl¢iide tahrip olan bu cami, Timurlular doneminde gergeklestirilen en kapsamli
restorasyon projelerinden birine konu olmustur. “Herat Camii’nin onarimi ve ihyasi,
Timurlular doéneminde yapilan son biiylik restorasyonlardan biridir. Bu girisim,
903/1497 yilinda Nevayi’nin yogun c¢abalar1 sayesinde gergeklestirilmistir. So6z
konusu caminin ingasimin {izerinden yaklasgik dort asir gegmisti; nitekim yapi,
597/1200 yilinda Sultan Ebii’l-Feth Giyaseddin Giiri tarafindan planlanmist” (Kavisi,
1389 H.: 123).

Handmir’'in Mekarimii’l-Ahlak adli eserinde belirttigine goére, Ali Sir
Nevayi’'nin restorasyonunu gerceklestirdigi yapilar arasinda Herat’taki Medrese-i
Sultaniyye ile Mescid-1 Emirsah yer almaktadir. Sehir disinda ise Seyh Yahya’ya ait
tekke ile 902 Hicri yi1linda Nisabur’da, Seyh Feridiiddin Attar’in tiirbesinin yaninda
inga edilen tekke zikredilmektedir. Ayrica Herat’a bagli Esfezar kasabasindaki biiytik
cami de Nevayi’nin ihya ve onarim faaliyetleri kapsaminda anilan yapilardandir

(Handmfr, 1378 H.: 92-93).

Handmir, bunlara ek olarak Mevlanad Seromin’e ait zaviyenin de Nevayi
b

tarafindan yenilendigini ifade etmektedir. '

10 Ribatlar ve diger yapilar hakkinda bkz. Hindmir, Mekarimii’l-Ahlak, s. 92-94.”
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3.4.4.4. Bu Donemde Mimari Uslup ve Siislemeler

Binalarin plan anlayist ile yapi ve siisleme unsurlari, Sahruh ve halefleri
doneminde olusan mimari gelenegin devami niteliginde olup, Hiiseyn-i Baykara
devrinde de biiyiik 6l¢lide siirdiiriilmiistiir. Bu donemde insa edilen yapilarin ¢ogunda,
mimaride dikey etkiyi one ¢ikaran bir anlayisin benimsendigi goriilmektedir. S6z
konusu etki, 6zellikle yap1 koselerinde kullanilan yuvarlak kulelerin tasarimi ve

konumlandirilmasiyla saglanmistir.

Mimari siislemeler de onceki donemlerde oldugu gibi varligim1 korumus;
mukarnaslar, zengin ¢ini bezemeler ve siislii tag kapilar bu yapilarin temel estetik
unsurlar1 arasinda yer almistir. Ozellikle mezhepsel nitelik tasiyan yapilar, siisleme
bakimindan daha ihtisamli ve gosterisli bir mimari anlayisla insa edilmistir. Nitekim,
“mezhepsel binalarda kendine has bir o6zellik olarak kubbeli bir yap1 tercih
edilmekteydi. Timurlulara ait yapilar genellikle eyvanlar {izerine insa edilmis olup, bu
eyvanlar biiyiik ve kiiciik mekanlarla birlikte yarim daire bi¢imli diizenlemelerden

olugmaktaydi1” (Golmbek, 1374 H.: 286).

Bu donemde gecmisten kalan yapilarin restorasyonu sirasinda kullanilan
siisleme unsurlari, 6nceki donemlerin estetik anlayisina sadik kalinarak yenilenmis ve
bu hususta son derece titiz bir yaklasim benimsenmistir. Restorasyon faaliyetlerinde,
yapinin 6zgin {slubuna zarar verecek miidahalelerden oOzellikle kaginilmas,

siislemelerin bigim ve kullaniminda geleneksel 6l¢iitler esas alinmustir.

Timurlu mimarisinin ayirt edici 6zelliklerinden biri olan yiiksek eyvanlar, bu
donemde de mimari anlayisin temel unsurlar1 arasinda yer almaya devam etmistir.
Nitekim “yiiksek eyvanlar Timurlularin mimarlik 6zellikleri arasinda sayilir. Bu
yapilarda, kemer tacinin iist kisminda kitabe icin yeterli alan olusturmak amaciyla
cepheler kemerden daha yiiksek inga edilmistir. Timurlu mimarisinin ihtisamini artiran
bir diger unsur ise beyaz mermer ve kirmizi kumtasinin yaygin bigimde

kullanilmasidir” (Pope, 1387 H.: 1328).

S6z konusu mimari iislup, Herat Ekolii’niin ikinci doneminde de biiyiik 6lgiide
korunmus ve devam ettirilmistir. Restorasyon ¢alismalarinda ge¢misin iislubuna yeni
unsurlar eklenmemis; hatta yeni insa edilen yapilarda dahi 6nceki donemlerin mimari

anlayist ornek alimmigtir. Nitekim Herat’ta insa edilen bazi yapilar, gegcmis donem
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mimarisine ac¢ik bir géndermeyle tasarlanmistir. Bunlardan biri Hiiseyn-i Baykara’ya
ait yapidir. Kdselerinde yer alan ve yaklasik kirk bes metre yiikseklige ulasan dort
minaresiyle bu yapi, doksan carpi doksan Olgiilerinde belirgin bir kare mekan
olusturmakta ve dnceki Timurlu mimari anlayisini siirdiirmektedir (Pope, 1387 H.:

1330).

Handmir, Herat Camii’nin siisleme ¢alismalarinin tamamlanmasinin ardindan
yapinin kazandig1 yeni goriiniimii su sozlerle tasvir etmektedir: “Taglar ve revaklarin
iistii Islimi ve Hatayi motiflerle islenmis, yap1 yerel bir kimlik kazanmustir. Parlayan
ylizeyleri, essiz bir titizlik ve dikkat ¢ekici yeniliklerle diger yapilardan ayrilarak
miistakil bir estetik biitiinliige ulasmistir. Yiiksek kubbe tabanlari, tipk: iyi insanlarin
amellerinin kaydedildigi sayfalar gibi bir beyazlik ve parlaklik kazanmis; eyvanlarin
degerli ayakliklar ise Survan tasindan metanet ve saglamlikla bigimlendirilmigtir”

(Handmir, 1378 H.: 99).

Handmir, anlatisinin devaminda ceviz agacindan oyulmus, zamanla yipranmis
ve kirilmis eski minbere dikkat ¢eker. Bu minberin yerine, Ali Sir Nevayi’nin
fermaniyla mermer tastan yeni bir minber yapilmasina karar verilmistir. S6z konusu
minber i¢in Havaf/Han bolgesinden mermer tas temin edilmis, usta Semseddin bu tas1

isleyerek minberi sekillendirmistir (Handmir, 1378 H.: 99).

Mermer tasi, renkli ciniler ve kitabeler gibi Islami siisleme unsurlarinin
kullanimi, ge¢gmis donem mimari iislubunun temel 6zellikleri arasinda yer almaktaydi.
Kitabelerde, Kur’an ayetleri ile sairler tarafindan kaleme alinan siirler, yapinin islevi

ve mekanin niteligine uygun bigimde tercih edilmekteydi.

Sairlerin siirleri, hem 6vgii hem de mekanin methiyesi niteligi tagiyarak, edebi
stislemeleri zenginlestiren ve yapilarin kiiltiirel kimligini gliglendiren bir unsur islevi
gorliyordu. Nitekim Handmir, Habibii’s-siyer’de Mirza Muhammed Sultan’in vefati

miinasebetiyle su bilgiyi aktarir:

“Sultan Hiiseyn-1 Baykara’nin emriyle, onun i¢in bir tiirbe ve yapi insa edildi.
Abdurrahman Cami tarafindan, vefat eden sehzadenin anisina ve sultanin 6vgiisiine
bir kaside kaleme alind1 ve bu kaside mezarin kubbesine islendi” (Handmir, 1380 H.:

177).

Casl a s Jus (248 H5A e 0aidA
Cud e als il £ Joad
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(GOkytiziindeki gilinesin sucu, padisahlarinin mezarina kandil olmasidir.)

Cam1’nin kaleme aldig: siirler, en azindan Herat hiikiimeti sinirlar1 i¢indeki
yapilarin kitabelerinde, gilizel hat ustalar1 tarafindan islenmekteydi. Bu durum, tipki

nakkaslik sanatinda oldugu gibi ger¢eklesmekteydi.

Baykara doneminde mimari sanati, giizel baglarin insa edilmesi ve bu tiir
mimarlik Gislubunun yayginlagsmasiyla birlikte yeni ve 6zel bir asamaya ulagmisti . Bu
durum, bir yandan sanat ve Kkiiltiirlin gelismesine ve yayilmasma katki saglayan
mezhepsel ve kamu yararina yonelik yapilarin insa edilmesine yardimci olurken, diger
yandan saltanatin ihtisamini artirarak her giin daha da genislemesine zemin

hazirlamistir.

Binalarin yenilenmesi ve restorasyonu uygulamalari, Timurlular doneminden
baslayarak Herat Mektebi’nin ilk safhasina, hatta Timurlular 6ncesine uzanan bir
stireklilik igerisinde, gegmiste yasamis topluluklarin kiiltiirel kimligini yasatma ve
koruma c¢abasini agik bigimde ortaya koymaktadir. Bu yaklasim, yalnizca mimari
yapilarin fiziksel devamlhiligin1 degil, ayn1 zamanda tarihsel Hafizanin ve kiiltiirel

aidiyetin korunmasini da hedeflemistir.

Bu baglamda, mimarlik sanatinda gozlenen s6z konusu 6zelliklerin, Timurlular
doneminden itibaren sonraki donemler i¢in ornek teskil eden bir mektep anlayisina
doniistiigli soylenebilir. Nitekim bu mimari zihniyetin belirgin yonleri, koklerini
dogrudan Timur donemine kadar gétiirmektedir. Bu husus, donemin kaynaklarinda da

acikca vurgulanmaktadir:

“Herat, yap1 insa etme, imaretler kurma ve giizel baglar olusturma konusunda
takdire sayandir. Zira Afganistan, Iran ve Horasan cografyasinin higbir tarihi
doneminde, hi¢bir hiikiimdar ya da sultan, bu 6lciide tiirbeler, biiyiik camiler ve
thtisaml1 imaretler insa etme yoniinde bdylesine kapsamli bir ¢aba gostermemistir”

(Cami Divani, 1320 H.: 23).

Timurlar donemine ait mimari eserlerinden giiniimiize neredeyse hi¢ iz
kalmamustir; yalnizca kiigiik bir kismi1 ayakta durmaktadir. Ancak sairlerin bu yapilar
ve bahceler hakkinda kaleme aldiklar siirlerde, mimari terimler ve yapi tasvirleri
kullanmalar1 sayesinde s6z konusu binalarin 6zellikleri ve mimari yonleri hakkinda

fikir edinmek mumkiindir.
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Ca,mi bu beyitlerde s6z ,konusu binalarin renk renk ve nakis ve benzemleri hakkinda

kimsenin aktaramadig1 dogru bilgileri sunmaktadir:

238 o 2 K 8 by Mo o)) Sla
23 € O jlee Gl Gl plle gl
(Bu saray gokyliziine kadar yiikseldi. Diinya var oldukca kimse bdyle bina gérmedi.)

Chadal (85 0 G D) 5150 5 0 O
(Bak kapis1 ve duvari glizel nakislarla siisliidiir. Onun kalemi, diger biitiin inceliklerin

anahtar1 olmustur)

Cami bagka beyitlerde binalarda kullanilan renklere su sekilde deginir:

G puad ok F oi Ll jia gle 3/ ol ) pordadia sla i@ Ky 5 5L
Casl 8 5h1 i€l 0 s Jli S /5 el Ko ilas ) saile Juald asil )
(Giines her sabah 1siklariyla bu ihtisamli binanin siislemelerini agia ¢ikartiyor.
Duvarlarindaki dal ve yaprak siislemeleri Ttba agaci giizelligindedir. Boyacidan

geriye gokyiiziinde lacivert bir kubbe kalmistir.)

Sultan Hiiseyn-1 Baykara doneminde bir¢ok yap1 insa edilmistir ve bu yapilar,
Islam mimarisine degerli bir tanik olarak kabul edilir. Binalarin kubbelerinde uzanim,
yuksek yapilar ve eyvanlar, kubbe govdeleri, zengin siislemeler ve gérkemli bir
gorilinlim, ¢ini ve alg1 isciliginde lacivert ve altin renklerin kullanimi ile nakislarda
kendini gostermektedir, goz kamastiran bir karmasiklik ve estetik biitiinliik
sunmaktadir” (MirCaferi, 1388 H.: 129-130) konusu gecen bu binalarin 6zellikleri
donemim sairleri 6zellikle Cami’nin siirlerinde yer yer 6viilmiistiir. Cam1’nin bircogu
kasidelerinde sultanin ihtisamli binalar1 anlatilmistir. Dizlerinde mimari terimlere

atifta bulunurken bunlari siirsel temalarla sanatina dahil etmistir.
3.4.5. Edebiyat
3.4.5.1. Siir

Hicri 9. yiizyila kadar Farsca siir, edebi olgunlugunu biiytik 6l¢iide tamamlamig
ve gelisimini yasamisti. Bu slirecte yalnizca kaside ve methiye tiirleri degil; gazel,

mesnevi, ahlaki ve tasavvufi siir, dini-felsefi metinler ile hikaye edici nazim tiirleri de
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yayginlik kazanmist1. Ozellikle CAmi’nin yasadig1 donemde, edebi gelenek bu denli
yerlesmigken biitiiniiyle yeni bir tiir ya da akim ortaya koymak kolay degildi.
Mesneviyyat-1 Seb‘a ve Heft Ureng her ne kadar Cami’nin zihinsel kudretini ve sanat
anlayisini yansitan 0zgiin eserler olsa da, bu yonde denemelerin kendisinden dnceki
sairler tarafindan da yapildig1 bilinmektedir. Nitekim Nizami ve Emir Hiisrev Dihlevi,

Cami’den dnce bu tiirde 6nemli drnekler vermislerdir (Habibi, 1964: 31).

Bu donemde kaside tiirii onceki asirlara kiyasla daha sinirli bir kullanim alanina
sahip olmakla birlikte, Liitfullah Neysabari, Sah Nimetullah-1 Veli, ibn-i Hiisdm ve
Cami gibi isimler kaside sahasinda one ¢ikmistir. Sairler mesnevi tiliriinde cesitli
denemeler yapmis olsalar da, yerlesik kaliplara ragmen bu dénemin baskin nazim

tiirlinlin gazel oldugu goriilmektedir (Rezayi, 1395 H.: 8).

Bahar, Sebksindsi adli eserinin {igiincii cildinde bu donemin edebi gelisimi
hakkinda genel olarak elestirel bir degerlendirme yapar. Ona gore bu asirda edebi
gerileme siireci devam etmis; buna karsilik tarih yaziciligi, hat sanati, minyatiir, tezhip
ve mimari alanlarinda belirgin bir artis ve gelisme yasanmistir. Bahar, 6zellikle tarih
kitaplarmin, Hicri 7. yiizyilin sonlarindan itibaren kabul goren tek bir dil ve iislup
dogrultusunda yazilmaya devam ettigini vurgular. Bu baglamda Cami’nin Baharistan
adl1 eserini Sa‘di’nin Giilistan’1m 6rnek alarak kaleme aldigini, Nefehdtii’I-Uns’ii ise
ariflerin hayat hikayelerini konu alan bir eser olarak yazdigini belirtir. Ayn1 sekilde
Devletsah’in da bu donemde kendi tezkiresini kaleme almasi, Bahar’a gore edebi
tiretimin daha ¢ok derleme ve geleneksel tiirler etrafinda sekillendigini gostermektedir

(Bahar, 1349 H.: 184).

Said Nefisi ise bu donemin siirine daha olumlu bir perspektiften yaklasir ve
Hicri 9. ylizy1l Farsga siirini, sonraki edebi iisluplarin baslangici olarak degerlendirir.
Ona gore bu asrin siiri, 7. ve 8. yiizyillarda sahip oldugu sadelik ve akicilig1 tamamen
kaybetmemistir; ancak giderek anlam sanatlarinin yogunlastigi, yeni benzetmelerin,
kinaye ve mecazlarin 6ne ¢iktig1r bir yapiya biliriinmiistiir. Nefisi, bu doniisiimiin,
ilerleyen donemlerde ortaya c¢ikacak olan Sebk-i Hindi {islubunun ve siirde
empresyonist egilimlerin ilk isaretleri olarak okunabilecegini ifade eder (Nefisi, 1344

H.: 234).

Alman miistesrik Hermann Ethe, klasik Farsca siirin sona erisini Cami’nin

ortaya cikisi ve vefatiyla iligkilendirir. Ona gore Cami, klasik siirin son biiyiik
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temsilcisidir; ondan sonra bu gelenegin yaratict giicii biiylik olclide tiikenmistir.
Bununla birlikte Ethe, Cami’nin yasadigi donemde, Sultan Hiiseyn-i Baykara’nin
sarayinda bulunan ve basaril1 gazeller kaleme alan Baba Fagani-yi Sirazi gibi bazi geng

cagdas sairlerin de ortaya ¢iktigini belirtir (Ethe, 2536 S$S.: 191-192).

Genel olarak degerlendirildiginde, bu donemin sairlerinin siirlerinde onceki
asirlara kiyasla yaraticiligin zayifladigi goriilmektedir. Her ne kadar yeni terkipler,
kinayeler ve tesbihler kullanilmaya devam etmis olsa da, bu dénemde belirgin bir
islup olusturan, tarz sahibi sairlerden s6z etmek giigtiir. Sairlerin bliyiik bir kismu,
onceki yiizyillarin giiglii isimlerinin golgesinde kalmis ve onlarin estetik sinirlarini

asmakta zorlanmistir.

Buna ragmen, Timurlular doneminde gézlemlenen bu genel gerilemeye karsin,
ozellikle asrin sonlarina dogru nazim alaninda 6zgiin eserler ortaya koyan yetenekli
sairlerin varligi da inkar edilemez. Cam1 Fars¢a siirde, Nevayi hem Tiirk¢e hem Farsga
siirde ve bizzat Sultan Hiiseyn-i Baykara da edebi iiretimleriyle bu donemin 6ne ¢ikan
isimleri arasinda yer almaktadir. Bunun yani1 sira Kasim Envar, Ismet Buharayi, Ehli-
yi Sirazi, Katibi-yi Tebrizi, Hilali-yi Cagatayi, ibn-i Hisim ve Sah Ni‘metullah-1 Veli
gibi sairler de donemin dikkat ¢ceken edebi sahsiyetleri arasinda sayilabilir. Ayrica dini
ve mezhebi igerikli siirler, donemin sagladigi gérece 6zglir ortam sayesinde bu asirda

daha da gelismis ve yayginlik kazanmustir.

“Cami, kendi asrimin sgairidir. Bu asir, siir dilinin muamma {iretme
yeteneklerinin 6ne ¢iktigi, edebi sanatlarin asir1 yogunlugu i¢cinde anlamin geri planda
kaldig, sairlerin tutku ve agk duygularin zayifladig: bir donemdir. Cami, bu ¢agin
en caligkan sairi olarak dikkat ¢eker. Eski tarzlara ve onceki sairlere nazire yazmak
onun baslica ilgilerinden biridir. Yazdig1 nazirelerin Kesai-yi Mervzi, Hasan Dihlevi,
Emir Hiisrev, Enveri, Hékani, Sa‘di, Hafiz ve Mevlana gibi sairlere yoneldigi

goriilmektedir” (Herevi, 1377 H.: 135).

Bahar, bu donemin edebi atmosferini daha elestirel bir bakisgla degerlendirir ve
Ali Sir Nevay1'yi, edebiyat ve sanatin yayilmas: bakimidan ani bir parlayis olarak
nitelendirir: “Emir Ali Sir Nevayi, bir evi aniden aydinlatan bir kivileim gibi
parlayarak edebiyat ve sanatin gelismesine yonelmistir. Ancak ne yazik ki bu edebiyat
artik eski edebiyatin giiciine sahip degildir. Siir Sebk-1 Hind1 istikametine yonelmis,
nesir ise iptizale diigmiistiir” (Bahar, 1349 H.: 208).
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Bu donemin dikkat ¢ekici bir diger ozelligi, iki dilli sairlerin artan
goriiniirliigiidiir. Ozellikle Tiirkgede Nevayi, Farscada ise Fani mahlasini kullanan Ali
Sir Nevayi gibi sairlerin hem Tiirkce hem Farsga eserler vermeleri, hatta Farsga—
Tirk¢ce ve Fars¢a—Hintge yazmalari, donemin ¢ok dilli edebi yapisini acikca

gostermektedir (Humay1, 1375 H.: 265).

Hiiseyn-i Baykara ise yalnizca kiiltiirel faaliyetleri destekleyen bir hiikiimdar
degil, ayn1 zamanda bizzat kiiltiir insan1 kimligi tastyan ender Iran hiikiimdarlarindan
biridir. Nevayi ile birlikte Tiirk¢eye yonelik bilingli bir siyasal, kiiltiirel ve toplumsal
tercih gelistirmislerdir. Bu tercihler sonucunda Tiirkgenin edebi dil olarak siir ve
nesirdeki dnemi, 15. yiizyilin ikinci yarisinda belirgin bigimde artmistir (Dani, 1378
H.: 55). Nevayi’nin siirde vezin, kafiye, redif ve diger yapisal unsurlara gosterdigi
titizlik, bu siirecte Cagatay Tiirkcesinin vezin bakimindan zenginlesmesine de dnemli

katkilar saglamistir (Melleyiyef, 1379 H.: 559).

“Nevayi, Lesanii’'t-Tayr adli eserinde Tiirk edebiyatinin bayragini kaldirmis
olmaktan duydugu gururu agikca dile getirir. Ferhdd ile Sirin’de ise herhangi bir yere
ordu gondermedigini, bunun yerine divaninin niishalarimi her tarafa ulastirdiginm
belirtir. Iskenderndme’de, biitin Tiirk bolgelerini ve Tiirk milletinin goniillerini
kiligs1z, yalnizca kalemle fethedecegine dair gaybdan bir ¢agri aldigimi iddia eder.
Nevayi’'nin geviri ve telif eserleri yalnizca Tiirk edebiyati alaninda etkili olmakla
kalmamis, ayn1 zamanda kendi ifadesiyle Tiirk¢e konusan topluluklar1 da bir araya

getirmistir” (Saeedi, 1396 H.: 228).

“Ask siirleri ve gazelde iin kazanmis, bu alanda derin bir tecriibe edinmis olan
Nevayi, bu asamadan sonra destansi eserler meydana getirmeyi kendisi i¢in bir vazife
olarak gormiistiir. Vezirlik gorevinden ayrilarak hamse yazimma yonelmis,
Nizami’nin ve Emir Hiisrev-i Dihlevi’nin hamselerini ve diger manzum eserlerini
dikkatle incelemistir. Bu diisiincesini Cami ile paylasmis ve onun goriislerine
basvurmustur. Nevayi, 1483 yilinda Heyretii’l-Ebrar hamsesinin birinci kismini

kaleme almistir” (Melleyiyef, 1379 H.: 559).

3.4.5.2. Nesir
15. yiizyila ait metinler incelendiginde, kiitiiphanelerde derlenen en 6nemli
kaynaklarin tarihi eserler oldugu goriilmektedir. Tarih kitaplarinin biiyiik 6l¢iide saray

kiitiiphanelerinde kaleme alinmasi, bu donemin tarih yazimini belirgin bigimde devlet
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merkezli bir nitelige biirlindiirmiistiir. Zira tarih yazarlar1 ya dogrudan devletin
divaninda gorev almis ya da hiikiimetin ilgi ve ihsanlarindan faydalanmislardir. Bu
sebeple kaleme alinan eserlerin biiyiik bolimii dogrudan sultan ve hanedan
mensuplarina ithaf edilmis ya da onlar adina yazilmistir. Bu durumun en belirgin
ornekleri 6zellikle Hiiseyn-i Baykara doneminde goriilmektedir (Emirhani, 1383 H.:

97).

Sahruh’un vefat1 ile Hiiseyn-i Baykara’nin iktidara gelisi arasindaki siirecte
kitap telifi gecici bir duraklama yasamistir. Ancak Sultan Baykara ve veziri Ali Sir
Nevayi'nin yogun gayretleriyle tarih yazimi yeniden ivme kazanmis ve bu donem,
Timurlu tarih yaziciliginin ii¢lincii sathasini olusturmustur. Bu sathada eser veren
miiellifler, bir yoniiyle yeniden Mogol tarih yazim geleneginden etkilenmis; tarihi ve
edebl metinlerin yan1 sira musiki risaleleri ve miinseat tiiriinde eserler de kaleme

almiglardir (Sasanpur, 1392 H.: 103).

Mirhand’in Revzatii’s-Safa adl1 eseri, bu donemin tarih yaziciligini temsil eden
en kapsamli caligmalardan biridir. Eserin bir boliimii Arapga tarih kitaplarinin
terclimelerinden, bir boliimii Farsca tarih eserlerinin uyarlamalarindan olugmaktadir.
Bahar’a gore bu eser, Ozellikle Cami‘u’t-Tevarih-i Residi ve Zafername-i
Serefiiddin’den iktibas edilmis boliimler igermektedir. Bunun yani sira Mirhand, bazi
boliimlerde Ttslup sadeligini koruyarak yalmizca kiiclik degisikliklerle kendi
metinlerini kaleme almistir. Yedi ciltten olusan eserin ilk alt1 cildi Mirhand tarafindan
yazilmis, yedinci cilt ise Hiiseyn-i Baykara’nin iktidarinin baslangicinda, Ali Sir
Nevayi’nin emriyle Habibii’s-Siyer miuellifi Handmir tarafindan tamamlanmistir

(Bahar, 1394 H.: 205).

Bu donemde kaleme alinan ve edebi degerler tasiyan musiki risaleleri, dnceki
donemlerin bir devami ve ayni zamanda bu birikimin gelismis bir asamas1 olarak
degerlendirilebilir. Bu risalelerin 6nemli bir kisminda Farsca ve Tiirk¢enin nitelikli ve
estetik orneklerine rastlamak miimkiindiir. Nitekim Abdiilkadir-1 Meragi, Makasidii’l-
Elhan ve Cami ‘u’l-Elhan adl eserlerinde kendi Farsga ve Tiirkge siirlerini manzum
melodiler esliginde kaleme almigtir. Bunun yani sira, donemin bazi diger musiki
risaleleri de manzum nitelik tagimaktadir. Ornegin Hekim Molla Muhammed
Fuzili’nin Heft Cam adl risalesi, musikiye dair terimler, tabirler ve tesbihler igeren

edebi bir metin olarak dikkat ¢ekmektedir. Bu doneme ait risalelerde, edebiyat
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tarithinde pek taninmayan bir¢ok sairin adina da rastlanmaktadir (Muhammedzadeh

Sedik, 1379 H.: 52).

Hekim Molla Muhammed Fuzili’nin Heft Cdm risalesi yedi boliim ve bir
hatimeden olusmaktadir. Miiellif, her bolimde bir musiki aleti ilizerinden irfani
sohbetler gergeklestirmekte ve bu bolimleri Heft Nese-yi Cam olarak
adlandirmaktadir. Eserde alet, avaz, usil, bang, perde gibi pek ¢ok musiki terimi

kullanilmistir (Muhammedzadeh Sedik, 1379 H.: 87).

Cami’nin musiki risalesi de akic1 ve estetik bir nesir diliyle kaleme alinmis
olup, bu yoniiyle hem edebi hem ilmi agidan dénemin degerli eserleri arasinda yer
almaktadir. Bu donemde yazilan diger musiki risalelerine ise ¢alismanin musiki

sanatiyla ilgili boliimiinde ayrica deginilmistir.

Bu dénemde ahlak alaninda kaleme alinan eserlerin temel kaynaginin, biiyiik
6l¢iide Hoca Nasiriiddin Tas1’nin Ahldk-1 Nasiri adli eseri oldugu sdylenebilir. Bu
gelenegin One ¢gikan temsilcileri arasinda Celaleddin Devvani ile Hiiseyin Vaiz-i Kasifi
yer almaktadir. Ingiliz dogu bilimci Arthur John Arberry, Fars¢a Klasik Siiri adh
eserinde bu iki ahlak kitab1 yazar1 hakkinda su degerlendirmede bulunur: Celaleddin
Devvani’nin sohreti, Ahlak-1 Celali adl1 eseri sayesinde olusmustur; bu eser, dogrudan
Thsi’nin ahlak anlayisini esas almakta ve onu sistematik bi¢gimde yeniden ele
almaktadir. Envdr-1 Siiheyli’nin miellifi Hiiseyin Vaiz-i Kasifi ise Ahldk-1 Muhsini
adl1 eserinde son derece sade, akici ve temiz bir nesir dili ortaya koymustur. Bununla
birlikte Arberry’ye gore bu eser, Devvani’nin ve Tlsi’nin ahlak risalelerine kiyasla
daha az sistematik bir yapiya sahiptir. Kasifi’nin, Nevayi ve Sultan Hiiseyin Baykara
tarafindan desteklenen alimler arasinda yer aldigi da ayrica vurgulanmaktadir

(Arberry, 1371 H.: 239).

Tarihin farkli donemlerinden giiniimiize ulasan mektuplar ve resmi yazigmalar
(miirasilat), Farsca nesrin en onemli kaynaklar1 arasinda degerlendirilebilir. Bu
metinler genellikle kendi donemlerinde iin kazanmis yazarlar tarafindan kaleme
alinmis olup, yalnizca edebi degil; ayn1 zamanda tarihi, siyasi ve toplumsal igerikler
de barmdirmaktadir. Uslup acisindan ele alindiginda ise kullanilan dil, anlatim tarzi ve
ifade bicimleri, divan nesrinin ve resmi yazigsma geleneginin estetik 6zelliklerini acik

bicimde yansitmaktadir.
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Miinseat, genel olarak divani yazigsmalar ile dostane mektuplardan olugan bir
nesir tiiriidiir ve hem divan katipleri hem de divan mensubu olmayan yazarlar
tarafindan kaleme alinmistir (Salehi, 1380 H.: 55). Bu alanda giinlimiize ulasan eserler
ve risaleler arasinda, Cami’nin miingeat risalesi, Baykara sarayinin edibi Esfezari
tarafindan yazilan Teressiil, Molla Hiiseyin-i Vaiz-i Kasifi Sebzevari’ye ait

Mahzenii’l-Insa ve Sahife-yi Sani sayilabilir (Rezmcu, 1384 H.: 257).

Herat Ekolii, 6zellikle Sultan Hiiseyin Baykara doneminde miinseat yazarlar
yetistirme konusunda biiyiik bir bagar1 gostermistir. Bu donemin en dikkat ¢ekici ve
tiretken miingeat yazarlarindan biri, ¢ok sayida eser kaleme almis olan Handmir-i

Herevi’dir (Ferhani Munfered, 1381 H.: 252).

Cam1’nin miingeattaki nesir lislubu, genel olarak Timurlular doneminde hakim
olan teressiil anlayisiyla ortiismektedir. Bununla birlikte, cagdaslarinin yazilarina
kiyasla baz1 mektuplarinda daha mesni (s6z sanatlariyla yiiklil) ve miitekellif bir
anlatim benimsedigi goriilmektedir. Cami, mektuplarinda nesr-i fenni ve mesnt iislubu
yiiksek bir diizeyde kullanmis; bu metinlere Arapga ve Farsga siirler ile ¢esitli edebi

siislemeler de dahil etmistir (Urunbayev, 1364 H.: 240).

3.4.5.2.1. Tarih Yazim
Timurlular doneminde baslayan ve gelisen tarth yazimi gelenegi, Sahruh
devrinde ciddi bir ivme kazanmis, Sultan Hiiseyn-1 Baykara doneminde de kesintisiz

bigimde strdiiriilmiistiir.

Sahruh’un hiikiimdarlig1 sirasinda Herat’ta kiiltiir ve sanat ¢evresinin tesekkiil
etmeye baslamasi; Baysungur ve Omer Seyh’in oglu iskender gibi sehzadelerin siyasi
rekabetleri; Timur’un fetihlerinden kaynaklanan maddi refah ve elverishi kiiltiirel
ortam, tarih yaziminda yeni bir safthanin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. Ancak
Sahruh’un vefatinin ardindan bu siire¢ bir siireligine sekteye ugramistir. Nihayet
Sultan Hiiseyn-i Baykara’nin tahta c¢ikmasiyla birlikte, o6zellikle veziri Ali Sir
Nevayi’nin himaye ve tesvikleri sayesinde tarih yaziminda {igiincii bir asamaya

gecilmistir.

Timurlular ¢agmin son donemlerinde, Emir Ali $ir Nevayi’nin himayesi
altinda iki 6nemli tarih eseri kaleme alinmistir. Bu eserlerden ilki, Mirhand’in meshur

eseri Ravzatii’s-safd fi sireti’l-enbiyd ve’l-miiliik ve’l-hulefa’dir.
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Mirhand, 6mriiniin son yillarin1 Herat’ta ge¢irmistir. Bu donemde Emir Ali Sir
Nevayi'nin himaye ve liituflar1 sayesinde ilmi ve edebi ¢alismalarini slirdiirme imkan1
bulmustur. Nevayi’'nin kiiltiirel ¢evreyi canlandirici rolii yalnizca sair ve sanatkarlarla
sinirlt kalmamus, tarihgileri de kapsamistir. Mirhand da bu ilmi atmosferden istifade

ederek en 6nemli eserlerini bu donemde kaleme alabilmistir.

Mirhand, s6z konusu hacimli tarih kitabin1 alt1 yahut yedi cilt halinde telif
etmistir. Bu ciltlerde, yer yer Ali Sir Nevayi'nin hikdye ve anlatilarina da
deginmektedir. Eserin telif stireci H. 873 ten H. 902’ye kadar devam etmis ve yaklasik

otuz yil i¢inde tamamlanmistir.

Yedi boliimden olusan bu eserin altinct ve yedinci boliimlerinde, Timur ve
halefleri devrine ait hadiseler, yani H. 873’e kadar olan siire¢ ile Sultan Hiiseyn-i

Baykara’nin saltanati ayrintili bicimde ele alinmistir.

Ali Sir Nevayi’nin himayesiyle kaleme alinan bir diger onemli eser ise
Habibii’s-sir fi ahbdr: efrdad-1 beser’dir. Bu eser, Mirhand’in yegeni olan Handmir

tarafindan telif edilmistir.

Handmir de Ali $ir Nevayi ve diger Herat ileri gelenlerinin himayesi
altindaydi. Bu eser, genel tarih niteliginde olup yaratilis zamanindan Hicri 935 yilina
kadar olan donemi kapsamaktadir ve bir O6nsdz, ii¢ bolim ile bir sonugtan
olugmaktadir. “Bu kitap, igerik bakimindan kapsamli olusu, iislubunun sadeligi ve
faydali bilgiler ihtiva etmesi sebebiyle 6zellikle Baykara ve Sah Ismail donemlerinde

bliytik ilgi gormiistiir” (Sefa, 1366 H.: 544).

Handmir, bu eseri kaleme alirken Nevayi’'nin kiitliphanesinden istifade
etmistir. S6z konusu kitapta, sultanlar, devlet erkdn1 ve Timurlu emirlerine dair

belgelenmis olaylara genis yer verilmektedir (Zerrinkub, 1363 H.: 40).

Bu donemin bir diger 6nemli eseri ise Esfezari’nin Ravzatii’l-cenndt fi evsaf-i
Medineti’l-Herat adli kitabidir. “Bu eser, Herat sehrinin Al-i Kert donemi (643—791)
tarthini ve Timurlular devrinde 875 yilina kadar meydana gelen olaylar1 tarihi ve
cografi boyutlariyla ayrintili bicimde ele almaktadir. Esfezari, bu kitabi Sultan

Hiiseyin’e sunmustur” (Kavisi, 1389 H.: 42).

S6z konusu eser; hiikiimdarlar, devlet adamlar1, Herat’taki camiler, tiirbeler,
dergahlar ve medreselerin yani sira Belh, Merv ve diger sehirlerdeki dnemli yapilar ve

bolgeler hakkinda da ayrintili ve kiymetli bilgiler icermektedir.
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Serh-i hal yaziciligi, tezkirecilik ve tarih yazimi alanlarinda kaleme alinmig
onemli eserlerden biri de Zeyniiddin Mahmud Vasifi’nin Bedayi ‘u’l-vekdyi® adli
kitabidir. Hicrl X. ylizyilin baslarinda yasamis bir tarih¢i ve sair olan miiellif, 890
yilinda Herat’ta diinyaya gelmistir.

Kendi ifadesine gore Vasifi, heniiz on alt1 yasindayken Herat medresesinde
O0grenim gormekteyken, muamma sanatindaki sohreti sayesinde Ali Sir Nevayi'nin
huzuruna kabul edilmistir. Bu tarihten sonra Herat’in Cagatay emirlerinden Hiiseyn-i
Baykara’nin oglu Sah Veli’nin, ardindan ise Feridun Hiiseyin Mirza’nin sarayinda

kitabetle mesgul olmustur.

Bir siire Molla Hiiseyin Vaiz-i Kasifi’nin yaninda egitim aldiktan sonra siir ve
vaaz sanatlarinda da yetkinlik kazanmistir (Kavisi, 1389 H.: 45). Vasifi’nin eseri,
Horasan’dan Maveraiinnehir’e uzanan seyahatleri c¢ercevesinde Herat, Buhara,
Semerkant ve Taskent’te meydana gelen olaylari konu edinmektedir. Bunun yani sira
eser, donemin pek ¢ok sanat¢isinin hayati ve sanat anlayisi hakkinda da 6nemli bilgiler

ihtiva etmektedir.

Beddyi ‘u’l-vekdyi “nin en dikkat cekici yonii, benzer eserlerden farkli olarak
musikisinaslar, hanendeler, sazendeler ve fazilet sahibi kimseler hakkinda genis ve
ayrintili bilgiler sunmasidir. Bu yoniiyle eser, yalnizca biyografik ve tarihi bir kaynak

olmakla kalmay1p, misiki tarihi yazimi agisindan da miithim bir konuma sahiptir.

Vasifi, eserinde yer yer hicivli bir dile de basvurmustur. “Saray dis1 edebiyatin
ve siir ile sanat meclislerinin yayginlagsmasi sebebiyle hiciv, bir edebi tarz olarak
genislemis ve ragbet gormiistiir. Bununla birlikte Vasifi’nin hicivleri, daha g¢ok
toplumun alt tabakasmin ilmi ve kiiltiirel seviyesine uygun bir bi¢cimde kaleme

alimmistir” (Kerimof, 1390 H.: 311-246).

Eser, genel olarak Hicri 902-940 yillar1 arasindaki Horasan ve Maveraiinnehir
cografyasinda meydana gelen olaylar1 ihtiva etmekte olup hem saray c¢evresine hem
de avam tabakasina mensup okuyuculara hitap edecek sekilde kurgulanmustir.
Vasifi’nin rivayet unsurlarin1 ve dikkat ¢ekici bir tislubu metne dahil etmesi, onun
farkli okur gruplarma yonelik bilingli bir anlattim tercihinde bulundugunu
gostermektedir. Ayrica eserde donemin hiikiimdarlar1 ve devlet ricaline ait lakap ve
unvanlara yer verilmesi, okuyucu kitlesinin bir kisminin {ilke ve ordu yénetiminde {ist

diizey gorevler listlenen kisilerden olustugunu diistindiirmektedir.
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Bu doénemde kaleme alinan tarihi kaynaklarin yani sira, donemin edebiyat
tarihine 151k tutan Onemli edebi kaynaklar arasinda tezkireler de yer almaktadir.
Donemin iki mithim tezkiresi olan Tezkiretii’s-siierd-yt Devletsdh-1 Semerkandi ile
Mecalisii’'n-nefdis, edebi tiirler, sairler, onlarin egilimleri ve donemin edebiyat ile
kiilltiir hayatina dair zengin bilgiler sunan edebi-tarihi kaynaklar arasinda

sayilmaktadir.

Devletsah-1 Semerkandi’nin Tezkiretii’s-siierd adli eseri, Farsca siir tezkireleri
arasinda en 6nemli 6rneklerden biri olarak kabul edilmektedir. Ali Sir Nevayi ise kendi
tezkiresinde Semerkandi’den, onun islubu, ahlak anlayis1 ve estetik goriisleri

baglaminda 6vgiiyle s6z etmistir.

Devletsah, ayn1 zamanda siir yetenegine de sahip bir miiellif olup kaleme aldig1
tezkiresini Emir Ali Sir Nevayi’ye sunmustur. Bu eserde, 150°den fazla sair ve yazarin

ad1 ile hayat hikayelerine yer verilmistir.

Devletsah, elli yasmna ulastiginda kendisinden once yasamis sairlerin
hayatlari1 kayda gec¢irmeye karar vermis ve bu dogrultuda tezkire yazimina
baglamistir. Onun eseri, yalnizca biyografik bir derleme olmanin 6tesinde, ayni
zamanda bir edebi elestiri ¢calismasi olarak da degerlendirilebilir; zira miiellif, sairleri
ve onlara ait ¢ok sayida siir parcasini secerek, bu Ornekler {izerinden sairlerin

yeteneklerini ve edebi kudretlerini degerlendirmistir (Kavisi, 1389 H.: 43).

Devletsah, alimlerin ve sairlerin hayat hikayelerini aktarirken siyaset ve tarih
alanina da temas etmis; bdylece eserini yalnizca siir ve edebiyatla sinirli tutmamaistir.
Ona gore siir, “sairlerin sozleri sultanlar etkiler” (Semerkandi, 1388 H.: 319)
diisiincesi g¢ercevesinde biiylik bir dneme sahiptir. Bu nedenle Devletsdh’in egitim
aldig1 ve ornek aldig1 sairlerin gogu, siir ile tarih arasindaki iliskiyi kavrayabilen ve bu

iki alani1 birlikte degerlendirebilen kisilerden olugmaktadir.

Devletsah, Tezkiretii’s-su ‘ard adli eserinde sairlerin isimleri, biyografileri,
se¢me siirleri ve hayatlarina dair bilgilerin yani sira tarihi meselelere de yer vermistir.
Nitekim miiellif, bu hususta agik¢a, “Bu olaylar tarih¢ilerin kayit alaninin diginda
kalmis olabilir” (Semerkandi, 1388 H.: 160) ifadesini kullanarak, tarih yazimi
konusundaki kaygi ve hassasiyetini ortaya koymaktadir. Bu yaklagsim, Devletsah’in
eserini yalnizca edebi bir tezkire degil, ayn1 zamanda tarihi degeri olan bir kaynak

haline getirmektedir.
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Emir Ali Sir Nevayi’'nin tezkiresi ise Cagatay Tiirkcesiyle kaleme alinmis olup
896 H. yilinda telif edilmistir. Nevayi, bu eserinde dénemin yaklasik 385 alim ve
sairini kisa biyografiler esliginde tanitmis, ¢ogunlukla beyitlerden veya se¢gme siir
orneklerinden faydalanmustir. Mecalisii 'n-nefais, Tiirkge kaleme alinmus ilk sairler
tezkiresi olmast bakimindan ayri bir Oneme sahiptir. Eserin iki terclimesi
bulunmaktadir: Bunlardan ilki Sultan Muhammed Fahri Herevi tarafindan yapilmas,
Farscada Latdif-name adiyla bilinmis ve 928 H. yilinda tamamlanmistir; ikincisi ise
Hakim Sah Muhammed Kazvini tarafindan gerceklestirilmis ve 929 H. yilinda
tamamlanmistir. Nitekim Mecalisii'n-nefdis, Devletsah’in tezkiresinden farkli olarak
Tiirk¢e yazilmis olmasi, daha hacimsiz bir yap1 gdstermesi ve ¢agdasi olan sairleri 6zet

bilgilerle anmakla yetinmesi bakimindan ayrilmaktadir (Kalkandelen, 2018: 23).

Nevayi, devlet kademesinde makam sahibi olduktan sonra sairleri ve sanat eh-
lini comertge desteklemeye baslamis; onun himayesi altinda pek ¢ok eser kaleme
alinmis, bircok sanatci ise yetiserek olgunluk kazanmistir. Nevayi, yalnizca siyasi ve
idari meselelerle ilgilenmekle kalmamis, ayn1 zamanda yasadigi1 donemin kiiltiirel ve
edebi gelismelerini yakindan takip eden, bu alanlarin yonlendirici isimlerinden biri

olmustur.

Bu donemde yazilmis diger tezkirelerden biri de Cami’nin Nefahatii'l-iins adli
eseridir. Bu kitap, ariflerin ve stfilerin hayat hikdyelerini igermektedir. Gazurgahi’nin
Mecalisii’l-ussak adli eseri ile Ali b. Hiiseyin Vaiz Kasifi’nin Resahdt-1 Aynii’l-hayat
adl eseri, ayn1 grupta degerlendirilebilecek kaynaklar arasinda yer almakta olup, s6z

konusu donem hakkinda oldukca kapsamli ve ayrintili bilgiler aktarmaktadir.

Tablo 4: Bu donemin 6nde gelen eserleri -

_ Ravzatii’s-safa fi sireti’l-enbiyad ve’l-
Mirhand
miilak

Handmir Habibii’s-siyer f1 ahbari efredi’l-beser

Ravzatii’l-cennat f1 evsafi Medineti’l-
Mu‘ini’d-din Esfezari
Herat

Zeynii’d-din Mahmad Vasifi Bedayi‘u’l-vekayi
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Devletsah-1 Semerkandi Tezkiretii’s-suara

Emir Ali Sir Nevayi Mecalisli’'n-nefais

Sultan Hiiseyn-i Baykara donemine ait tarihi ve edebi kaynaklarda, tarihg¢ilerin
ve tezkire yazarlariin kiiltiirel alanlara acgik bir sekilde ilgi gosterdikleri
goriilmektedir. Sahruh doneminden itibaren tarihgiler, kiiltiirel alanlara daha fazla ilgi
gostermeye basladilar ve bu egilim Sultan Hiiseyn-i Baykara’nin saltanati sirasinda
zirveye ulasti. Bu nedenle Timurlular ¢aginda tarih yaziminin en belirgin 6zelligi,
onceki donemlere kiyasla tarihgilerin dikkatinin siyasi ve askeri alanlardan kiiltiirel
alanlara yonelmis olmasidir. Timurlu devlet ve sarayinda hakim olan atmosfer, bu

degisimin en 6nemli zeminini olusturmustur.

3.4.5.3. Cagatay Edebiyati1 ve Tiirkce Yazim

Timurlular doneminin son yillarinda 6zellikle tizerinde durulan hususlardan
biri, Tiirk¢enin edebi trlinlerde bilingli ve sistemli bir bi¢imde kullanilmaya
baslanmasidir. Herat’taki edebi ¢evrelerde Tiirkce eser kaleme alinmasi tesvik
edilmekte, bu dilin edebi bir ifade araci olarak mesruiyet kazanmasina 6zel bir Snem
atfedilmekteydi. Uzun siiren hiikiimdarligi, iktidar alanindaki goéreceli istikrar ve
ozellikle Ali Sir Nevayi'nin devlet islerinde etkin rol iistlenmesi sayesinde Sultan
Hiiseyn-i Baykara’nin saray1, Tiirk¢e yazinin diizenli ve sistemli bicimde iglendigi bir
merkez haline gelmistir. Nitekim Cagatay Tiirk¢esinin edebl bir dil statiisiine
ulagsmasinda etkili olan unsurlardan biri de Sultan Hiiseyn-1 Baykara’nin fermanlarin

Tirkce yazilmast yoniindeki emridir (Saeedi, 1396 H.: 219).

Cagatay Tiirkgesinin kullanim alani, Timurlularin siyasi ve kiiltiirel etkisinin
yayildig1 cografyalarla sinirli kalmamis, bu miras Hindistan’a da taginmigtir. Timurlu
hanedaninin bir mensubu olan Zahiriiddin Babiir, meshur eseri Babiirndme’de hatira
ve goOzlemlerini aymi dilde kaleme almig, bdylece Cagatay Tiirkgesinin edebi

stirekliligine 6nemli bir katki saglamigtir (Nefisi, 1344 H.: 234).

Mirds-1 Timar adli eserin yazari, Timurlular doneminde Tiirk edebiyatina
verilen degeri aktarirken, Princely Vision kitabinin yazarlarina atifla su
degerlendirmeyi yapmaktadir: Sultan Hiiseyn-i Baykara, Timur’un siyasi ve kiiltiirel

mirasinin derlenmesini emrettiginde, saray g¢evresinde onemli bir kiiltlirel {iretim
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ortam1 da olugmustur. Bu kiiltiirel birikimin en kiymetli miraslarindan biri, Ali Sir
Nevayi'nin ortaya koydugu eserlerdir. Nevayi, hem Fars¢a hem de Tiirk¢e edebiyata
kayda deger katkilarda bulunmus; 6zellikle Tiirk¢eyi Farscaya kars1 bilingli bir sekilde
savunmast, her iki dili de derinlemesine bildiginin agik bir gostergesi olmustur (Dani,

1378 H.: 54-55).

Ote yandan Sultan Hiiseyn-i Baykara’nin kendisi de edebi yetkinlige sahip bir
hiikiimdar olarak 6ne ¢ikmaktadir. Kaynaklarin belirttigine gore Baykara, yalnizca
himayeci bir sultan degil, ayn1 zamanda siir alaninda da dikkate deger bir isimdi.
Tiirk¢e gazellerinin, donemin bazi meshur sairlerinin siirlerinden daha gii¢lii oldugu
ifade edilmekte; Fars¢a ve Arapga siir yazma konusunda ise Abdurrahman Camf ile

rekabet edebilecek bir seviyede bulundugu vurgulanmaktadir (Hikmet, 1320 H.: 17).

Hiiseyn-i Baykara, Nevayi’den sonra kendi devrinin en degerli lirik sairi olarak
kabul edilmektedir. Pek ¢ok yazma niishasi bulunan Tiirkge Divan’inda yer alan
siirlerin biiyiik cogunlugu gazel tarzinda kaleme alinmis olup, bu siirlerde agirlikli
olarak ask, duygusal tecriibeler ve sairin sahsi hayatina dair izler 6n plana ¢ikmaktadir

(Kartal ve Sentiirk, 2017: 210).

Baykara’nin edebi miras1 yalnizca siirleriyle sinirli degildir. Onun en 6nemli
eserlerinden biri, diisiince dilinyasini, kanaatlerini ve yasadigi devrin Kkiiltiirel
durumunu kisa fakat yogun bir bicimde yansittigr Tiirkge risalesidir. S6z konusu
risalede Baykara, Ali Sir Nevayi’nin Tiirk dilini gliclendirme ve edebi bir dil olarak
pekistirme yoniindeki ¢abalarina da 6zel olarak deginmistir. Hacim bakimindan kiiciik
olmasina ragmen, bu metnin dikkat ¢ekici bir fikri derinlige ve olgunluga sahip oldugu

belirtilmektedir (Ferhani Munfered, 1381 H.: 165).

Ote yandan Baykara’min adi, dénemin ask ve edebiyat anlayisini yansitan
kaynaklarda da 6nemli bir yer tutmaktadir. Mecadlisii’l-ugsak adl1 eserde, Baykara’ya
elli besinci meclis ayrilmis; bu boliimde, onun sarayinda bulunan sairlerin serh-i halleri
ele alinmis, s6z konusu sairlerin ask halleri, giizel gazelleri ve edebi kisilikleri

hikayeler ve secme beyitler esliginde anlatilmistir (Hikmet, 1320 H.: 27).
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DORDUNCU BOLUM
HERAT EKOLU’NUN IKiNCi DONEMINDEKI EDEBi MUHITLER

4.1. Sultan'in Saray, ileri Gelenlerin ve Devlet Ricalinin Konaklar

Herat, Hicri 9. yiizyilda sairlerin ve sanatgilarin yogun bi¢imde toplandig:
baslica kiiltlir merkezlerinden biri olarak 6ne ¢ikmaktaydi. Horasan bolgesinden gelen
sairlerin yan1 sira Iran’m orta ve bat1 kesimlerinden Herat’a ydnelen edebi cevreler,
Timurlularin sanatkarlar1 himaye eden politikalar1 ve misafirperver yaklasimlar
sayesinde bu sehirde toplanmisti. Sair ve sanat¢1 yogunlugundaki bu artig, dogal olarak
Herat’ta farkli edebi zevklerin ve egilimlerin bir arada bulunmasina zemin hazirlamis;

bunun sonucunda da ¢esitli siir tiirleri ve edebi yonelimler ortaya ¢ikmistir.

Timurlular iktidarinin son dénemlerinde, 6zellikle Baysungur ve Ulug Bey gibi
sehzadelerin meclisleri, erdem ve edep sahibi sahsiyetlerin bir araya geldigi se¢kin
kiiltiir ortamlar1 haline gelmis; Semerkant ve Herat, bu siirecte Islam diinyasinin en
onemli sanat ve ilim merkezleri arasinda yer almistir. S6z konusu hiikiimdarlar ve
meclislerine katilanlarin biiyiik bir kismi, bizzat siir ve edebiyatla ilgilenen kisilerdi.
Bununla birlikte, yalnizca sahsi tiretimle yetinmeyip, diger fazilet sahibi sahsiyetleri

ve sairleri tesvik etmeye ve desteklemeye de 6zel onem gostermekteydiler.

Bu meclislerde siir, edebiyat ve miizik basta olmak iizere ¢esitli sanat dallarina
dair sohbetler yapilmakta; edebi meseleler iizerinde tartigmalar yliriitiilmekteydi.
Tezkiretii’s-su ‘ara, Habibii’s-siyer, Mecalisii'n-nefdis ve Beddyiu’l-vekdyi® gibi
donemin birinci el kaynaklar1 incelendiginde, bu tir meclislerin yayginligima ve
kiiltiirel hayattaki belirleyici roliine dair ¢ok sayida 6rnekle karsilasmak miimkiindiir.
Nitekim Timurlu emirleri ve sehzadelerinin énemli bir kismi ayn1 zamanda sairdi;
sairleri desteklemek ve dogaglama siir soylemek ise saray hayatinin resmi gelenekleri

arasinda yer almaktaydi.

Bu duruma dair somut Orneklerden biri, Zibdetii 't-tevarih’te
kaydedilmektedir. Eserde, Sahruh’un Herat’a doniisiiniin ardindan birkag giin boyunca
eglence meclisleri tertip ettirdigi belirtilmektedir (Hafiz Ebru, 1403 H.: 956). Timurlu
sarayinda diizenlenen bu ziyafetlerde, siir meclislerinin yani sira ¢esitli kiiltiirel ve
sosyal faaliyetlerin de gerceklestirildigi bilinmektedir. Siir, miizik ve edebi
toplantilarla i¢ ice gegen bu eglence meclisleri, Herat’ta hiikiim siiren goreceli siyasi

istikrarin ve yiiksek kiiltiirel seviyenin acik bir gostergesi olarak degerlendirilebilir.
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Bu doénemin edebiyat ve sanat ¢evreleri lizerine yapilan arastirmalar, edebi ve
kiiltiirel toplantilarin; bu toplantilarin gergeklestirildigi mekanlarin, diizenlenme
gerekcelerinin ve katilimer profillerinin, s6z konusu ¢evrelerin estetik anlayigini ve
donemin sosyo-kiiltiirel yapisint yansitan temel unsurlar oldugunu gostermektedir.
Zira bu meclisler, yalnizca eglence amaglh toplantilar degil; ayni1 zamanda edebiyat ve
sanat topluluklarinin diisiinsel yonelimlerinin, iislup tercihlerinin ve ele aldiklari
temalarin sekillenmesinde belirleyici rol oynayan, sanatsal {iretimi tesvik eden

kurumsal yapilar olarak da degerlendirilmelidir.

Herat Ekolii’nilin ikinci doneminde sanatsal, edebi ve ilmi faaliyetlerin biiyiik
olgiide Sultan Hiiseyn-i Baykara, Ali Sir Nevayi ve Abdurrahman Cami gibi otorite
kabul edilen sahsiyetlerin huzurunda gergeklestigi goriilmektedir. Bu durum, edebi
eserlerin hem nitelik hem de dolasim agisindan geligmesine ve yayginlasmasina imkan

taniyan 6nemli bir zemin olusturmustur.

Donemin dikkat cekici 6zelliklerinden biri de, Sultan Hiiseyn-1 Baykara’nin
sarayinda yahut devlet ricali ve ileri gelenlerin konaklarinda diizenlenen meclislerdir.
Bu toplantilarda yapilan sohbet ve tartigmalarin odaginda ¢ogu zaman sanat ve
edebiyat yer almakta; meclisler kimi zaman gayri resmi bir nitelik kazanarak 6zel
mekanlarda, kimi zaman ise “Yiice Meclis” adiyla resmi bir ¢er¢evede sarayda icra

edilmekteydi (Ajend, 1387 H.: 184).

Tarihi kaynaklar incelendiginde, kiiltiir ve sanat hayatinin canlanmasinda edebi
meclislerin hayati bir islev tistlendigi agik¢a goriilmektedir. Bu toplantilarda sairler ve
sanatcilar eserlerini sunmakta, dinleyiciler tarafindan elestirilmekte ve tartigmaya
acilmaktaydi. Bu yoniiyle edebi meclisler, kiitliphane ve medreselerin yani sira, dolaylh
birer egitim ve ogretim merkezi islevi de gormiistiir. Nitekim bu tiir toplantilar,
sanat¢ilarin  eserlerinde uygulayacaklart tutarli ve ortak bir estetik anlayis

gelistirmelerinde belirleyici bir rol oynamaistir.

Bastid’e gore, “Her toplumun zihin diinyasinda efsanevi bir sanat¢t modeli
vardir; bu model o denli giiglii ve belirleyicidir ki sanatgilar, cogu zaman kendilerini
toplumun dayattig1 bu kaliba uydurmak zorunda hissederler” (Bastid, 1374 H.: 132).
Timurlular déneminin yazar ve sanatg¢ilar1 da eserlerini, saray sanatinin belirleyici
oldugu merkezi bir kiiltiir ortaminda iretmislerdir. Bu durum, onlarin yaratici

yoOnlerini besleyerek edebiyat ve sanat alaninda belirli dontisiimlere imkan tanimakla
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birlikte, saray meclislerinde sekillenen geleneksel edebiyat anlayisinin devamini da

saglamistir.

Timurlu saraylari, sairlerin bir araya geldigi, siirlerini sundugu ve siir sanatinin
gelistigi baslica mekanlar olarak 6ne ¢ikmaktadir. Sairler, yalnizca padisahin ve saray
erkdninin himayesinden faydalanmakla kalmamakta; ayni zamanda bu ortam
sayesinde diger sairlerle tanisma, etkilesim kurma ve karsilikli etki alanlar1 olusturma
imkan1 bulmaktaydilar. Bu karsilagsmalar, dogal olarak sairler arasinda bir rekabet
ortam1 da meydana getirmekteydi. S0z konusu rekabet, sairlerin kendilerini ispat etme
cabalarim1 artirmis; estetik arayislarin, tislup denemelerinin ve edebi {iretimin

canliligini besleyen 6nemli bir unsur haline gelmistir.

4.2. Bu Meclislerin Edebiyata ve Sanata Etkisi

Saraylarda ve devlet ricalinin konaklarinda diizenlenen bu etkinlikler ve
meclisler sayesinde, donemin sanatinin olusumuna ve gelisimine yon veren genis bir
aydinlar ve sanatcilar ag1 ortaya ¢cikmistir. Bu cevreyi olusturan sahsiyetler, cogu
zaman ortak bir estetik ve diisiinsel zemini paylasmaktaydi. S6z konusu diisiince
birligi, belirli bir dogrultuda ilerleyerek Herat’1 uzun siire unutulmayacak bir kiiltiir ve
sanat merkezi haline getirmistir. Bu devirde, saray ve cevresinin himayesi altinda
sekillenen genel bir begeni anlayis1 olusmus; sanatin tiim dallar1 biiyiik 6l¢iide bu ortak

estetik cerceve dogrultusunda gelismistir (Bastide, 1374 H.: 135).

Bu meclislerin diizenli bicimde gerceklestirilmesi, sanatta ve 6zellikle siirde
yeni egilimlerin ve akimlarin denenmesine de zemin hazirlamistir. Bilhassa Ali Sir
Nevayi'nin tertip ettigi edebi meclislerde, sanatgilar arasinda Asafi Herevi’nin
onciiliik ettigi Hint iislubuna ve “vuk(’ ekoliine yonelik bir yonelisin belirginlestigi
gorilmektedir. Herevi, Hiiseyn-1 Baykara’nin yaklasik otuz y1l siiren iktidar1 boyunca
Ali Sir Nevayi’nin edebi meclislerinin daimi katilimcilarindan biri olmus ve siirinde
Hint tislubuna ciddi bir ilgi gdstermistir. Nitekim onun siirde benimsedigi bu yaklagim,
Hint tislubunun tesekkiil stirecindeki 6nemli adimlardan biri olarak degerlendirilmistir

(Sefa, 1363 H.: 35).

Bu baglamda edebi meclislerin kiiltiir ve sanat hayatina sagladig: katkilar ¢ok
yonliidiir. Sairler, saray ve hiikiimet destegi sayesinde kendilerini gelistirme ve
ilerletme imkan1 bulurken; ayn1 zamanda siir ve edebiyatin gelecegine yon verecek

estetik ve diisiinsel temellerin atilmasinda da etkin bir rol tistlenmislerdir.
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Bir diger onemli husus, bu etkinlik ve meclislere katilan sairlerin biiyiik bir
kisminin, esnaf ve zanaatkar kokenli sahsiyetlerden olugmasidir. Bu kisiler, s6z
konusu toplantilarda bir araya gelerek tanigsmakta; kurduklari iliskiler sonucunda kimi
zaman birbirlerinin sanatindan etkilenmekte, kimi zaman ise aralarinda estetik ve
edebi bir rekabet dogmaktaydi. Zira bu sairlerin énemli bir boliimi iki meslekli
kimselerdi. Bununla birlikte, bu meclislerde belirleyici olan esas unsur, katilimcilarin

siirle kurduklar iligkiydi.

Bu mahfil ve meclislerde sairler 6n planda yer almakla birlikte, siirin yan1 sira
miizik, giires, satrang ve cesitli eglence unsurlar1 da icra edilmekteydi. Ayn1 zamanda
nakkaslar, hattatlar, tezhipgiler gibi farkli sanat dallarina mensup sanatcilar da bu
etkinliklere katilmakta ve kiiltiirel etkilesimin bir pargasi haline gelmekteydi. Bu
durum, Herat’taki edebi ve sanatsal ¢cevrenin ¢ok yonlil ve disiplinlerarasi bir karakter

tasidigin1 gostermektedir.

Ali  Sir Nevayi, Mecalisii’n-nefdis’in yedinci meclisinde Emir $ahi
Sebzevari’nin biyografisine yer verirken, onun yalnizca sairligiyle degil, farkli sanat
alanlarindaki yetkinligiyle de 6ne ¢iktigini belirtir ve su ifadeleri kullanir: “Ve musiki
ilminde ustaydi, udu giizel ¢aliyordu; zarif tavr1 ve giizel ahlakiyla meclislerin aranan

simas1 olarak tanintyordu” (Nevayi, 1398 H.: 322).

Benzer sekilde Vasifi, Bedayi i’l-vekayi® adl1 eserinde, bir pehlivandan s6z
ederken onun hem giiclii bir giiresci hem de irticalen siir sOyleyebilen bir sanatkar
oldugunu; ayrica Hiiseyn-i Baykara i¢in kaleme aldig1 bir kaside sayesinde iin
kazandigin1 kaydeder. Vasifi’nin aktardigina gore soz konusu sahis, giires sanatina
dair bir eser de kaleme almis ve bu alandaki incelikleriyle katipleri hayrete
distirmustiir (Vasifi, 1349 H.: 490). Yazar, ayrica Cihanara Bahgesi’nde diizenlenen
ve iki meslekli sahsiyetlerin katilimiyla gerceklesen bir baska meclisi de ayritili
bicimde tasvir ederek, bu tiir toplantilarin sosyal ve kiiltiirel ¢esitliligini gdzler 6niine

sermektedir.

Bu etkinliklerin bir diger 6nemli islevi de egitici nitelik tasimalaridir. Zira bu
toplantilarin bir¢ogunda sairler, kétipler ve sanatcilar yeteneklerini sinamak amaciyla
dogaclama siir sdylemeye, usta sairlerin beyitlerini siirdiirmeye veya belirli edebi
formlar i¢inde iiretim yapmaya davet edilmekteydi. Bu uygulamalar, hem edebi
yetkinligin Olgiilmesi hem de geng sanatcgilarin ustalarla ayni ortamda tecriibe

kazanmasi bakimindan 6nemli bir islev goriiyordu.
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Bununla birlikte, s6z konusu g¢evrelerin ve meclislerin olumlu yo6nlerinin
yaninda bazi olumsuz sonuglar da dogurdugu gériilmektedir. Ozellikle iktidar ve giic
sahiplerinin etrafinda sekillenen meclislerde siirin giderek bir eglence aracina
doniismesi, donemin siirinde yiizeysellesmeye ve taklide dayali tiretimlerin artmasina
yol agmistir. Edebiyat tarihinin her doneminde karsilasilan methiye gelenegi, bu
donemde daha da yayginlasmis; saraya ve saray c¢evresine giren sair, yazar ve
sanatcilarin 6nemli bir kismu, siiri biiylik 6lciide iktidarin taleplerine cevap veren bir
arag haline getirmistir. Bu durum, siirin estetik ve diisiinsel derinliginden ziyade, siyasi
mesruiyet liretimine hizmet eden bir propaganda vasitasi olarak kullanilmasina neden
olmustur. Dolayisiyla sair sayisindaki artig, siir niteliginde paralel bir yiikselisi

beraberinde getirmemis; aksine igeriklerin siradanlagmasina zemin hazirlamistir.

Bu durumu elestirel bir bakigla degerlendiren isimlerden biri de Devletsah
Semerkandi’dir. O, sairlerin ¢ogalmasmin edebi ilerlemeye yol a¢madigini
vurgulayarak su ifadeleri kullanir: “Nereye kulak versen bir sair miriltis1 duyarsin,
nereye baksan bir latiflik ve incelik goriirsiin; ama siiri, siir sanilandan ayiramryorlar.
Hatta siirin §’sini bile bilmiyorlar” (Semerkandi, 1388 H.: 13). Bu sozler, donemin

edebi iiretimindeki nicelik—nitelik dengesizligini agik bigcimde yansitmaktadir.

Siirde tefenniin anlayisi, bu donemde yayginlik kazanmig bir diger dnemli
olgudur. Bircok estetik ve teknik meziyeti barindirmasina ragmen, tefenniin gelenegi
tarth boyunca daha ¢ok toplumun seckin kesimlerine 6zgii bir sanat anlayisi1 olarak
varlik gdstermistir. Ariyanpur’un da belirttigi {izere, tarih boyunca tiist siniflar sanatsal
iretimi tefenniiniin bir geregi olarak goérmiis; bos zamanlarimi1 degerlendirmek, soylu
hayatin tekdiizeliginden kurtulmak ve sosyal statiilerini goriiniir kilmak i¢in sanatla
mesgul olmuslardir (Ariyanpur, 1354 H.: 12). Bu baglamda sanat, hem bir eglence ve

vakit gecirme arac1 hem de toplumsal ayricaligin gostergesi haline gelmistir.

Siir yazmanin da zaman zaman bir tefenniin bi¢imi olarak algilandig1 bu cagda,
edebi tefenniin anlayisina dayali etkinlikler diizenlenmis; farkli nazim sekillerinde,
degisik tsluplarda siir séyleme becerisi bir maharet 6l¢iitii olarak kabul edilmistir.
“Fen” kokiinden tiireyen tefenniin kavrami, “gesitlilik” anlammi koruyarak ilim,
zanaat ve sanat alanlarinin tamaminda kullanilmistir. Bu baglamda tefenniin, siirde her
tir ve bigimde s6z sOyleyebilme yetkinligini ifade etmektedir. Nitekim kelimenin

anlami i¢in “Bir seyin her tiirii ve ¢esidi; genisletilmis anlamda ise zanaat, ilim, s6z,
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neseli sarki ve ezgi, hatta hile ve kurnazlik” seklinde bir tanim yapilmistir (Danispubh,

1380 H.: 7).!!

Bu donemin edebi meclislerinde tefenniin niteligi en belirgin olan ve en yaygin
bigcimde ragbet goren siir tiirli muamma idi. Vasifi’nin aktardigina gore, yalnizca bu
donemde degil, sonraki donemlerde de padisahlarin ve devlet erkaninin en gozde
eglencelerinden biri muamma sormak ve muamma ¢ézmekti. Bu durum, muammanin
saray cevresinde adeta resmi ve kabul gérmiis bir siir tarzi héline gelmesine yol

acmisti.

Buna karsilik, saray ¢evresinde tesvik edilen bu siir anlayisina uymayan ve
farklh bir dil ve {islup arayisina yonelen bazi sairler, kendi tarzlarinda siir yazmayi
stirdiirmislerdir. Ancak bu sairler, cogu zaman “koétii siir yazmakla” itham edilmis ve
edebi cevreler tarafindan dislanmistir. Nitekim hiikiimet tarafindan diizenlenen edebi
meclisleri yonlendirenler, siirde s6z sanatlarinin yogun kullanimina, muamma
sairligine ve tefenniine 6zel bir 6nem atfetmekteydi. Buna karsilik dili sadelestirmeye
calisan, siirde yenilik arayisina giren ve farkli bir estetik yonelim benimseyen sairler,

siir yeteneginden yoksun olmakla su¢lanmis ve kiiglimseyici bir iislupla anilmislardir.

Bu duruma o6rnek olarak Nevayi’nin, Mevlana Kalender hakkinda yaptigi
degerlendirme gosterilebilir. Nevayi, onun cesur ve atak bir mizaca sahip oldugunu
belirtmekle birlikte, sairler arasinda “kotii sairligiyle” tanindigini ifade etmistir (Siri,
1396 H.: 132). Nevayi’nin Mecalisii n-nefais’te Mevlana Kalender’e dair aktardiklari
dikkate alindiginda, s6z konusu sairin siirde yerlesik gelenekleri takip etmedigi ve

edebi meclislerde beklenen iislubun disinda bir tutum sergiledigi anlasilmaktadir.

Bu 6rnek, edebi meclislerin donemin siir anlayisini belirlemedeki etkisini ve
bu meclislere uyum saglamanin sairler agisindan ne denli belirleyici bir rol oynadigini

acikca ortaya koymaktadir.

Bu meclisler, edebiyatin seyrini hem olumlu hem de olumsuz yonde dogrudan
etkileyen yapilar olarak islev gormekteydi. Siirin saray cevresinde kazandigi
belirleyici konum, bazi sairlerde rahatsizlik uyandirmaktaydi. Zira siirin gelisim yoni
ve siir anlayisindaki doniisiimler biiytik 6l¢iide saraydaki edebi meclisler araciligiyla

sekillenmekte, donemin hakim poetik Olgiitleri bu cevrelerde belirlenmekteydi. Bu

""Fen kelimesinin anlami hakkinda sunu séylemislerdir "Bir seyin her tiirii ve ¢esididir, genisletilmis
anlamda ise zanaat, bilim ve s6z, neseli sarki ve ezgi, hile ve kurnazlik vb.dir" (Siirde Edebi Tefenniin,
bkz. Danispujuh, H. 1380: 7).
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durum, edebiyatin kaderinin saray merkezli mahfiller tarafindan tayin edildigi bir
ortamda, kimi sairlerin mevcut diizene kars1 elestirel ve zaman zaman isyankar bir
tutum benimsemesine yol agmistir. Nitekim devrin taninmis sairlerinden Kemaleddin
Sir Ali (Benai), Ali Sir Nevayi’ye karsi elestirel bir tavir sergileyen isimler arasinda

zikredilmektedir.

Bununla birlikte, sanat g¢evrelerinin tamaminin bu meclislerden bagimsiz
kalabilecek bir imkana sahip olmadigin1 da géz ardi etmemek gerekir. Pek ¢ok sanatci
ve diislince insani i¢in saray destegi, yalnizca maddi bir imkan degil, ayn1 zamanda
sanatsal gelisimin slirdiiriilebilmesi acgisindan da zorunlu bir kosuldu. Saraya
sunulmayan eserlerin ya goriiniirliilk kazanamadig1 ya da sanatg¢ilarin yaratici iiretim
imkanlarinin giderek sinirlandig séylenebilir. Donemin siyasi ve ekonomik kosullari
ile gecim kaygisi, sanat ve fikir adamlarinin saray disindaki kiiltiirel hayati bagimsiz
bicimde siirdiirmelerini biiyiik 6l¢iide zorlastirmaktaydi. Dogu toplumlarinda yaygin
olan “sanat¢i—hami” iliskisi, sanatsal {iretimi dogrudan denetim altina alan bir yap1 arz
etmekteydi. Nitekim bu durumu Inalcik, “Doguda merkeziyet¢i patrimonyal devlet
yapisi gittikce daha giiclii duruma erisiyor, bilgin ve sanatkar, her zamandan ziyade
saray ve rical-i devlete bagimli hale geliyordu” sdzleriyle ifade etmektedir (Inalcik,

2022: 13).

Fars edebiyatinin yetenekli sairlerinden biri olan Melik Mesud Kumi, Cami
doneminde Herat’a geldiginde, Sultan Hiiseyn-i Baykara devrinde saray sair ve
yazarlarimin disinda kiiltiir hayatin1 siirdiirmeye c¢alismis, ancak bunda basarili
olamamistir. Bunun iizerine Kalem ve Kilic'?mesnevisini miinazara seklinde kaleme
almistir (Herevi, 1377 H.: 75).

4.3. Hiiseyn-i Baykara, Ali Sir Nevayi ve Diger Alimlerin Edebi-Kiiltiirel-Ilmi
Meclisleri

Sultan Hiiseyn-1 Baykara, hiikiimetinin ilk on yilinda iktidarin1 daha ¢ok kati
ser'l hiikiimlere uygun bir sekilde silirdlirmiistiir. Ancak hiikiimdarlig1 sirasinda
karsilastig1 bazi basarisizliklar nedeniyle tasavvuf ehline yakinlagsmis; onlarin sanata

yaklagimindaki miisamahakarligi benimseyerek farkli sanat dallarini1 desteklemeye

2Kalem ve Kilig Mesnevi’si; Timurlular dénemindeki siyasi ve kiiltiirel durum agisindan, kalem
ehlinin, kilig ehli ile anlasamadig1 takdirde eserlerini yayinlanmakta sorun yasayacagini gostermektedir.
Bu konu Timurlu dénemindeki ¢ogu ediplerin ve sufilerin konumlarini belirlemekteydi. Ayrica
saraydan uzaklasan ediplerin sikintisim1 da gostermektedir. Hace Mesud’'un Mesnevisi’'ne gore,
Saintiddin Tereke, Seyid Kasim Envar, Kasim Nurbahs ve onlar gibi diger mutasavviflarin, neden Cami
ve yakinlari gibi sarayda resmi bir yer edinemedikleri anlagilmaktadir. (Herevi, H.1401: 308).
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yonelmistir.  Onun sarayindaki sanat c¢evreleri; stfiler, sairler ve Ozellikle

musikisinaslardan olugmaktaydi.

Sultan Ali Meshedi tarafindan Sultan Hiiseyn-i Baykara’nin oglunu bir eglence
meclisine davet etmek amaciyla kaleme alinan mektup, Naksibendi meclislerinin ne
derece etkili oldugunu ve sultanin bu meclisleri nasil destekledigini gosteren en agik
orneklerden biridir. S6z konusu mektupta Seyyid Necmeddin Udi, Sah Dervis Nayi,
Sah Hanim Mehrtalat, Sah Nevaz Hatun Nagmesoray gibi isimlerin yani sira,
Cami’nin Nur Bahgesi’nde bulunan diger musikisinaslardan da s6z edilmektedir

(Herevi, 1377 H.: 20-21).

Elbette sultanin Naksibendi tarikati ve sanatkar gruplariyla kurdugu bu
yakinlik, yalnizca kiiltiirel bir tercih degil, ayn1 zamanda sarayin menfaatine olan bir
yaklagim niteligi de tasimaktaydi. Bu iligki, devlet agisindan bir tiir mesruiyet kaynagi
da saglamaktaydi. Nitekim bu siirecte her iki tarafin da s6z konusu iliskiden fayda
sagladig1 goriilmektedir. Nitekim Inalcik’mn da ifade ettigi iizere: “Bir yerde kendini
gosteren bilgin ve sanatkar da san ve serefi, refah1 biiyiik ve zengin hiikiimdarlarin
sarayinda, onlarin liituf ve inayetinde arardi. Patronaj ve himaye boylece iki yonlii bir
iligki haline gelir; hem saray hem de seckin bilgin ve sanatkarlar i¢in nam ve san

kazanmanin baslica yolu kabul edilirdi” (Inalcik, 2022: 13).

Bu haminin destekleri altinda, yetenekli ve zevk sahibi kisilerin bir araya
geldigi meclisler ve gesitli etkinlikler diizenlenmekteydi. Sairler, alimler, hattatlar,
miizisyenler ve hatta latifecilerden olusan, hemen her sanat dalindan sanatgilar bu
meclislere katilmaktaydi. Ozellikle ressam Kemaleddin Bihzad, bu meclislerde

ayricalikli bir konuma sahipti (Ajend, 1387 H.: 184).

Sultanin bizzat kendisi de bilim, kiiltiir ve eglence meclislerinin cogunda hazir
bulunmaktaydi. Nitekim “Sultan Hiiseyin ve veziri, bilginlere ve sanat meclislerine
ozel bir ilgi gostermis, pek ¢ok kez sultan veziriyle birlikte bu meclislere katilmistir.
Bdylece saray, ilim ve sanat erbabinin bir araya geldigi, tartistig1 ve karsilikli sohbet

ettigi bir mekan héline gelmistir” (Nesiri Cami, 1393 H.: 83).

Handmir, Hiilastii’l-ahbar adl1 eserinde Sultan Hiiseyin’in 6zel siir ve musiki
giinlerinden s6z etmektedir. Sultanin hafta i¢inde goriismeler i¢in belirledigi 6zel
giinler bulunmaktaydi. Buna gore “Pazartesi ve Carsamba giinleri ‘Murad Giini’

olarak adlandirilmakta, bu iki giinde ‘ehl-i murad’dan bazi kisiler cennet sifath
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meclisine davet edilerek kendilerine hediyeler verilmektedir.” Handmir, Murad
ehlinin kimler oldugunu ise su sekilde agiklar: “Giizellik ve letafet sahibi, yakisikli
gencler, bestekarlar ve sesi glizel olan sarkicilara Murad ehli denilmektedir. Zira
insanlarin ¢ogunun muradi, latif ve zarif genglerle sohbet etmek, ceng ve kanun

dinlemektir” (Handmir, 1399 H.: 265).

Elbette Sultan Hiiseyin’in sarayindaki biitlin meclisler ve toplantilar siir ve
miizik icerikli olmamustir. Ilim, fikih ve tarih konulu sohbetler de diizenlenmekteydi.
Bazen fikhi-tarihi sohbetlerin giinlerce konusuldugu oluyordu. Nizdmi Baherzi,
Makamat-1 Cami’deki bir konuyu sdyle aktarmistir; “Sultan Hiiseyin’in sarayinda
Firavun’un imani {lizerinde tartigmalar gecelerce siirdii ve Sultan, Seyh Muhyiddin
Arabi’nin sahih bir rivayeti iizerinden, Firavun’un imani olduguna hiikmetti.
Fikihgilar, bilge insanlar ve saray ehli bu konuyu tartisarak sabahlayip muhalefetler ve
destekler hakkinda konustular” (Baherzi, 1401 H.: 92).

Sarayda, sultan ve ¢evresindekiler tarafindan edebi, ilm1 ve sanatsal meclislerin
diizenlenmesi, bu kisilerin sdz konusu alanlara hakim olduklarin1 gostermektedir.
Sultan Hiiseyin’in bizzat kendisi egitimli ve fikih alaninda bilgi sahibi bir hiikiimdardz;
fakihler ve biiylik seyhlerle ilm1 tartismalar yaptig1 bilinmektedir. Hem sultan hem de
veziri Nevayi, siir ve musiki alanlarinda da derin bir bilgiye sahipti. Bu durum,
bilginlerin, sairlerin ve sanatkarlarin saray ¢evresinde kabul gérmek i¢in {ist diizey bir

entelektiiel ve sanatsal ¢caba gostermelerini gerekli kilmaktayda.

Sultan Hiiseyin’in kendisi de gii¢lii bir edebi zevke sahipti. Onun resim,
mimari, hat sanat1 ve musiki alanlarindaki estetik anlayisi, XV. ylizyilda Herat’in bu
sanat dallarinda kayda deger bir gelisim gostermesinde etkili olmustur. Handmir,
Tarih-i Habibii’s-siyer adl1 eserinin dordiincii cildinde, sultanin eglence meclislerine,
huri giizelliginde siislenmis genglere ve Irem bahgesini andiran isret meclislerine dzel

bir dikkat gosterir.

Bu baglamda Handmir soyle der: “Onun sorgulayici ve elestirel tarafi ylesine
saf ve keskindir ki, su ve atesten listlin bir parlakliga sahiptir. Zihninin ve dehasinin
mahsulii olan giizel kelami, Sehban’mn sozleri gibi latiftir. Seyyidlerin, IslAm
alimlerinin, devrin fazilet sahiplerinin ve belagatli sairlerin haklarin1 goézetme
hususunda asla ihmal ve kayitsizlik gostermezdi. Her hafta iki kez, pazartesi ve

persembe giinleri, kadilarin ve alimlerin ileri gelenlerini meclisine davet eder;
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meseleleri imamlarin fetvalarina gore c¢oziime kavustururdu. Ayrica dervislerin

sohbetlerine ve vaaz meclislerine de sik sik katilirdi” (Handmir, 1380 H.: 112).

Handmir’in belirttigine gore Sultan Hiiseyin’in saray1 her zaman, ilmi-fikhi
meclislerin toplandig1 ve edebiyat, miizik ve sanatin elestirilip konusuldugu bir mekan

olmustur.

Bu donemde meclisler biiyiik dl¢iide sultan ve vezirinin tekelindeydi. Bununla
birlikte st diizey devlet gorevlileri ve sanatkarlar, kendi evlerinde de meclisler ve
toplantilar diizenlemekteydi. Ornegin Sultan Ali Meshedi, kendi evinde bir meclis
tertip etmis ve sehzadelerden birine bir mektup yazarak onu; miizisyenlerin,
hattatlarin, miizehhiplerin, diger sehzadelerin ve bilginlerin katildig1 bir toplantiya

davet etmistir.

S6z konusu mektupta bazi sanatkarlarin adlar1 da kaydedilmistir:

“Ali Hazret! Kullarinizdan; Seyyid Necmeddin Udi, Sah Dervis-i Nayi, Sahab-
1 Demkes, Hafiz Sabir Gag, Ustat Mevlana Hacip-i Musannif, Mevlana Yakini’nin
kardesi olan Hoca Sadisah, Mevlana Giyaseddin Miizehhip, Hoca Abdullah Kat1°,
Mahpare-yi Miicellit, Seyyid Baba Efsanger, Siikrii Cartari; makbullerden isar Beyg-
1 Nayi; vezirlerden Hoca Uygur, Kasim Beyg-i Berlas, Tufan Beyg-i Bahadirhan,
Sultan Han Celayir; mahbuplardan ise Sah Hanim Mihr Tal‘at, Sahnevaz Hatun-i
Nagmestra ve diger hanendeler esliginde Nira bahgesinde sofralar ve ikramlar

kurulup sizin tesrifinizi beklemekteler” (Beyani, 1345 H.: 247).

Vasifi, Bedayi ii’l-vekayi °de Herat’in ileri gelenlerinden Hoca Muhammed
Sarraf’tan bahsederek onun diizenledigi meclisi sOyle anlatir: “Bu mecliste hem
dogaclama siirler sdylenmis hem de eski sairlerin siirleri yeniden seslendirilmistir.
Hoca Muhammed Sarraf, sairlerin dans etti§i meclisin veda konugmasinda Hafiz
Mir’den bir gazel okumasimi istemis, o da Sa'di’nin bir gazelini seslendirmistir.
Ardindan Vasifi, meclisin takdir ettigi Kasmiye Kasidesi’ni okumus; kaside hazir(in
tarafindan begenilmis ve yetenekli gencler tarafindan not edilmistir” (Vasifi, 1349 H.:

32-34).

Cami’nin evi de bu ¢agda sairlerin toplandig1 6nemli mekanlardan biri olarak
bilinmekteydi. Genel olarak 9. asrin sairleri, siirlerini sunmak, goriis ve elestirilerini

almak amaciyla Cami’nin yanina gitmekteydi. Cami, dergahta bilgisiz sofileri yer yer
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sert, kiric1 ve alaycr bir dille elestirmistir. “Donemin edebi sahsiyetlerinin Cami’nin
edebi yetkinligine duydugu ilgi ve baghlik dyle giicliiydi ki, edebi meclislerde bir
siirin begenilip begenilmemesi hususunda Cami, otorite olarak kabul edilmekte;
sairlerin iyi ya da kotii olarak degerlendirilmesinde onun yorumu belirleyici bir rol

oynamaktaydi1” (Herevi, 1377 H.: 158).

Vasifi, eserinde Herat esrafi tarafindan diizenlenen bir baska meclisi de
ayrintilt bigimde anlatmaktadir: “Bu meclis, Mir Keldn olarak taninan Mecdiiddin
Muhammed tarafindan, Ali Sir Nevayi’nin istegi lizerine tertip edilmistir. Ali Sir
Nevayi, Cihan-ara Bahgesi’nde Haice Muhammed’e hitaben; ‘Meclislerinizin methini
cok duyduk. Zarifler ve bilginler, Mevlana Abdiilvasi-yi Miinsi’ye niikteli sozler
sOyleyip latifeler ederler; onun hazircevapligi ise nefis bir ziyafete doniisiir. Biz de
boyle bir mecliste bulunmaktan seref duyariz’ demistir. Bunun iizerine Mecdiiddin
Muhammed, Nevayi’'nin bu istegini kabul etmis ve Herat’a yakin Perze kdyiindeki
baginda bir senlik diizenlemistir. Asagida zikredilen isimleri de Nevayi’nin onuruna

tertip edilen bu meclise davet etmistir” (Vasifi, 1349 H.: 187).

“Hanendelerden; Hafiz Besir, Hafiz Mir, Hafiz Hasan Ali, Hafiz Caci, Hafiz Sultan
Mahmud-1 Aysi, Sah Muhammed-i Hanende, Siyeh Ceh-i Hanende, Hafiz Obehi, Hafiz
Tiirbeti, Hafiz Ceragdan. Sazendelerden; Ustat Hasan Nay1, Ustat Kul Muhammed Udji,
Ustat Hasan-1 Belbani, Ustat Ali Hangahi, Ustat Muhammedi, Ustat Hac1 Kehesti-yi
Nayi, Ustat Seyid Geygeki ve Ustat Kugek-i Tanburi.

Meclisin konusmacilari, nedimleri ve meclisi senlendirenler: Mevlana Benai, Hoca
Asafi, Emir Seyh Siiheyli, Mevlana Seyf-i Buhari, Mevlana Kami Ubehi, Mevlana Hasan
Sah, Mevlana Dervis Ruganger-i Meshedi, Mevlana Mukbeli, Mevlana Sevki, Mevlana
Zevki, Mevlana Halef, Mevlana Nergisi, Mevlana Hilali ve Mevlana Riyazi-yi Tirbeti.
Zariflerden; Mir Ser Birehne, Mevlana Burhan Gong, Mir Hand-i Miiverrih, Mevlana
Muv’in-i Sirazi, Mevlana Hiiseyin Vaiz, Seyid Giyaseddin-i Serefe, Mevlana Muhammed
Bedahsi, Mevlana Halili Sahaf ve Mevlana Muhammed Havafi-yi Hattat. Horasan’in
seckin genclerinden; Mirek Zaferan, Sah Muhammed Mirek, Sultan Sirac, Mirza-y1
Na’tdiiz ve Hiiseyin-i Zerdiz” (Vasifi, H. 1349: 188).

Vasifi, sanat erbabindan biiylik bir kalabaligin katildigi, misafirlerin 6zenle
agirlandig1 ve ihtisamh siislemelerin, ikram ve igeceklerin oldugu bu meclisi su
climlelerle anlatmigtir: “Kdgskiin eyvaninin kenarinda mermerden bir su yolu vardi.
Buray1 serbetle doldurmuslardi. Tatlicilar, serbetler, macunlar, palude (bir tiir soguk

tatl) gibi tatlilar hazirlamiglardr” (Vasifi, 1349 H.: 186).

Vasifi, devaminda Abdulvasi Miinsi ile Mevlana Mirek’in sohbetlerinden ve
hazircevapliklarindan s6z eder. Sira Mevlana Havafi Hattat’a gelip latife etmeye
basladiginda ise onun hazircevapligi ve niiktedanligi mecliste bulunanlar etkiler; bu

tath atismalar diger misafirlerle de siirer. Onun hazircevapligindan hosnut kalan Ali
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Sir Nevayi, meclisin kapanisinda elini Abdulvasi’nin omuzuna koyarak soyle hitap
eder: “Senin bereketli varligin, devrin faziletli insanlarinin meclislerini siislesin!”

(Vasifi, 1349 H.: 187).

Bu donemde siir ve miizigin yiikselmesindeki en Oonemli unsurlardan olan
saraylar ve insanlarin biiylik cogunlugunun bos zamanlarinda ilgilendikleri bir faaliyet
olan sairlik; saraylarda, tekkelerde, konaklarda ve pazarda yapilan siir meclislerinin
artisina neden olmustur. Kendi evinde bu meclislerden diizenleyenlerden biri de
Baykara’nin bilge veziri Ali Sir Nevayi olup, sanat ve edebin en biiyiik
destekcilerinden biri olarak sayilmaktaydi. Mirhand’in rivayetine gore; O, birgok

sanatkar yetistirmisti, bazilar1 sunlardir: (Mirhand, 1380 H.: 243-246).

Tablo 5: Ali Sir Nevayi’nin yetistirdigi bazi sanatcilar.

Sanatgi Miizik Sanatgi Miizik

, Ustat Giil Ud-Kopuz-
Hafiz Kazak Icra- Kanun

Muhammad Geygek

Ustat Seyid 4 . .

Geycek Ustat Hiiseyin Icra, Ud
Ahmed
Ustat Sahkulu Geycek Ustat Sefii Nayi Ney

Siirin yaninda miizik, donemin en yaygin ikinci sanatiydi. Hatta miizik, asrin
ikinci yarisinda durumu en 1iyi olan sanat dali olarak da degerlendirilebilir. Bu alanda
cok sayida bilimsel risale kaleme almmistir. Miizik sanati, s6z konusu donemde
herhangi bir siyasi ya da dini engelle karsilasmamis; aksine toplumun hemen her
kesiminde kendine yer bulabilmistir. Ozellikle sarayda, dergahlarda, ileri gelenlerin ve

alimlerin evlerinde karsilagilan en yaygin faaliyetlerden biri miizikti.

4.3.1. Bu Meclislerde Siir Unsurunun Mahiyeti

Bu meclisler genel olarak siir okunmasiyla baglamakta; siirde tefenniin, siir
elestirisi, muamma sdyleme ve ¢ozme, miizik, miizigin siire esligi, siirlerin sinanmasi
gibi ¢esitli etkinliklerle devam etmekteydi. Nevayi’nin Mecalisii’'n-nefdis adl
eserinde, toplumun ileri gelenlerinin, sultanlarin, hakimlerin, vezirlerin ve bilginlerin

bilime ve siire ne denli 6nem verdikleri; siir ve sairlik sanatinin, sehzadelerin
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egitiminde ve padisah meclislerinin estetik agidan zenginlestirilmesinde nasil
kullanildig1 agikga goriilmektedir. Bu tiir meclisler, 6zellikle saray meclisleri, farkli
biiyiiklik ve niteliklere sahipti. Meclisler; sairlerin miizik esliginde bir araya
gelmeleri, sairlik yeteneklerinin s6z ustalari tarafindan sinanmasi, taklit ve dogaglama
gibi etkinliklerden olusmaktaydi. Bu sinanmalarin, yetenegi sinirli olan sairlerin bile
Sultan Hiiseyn-i Baykara’nin sarayindaki biiyiik sairler arasina girebilmesi i¢in
giivenilir bir yol olusturdugu anlagilmaktadir. Sairler bu sinavlardan gegebilmek icin
stirekli kendilerini gelistirmeye calistyorlardi. Bu durum, meclislerin 6nemli
yararlarindan biri olarak degerlendirilebilir; zira bilgin ve yetenekli sairlerin

yetismesine imkan saglamaktaydi.

4.4. Sairlerin Sinanmasi ve Siir Elestirisi

Tablo 6: Sairlerin Sinanmasi

Muamma Cozme | Siirin Dogru Siir Yazma, Siir Elestirisi
Okunmasi Kurall1 Bir Sekilde
Dogaglama Siir
Séyleme

Hicri 9. ylizyilin edebi ve tarihi kaynaklarinin belirttigine gore, sairlerin,
yazarlarin ve sanatkarlarin sinanmasi farkli yollarla gerceklesmistir. Bunlar arasinda
muamma ¢Ozme, siirin dogru okunmasi, dogaclama sdyleyis, edebiyatin genel
meseleleri iizerine tartismalar, yeni bir muammanin icadi ve ¢agdaslarin eserlerinin

elestirilmesi yaygin uygulamalar arasindayda.

Bu meclis ve etkinliklerde ¢ogunlukla siir ve edebiyat {izerinde durulmakta,
siir hakkinda elestirel tartigmalar yapilmaktaydi. “Bu elestiriler genel olarak bilimsel
bir temele dayanmiyor olsa da estetik bir yonii vardi ve kendi i¢inde dikkate deger
tartismalar niteligi tagimaktaydi. Sultan Hiiseyin’in emirlerinden Emir Seyhum Beyg-

1 Stiheyli, siir zevki olan biriydi. Bir giin,

O R s ) aal a8 o ol
) OsSana gy oS o slaa3) o) a5 8

(Gam gecesi, ahimin kasirgasi diinyay1 yerle bir etti; gdzyasi selimin ejderhasi ise

yeryliziinii yuttu)
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beytini Cami’nin de bulundugu bir mecliste okumus, bunun iizerine Mevlana Cami,
‘Siz siir mi sdylilyorsunuz yoksa halki mi1 korkutuyorsunuz?’ diye sormustur”

(Zerrinkub, 1361 H.: 225).

Cami’nin kendisi de bu donemde elestirmen kimligiyle 6ne ¢ikmis ve edebi
meclislerde hakemlik yapmistir. “Asrin yazarlarinin Cami’nin edebi yetenegine
duydugu ilgi, onlarin Cami’nin etrafinda toplanmasina, siirlerini onun edebi
meclislerinde okumalarina ve eserlerinin diizeltilmesini kendisinden istemelerine yol

acmistir” (Nevayi, 1398 H.: 226).

Vasifi, Cami’nin elestirel toplantilarindan birini su sekilde aktarmistir: “Bir
giin Hace Abdullah Sadr Morvarid’in meclisine Horasan’in sairleri ve bilginleri;
Mevlana Muhammed Asili, Mevlana Hilali, Fazli, Ziilali, Ruhi, Hali, Emani, Kabili,
Mukbili, Enveri Divane ve digerleri katilmisti. Cami de tesadiifen oradaydi. Hacegi,

‘Bir hasbihal edelim’ dedi. Bunun iizerine su gazel okundu:

J.QS.MJ}IAJ‘Q”_\“\A&JJ\ASDJ‘SA'QSL&

N TS SIS R I VW g
(Ey saki, sarap ver; ¢linkii dogudan beyaz bir bulut ytikseldi,

Selvi yeserdi, yiizlerce yapragin iizerine beyaz bir ¢adir ortiilmiis gibi.)

Cami, ‘Biiyiikler ve bilginler sefid (beyaz) redifiyle pek ¢ok siir sdylemislerdir;

ancak higbiri Asifi’nin zarafetinde olmamustir’ diyerek, Asifi’nin su beytini okudu:

M (55 oo A1) () 432 58
mdquandJyuA\)ﬁ@u

(Beyaz yiiziin, sarabin atesinden kizarmis gibidir;Yashligin mumu, beyaz saglarin

arasindan alev almistir.) (Vasifi, 1349 H.: 96).

Her ne kadar bu asirda tezkire ve serh-i hal tiirii eserlerde yazili elestiri kiiltiirti
mevcut olsa da, s6z konusu meclislerde so6zlii elestirinin temellerinin atildig:
goriilmektedir. Vasifi’nin Beddyi ‘u’l-vekdyi‘ adli eseri, edebi ve kiiltiirel elestirinin
onemli bir 6rnegi olmasinin yani sira Timurlular donemi toplumsal tarihinin de baslica
kaynaklarindan biri olarak degerlendirilmektedir. Nevayi’nin meshur eseri

Mecalisii’'n-nefdis’te, donemin sairlerinin biyografilerinin ele alindigi bdliimlerde,
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sairler ve siirleri hakkinda elestirel yorumlar yapilmais; siirler derecelendirilmis ve
sairlikleri olumlu ya da olumsuz yonleriyle degerlendirilmistir. Devletsah Semerkandi
de kendi Tezkire’sinde donemin sairlerine dair elestirilerde bulunmustur. Verilen
orneklerden hareketle, bu donemde sairlerin birbirlerini elestirmesinin olduk¢a yaygin

oldugu anlasilmaktadir.

Bu edebiyat ve sanat meclislerinde yaygin olan ve elestirel bir nitelik tasiyan
konulardan bir digeri ise sairlerin sitnanmasidir. S6z konusu sinamalarda, daha 6nce
ornekleri verilen dogaglama siir sdylemenin yani sira, siirin dogru okunmasi ve
yorumlanmasi da onemli bir yer tutmaktaydi. Siirin dogru okunmasi son derece
mithimdi; zira bu yolla sairin siiri ve aruz kaliplarini ne derece tanidig1 hakkinda fikir
edinilmekteydi. Ali Sir Nevayi, Hamsatii’[-miitehayyirin’inde bu duruma dair su
hikayeyi aktarmaktadir: “Bir gece esraftan bir kisinin evine girdim. Alimlerden bir
grup da oradaydi. Meshur hanende ve sazendelerden biri olan Mutahhar-i Udj,

Dihlevi’nin su gazelini yorumluyordu:

e s ale) Ol 15 dy 0500 A
st 030 S5 JSA a5 e 4S5 5
(Ne giizel ki gonliim her an sana meylediyor. Gitme, ¢iinkii her bir kirpigimin ucundan

seller akabilir.)
Su beyte gelince:
A 2 ded e S )l o dal Jle
hes 5 O gt ool i) e s
(Yagmur damlas1 misali, gézyaslarim inciye dondii. Evet, senin gibi bir yemen yildiz1

dogunca, iste boyle etki gdsteriyor.)

Mutahhar-i Udi, siiri bu bi¢gimde okuyunca meclise katilanlar arasinda
“Gozyaslarimin hepsi kana doniisti” okumasinin dogru oldugu, “inciye doniistii”
okumasinin ise dogru olmadig1 yoniinde bir tartisma bagladi. Meclistekilerden bazilar
bu hususta bana da sordular ve ben, “gdzyaslarimin hepsi inciye doniistii” okumasinin
dogru oldugunu sdyledim. Ancak bunu kabul etmeyerek siir sanat1 ve kurallarina
hakim olan Mevlana Cami’ye sormaya karar verdiler. Hatta onun verecegi cevap
iizerine iddiaya bile girdiler. Meclisin durumunu anlatan bir mektup yazarak Cam1i’ye

gonderdim. Cami, kisa bir sekilde “S6z incidir ve sahin kulagma yakisir” yazarak
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cevap verdi ve beni meclistekilerin huzurunda gururlandirdi (Nevayi, 1381 H.: 13—

14).

Bu hikayeden anlasildig iizere, s6z konusu meclislerde siir 6n plandaydi ve
siirler siirekli elestiriye tabi tutulmaktaydi. Siirin dogru okunmasina biiyiik bir 6zen
gosteriliyor, mecliste bulunan bazi kisiler okunusa itiraz ederek tartisma baslatiyor ve

bu tartismalar egitici ve kiiltiirel bir mahiyet kazaniyordu.

Nevayi, bu meclislerde ¢agdas sairlerin Cam1’nin siirlerini okumasini tesvik
ediyor ve onu Ornek almalarimi 6giitliiyordu. Cagdas sairlerin Cami’nin siirlerine
duydugu ilgi; onun gazellerini vezin ve kafiye bakimindan taklit etmeleri, meclislerde
bu gazeller {lizerine konusmalar1 ve s6z konusu siirlerin geng sairlerin sitnanmasinda
bir 6l¢iit olarak belirlenmesi, Cami’nin sahip oldugu edebi s6hret ve cagdas sairlerin

zihnindeki merkezi konumuyla dogrudan iligkilidir (Herevi, 1377 H.: 167).

Sarayda ve sehrin ileri gelenlerine ait siir meclislerinde Nevayi’nin Tiirk¢e
siirleri de okunmaktaydi. Cami’nin siirlerini geng sairlere tavsiye eden Nevayi’nin
kendi siirleri de oldukca ragbet gérmekteydi ve genis bir okuyucu kitlesine sahipti.
Devletsah Semerkandi, kendi Tezkire’sinde Ali Sir Nevay1 hakkinda soyle demektedir:
“Emir Ali Sir’in Tiirk¢ce divani, sultanlarin ve ileri gelenlerin meclisinde adeta bir
cevher gibidir. Nevayi'nin sazinin sesi ise sefil asiklar1 bile dogru yola getirir”

(Semerkandi, 1388 H.: 378).

Vasifi, Ali Sir Nevayi’nin meclisinde, sairlerin sinanmasi1 hakkinda soyle
sOylemektedir: “Ali Sir Nevayi, bir giin mecliste, Horasan’in {inlii sairlerinden,

Mevlana Cami’nin ¢ift kafiyeli, su gazeline nazire yapmalarini istedi;

0520 0D el ghsb 5L Gl
O30 O Ovaps dady ) Olie (53 S
(Ey, sevgili! tath dilli papagan gibi senin dudaklarin da giizel sozler soyliiyor.

Dizginlerin, benim giimiis pengelerimden kurtuluyor.)

Hoca Asifi ve Hilali disinda herkes nazirelerini sdylemistir. Ali Sir Nevayi,
nazire yapmayan bu iki sairi, “Sizin gergekten siir anlayisiniz ¢ok kuvvetli, siirde derin
bir bakis agisina sahipsiniz” sozleriyle tebrik ve takdir etmistir (Vasifi, 1349 H.: 451).

Bu meclisler, 6zellikle Ali Sir Nevayi tarafindan diizenlenenler, hem geng sairlerin
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egitimi ve usta sairlerden 6rnek almalari i¢in elverigli bir ortam olusturmakta hem de
elestiri, yorum ve fikir aligverisine imkan taniyarak siirin gelismesine ve yayilmasina

zemin hazirlamaktaydi.

Bu sinavlar, zaman zaman saraya girmek, sultana ve Nevayi’ye yakinlagmak
isteyen kisiler i¢in de yapilmaktaydi. S6z konusu imtihanlar, alimlerin katildigi meclis
ve mahfillerde ger¢ceklesmekteydi. Vasifi, Gazargah’in Ceharbag’inda diizenlenen bir
mecliste, Emir Ali $ir Nevayi’ye yakinlagsmak amaciyla Horasan’a gelen Azerbaycanl
sanatkar Hafiz Giyaseddin’den bahsetmektedir: “Nevayi’nin nedimleri araciligiyla
onun huzuruna ¢ikmak istemis, ancak nedimler buna engel olmuslardi. Emir, bir giin
Gazargah Bagi’na gittiginde Hafiz Giyaseddin firsattan istifade ederek Nevayi’ye
yaklasabilmisti. Onun huzurunda sanattaki yeteneklerini saymaya basladi: ‘Oncelikle
hafizim, meddahim...” Nevayi, Hafiz Giyaseddin sozlerini tamamladiginda, tim
hiinerlerini mecliste tek tek sergilemesini istedi. Onu smadi ve geng sanatkdr bu

imtihandan basariyla gecti” (Vasifi, 1349 H.: 478—480).

Nevayi'nin dergahina girmek isteyen Hafiz Giyaseddin, bu sinavlar1 basariyla
geemis ve liyakati sayesinde Nevayi'nin meclisindeki ileri gelenler arasinda yerini
almistir. Vasifi, Nevayi’nin bu olaydan sonra ¢evresindekilere, “Hi¢ kimse bana ondan

daha yakin degildir” dedigini aktarmaktadir (Vasifi, 1349 H.: 480).

4.4.1. insa Tiiriinde Sinama

Bu meclislerde sanatcilarin sinanmasi sadece sairlerle sinirli degildi. Bazen
yazarlar ve katipler de siava tabi tutulmustur. Zira Ali $ir Nevayi’'nin onciiliiglinde
toplanan bu siir ve musiki meclislerinin ¢oguna; hanende ve sazendelerin yaninda

Meshur tarih¢i Hindmir gibi dénemin bircok alimi de katilmugtir!>.

Kur’an’mn ezberlenmesi ve kiraati, hitabet, kitabet ve muamma ¢6zme gibi
donemin bir¢ok ilim ve sanatina hakim olan Vasifi bile bu tiir sinamalara tabi
tutulmustur. Vasifi, Hice Emir K& Sahi’nin evinde toplanan Semerkant bilginleri
tarafindan sinanmasini ve mektubatinin [Onun baz siir ve mektuplarinin bulundugu
meshur eseri Bedayi u’l-vekayi “de, tesbih ve istiare kullanarak kaleme aldigi
alisilmadik kisa mektuplar yer almakta ve bu durum esere ayr1 bir 6zgilinlik

kazandirmaktadir.] incelenmesini sdyle aktarir: Her bir bilgin, kendisinden dogaglama

13 Bkz. (Vasifi, H. 1349: 24).
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bigimde yazilmis mektuplar talep etmistir. Vasifi, s6z konusu mecliste on alt1 dostane

mektup ve bir dilek¢e kaleme aldigini belirtir (Vasifi, 1349 H.: 73).
Muamma Tiiriinde Sinama

Saray meclislerinde ya da ileri gelenlerin ziyafetlerinde sairlerin imtihan
edilmesi, muamma sdyleme ve ¢cozme seklinde de yapilmaktaydi. Bu donemin edebi
tefenniinlerinden sayillan muamma, bu alandaki yetenekli sairlerin linlenmesini de
saglardi. Zira sairlerin yeterliliklerinin ve yeteneklerinin sinanmasindaki
yontemlerden biri de muamma sdylemek ve ¢dzmekti. Bunun en agik drneklerinden
biri olarak Vasifi’nin, Handmir’in de bulundugu bir mecliste, muamma konusunda
sinanmast verilebilir. “Tarth¢i Mevlana Handmir: ‘Biz duyduk ki, sizin muamma
sanatindaki yeteneginiz Oyle bir durumdadir ki, biitin muammalart bulup

cozmektesiniz.” dedi ve su muammay1 sdyledi:

oA e o8
GO ad ) Jd 0 duy e
(Can yakan sevgilinin giines gibi yiizli. Yarali1 génliime degdikge yakiyor.)

Bunun iizerinde hemen, ‘Aziz!” dedim. Hayran kaldi (Vasifi, 1349 H.: 73).

Vasifi, devaminda dort ayr1 muamma ¢6zme hikdyesinden daha
bahsetmektedir. Bunlardan birinde, ingd sinamasindan sonra ayni kisiler tarafindan bu
kez muamma ¢6zme hususunda da smava tabi tutuldugunu aktarir: “Mevlana
Ziyaeddin Muammai [Muamma ¢d6zme ve sOyleme maharetinden dolay1 bu mahlasi
almistir], isimsiz muammalar1 bir kagida yazarak bana verdi. Ben her beytin lizerine
Kemal, Kafi, Hesam, Mirek, Fani, Halil ve ... isimlerini yazdim. Sinavdan sonra
meclistekiler beni tebrik ve takdir ettiler” (Vasifi, 1349 H.: 94-96). Vasifi, hikayenin
sonunda ise Hace Mir K& $ahi’nin, armagan gelenegi geregi ipek abasini kendisine

hediye ettigini belirtmektedir.

Vasifi, muamma konusunda Ali $ir Nevayi tarafindan smanmasi ile ilgili
olarak sunlar1 sdylemektedir: “O yiice meclise ulastigimda Emir hazretlerinin
misafirleri ve nedimleri yerlerini almislardi. Emir hazretleri bana bakarak: ‘Isimsiz
muammalar1 bulan rakipsiz sair bu mudur?’ dedi. Mevlana Sahip ‘evet’ diye cevap

verdi. Mir su muammay1 sordu:
sadila s s AR Jombogl
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025 L& U 5 e 03) a il
(Bahgeye bak, hazan giizelligini kagirmis ve cansizlagmis. Biilbiili ise gagasini

kapatmis, artik konusmaz olmus.)

Tesadiifen ben bu muammayi biliyordum. Bu muammay1 bildigimi séyledim.
Emir hazretleri bir siire kafasin1 6ne egip diisiindii ve ‘Ey canlar, bu s6ziin ne demek
oldugunu biliyor musunuz? Gii¢ gosterisi yapip bunu biliyorum bagka muamma sorun
ki ¢ozeyim. diyor.” O mecliste Emir hazretleri bagka muamma sormadi ve Mevlana

Sahip’e ‘biz onun iddiasini kabul ediyoruz’ dedi” (Vasifi, 1349 H.: 389).

4.5. Tleri Gelenlerin Eglenceleri

Vasifi, bu donemin alim ve sanatkarlarinin eglencelerine dair oldukga ilging
bilgiler aktarmaktadir. Bu eglencelerden birinin, sairlerin siirleri iizerine besteler
yapilmasi oldugu anlasilmaktadir. “Emir Ali Sir’in miistezad tiiriinde bir gazeli vardir.
Hace Abdullah Sadr-1 Morvarid, bu gazel iizerine ‘Sermest ii Yakam Cak’ [Bu
bestenin ad1, Fars¢ada ‘Sarhosum ve yakam yirtik’ anlamina gelmektedir.] adli meshur
bir beste yapmistir. Bu beste o denli yayginlik kazanmisti ki Herat’ta bu eserin
sOylenmedigi ev ve konak neredeyse kalmamisti. Hafiz Kazak bu besteyi kanun
esliginde icra etmis, Mevlana Parsa, Aga Hiyabani ve mecliste bulunan diger kisiler

de vecd haliyle yakalarim1 yirtmislardir” (Vasifi, 1349 H.: 438-439).

Vasifi, Bedadyi ii’l-vekdyi °de satrang, tavla, glires ve dans gibi diger
eglencelerden de s6z etmektedir. Ancak biitiin bu eglenceler ve oyunlar sirasinda siir
soyleme ve latife etme son derece yaygindi. “Horasan’in ileri gelenlerinden ve
bilginlerinden biri olan Emir Muhammed Emir Yusuf, bir mecliste bana hayatinda ti¢
meclis ve eglence gordiigiinii ve bunlara hayran kaldigin1 anlatmisti. ‘Bunlardan biri,
Mevlana Hace Isfahani ile Mevlana Benai’nin satran¢ oynadigi meclistir. Oyun
sirasinda birbirlerine dogaglamalar soyliiyorlardi. Bu dogaglamalar kimi zaman hicve,
hatta miistehcen ifadelere kadar variyordu; sonunda ise giiliismeler ve kahkahalarla
son buluyordu. Bir digeri ise satran¢ ve tavla listatlarinin oyun esnasinda, sairlerin
satran¢ ve tavla hakkinda yazdiklar1 kasideleri, muammalari, kitalari, gazelleri,
mesnevileri ve rubaileri birbirlerine okuduklari bir meclisti’ demisti” (Vasifi, 1349 H.:

118-119).

Edebi cevreler incelendiginde, sair ve sanatgilarin yalnizca saray ortamlarinda

degil, emirlerin ve alimlerin konaklarinda da sosyal kimliklerini bulduklar1 sonucuna
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varmak miimkiindiir. Bu edebi ¢evrelerin sosyal hayati incelendiginde, donemin edebi
ve kiiltiirel topluluklarinin durumu ile bu ¢evrelerin kiiltiir ve edebiyat {izerindeki
etkileri daha agik bigimde ortaya konulabilmektedir. René Wellek, Edebiyat Teorisi
adli eserinde edebiyati, toplumu yansitan sosyal bir kurum olarak ele alir. Ona gore
“Klasik edebiyat, kurumlar ve organlar toplulugu gibi dogas1 geregi sosyaldir. Sair de
toplumun bir parcasidir ve kendine 6zgii bir sosyal konuma sahiptir. Yetenekleri
oOlgiistinde toplumsal bir sohrete kavusur ve kendine muhataplar bulur. Dolayistyla
edebiyat, 6zgiin sosyal kurumlarin ortaya ¢ikardigi bir olgudur. Edebiyatin toplumsal
bir gorevi vardir ve bireysel olarak diisiiniilemez. Edebi gelenekler, edebiyat tiirleri,

semboller ve destanlar gibi unsurlarin biiyiik bir kism1 toplumsal nitelik tasir” (Wellek,

1373 H.: 99).

O giinkii Herat toplumunda, bu edebi, ilmi ve kiiltiirel meclislerin golgesinde,
asrin edebiyatinin kaderini degistiren ve kendine 6zgii bir edebiyat iireten bagka bir
toplumsal yap1 da sekillenmistir. Bu tiretilen edebiyat, hem toplumun i¢inden dogmus
hem de sarayla i¢ i¢e geligsmistir. Zanaatkarlarin, mutasavviflarin ve ¢ok yonlii sairlerin
coklugu goz Oniine alindiginda, bu kisilerin her birinin saray toplumu ve resmi
etkinlikler disinda da bir hayatlarinin bulundugu anlasilmaktadir. Ancak s6z konusu
meclislere katildiklarinda, bu faaliyetler resmi bir nitelik kazanmakta ve sanatkarlar

i¢cin daha genis gelisme imkanlar1 ortaya ¢ikmaktaydi.

Timurlu donemi toplum ve kiiltlir hayatinin 6nemli meselelerinden biri olan
sair—saray etkilesimi, siirin biiyiilk Olgiide saraymn denetimi altinda oldugunu
gostermektedir. Saray, sairleri hediyelerle tesvik ederek onlart methiye yazmaya
yonlendirmekteydi. Bu durum, sairlik sanatinin bazilari i¢in siir yazmak, yayimlamak
ve bunun karsiliginda miikafat kazanmak tizere icra edilen bir meslek héaline gelmesine
yol agmistir. Sam Mirza, Ziya Ordubadi adl1 bir sairden s6z ederken soyle demektedir:
“Gengliginde Horasan’a giderek orada zekasi ile iin kazanmisti. Siirekli Emir Ali Sir’in
meclisinde kendi 6zlii ve 6zgiin siirlerini okuyor, bunun karsiliginda da bahsis ve

tesvikle onurlandiriliyordu” (Safevi, 1345 H.: 253).

4.6. Muamma ve Lugazin Edebi Mubhitlerdeki Etkisi
Muamméa

Sarayin edebi ¢evrelerinde kabul gérmenin ve lin kazanmanin yollarindan biri
de muamma sodylemekti. Sultan Hiiseyin ve Ali Sir Nevayi gibi devlet ricalinin

diizenledigi siir ve sanat meclislerine kabul edilmenin ve bu meclislerde rekabet
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edebilmenin en yaygin yollarindan biri, muamma tiiriinde hiiner sahibi olmakti. Ayrica
bu donemde muamma alaninda sohret kazanmak, sanatta yiiksek bir mertebeye

ulagmak anlamina da gelmekteydi.

Nevayi, kaleme aldig1 Mecadlisii n-nefdis adli eserinde muamma kalibinda siir
yazan sairlerden defalarca s6z eder ve bunlarin bir¢ogunun “muammai” mahlasin
kullandiklarii belirtir. Ali S$ir Nevayi’nin kendisi de bu donemin biiyiik muamma

sairlerinden biri olarak yalnizca Fars¢a degil, Tiirkce muammalar da sdylemistir.

Bu siir sanat1, Timurlular doneminden 6nce de ilgi gérmiistiir. Ancak 6zellikle
bu donemde muamma {iizerine risalelerin kaleme alinmasinda ve muamma yazan
sairlerin sayisinda belirgin bir artis yasanmis; Herat Ekolii’niin ikinci devrinde ise bu

ilgi en yiiksek seviyesine ulagmistir.

Muamma sanati tizerine yazilan ilk eser, Hicri 8. yiizyilda Bedi‘i-yi Tebrizi
lakabiyla tanman Menfigehr-i TAcir tarafindan kaleme alnan el-fhyd fi Halli’l-
Mu ‘amma adli eserdir. Bu kitap, hem dénemin okuyucularint hem de Hicri 9. yiizyil
yazarlarini bu alanda eser vermeye tesvik etmistir. Nitekim s6z konusu eser, muamma
ve lugaz lzerine yazilan Hilel-i Mutarraz adli eserin telifinde de etkili olmustur

(Herevi, 1361 H.: 18).

Hicri 9. asirda muamma yazma sanatinda tasannu ve tekelliif zirveye ulagmus,
bu alanda belirli kurallar da tesekkiil etmistir. Eski donem kaynaklarinda bedi ve
belagat sanatlar1 baslig1 altinda muammaya da yer verildigi goriilmektedir. Bununla

birlikte muammalar, siirin tekelliiflii kistmlar1 arasinda degerlendirilmemektedir.

Hicri 6. yiizyilda Iran’da yasayan Kkatip, sair ve yazar Residiiddin Vatvat,
Hada 'iku’s-sihr adli eserinde muammaya dair goriislerini su sekilde dile
getirmektedir: “Muamma, iyi bir iisluptan sapmamali; gereksiz uzatmalardan ve hos
olmayan kelimelerden kaginmalidir. Bu sanatta sair, muammay: sevgilinin ya da
herhangi bir seyin adin1 kapali bir bi¢gimde; kelime oyunlari, ebced hesabi, tesbih ve
diger edebi sanatlardan yararlanarak olusturmalidir. Ancak bu yolla keskin zekali

zihinler sitnanmis olur” (Vatvat, 1362 H.: 56).

Muamma, Residiiddin Vatvat’in bu eseri kaleme almasindan birka¢ on yil
sonra, genel zevk anlayisi ¢ercevesinde iyi siiri ve sairi belirlemede bir kistas ve basari
oOl¢iitii olarak kabul edilmis; bu dogrultuda bircok miistakil eser telif edilmistir.

Muamma sdyleme becerisi, donemin sairleri i¢in yalnizca edebi bir maharet degil, ayn
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zamanda degerli ve prestijli bir nitelik olarak goriilmiistiir. Nitekim Hicri 9. yiizyil
sairlerinin bu sanata gosterdikleri yogun ilgi, hem dénemin edebi zevkini hem de
sairlik anlayisini yansitmas: bakimindan dikkat c¢ekicidir. Bu ilgi ve yonelis,
Mecalisii’'n-nefdis, Tuhfe-i Sami ve Tezkire-i Nesrdbddi gibi onemli tezkirelerde

acikca izlenebilmektedir.

Bu sairlerden bazilar1 sunlardir: Nesimi-yi Nisabtri, Hafiz Es‘ad, Ebii’l-Hasan,
Kadi Abdiilvehhab-1 Meshedi, Fazlullah Ebii’l-leysi, Serefeddin Ali Yezdi, Ala’-y1
Sasi, Muhammed Muammai (Pir-i Muamma), Sadr Babiir Mirza, Mir Emad-1
Meshedi, Emir Argunin, Muhammed Amuli, Muhammed Mucelled, Mevlana

Nimetabadi ve Mevlana Bedi‘i vb.!*

Muamma ve muammacilarin edebiyat tarihindeki yeri yalnizca tezkirelerde
degil, ayn1 zamanda bazi1 miistakil eserlerde de ele alinmistir. Bu baglamda adi gegen
tezkirelerin yan1 sira su eserlerde de muamma sanati1 hakkinda 6nemli agiklamalar

bulunmaktadir:

Tablo 7: Muamma sanatindan bahseden eserler.

Kitap Yazar

Tercuman-iil belaga

Muhammed-ibn-1 Radviyani

Hada’iku’s-sihr

Residiiddin-1 Vatvat

El-mu’cem fi ‘me’ayiri es’ari-‘1 *’Acem

Sems Kays-i Razi

Mr’yar-ilesa’ar

Nasreddin Muhammed-ibn-1

Muhammed-i tusi

Bedayi’iil Efkar fi Sanayi’iil esa’r

Mirza Hiiseyin Vaiz-1 Kasifi

Muamma ve Lugaz

Onemli bir sanat kitab1 olan EI-Mu ‘cem fi me ‘dyiri es ‘ri’l- ‘Acem’de yazar,

muamma ile lugazi birbirinden ayirmis ve muammay1 soyle aciklamistir: “Muamma,

14 Detayli bilgi igin bkz.: (Nevayi, 1389 H.: 22, 26, 27, 34, 37, 160, 199, 209).
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bir isim veya bir manay1 incelikli stislemelerle degistirir/sifreler, dyle ki ancak derin
diisiince ve tam bir kavrayisla onun sirrma ulasilabilir ve temel hakikatini
anlayabilmek miimkiin olur”. Devaminda, Mestid un ismiyle ilgili bir muamma soyle

yazilmistir:

350 38 D) e Gl s
g Jay o Qg el 4y
3 e O piaily s 3l 4
dg3dn (g day g ) (lalias
(Ismini sordugumda nazli bir sekilde kalkip udunu eline aldi. Bu Arapca muammay1

anladim. Udu eline almasindan ismini ¢6zdiim.)
(Kays-i Razi, 1388 H.: 429-430).

Lugaz ile muamma konusunda Residiiddin Vatvat farkli bir goriis ortaya
koymustur: Ona gore lugaz ile muamma esittir. Bu sanat “muamma” olarak
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adlandirilir; kimileri ona “tarik-i su’al” der, Acemler ise ona “gistan " adin1 verir”

(Vatvat, 1362 H.: 71).

Radviyani, Terciimanii’l-Beldga eserinde; muamma ile ilgili rnekler vererek
gecmiste her iki kavramin es anlamli olarak kullanildigini; fakat zamanla bunlarin
farklilagtigini ve ‘muamma sanat1’ olarak ayr1 bir terimin kullanilmaya baslandiginm
soyler. Eserde lugaz ile ilgili s0yle bir tanim da yapilmaktadir: “Baska bir sanat da
lugazdir. Bu siir zevkini dlgmek ve tahmin giiclinii sinamak amaciyla yapilan bir
tiirdiir.” Yani okuyucu veya dinleyici, eserin derinligini kavramak i¢in zekasini ve
algisin1 kullanmak zorundadir. Ayni boliimde, yazar bu sanati 6rneklerle agiklamakta
ve lugazin okuyucuya hem edebi hem de zihinsel bir deneyim sundugunu

gostermektedir (El-Radviyani, 1949: 99).

Fars edebiyatinda, Hicri 4 ve 5. ylizyillarda temelleri atilan lugaz ve muamma;
diger sanatlarda da gordiigiimiiz gibi Arap edebiyatindan etkilenmistir. Bu donemde
muamma ve lugaz tiirlinde siirler bulunan birgok divan yazilmistir. Ayrica bu durum
sairlerin yeteneklerini de gostermektedir. Lugaz, Gazneliler ve Selguklular doneminde
daha ¢ok ilgi gdriirken, muamma; ilhanlilar, Timurlular ve Safeviler déneminde edebi

cevrelerde ragbet gormiistiir. Lugaz ve muamma, edebi yaraticiligin bir parcasi

5Cistan: Farscada bilmece kelimesinin tam karsihigidir.

154



olmanin yam sira, sehirliler arasinda edebi bir eglence arac1 da olmustur (Yarsater,

2012: 368).

Bu ¢agda muamma hakkinda birgok risdle kaleme alinmistir. Bu durum, sz
konusu sanatin ne kadar sevildigini gostermektedir. Sadece muamma iizerine yazilmis
bu 6nemli risalelerde, muammanin kurallar1 da zikredilmistir. Muammalarin karmasik
yoOnii nedeniyle, muamma yazimi ve ¢oziimiine dair ¢esitli bagka risaleler de kaleme
alinmigtir. Anlagildig1 tizere, muammalar1 ¢6zmek i¢in siir sanati, ebcet hesabi, bedi
ve belagat sanatlari, sozclik bilgisi ve soru ¢Ozme becerisine sahip olmak

gerekmektedir.

Tablo 8: Muamma hakkinda yazilan 6nemli risaleler.

Yazar Kitap

El-Thya fi halli’l-mu‘amma, Menti¢ehr Tacir, (Bedi‘-i Tebrizi)

Hilel-i-Mu ‘tarraz Serefeddin Ali Yezdi
Hilyatii’l-hilel Abdurrahman-i Cami

Riséle-i Diistlir-i Mu‘amma, Mir Hiiseyin Muammayi Nisabiiri'®
[simsiz bir risale Seyfi Buhari

“Muamma sanat1 hakkinda 6zgiin bir sekilde kaleme alinan ilk eser El-Ihyd fi
halli’l-mu ‘amma 1di. Bu eserin yazari, Bedi‘i Tebrizi lakabiyla taninan Menlicehr
Tacir, Hicri 8. yiizyil sonlarinda yasamis bir sairdir. Bu eserin dénemin okurlar
arasinda yayginlagsmasi, bu tiir kitaplarin sayisinda artisa neden olmustur. Ayrica
konuyla ilgili énemli eserlerden olan El-Ihyd fi halli’l-mu ‘ammd, kendinden sonra
yazilan ve baska bir 6nemli eser olan Hilel-i Mutarraz der Fenni Mu 'ammad ve

Lugaz’n yazilmasinda biiyiik bir etkiye sahip olmustur” (Cami, 1361 H.: 81).

“Bir mukaddime, yirmi dort kisim ve bir sonug béliimiinden olusan El-Ihya

kitabim1 Bedi‘-i Tebrizi, seyahatleri esnasinda yazmistir” (Sefa, 1368 H.: 119).

16 Bu tablo; Ehsan Yarsater (2012), Tarikh-i Adabiyyat-i Farsi, s. 360°dan diizenlenmistir.
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Muammalarin nasil ¢oziileceginden bahseden bu eser, muamma sanati hakkinda

kaleme alinan ilk 6zgiin eserdir.

Diger eser ise Serefeddin Ali Yezdi tarafindan kaleme alinan Hilel-i
Mutarraz’dir. Serefeddin Ali Yezdi, muammanin Timurlular donemi yazarlar1 ve
sairleri arasindaki yayginligi hakkinda su sekilde bahseder: “Sdyle ki muamma, bu
mibarek cagin diger siir tiirleri arasinda 6zel bir yer edinmistir. Yiksek mertebeye
sahip s6z ustalari sliphesiz biliyorlar ki hi¢bir devirde muamma, bu zamanin ehlince

sdylendigi kadar incelikli ve saglam bir sekilde sdylenmemistir” (Yezdi, 9232)."7

Muamma yazarlar1 arasinda sohrete sahip olan Hilyetii’l-hilel adli eserin
miiellifi Cami, muamma hakkinda sdyle yazmistir: “Muamma, ima ve sifre yoluyla bir
sahis ismini anlatan vezinli s6z demektir. Bu Oyle bir tariftir ki, yalnizca gii¢li ve
saglam bir zihin onun neyi kastettigini bulabilir. Dolayisiyla bir ismi sifreli ve vezinli
bir sekilde anlatan her s6z muamma sayilir. Eger bir esyay1 anlatan sifatlar kullanilirsa

ona lugaz denir” (Cami, 1361 H.: 5).

Bu dénemde sairler sadece muamma yazmakla iftihar etmez; ayn1 zamanda,
muamma ¢dzmeyi de siir ve sanat alaninda gii¢lii olmanin bir gdstergesi sayarlardi.
Doénemin tezkirelerinin birgogunda, yazarligin yam sira siir ve muamma sdyleyen
birgok yazara da rastlamaktayiz. Tuhfetii’s-sdmi’nin yazart Sam Mirza, Timurlular
doneminde tarih¢i olarak taninan Handmir hakkinda su sekilde bahseder: “Yazarlik,
siir ve belagat konularinda zamaninin en iyilerindendi. Basarili bir tarih¢iydi.

Muamma tekniginde ise hiiner sahibiydi” (Safevi, 1345 H.: 168).

Vasifi, Beddi i’ l-vekdi‘’nin yazar1 ve Timurlular donemi tarihgilerinden biri
olarak, birinden muamma sanatin1 6grenmeyi kendine farz edinmis ve muamma
sOyleme ve ¢ozmenin inceliklerinde Oyle bir ustalik kazanmist1 ki, herkes Vasifi’nin
muammay1 ¢oziip ¢dzemeyecegi hususunda iddiaya girer ve o iddiayr mutlaka
kazanirdi: “O devlet sahibi zatin gayreti sayesinde, bu aciz kul, muamma sanatinda
Oyle bir bilgi ve ustalik kazandim ki, muammalarin ¢ogunu daha bitmeden
¢dzityordum. Bu, Herat sehrindeki muamma yazarlar1 arasinda meshur oldu. Is dyle
bir hale geldi ki, ¢cok sayida kisi birbirileri ile iddiaya giriyor ve iddialari benim
sayemde kazaniyorlardi” (Vasifi, 1349 H.: 376).

17 Eser yazma niisha olup, y1l ve sayfa belirgin degildir.
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“Meclasii 'n-nefais ve Tuhfetii’s-sami gibi muammacilar hakkinda agiklamalar
iceren eserlerin yani sira, Tezkere-i Nasrabadi'® de bu konuda énemli bir kaynaktir.
Bu tezkirede, muammadan anlayan bir hattat olan Hattat Molla Ali’den
bahsetmektedir: “Herat’in seyyidlerinden olan hattat Molla Ali, nesta‘lik hattinda
Oylesine yiiksek bir seviyeye ulagsmistir ki, bazilar1 onu hattat Molla Sultan Ali’ye
tercih ederken, bazilar1 da bunun aksini savunmustur. Molla Ali, Mehdi ismi i¢in su

muammay1 kaleme almistir:

o33 K iga (3ie 4y 451 58
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(Ne mutlu ona ki aska tutulmus. Kendinden ve yakinlarindan uzaklagsmis. Biranda

aklin baglarindan kurtulmus. Meyhanelerde pervasiz, basibos birine doniismiis. )
(Nesrabadi, 1378 H.: 753).

Bu tezkirede, Molla Sahab adinda bir sairden de bahsedildigi goriiliir: “Saray
sairlerinden, siirde hiiner sahibi ve ‘Hakirl’ mahlasi ile siirler yazan bir sairdir. Bu sair,
birka¢ giiclii kasideye sahip olmasinin yani sira, muamma sanatinda da yetenegiyle
dikkat ¢eker; onun iislubu hem etkileyici hem de inceliklidir (Nesrabadi, 1378 H.:
731).

Muamma sanati hakkinda, Cami’nin Hilyetii’l-Hilel adl1 eserinden sonra
kaleme alinmis degerli calismalardan biri de Hicri 9. ylizyil sairi Seyfi Buhari’ye aittir.
Seyfl, isimsiz bir risalede donemin muammalarinin temel kurallarini ortaya koymus
ve onlar1 ¢dziimlemistir. Bu risale, el-Ihyd fi Halli’l-Mu ‘ammd, Hilel-i Mutarraz ve
Hilyetii’l-Hilel adl1 eserlerden 6rnek almistir (Cami, 1361 H.: 20). Baska bir 6nemli
eser ise, Muammai olarak tanilan Mir Hiiseyn Nisablri’ye ait olup, Risdle-i Diistiir-i
Mu‘ammd adiyla kaleme alimmistir. O muamma yontemini Cami’nin yaninda
ogrenmistir. Onun kitabi, yazara ait 650 edebi muamma ile muammaya iliskin

uygulamalar ve kurallar hakkinda kisa agiklamalar icermektedir. “O zat, hayatini

18 Tezkire-yi Nesrabadi (Hicri 11. yiizyil) muamma hakkinda birgok bilgi igeren, Muhammed Tahir
Nesrabadi’ye air bir tezkiredir.
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Ihlasiye medresesinde gegirdi. Hayattayken Ali Sir Nevayi’nin muhabbetine mazhar

oldu” (Handmir, 1373 H.: 87).

Nevayi, Mecalisii’l-nefdis’te onun hakkinda sdyle soyler: “Muamma
yazmadaki olaganiistii yeteneklerine ek olarak, 6grencileri de muamma konusunda
yetismistir. Denilir ki; kendinden sonraki biiyilk muamma sairleri, onun

talebelerindendir” (Nevayi, 1389 H.: 244).

Tim arastirmalar, muammanin Timurlular doneminden 6nce de yaygin
oldugunu ancak Timurlular ¢aginda daha 6nemli ve bilimsel bir boyut kazandigini

kabul etmektedir.

Belagat kitaplar1 ve muammayla ilgili risileler, muammanin zihin ve diisiince
giiclinli harekete gecirdigini gostermektedir. Muamma yazmak ve ¢6zmek, zihinsel
rahatlik, bos vakit ve kendini sinama arayisinin bir iirlinlidiir ve muamma sairleri bu
ozelliklere sahiptir. Bu alandaki seckin sairler kendileri i¢cin “Muammai” mahlasini
almaktaydilar. Nevayi'nin Meclisii’l-Nefais, Vasifi'nin Bedai ti’l-Vekai® ve Sam
Mirza’nin Tuhfe-i Sdmi adli tezkirelerinde adi gecen; Molla Cemsid Muammai,
Mevlana Ziyda Muammai, Mevlana Mir Hiiseyin Muammai, Mevland Muhammed

Muammai ve Mevlana Sehab Muammai bunlardan bazilaridir.

Emir Ali $ir, kendi tezkiresinde edebi sanatlar arasinda 6zellikle muammaya
daha fazla ilgi gosteren sairlerden s6z etmistir. O, Mevlana Argantin hakkinda “Onun
tabiati muammaya diger siir tiirlerinden daha c¢ok yatkindi.” diye yazar. Mevlana
Nizam ig¢inse “Daima muammayla mesgul olmustur.” ifadesini kullanir. Bu tiir
beyanlar gostermektedir ki onun tezkiresinde muamma sanat1 zirveye ulasmis, sairler
ve yazarlar arasinda sikca kullanilmig ve kimi zaman diger sanatlara tercih edilmistir

(Nevayi, 1363 H.: 69; Vasifi, 1349 H.: 94; Sam Mirza, 1345 H.: 228).

Devletsah da kendi tezkiresinde muamma ve muamma yazarlarindan
bahsetmistir. Onun so6ziinii ettigi muamma sairlerinden biri de bu dénemin biiytiik sairi
Nevayi’dir. Devletsah, eserinde Nevayi’den su ifadelerle sz etmektedir: “Onun
Tiirkce ve Farsga siirleri, siir zevki, muamma sorma ve ¢ozme yetenegi, latif
diisiinceleri ve bilgi deryasinin dalgalari, nazim ve nesir incileri dagitir” (Semerkandi,

1388 H.: 370).

Devletsah, baska bir yerde ise Simi-i Nisdblri’nin muamma konusundaki

maharetini ve sohretini, “Onun muammalar1 alimler arasinda oldukca yaygindir”
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climlesiyle ifade eder. Devam eden satirlarda Devletsah, STmi’den bir muamma 6rnegi
vererek, kendisinin muamma ilmini bilmedigini ve bu konuda yeterli malumatinin
olmadigint belirtir; ardindan su ifadeyi kullanir: “Bu muammadan birka¢ isim
cikarilabilecegini soyliiyorlar; fakat ben bu ilme vakif olmadigim i¢in, bu iddia

edenlerin sorumlulugundadir” (Semerkandi, 1388 H.: 370).

Tablo 9: Muamma yazarlar1 hakkinda bilgi veren tezkireler.

Kitap Yazar

Tezkiretii’s-suara: Davletsah-i Semerkandi

Mecalisti’n-nefais Mir Ali Sir Nevayi

Bedai‘ii’l-vekai Vasifi

Tuhfe-i Sam1 Sam Mirza Safevi

Tezkire-yi Nesrabadi Muhammed Tahir Nesrabadi
Lugaz

Lugaz, tipki muamma gibi, Timurlular doneminde sairler ve edebiyat
cevrelerinde ragbet goren edebi tefenniinlerden biriydi. Ancak zamanla, “muammanin
yayginlagmasi lugazin edebi deger ve itibarin1 gorece azaltti” (Nesiri Cami, 1393 H.:

303).

“En eski Farsca Lugaz 6rnegi; Rudeki Semerkandi’nin bir kitasinda cevabi

"Kalem" olan bir lugazdir:
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(Kemali Ferd ve Talebiyan, 1403 H.: 6-7).

Kalemin o6zellikleri lugaz formuna uygun bir sekilde anlatilmistir. Burada
lugaz ve muammanin farkin1 agik¢a gorebiliriz. Zira muamma sanatinda 6zellikler

zikredilmez.
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Tezkirelerden, lugazin da tipki muamma gibi bu donemin edebi
tefenniinlerinden oldugunu, bilhassa saray meclisleri ve esrafin ziyafetlerinde
sOylendigini anlamak miimkiindiir. Sam Mirza kendi tezkiresinde lugazi edebi
tefenniin olarak anip, gencliginde Horasan’a giden Timurlu donemi sairlerinden olan
Ziya Ordubadi’yle ilgili soyle yazmistir: “Kendisi Horasan’da keskin kavrayis1 ve zeki
olmastyla taniniyordu. Ali Sir Nevayi’'nin meclislerinde zengin igerikli siirlerini okur

ve bahsisler alirdi. Kasideleri ¢ogunlukla lugaz tiirtindeydi” (Safevi, 1345 H.: 212).

Nevayi, tezkiresinde “Sair Molla Serac devamli lugaz yazan sairlerdendi”
diyerek bazi sairlerin sadece bu tiirde eserler verdigini soylemistir (Nevayi, 1398 H.:
163). Muhammed Nesrabadi, Safevi doneminde yasamis bin sair hakkinda bir tezkire
yazmis ve bu tezkirenin son boliimii sadece lugaz ve muammaya ayrilmistir (Yarsater,

2012: 369).

4.7. Edebi Muhitler Olarak Dergahlar

Edebi ve kiiltiirel muhitler, tarih boyunca siirin gelismesi ve yayilmasinda en
onemli merkezlerden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu tiir meclislere katilmadan
siirlerini giiclii ve olgun bir héle getirmis bir saire rastlamak neredeyse imkansizdir.
Zira bu muhitlerde sairler bir araya gelerek siirlerini okur, birbirlerini elestirir ve varsa
eksikliklerini fark etme imkéan1 bulurlardi. Boylece yalnizca kendi siir diinyalarinda

kalmaz, donemin diger sairleri ve hakim siir anlayisiyla da tanisirlardi.

Onceki dénemlerde de benzeri meclislere rastlamak miimkiin olmakla birlikte,
bu ¢agda s6z konusu toplantilarin daha belirgin ve daha resmi bir nitelik kazandig:
goriilmektedir. Nitekim “Sairler edebi halkalar olusturur, Fars¢a veya Tiirkce siir
soyler, kimi zaman sehir meydanlarinda, kimi zaman ¢ars1 dnlerinde ya da dergéh ve
medrese kapilarinda bir araya gelir; gazeller ve kasideler okur, muammalar sorar;
yazarlar ise cagin olaylarmi kayda gecirerek bunlari sultanlara, emirlere ya da

kendilerini destekleyen vezirlere sunarlardi” (Ferhani Miinferid, 1381 H.: 249).

Siirin yayilmasinda olduk¢a Onemli bir rol oynayan mubhitlerden biri de
dergahlardi. Bu ¢agda dergahlar, aktif edebi, kiiltiirel ve dini faaliyet merkezleri haline
gelmistir. Dergahlar yalnizca dini merkezler olarak degil, aym1 zamanda edebi
faaliyetlerin icra edildigi 6nemli mekanlar olarak da islev gérmiiglerdir. Zikir ve vaaz
meclislerinde siir biiyiik bir deger tasimakta, hatta ¢ogu zaman bu meclislerin hatir1
sayilir bir boliimiinii siirler olusturmaktaydi. Bu baglamda s6z konusu meclislerde hem
siir hem de vaaz esit derecede kiymetli kabul edilmistir.
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Bunun en dikkat ¢ekici orneklerinden biri, EbG Sa‘id’in minberde okudugu
siirlerin bir araya getirildigi Esrdrii’t-tevhid adli eserdir. Nitekim bu eserde yer alan
siirlerin igeriginin, ¢ogu zaman dogrudan bir vaazla iligkili olmadig1 goriilmektedir

(Safii Kadkani, 1383 H.: 10).

Iran’da tasavvufun ortaya cikisi, toplumsal bir ihtiyaca bagli olarak belirli bir
tarihi donemde gergeklesmistir. Dindar ¢evrelerde baslangicta pek kabul gérmeyen
miizik, dergdhlar ve tasavvuf ehli aracilifiyla zamanla toplumda mesruiyet
kazanmistir. Ebi Sa‘id-i Ebii’l-Hayr, Feridiiddin Attar ve Celaleddin Riimi, hadisler
ve rivayetlere dayanan tasavvufi yorumlarini yayarak miizigin dergahlara girmesinin

ontinii agmislardir (Christensen, 1380 H.: 58).

Mevlana, Mesnevi’de yash bir ¢algicinin hikayesinden s6z eder. Hikayeye gore
halk, yasli adam1 su¢lamis ve ondan saz ¢almasini istememistir. Mevlana bu rivayet
iizerinden, kendi caginda yasayan insanlarin miizige bakisin1 doniistiirmeye
calismistir. Miizigin toplumda kabul gérmesi i¢in her seyden 6nce onun 6ziine ve
egitici degerine dikkat ¢ekmis; miizigin, dosta ulagmak i¢in bir ara¢ oldugunu

savunmustur.

Dergahlar, yalnizca irfan ve tasavvufun merkezleri olmakla kalmamis; kutsal
mekanlar olarak toplumsal, kiiltiirel, sanatsal, ekonomik ve siyasi islevler de
listlenmistir. Ilhanlilar déneminde, 6zellikle tasavvufun yayilmasi ve dergahlarin insa
edilmesiyle birlikte bu mekanlar birer egitim merkezi olarak kabul edilmis; buralarda

ibadet ve zikir disinda farkl etkinlikler de yapilmaya baslanmugtir.

Hiikiimdarlarin sGfileri desteklemeleri ve tasavvufun toplumda yayilmasi,
biiyiik dlgiide dini ve siyasi amaglara dayanmaktaydi. Nitekim toplumda “stfiler ve
sadat”!” imtiyazli iki dini grup olarak goriilmekteydi. Stfilerin genis bir taraftar
kitlesine sahip olmasi sebebiyle, yonetici simif ve hiikiimdarlar onlar1 gérmezden

gelememekteydi (Lambton, 2003: 364).

Dergahlar, ihtiyag¢ sahiplerine yardim etme ve mazlumlar1 koruma gibi insani

gorevlerin yani sira kiiltiirel etkinliklerin de icra edildigi mekanlar olmustur. Bazen

19 Sadat: Arapgada seyyidler anlammna gelen kelime. iran ve Afganistan cografyasinda Islam
fetihlerinden sonra bolgede yerlesen Araplarin soyundan gelenlere verilen isimdir. Genellikle belirli bir
grubu ifade eder. Timurlular déneminde de bu toplulugun devlet nezdinde imtiyazli oldugu
goriilmektedir. Donemin seyhiilislam, divan salar1 ve muhtesip gibi mevkilerinde bu gruptan kisilerin
gorev yaptig1 bilinmektedir.

161



etnik miizik, siir ve gelenek-goreneklerin yayilmasina aracilik eden merkezler olarak
hizmet veren bu yapilar, mimari ve sanatin gelisimine de katkida bulunabilmistir

(Davudi Mogaddam, 1394 H.: 102).

Siirin dergahlara girmesiyle birlikte, tasavvufi terimler ve kavramlar da
edebiyatta kullanilmaya baslanmistir. Bdylece dergahlar, iran’in buhran dénemlerinde
siirin en biiyiik destekgilerinden biri haline gelmistir. Ariflerin tasavvufi diisiinceleri,

siirin yayginlagsmasina 6nemli 6l¢iide katkida bulunmustur (Sefa, 1379 H.: 284).

Her edebi muhitte oldugu gibi, dergahlarda da siir ve musiki kendine biiytime
ve gelisme imkani bulmustur. Siirin yani sira musiki ve sema meclisleri de bu
dergahlarda sik sik diizenlenmekteydi. Oyle ki hem musiki hem de siir, bu muhit
icerisinde dini ve tasavvufl bir gercevede gelisim gostermistir. Dergdhlarda vaaz,
Islami ilimler egitimi, siir ve musiki bulusmalar1 gibi etkinliklerin yani sira kitap
yazimi ve ¢ogaltilmasi, kiitiiphane olusturma gibi faaliyetler de yiiriitiilmekteydi

(Kiyani, 1369 H.: 377).

Gruplar halinde icra edilen bir ayin olan sema, baslangicta raksin tasavvufun
konusu olmadig1 gerekgesiyle ¢esitli itiraz ve ithamlarla karsilagmistir. Buna karsilik
siir, sOfilerin kiiltiirel faaliyeti olarak tarikatin gereklerinden biri sayilmistir. Zira
stfiler, siir araciligiyla kendi tarikatlarinin 6gretilerini yayma imkani1 bulmaktaydi.
Dervislerin vecde gelmesi i¢in sifi ayinlerinde saz seslerine bir gazel ve ezginin eslik
etmesi gerektigine inanilmaktaydi. Bu nedenle hanendeler, tasavvufi siirlerden
sectikleri beyitleri ayinlerde okur; dinleyicileri hem beyitlerin anlamiyla hem de
seslerinin etkisiyle tesir altina alirlardi. Bu siireg, stifilerin tasavvufi siire olan ilgisinin

giderek artmasina da zemin hazirlamistir (Kiyani, 1369 H.: 381).

Bu donemde Fars edebiyatinin 6nemli bir boliimiiniin tasavvufun etkisi altinda
kaleme alindigini; tarikatlarin ve dergahlarin bu edebiyatin gelismesinde ve

stirekliliginin saglanmasinda belirleyici bir rol oynadigini agik¢a gérmek miimkiindiir.

Baslangicta sema meclisleri, giizel sesli bir hanendenin siir okumasi, stfilerin
bu sesin ve kelamin etkisi altinda kalarak raksa baglamalar1 seklinde icra edilmekteydi.
Zamanla def ve ney de bu mabhfillere dahil olmus, boylece sema meclislerinin icrasi
daha zengin bir hal almistir. Nitekim Ali Sir Nevayi’'nin kendi koskiinde diizenledigi
meclislerde de def ve neyin siire eslik ettigi bilinmektedir; bu enstriimanlar yalnizca

donemin dergahlarina mahsus degildi (Kiyani, 1369 H.: 430).
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Sema meclisleri, sifilerin istegine baglh olarak diizenlenmekteydi. Timurlu
hakimiyetinin baslamasiyla birlikte dergahlarin sayisinin artmasi, bu faaliyetlerin
dergahlarda daha diizenli ve ciddi bir bicimde icra edilmesini saglamistir. Siirin sema
ayinlerinin ayrilmaz bir parcast haline gelmesi ve stfilerin biiyiik bir kisminin ayni
zamanda sair kimligine sahip olmalari, bu asirda tasavvuf siirinin belirgin bir bigimde

sekillenmesine zemin hazirlamistir.

Sema kelimesi, “duymak” fiilinden tiiretilmistir. Burada duyulan sey ister
Kur’an, ister siir, ister miizik olsun, stfilerin vecde gelmesine yol agmaktadir. Bu
baglamda siir ve raks birbirinden ayr1 diisliniilemez; zira siir olmadan dervislerin vecde

gelmesi miimkiin degildir.

Hiicviri, Kesfii’l-mahcub’da siir ve semdya uzunca bir bolim ayirmis, bu
bolimde seyhlerin sozlerine de yer vermistir. Bu kapsamli boliimde, Kur’an’in
harflerinin 6l¢iisiinii bozacak sekilde makamla okunmasi ve siirlerin miizik esliginde
dinlenmesi hakkinda bahisler vardir. Bazi seyhler bunlar1 dinlemekten sakinirken, bir
kismi da onu haram addetmistir. Dolayisiyla, baslangicta miizigi yasaklayan bazi

seyhler, Kur’an’in bu sekilde okunmasina da karsi ¢ikiyordu.

Hiicviri, sarki sdyleme konusunda Peygamber Efendimizin siinnetine uyulmasi
gerektigine dair birka¢ Ornek vermektedir: “Peygamber Efendimiz Hassan ibni
Sabit’in cariyesi Sirin’i sarki sOylemekten menetmis ve Sarki sdyleyen Habesli bir
kadin1 dinleyen Mer Hasan’i onun seytanla arkadas oldugunu soOyleyerek onu

izlemesini yasaklamistir” (Hiicviri, 1384 H.: 599).

Bu dergahlarda siirler, kavvallar tarafindan okunurdu. Tasavvufi siirler, sema
meclisini harekete gecgiren en 6nemli unsurlardan biri olarak kabul edilmekteydi.
Kavvallar, belirli beyitleri kendi sesleriyle ariflere okur, onlari vecd haline
ulagtirirlardi. Siir okumak, stfileri vecde getirmede son derece etkili bir aracti.
Ariflerin bir kismi, ince ve derin anlamlar tasiyan siirleri isittiklerinde vecde gelip raks

etmeye baslardi (Kiyani, 1369 H.: 432).

Bu meclislerde kavvallar, sema eden sifiler ve sairler bulunur; siifi olmayan
birinin bu meclislere katilmas1 miimkiin goriilmezdi. Kendileri de sifi olan kavvallar,

giizel ezgiler esliginde beyitler, rubailer ve ask gazelleri okurlardi.

Hiicviri’ye gore sema, Allah’tan gelen bir ilhamdir; goniilleri vecde yiikseltir

ve Hakk’1 arama istegini uyandirir. Ona gore, “Semay1 Hak kulagiyla dinleyen Hakk’a
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erisir; nefs kulagiyla dinleyen ise zindiklar arasinda kalir” (Hiicviri, 1384 H.: 489).
Kalp gozii agik olan arifin isittikleri, avamin isittiklerinden farklidir. Hiicviri, bu

goriisli Ziinntin-1 Misri’den rivayet etmektedir.

Timurlular doneminde, 6zellikle de bu devrin sonlarina dogru, sema ve dergah
meselesi etrafinda sifilerle diger ziimreler arasinda yasanan tartismalar giderek
azalmis, taraf tutmalar biliyiikk 6l¢lide sona ermistir. Semanin miiziksel boyutu ve
tasidigr anlamin ilgi uyandirmasi, siirlerin giizel bir sesle okunmasini sema

meclislerinin temel unsurlarindan biri haline getirmistir.

Timurlular devrinde Naksibendiligin genis Olgiide yayilmasi; halkla i¢ ige
olmay1 esas alan yeni anlayislarin benimsenmesi ve dergahlarda siir okunmasi ile sema
gibi uygulamalarin ortaya ¢ikmasi, tasavvufi siirin dnceki yiizyillara kiyasla daha hizli

bir gelisme gostermesine zemin hazirlamistir.

Sefii Kedkeni, Furtizanfer’den naklen tasavvufi siirlerin 6nemi ve bu siirlerin
takip edilmesi hakkinda sdyle der: “Mevlanad’nin yasadigi donemde de onun muhipleri
ve miiridleri arasinda Mesnevihan denilen bir grup bulunmaktaydi. Bu grup, Kur’an
hatipleri gibi dergadhta saygi gormekteydi. Bu tarz, Mevlana’nin vefatinin ardindan
tiirbesinde ya da halifelerin meclislerinde icra edilen bir gelenek haline gelmistir”

(Sefii Kedkeni, 1388 H.: 12).

Zaman zaman bu ¢agda, gii¢ sahibi kimselerin de stfileri evlerine davet ederek

sema merasimleri diizenledikleri goriilmektedir.

4.7.1. Cami ve Dergahlardaki Siir

Bu donemde Naksibendi tarikatinin kollarindan birinin seyhi olan Cami, siir ve
sema meclislerinin diizenlenmesine farkli bir yaklagim gostermistir. Miizik, sema ve
donemin miizik aletleri hakkinda teorik ve pratik bilgi ve tecriibeye sahip olan Cami,
miizik ve onun manevi etkilerini gostermek ve bu meclislere eglence meclislerinde
kullanilan baz1 miizik aletlerini getirmek i¢in biiyiik caba sarf etmistir. Bu donemden
sonra artik inzivadan ¢ikan ve siyasi giicliyle saraya niifuz ederek halka ulagmay1
amaclayan Naksibendi tarikati, Cami’nin ¢abalar1 sayesinde toplumda etki sahibi olma

ve onlara kolaylik saglama konusunda en iyi devrini yasamistir.

Cami, baslangicta muhaliflerin hedefi olmus ve onlarin kendine yonelttigi
iftiralara maruz kalmistir. Cami, miizik aletlerinin kullanilmasin1 ve siir ile miizigin

meclislerde icrasinin sorun teskil etmedigini sOyleyerek Naksibendi biiyiiklerini bu tiir
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meclislere katilmaya tesvik etmistir. Vaiz Kasifi’nin Resahdt-1 Aynii’l-Haydt adli
eserinde aktardig1 bir rivayete gore, “Herat Seyhiilislami Seyfeddin Ahmed, bir giin
ogrencileriyle birlikte Cami’yi ziyaret eder. Cami, hanendeleri ve sazendeleri siirler
okumaya ve miizik icra etmeye davet eder; onlar miizik esliginde gazeller okurlar. Bu
durum, bazi dindar seyhlerin elestirisine sebep olmus, ancak Cami’nin bilgeligi ve
yaklagimi sayesinde sorun ¢Ozilmiistiir: Bir meclisten sonra Herat seyhlerinden
Seyhsah, Cami’yi ziyarete gelir ve ona ‘Siz Arap ve Acem ariflerinin Onciisiisiiniiz,
nasil olurda sizin meclisinizde ney ve def gibi eglence aletleri ¢alinabilir’ der. Cami
onun kulagina bir seyler soyler ki ne dedigini kimse bilmemektedir... Seyh bir daha

konuyla ilgili bir sey sdylememistir.” (Kasifi, 2536 $S.: 278).

Cami, tarikatin 6nde gelen pirlerinden biri olarak, siir ve sema meclislerine
gerek kendi evinde, gerekse dergahlarda rehberlik ediyordu. Kendisi bir sair olarak,
tasavvuf miizigi esliginde hem eski sairlerin eserlerinin hem de ¢agdas sairlerin
siirlerinin  okunmasin1 emrediyordu. “Dergéahlarda diizenlenen siir ve musiki
meclislerinde okunan siirler ve nagmeler, sema ehlinin zihnini karigtirmamasi ve
dergahin geleneklerinden uzaklasilmamasi igin tasavvufi icerikte oluyordu. Bu
merasimler, Kur’an tilavetiyle baslar yine Kur’an tilavetiyle sonlandirilirdi. Bu arada
da Mevlana, Attar ve diger biiyiik sairlerin tasavvufi semboller igeren siirleri gibi vaaz

niteligindeki siirler de okunurdu” (Herevi, 1993: 17).

Sunu da belirtmek gerekir ki, "Cami’nin evi, ayni zamanda donemin sairlerinin
toplandig1 bir merkez konumundaydi. 15. ylizyil sairleri, siirlerini Cam1’ye sunarak
onun diislincelerinden ve elestirilerinden yararlanmak i¢in oraya gidiyorlard:” (Herevi,
1377 H.: 128). Zira, donemin sair ve edebiyat¢ilar1 arasinda, Cami’nin fikirleri ve
elestirileri, siirlerin iyi olup olmadigini belirlemek i¢in basvurulan bir kaynak olarak
kabul edilirdi. Dolayisiyla, bir siir Cami’nin dikkatini ¢ektiginde, o siiri yazan sair kisa
siirede sohret kazanirdi. Iste bu yiizden, Timurlu sarayindan uzak duran ve siirlerini
saray kontrolii disinda yazan Emir hac Gonabadi bile Cami’nin merkezinde oldugu bir
meclisin diizenlenmesini arzu ederdi. Hicrl 9. ylizyilda Tirk siirinin 6nde gelen
isimlerinden Mevlana Liitfi’nin en biiyiik arzusu da Cami’nin kendi siirlerinden hig

degilse bir beyti okumasiydi” (Herevi, 1377 H.: 152).

Sultan Hiiseyn-i Baykara doneminde, Cami’nin sarayla olan iligkisi ve sultanin
Naksibendi dervislerinin toplanmasina serbestlik taniyan politikasi, sultanin ve Ali Sir

Nevayi gibi saray mensuplarinin bu tarikata duydugu ilgiden ve Cami’ye besledikleri
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0zel bagliliktan kaynaklandig1 goriilmektedir. Bu nedenle, doneme ait minyatiirlerde

de saray mensuplarinin bu meclislerdeki varlig1 agik¢a gdzlemlenebilir.

Medrese ve cami gibi dini ve egitim kurumlarinda diizenlenen siir meclisleri,
siirin halk arasindaki yayilimini gdstermektedir. Vasifi, Bedayi‘ti’l-vekayi‘de bu
konuyla ilgili soyle sdylemektedir: "Herat camisinde, her Cuma namazi sonrasi
diizenlenen siir meclislerinde, Benai Herevi, Asifi Herevi, Bedahsi, Riyazi-yi Torbet,
Hilali, Ehli, Mevlana Fazli ve Mevland Emani gibi seckin sairler bir araya gelip
siirlerini okurlardi" (Vasifi, 1349 H.: 96-97). Ayrica Vasifi, camilerde diizenlenen

meclislerdeki diger sairlerden ve okunan siirlerden de bahsetmektedir.

Elbette Mecalisii n-nefdis gibi kaynaklarin da aktardigina gore, medrese ve
dergahlardaki alimlerin sair oldugu anlagilmaktadir. Siir toplantilar1 onlarin ¢aligtigi
egitim merkezlerine yeni bir renk getiriyordu. Bu alimler ayn1 zamanda donemin diger
sanatlar1 ile de ilgilenmekteydiler; dolayisiyla siir ve 6zellikle sema meclisleri onlar
icin oldukca 6nemliydi. “Safilerin meclisleri ve sema’larinda hi¢bir zaman siir eksik
olmamistir. Cok kere, bir beyit okuyarak giizel ve ¢oskulu anlar yasamiglardir”

(Zerrinkub, 1371 H.: 226).

Dergahlardaki din alimlerinin sahip oldugu takva ve siir zevki gibi 6zellikler
onlarin yasadiklar1 donemin ilmi biitiinliigiinii ve begenilen alimane vasiflarini
yansitan unsurlar arasinda sayilmaktaydi. Ornegin, Ali Siir Nevayi, iki yil ders aldig1
hocas1 Hace Fazlul-lah Ebu Leysi hakkinda s6yle s6z eder: “Fikih alaninda ona Ebu
Sani Ebu Hanefi derler, Arap dilinde ibn-i Hacib’e es tutulurdu. Semerkant’in 6nde
gelen alimlerinden biri olarak siir ve muammaya biiyiik bir ilgi gosteriyordu” (Nevay1,

1323 H.: 27).

Anlagildigi iizere bu alimler hem Nevayi’nin evinde hem de dergahlarda tertip
edilen meclislerde hazir bulunmaktaydi. Nevayi, kendi tezkiresinde, Ihlasiye adindaki
bir dergahin seyhi olan Hafiz Cemalettin Mahmud hakkinda sdyle rivayet eder: “O,
camide hutbe okur, namaz kildirir, 1y1 bir hafizdir; giizel hat yazar, siir ve muamma

sOyler. Biitiin bu yetenekleri kisa siirede kazanmistir” (Nevayi, 1323 H.: 98).

4.8. Pazar ve Diikkanlar (Sair Esnaf ve Sokak Edebiyati)
Timurlar déneminde esnaf ve tiiccar, toplumsal iiretimin canli temsilcileri

olarak, ¢ars1 merkezinde iiretim ve ticaret faaliyetlerini siirdiirmekteydiler. Esnaf,
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mesleklerinin ¢oklugu ve cesitliligi sebebiyle ¢arsinin 6nemli bir kisminda faaliyet

gostermekteydi.

Timurlular doneminde bir¢ok meslek ve zanaat bulunmaktaydi. “Seyfi Buhari,
909/1503 yilinda kaleme aldigr meshur Sehrasib’unda, Sandyi ‘u’l-Beddye unvaniyla
Timurlular doneminde mevcut olan 135 meslek ve sanati tanitmaktadir” (Seyfl Buhard,
1366 H., Mukaddime bdliimii). Mesleklerin bir¢ogu, Timurlular ¢aginda esnafin

toplumsal hayatta ne denli etkili oldugunu gostermektedir.

Goriiniise gore, halk i¢inde esnaf ve zanaatkarlar, ekonomik ve sosyal alanlarda
en etkili gruplardan yer almaktaydi. O donemde zanaatkarlar sanatci, sanatgilar de

zanaatkardi (Zeki, 1377 H.: 264).

Sosyal smiflar i¢cinde saltanat, ordu, din adamlari, halk ve diger gruplarin yer
almasi, onlarin toplum icindeki statiilerini gostermektedir. Saraya girmek yolunu
bulanlar {inlii olma imkan1 yakalarken, sanatcilarin bir kismi1 da carsida, diikkanlarda

veya birbirlerinin evlerinde toplanarak eserlerini icra ediyorlardi.

Bu durum, bu dénemde sanatin yalnizca resmi kurumlara sinirli olmadigini ve
bu kalenin (sanatin) toplumun tiim kesimlerine yayildigin1 gostermektedir. Boylece
artik ¢arsilar, toplumun, sanatgilarin ve zanaatkarlarin gayri resmi kiiltiirel kurumlari

olarak kabul ediliyordu.

[laveten, bazen iinlii sanatgilarin ve zanaatkarlarin bir bolge veya sehirde bir
araya gelmesi, belirli bir meslek veya sanatin halk arasinda ragbet gormesini ve s6z

konusu sehrin diger sehirler arasinda taninmasini saglardr.?°

Her ne kadar carsinin temel islevi ekonomik olsa da onun yaninda kiiltiirel,

sosyal, dini ve egitsel roller de iistlenmekteydi.

Timurlular doneminde esnafin ve ¢arsiyla ilgilenen herkesin kiiltiirel ve edebi
konulara ilgisi ile siir meclislerine katilimi, hiikiimdarlarin ve sarayin bu kesimi

destekledigini gostermektedir.

20By konuda Ulu Bey’in donemindeki Semerkant’tan bahsedilebilir.” Ulug Bey doneminde Semerkand,
hanendelerin ve bestecilerin odak noktas1 hadline gelmis; yalnizca sehrin farkli kesimlerinin degil, dini
smiflarin da miizikle ilgilenmesine imkan saglamistir. Boylece diger iilkelerin hiikiimdarlarinin da
iizerine dikkatini ¢ekmis oldu” (Herevi, 1372 H.: 38).
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Esnaflarin bazi1 sosyal ve kiiltiirel faaliyetleri, bu kesimin edebi ve sanatsal
alanlara egilimli olduklarin1 gostermektedir. Siir yazmak da bu alandaki faaliyetlerin

parlak bir 6rnegidir.

Anlasildig1 lizere bu donemde bazi esnaflar, kendi mesleklerini icra ederek
gecimlerini saglarken ayni zamanda siir de yazmakta ve her iki alanda da iin
kazanmaktaydilar. Timurlular ¢aginda sairler hakkinda kaleme alinan tezkireler
arasinda Nevayi’nin Mecalisii’'n-Nefdis adli eseri, siir alanindaki gelismeler
bakimindan kendine 6zgii bir yere sahiptir. Nevayi, ¢ars1 esnafi ile kiiltiir ve edebiyat

arasindaki iliskiye dair dikkat ¢ekici bir hikaye aktarmaktadir.

“Mevlana Mir Garesi Semerkandliyd: ve rivayete gore Semerkand ¢arsisinda
bir sahaf diikkani vardi” (Nevayi, 1323 H.: 47). Nevayi nin rivayetine gore s6z konusu
sahaf, dikkanin1 sairler ve edebiyat¢ilar i¢in bir bulusma mekan1 olarak
kullanmaktaydi. “Hep zarafet sahibi insanlar orada toplaniyordu” (Nevayi, 1323 H.:
48).

Bu rivayet dikkatle incelendiginde, sairleri ve zarafet sahibi kimseleri bir araya
getiren kisinin bir esnaf oldugu ve s6z konusu bulusma merkezinin de onun diikkan1

oldugu agikca anlasilmaktadir.

Hiiseyn-i Baykara, ilim ve edebiyat erbab1 olan esnaf ve zanaatkarlarini iki yil
stireyle vergi konusunda muaf tutmustu. Bu sebeple onlar, ticarete oldugu kadar sanata
da 6zen gosterebiliyorlardi.” Timurular doneminde Herat, sehrin dort kapisindan ¢ikan
dort cars1 ile merkeze kadar uzanir, burada biiytik bir carsida birbirlerine baglanirlardi”

(Semerkandi, 1383 H.: 65).

Sosyal tarihi ve kiiltiirel iligkileri agiklayan, ayn1 zamanda anilari, olaylar1 ve
hikayeleri kapsayan diger kaynaklardan biri Vasifi'nin Beddyi u’l-vekdyi® adl

eseridir.

“Vasifi, metinde goriildiigii gibi, dmriiniin biiylik bir kismin1 esnaf, sairler ve
sanatcilar gibi toplumun orta sinifiyla birlikte gecirdi ve bu yiizden kendinden geriye

herkesin begenecegi bir eser birakt” (Rusta, 1401 H.: 52).

Vasifi, kendi eserinde diikkanlar veya c¢arsilarda sairlerin ve siir okuma
toplantilarinin olduguna deginmistir. Bir boliimde Semerkand c¢arsisindaki olan

durumu sdyle anlatir:
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Giinlerden birinde Semerkand carsisinda, bir grup sair ve alimle birlikte,
Mollazade Miicelled’in diikkaninda oturuyorduk ve ciltli sayfalar gibi birbiriyle
uyumlu, dogaclama konugmalar ve siir meydan okumalar1 yapmaktaydik (Vasifi, 1349

H.: 139).

Vasifi, “bu baygin fakir” ifadesiyle eserinde kendisinden séz etmektedir.
Buradan anlasildigi {izere, sz konusu diikkanda is siras1 geldiginde dogaclama
sOylemeye (bedi‘e-gliyl) onem veriliyor, ayni zamanda siirler de kaleme aliniyordu.
Vasifi devaminda Semerkand’in meshur sairleri olarak Mevlana Melali, Mevlana
Naderi Semerkandi, Mevlana Sehidi Semerkandi, Mevlana Deheki, Mevlana Sefa ve
Mevlana Nari Nigablri gibi isimleri zikreder. Bu sairlerin birbirleriyle mesa‘ere ve

miinazara yaptiklarini, siirle karsilik verdiklerini 6zellikle belirtir.

Vasifi, baska bir yerde sairlerin ¢arsida bir araya gelmelerini ve burada siir
meclisleri diizenlemelerini ayrintili bicimde anlatir. “Ben, bu fakir kul... on alt1
yasindayken saglam ilimleri elde etmek i¢in biiyiik bir gayret icindeydim. Bir giin, sair
dostlarim ve faziletli arkadaslarimla birlikte Semerkant ¢arsisinda dolasirken, ‘Gamze
Hafiz1’ lakabiyla taninan Hafiz Hiiseyin’le karsilastik. Elinde bir kitap vardi; gevresine
bakarken kendini gostermekten de geri durmuyordu. Bu fakir sordum: ‘O hangi
kitaptir?” O da ‘Mevlana Seyfi-i Buharai’nin Risale-1 Mu‘ammasi’dir’ dedi” (Vasifi,
H. 1349: 67). Rivayetin devaminda, sairlerin muamma 6grenmeye duyduklari ilgiden
ve Ali Sir Nevayi’ye daha yakin olma arzusundan soz edilir; Vasifi, kendi goriisiine
gore higbir sanatin muammadan daha {istliin olmadigmi bu vesileyle ifade eder.
Ardindan risaleyi istinsah etmek iizere emanet olarak ister; ancak sair kitab1 kendisine

birakmaz.

Bu rivayetten hareketle denilebilir ki, s6z konusu carsilarda siir yazma,
dogac¢lama sdyleyis ve Sultan Hiiseyin ile onun veziri Ali Sir Nevayi’nin dikkatini

cekme arzusu son derece yaygindi.

Glic sahibi ve esraf olan kisilerin edebi meclislerine girmek isteyenlerin sayisi
oldukga fazlaydi. Siir ise adeta sokaklarda ve carsilarda sergilenen bir meta gibi alinip

satiliyor; ona talip olanlar da eksik olmuyordu.

Goriiniise gore carsilar ve diikkanlar yalnizca esnafin ve zanaatkarlarin ticaret
yaptig1 mekanlar degil, ayn1 zamanda birer bilgi ve kiiltiir aligverisi merkezi islevi de

gormekteydi. Geng yazarlar ve sairler bu mekanlarda giindemin kiiltiirel ve edebi
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haberleriyle tanisiyor; bu sayede yeteneklerini sergileyebilecekleri bir alan buluyor ve
hem saray cevresinde hem de toplum nezdinde taninir hale geliyorlardi. Hikayenin
devaminda, Vasifi’'nin muamma 6grenmesi ve Ali Sir Nevayi’nin meclisine nasil

ulasacagini kesfetmesi anlatilmaktadir.

Hindistan’in Timurlular donemine ait bir¢ok kaynakta, camiler, tekkeler,
kahvehaneler ve tiirbeler; sairlerin bir araya geldigi, siirlerini paylastig1 ve edebi
etkilesimde bulundugu o6nemli kiiltiirel merkezler olarak kaydedilmektedir. Bu
cergevede, “Candeni Cuk” kahvehanesi, Sah Cihanabad’da (H. 10.—12. yiizyillar arasi)
sairlerin bir araya geldigi ve yeteneklerini sergiledigi merkezi bir mekan olarak one

¢ikmaktadir (Muhammedi Ilahabadi, 1386 H.: 115).

Hindistan’daki Timurlular ¢aginda, tilkenin gii¢ sahibi ricali ile sairler arasinda
kurulan yakin ve sicak iliskiler sayesinde, sairlik sosyal ve siyasi statiiyii yiikseltmenin
onemli bir araci haline gelmisti. Bu sebeple Timurlular doneminde bir¢cok Hintli,
saraya ulasmak ve zenginler ile devlet adamlariyla yakinlik kurmak amaciyla sairligi
ve siir sanatin1 0grenmeye yonelmistir. Bu siiregte siir dersleri verilen siiflar biiyiik
bir gelisme gostermis, musaire ve miinaziralardaki rekabet ise belirgin bigimde

artmistir.

4.9. Siir Diikkanlari ve Siir Satmak

Sairlerin birbirleriyle tanigsmalarinin bir diger sonucu ise siir satistydi. Ali Sir
Nevayi, kendi tezkiresinde gazelfurus®' olan iki esnaftan ve onlarin siir ile sairlik
durumlarindan bahseder. Onlardan biri Mevlana Kabili idi. Nevayi’ye gore, “Mevlana
Kabili’nin carsida gazel sattig1 bir dilkkkani vardr” (Nevai, 1323 H.: 43). Anlasildig1
iizere kendi mesleginde pek basarili degildi ve Ali $ir Nevayi’nin onun defin

masraflarini karsilamasini vasiyet etmisti.

Digeri ise Heratli Mevlana Ziilali idi. Nevayi’ye gore ‘“Babasi gazelfurustur

ama kendisine dair ayrintili bir bilgi mevcut degildir” (Nevayi, 1323 H.: 72).

Nevayi’nin bu eserinde, gazel saticilifi mesleginin mahiyeti, yani siirin
ekonomik bir meta olarak satilmasi, biiyiik thtimalle diger zanaatkarlarin meslekleriyle

karsilagtirildiginda farkli bir nitelige sahip olabilir.

2! Gazelfurus: gazel ve furus (Farscada furuhten -satmak- fiilinden, satic1 anlaminda) kelimelerinden
olusan ve gazel saticis1 anlamina gelen birlesik bir sozciiktiir. Malumatfurus kelimesi de ayni sekilde
tiiretilmistir.
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Tuhfe-1 Sami tezkiresinde bu konuya isaret eden bir hikaye, Sam Mirza’dan
aktarilmaktadir. Burada Mevlana Giyasi Kafiyeyi’den de séz edilir. “Dogum yeri
Herat olan bu sair, yazdig1 her gazel ve kasideyi yliz beyte kadar kafiye ekleyerek
uzatabilme yetenegi sebebiyle ‘Kafiyeyi’ lakabiyla anilmistir. Dolayisiyla, kendi
yazamadig1 bir kafiyeyi baska birinde buldugunda onu altin karsiliginda satin alir ve

siirine yerlestirirdi. Ayrica, manaya 6nem veren bir sair olarak da taninmazdi1” (Safevi,

1345 H.: 239).

Sam Mirza, Tuhfe-i Sami’yi Hicri 957 yilinda, 34 yasinda iken yazmaya
baslamig, 968 yilinda ise tamamlamistir. Yazarin belirttigi hikdyeden de acikca
anlasilmaktadir ki gazel saticiligi, yani siirin pazarda para karsiliginda alinip satilmast,
o donemde oldukc¢a yaygin ve normal bir ig olarak kabul edilmistir. Bu durum, siirin
sOhret kazanmada ve yliksek makamlara ulasmada ne denli 6nemli bir ara¢ olarak
goriildiigiinli de ortaya koymaktadir. Bununla beraber bu pazarlarda siirin
konusulduguna, okunduguna ve bazen bir meta olarak goriildiigline kanaat getirmek

miumkindir.

Tuhfe-i Sam1’de aktarildigina gore, Timurlular doneminde bir¢ok esnaf sair,
sOhret kazanmak ve derbarda bir meslek edinmek amaciyla kendi asli mesleklerini
birakmis ve siirle mesgul olmaya baslamistir. S&m Mirza, Mani Meshedi’den de
bahseder. “Babasi ¢omlek¢iydi ve kendisi de gengliginin ilk yillarinda bu isle
ugrasmisti. Ancak, dogustan gelen ince ruh hali ve siire olan ilgisi sayesinde, Sultan
Hiiseyn-i Baykara’nin oglu Muhammed Hiiseyin Mirza’ya yaptig1 hizmetler

vesilesiyle onun yakin ¢evresinden biri haline gelmistir” (Safevi, 1345 H.: 260).
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BESINCi BOLUM
HERAT EKOLU’NUN ZIiRVE SAHSIYETLERI
5.1. Sultan Hiiseyn-i Baykara
5.1.1. Kiitiirel ve Siyasi Hayati

Hi¢ kuskusuz, bu donemde, 6zellikle de Herat Ekolii’niin ikinci safhasinda
sanatin canlanip olgunlagsmasinin en énemli etkenlerinden biri, sarayin etkin varligi,
sanat ve edebiyat alanlarina sagladigi destek ve sanatkar ve sanatsever sehzadelerin
varligi olmustur. Elbette, Timurlular doneminin basindan sonuna kadar bu konuda
ornek ve 0lcii, bizzat Timur’un kendisidir. Timur, gerceklestirdigi saldir1 ve yikimlarin
ardindan, ¢abalarinin cogunu Semerkant’1 yeniden imar ve bayindir hale getirmek i¢in

harcamuistir.

O, fethettigi bolgelerden cok sayida mimar, zanaatkar, sanat¢i, esnaf ve cesitli
meslek erbabini secerek Semerkant’a gondermis, ondan sonra gelen halefleri de onun
yolunu devam ettirmislerdir. Her ne kadar Timurlu sehzadelerin siyasi giicli giderek
azalsa da sanatseverlik ve sanatg¢1 yetistirme pazari, sanatin etkin gelisimi, edebi ve
sanatsal enclimen ve topluluklarin olusumu ve yeni diislince akimlar1 olusumu hareket

ve canliligini stirdiirmiistiir.

Timur doneminde siirin muhataplari, diger caglardakilerden bir 6lgiide farklilik
gostermektedir. Bircok donemde sairler, saray mabhfillerinde, edebi enciimen ve
meclislerde, tekke ve benzeri ortamlarda daha ¢ok birbirleri i¢in siir okurlardi. Ancak
bu donemi onceki donemlerden ayiran asil fark; siyaset adamlarinin, sehzadelerin,
vezirlerin, emirlerin ve hepsinden 6nemlisi bizzat hiikiimdarin kendisinin de bu mahfil

ve meclislerde yer almastydi.

Bu dénemdeki himaye anlayisi, yani sanatt koruma ve destekleme pratigi,
kendisinden &nceki dénemlere —ozellikle Ilhanlilar devrine— kiyasla dahi belirgin
farkliliklar gostermekte olup, adeta Timurlulara 6zgii bir karakter tasimaktayda.
Nitekim bu durumu Aubin su sekilde ifade etmektedir: “Hiikiimdarin bilim ve sanati
himaye etme fikrinin varligi, Mogol ¢agindan farkli olarak, ger¢ekte Timur ¢agina ait

bir dzelliktir” (Aubin, 1987: 967).

[lhanlilar déneminde sanati destekleme ve himaye etme gorevi; devlet

biirokratlari, bilim insanlari, din adamlar1 ve saraya bagli makam sahipleri olmak tizere
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lic ana grup tarafindan yiiriitiilmekteydi. Bu vezir ve gorevlilerin temel amaci, mevcut
kiiltir ve medeniyet birikimini korumakti. Timurlular doneminde ise kiiltiiriin
gelisiminde belirleyici bir rol oynayan ve sanatin destekleyicisi konumunda bulunan
iki ana grup —hiikiimdarlar, sehzadeler ve emirler ile Timurlu vezirler— daha ¢ok
isim ve unvanlarin1 Oliimsiizlestirmeyi, giiclerini pekistirmeyi ve sanat yoluyla

niifuzlarin1 yayginlagtirmay1 hedeflemislerdir (Kesaveri, 1398 H.: 32).

Sultan Hiiseyin’in himaye anlayis1 ise siyasi-dini ve kiiltiirel-toplumsal olmak
iizere iki temel eksende sekillenmistir. Fikih ve Islam alimleri, sifiler, mezhep
onderleri, seyhler ile taninmis arif ve mutasavviflarin Baykara ve genel olarak
donemin hiikiimdarlar1 tarafindan yiiceltilip onurlandirilmasi, bu dini ¢evrelerin
manevi destegini yonetim lehine kazanma amaci tasimaktaydi. Baykara, toplum
i¢indeki dini ve mezhebi unsurlarin niifuz ve etkisinin farkinda olarak, bu kesimleri
desteklemek suretiyle kendi iktidarini giiclendirmekteydi. Bu sebeple, s6z konusu

donemde tekke ve dini ilimler medreselerinin gelisimine taniklik etmekteyiz.

Doénemin yoneticilerinin kutsal mekanlara ve tiirbelere verdikleri destek, halk
nezdinde 6nem atfedilen mekén ve sahsiyetlere gosterilen ilginin yani sira, yonetimin
mesruiyet kazanma ¢abasini da yansitmaktadir. Zira mesruiyetin tesis edilmesi, halkin
yonetici otoriteye her alanda itaat gostermesi anlamina gelmekteydi. Nitekim bu
durum su sekilde ifade edilmistir: “Timurlular, yonetimlerinin mesruiyeti i¢in dine
bliylik 6nem vermis ve dini ve mezhebi tabaka ve siniflara destek saglamak,

saltanatlarinin basarisi agisindan biiylik 6nem tagimistir” (Manz, 1390 H.: 265).

Sultan Hiiseyn-i Baykara, Sahruh kadar dindar ve taassup sahibi olmamakla
birlikte; Islam’1 giiclendirme, bid‘at ve sapkiliklari ortadan kaldirma, seyyidleri
gozetme ve onlarin meclislerine katilma konularinda biiylik bir hassasiyet
gostermekteydi. Haftada iki giin kadilik ve hakimlik yapar, alimleri huzuruna ¢agirir
ve onemli meseleleri din alimlerinin fetvalar1 dogrultusunda ¢6ziime kavustururdu

(Handmir, 1353 H.: 111).

Buna karsilik Sultan Hiiseyn-i Baykara, Herat tahtina ilk ¢iktiginda stfilere
mesafeli durmus; bu tutum, seyhler ve onlarin miiridleri nezdinde olumsuz bir karsilik
bulmugstur. Nitekim Hicri 874 yilinda Baykara’dan Herat’i ele gegiren Yadigar

Muhammed’in isyaninda, Baykara’nin stfilere yeterince ilgi gdstermemesi, “glic
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kaybinin nedenlerinden biri” olarak degerlendirilmistir (Esfezari, 1388 H.: 334;
Handmir, 1353 H.: 142).

Bu sebeple Sultan Hiiseyn-i Baykara, Herat’1 ikinci kez fethetme siirecinde arif
ve stfilere yonelmis; iktidarina mesruiyet kazandirmak amaciyla bu ¢evrelerle daha
yakin iligkiler kurmaya baslamistir. Bu donemde tasavvuf, 6zellikle Naksibendilik, bir
yandan saray ile gii¢ ve iktidar merkezlerine yaklasirken, diger yandan toplumsal

alanda da 6nemli bir niifuz ve etki alan1 elde etmistir.

Dini ilimlerin yayginlastirilmasina c¢aba gosteren Hiiseyn-i Baykara, fikih
meselelerinde bilgi sahibiydi. Ge¢mis alimlerin fetvalarini ve rivayetlerini iyi

bilmekteydi. Abdurrahman Cam1 bu hususu meshur kasidesinde sdyle dile getirmistir:
LA il 4885 Sl AS b g A )

Oailsal 23 2 )y Al aa oS
(Cami, 1363 H.: 36).

(Ne biiyiik bir mutluluk ki, hiikiimdar dini bilgi ve derin anlayisa erisebildi. Artik yiiz

filozofun sozleri, onun anlayis ve kavrama giiciiniin yaninda hicbir sey ifade etmez.)

5.1.2. Kiiltiirel ve Sanatsal Himayeciligi

Bir sanat eserinin iiretim siirecinde, her zaman sanat¢i, hami (destek¢i) ve
kiiltiirel-ekonomik zemin gibi ¢esitli etken ve unsurlar rol oynamaktadir. Sanatin
gelisimi ve ilerlemesinde hamilerin ve himayecilerin rolii asla goz ardi edilemez.
Iran’daki yonetim sistemi, saray merkezli bir sanat {iretimi anlayis1 olusturmus; bu
sistem i¢inde hiikiimdarlar ve sehzadeler, en Onemli sanatsal eser siparis¢ileri ve
niifuzlu himayeciler haline gelmistir. Bu nedenle minyatiir sanati, yani resimli el
yazmalar1 liretme ve hazirlama sanati, halk sanati olmaktan ziyade ‘“saray sanati”
olarak tanmmustir. Sarayin kitap siisleme atolyeleri, devlet merkezlerinde ve bu
merkezlerde toplanan seckin kisiler ile sanatcilarin bulusma mekanlarinda yer
almaktaydi. Nadide ve nefis minyatiirlii el yazmalar ise kraliyet kiitiiphanelerinde ve

hiikiimdarin ya da eserin hamisinin miilkiyetinde bulunurdu (Mahvan, 1395 H.: 157).

Sultan Hiiseyn-1 Baykara, sair, fazilet ehli, alim ve iistat Cami’nin de yakin
dostlar1 arasinda yer almaktaydi. Onun, veziri Nevay1 ile birlikte yiiriittiigli bilingli is
birligi ve himaye anlayisi; Cami ile kurulan bu uyumlu iliski sayesinde giiglii ve
dengeli bir iiggen olusturmustur. S6z konusu birliktelik, Herat sehrini bilim insanlar

ve alimlerin toplandig1 bir merkez; edebi ve nefis sanat {irlinlerinin iiretildigi glivenli
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bir mekan haline getirmistir. Sultan’in, Cami ve diger sanatkarlardan telif, tedvin ve
ceviri konularindaki talepleri ile Nevayi’yi edebi ve sanatsal iiretim alaninda tesvik
etmesi, Herat Ekolii’niin ikinci donemine ait kiiltiirel yap1y1 daha da verimli ve iiretken

kilmastir.

“XI. yiizyilda iin kazanan sairler ve bilginler, Timurogullar’yla diger Tiirk
hiikiimdarlarinin saraylarinda en biiytik itibar1 gérmiislerdir. Hafiz Divani’n1 yeniden

tertip ettirenin Hiiseyn-i Baykara oldugunu hatirlatabiliriz” (Levend, 1960: 5).

Sarayin sanat ve sanat¢iya sagladigi bu giiglii destek, birtakim sonuglar1 da
beraberinde getirmistir. Bunlar arasinda sanatin gelisiminin siyasi kosullara bagli hale
gelmesi, eser liretiminde siparis verenin zevkinin dogrudan etkili olmasi, resmi, saray
merkezli ve geleneksel bir lislubun ortaya ¢ikisi ile saraya bagli sanatgmnin belli
Olciilerde sinirlandirilmasi sayilabilir (Pakbaz, 1387 H.: 11). Bununla birlikte, saray ve
hiikiimdar himayesi, sanatgilar agisindan da belirgin ve goz ardi edilemeyecek faydalar

saglamigtir.

Sultan Hiiseyin, soyurgal®? tahsisi (devlete saglanan tanimlanmis bir hizmet
karsiliginda iicret olarak toprak — timar tahsis edilmesidir) ve vergi muafiyeti
saglayarak, bu sanatkarlarin gelisimi ve ilerlemesinde merkezi bir rol oynamis ve
dolayisiyla sanatlarinin yiikselmesine katkida bulunmustur. Bu baglamda, aydinlar ve
siyasetgilerle iligkiler, ekonomik ve mali giivence, dini hosgorii gibi unsurlar da goz

oniinde bulundurulmalidir.

Giivenlik ve siyasi istikrarin saglanmasi, i¢ ve dis ticarette ekonomik canliligin
artmasi, vergi muafiyetleri, soyurgal olarak bilinen arazi ve topraklarin tahsisi, tarimin
gelistirilmesi ve Onceki donemlere kiyasla daha biiylik boyutlarda sanat eserlerinin
tiretilmesi; toplumda sanatin gelisimi i¢in elverisli bir sermaye ortami yaratmaktaydi.
Bununla birlikte, vakif kurma uygulamasi ¢ogu vezir ve saray gorevlisi tarafindan
vergi yukiimliiliigiinden kacinmak amaciyla da kullanilan bir yontemdi. Sultan
Hiiseyin doneminde ise kiiltiirel ve sanatsal faaliyetlerle mesgul olan kisilerin
dogrudan vergi muafiyetinden yararlanabildikleri goriilmektedir (Subtenly, 1998:
989).

22 Bu kelimeyi daha iyi anlamak igin bkz.: https:/islamansiklopedisi.org.tr/soyurgal
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Soyurgal sahibi olan ve kiiltiirel faaliyetlerle ugrasan kisiler, bu statii sayesinde

vergi muafiyetinden yararlantyor ya da yararlanabilmekteydi (Ajend, 1387 H.: 182).

Sultan Hiiseyin’in sanatg¢ilara duydugu biiyiik ilgi ve onlara sagladigi kapsamli
destek, bir yandan sarayr miizisyenlerin, ressamlarin ve minyatiir sanatc¢ilarinin
sanatlarini sergileyebildikleri canli bir merkez héline getirirken, diger yandan da yeni
ve Ozglin sanat stillerinin gelisip yayilmasina imkan tanimstir. Elbette
unutulmamalidir ki ressamlarin, minyatiir ve kitap siislemecilerinin, miizisyenlerin
saraya yonelerek onun himayesi altinda bulunmalari, onlara daha genis bir hareket
alan1 saglamakla kalmamis; ayn1 zamanda kisiliklerine ve eserlerine, toplumun dini
deger ve hassasiyetleriyle ¢atisma iginde olmayan yasal ve resmi bir mesruiyet de
kazandirmistir. Her ne kadar Hiiseyn-i Baykara doneminde miizik, gerek bizzat
sultanin gerekse miizik bilgini ve sanat ehli olan Nevayi’nin destekleri sayesinde
Sahruh donemine kiyasla daha genis bir 6zgiirliik alan1 kazanmis olsa da, bu sanat
dalinin sehirdeki ileri gelenlerin ve bilginlerin evlerinde de yaygin bigimde icra

edildigi goriilmektedir.

Stiphesiz Sultan Hiiseyn-i Baykara’nin sanatin yiiceltilmesi ve gelismesi
yolunda attig1 en dnemli adimlardan biri, sanat¢ilarin bir araya gelebilecegi mekanlar
insa ettirmesidir. Herat’a yerlesmesinin ardindan yeni bir bahge ve saray yaptirmaya
baslamis; bu mekana baslangicta Bag-i Murad adi verilmis, daha sonra
genisletilmesiyle birlikte Bag-1 Cihandrad olarak iin kazanmistir (Semerkandi, 1383:
1002 H.). S6z konusu bahge, sanatgilarin ve sairlerin katilimiyla diizenlenen sanatsal

toplantilarin ve etkinliklerin gerceklestirildigi dnemli bir merkez haline gelmistir.

Sultan Hiiseyin, vezirine sanatgilari egitmek- yetistirmek ve onlari desteklemek
lizere uygulamasi i¢in talimat vermis ve bu konu, Nevayi'nin sanatgilara olan ilgisini
artirmists. Ozellikle Baykara déneminde, miizik sanati diger sanatlara kiyasla biiyiik
bir gelisme gostermisti. Goriinlise gore, sarayin maddi ve manevi destekleri, cogu sair
ve ¢ok yoOnlii sanat¢i olan sanatgilar arasinda var olan rekabet ortami, Baykara donemi
toplumundaki Sultan, Cami ve Nevayi'nin aracilifiyla uygulanan akillica politikalar
sayesinde sekillenen hosgoérii ve bunlarin neticesinde bodyle Ozgiir bir ortamda
yaraticiligin ortaya ¢ikmasi, miizik gelisiminin 6nceki donemlere kiyasla ¢ok daha

etkili olmasini saglamistir.
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5.1.3. Edebi Yonii
“Sultan Hiiseyin, tahta ¢ikmadan ¢ok daha 6nce sanatla derin bir bag kurmustu;
daha sonra ise yalnizca sanatsal faaliyetlerin ilerlemesi i¢in caba gdstermekle

kalmamis, ayn1 zamanda kendisi de sanat¢ilar ziimresinden sayilmistir” (Gazergaht,

1375: 345 H.).

“Onun ilgisi yalnizca siir ve miizikle sinirlt degildi; her bir sanat dalinda dyle
yonleri vardi ki, bunlarin hicbiri biitiintiyle kavranabilir degildi” (Gazergahi, 1375:
346 H.).

Ali Sir Nevayi, Mecalisii 'n-nefayis adli eserinin sekizinci meclisinde Sultan
Hiiseyin’in edebi kisiligi hakkinda su degerlendirmede bulunur: “Hazretin giizel
siirleri ve seckin beyitleri son derece goktur; kendisi incelikli sozler sdylemede ve

belagat aleminde biiyiileyici bir ustaliga sahiptir” (Nevayi, 1398: 130 H.).

Sultan Hiiseyn-i Baykara, siirlerinde “Hiiseyni” mahlasim1 kullanmis; geride

biri Tiirkge Divdn, digeri ise bir risale olmak tizere iki eser birakmaistir.

5.1.4. Tiirkce Risalesi

Sultan Hiiseyn-i Baykara’nin Tiirk¢e risalesinin konusu su sekilde
Ozetlenebilir: “Sultan Hiiseyin Risalesi, hamd ii send ile baslar; insanlarin farkl
yaratilislarindan, herkesin kismetinin ayri olmasindan s6z eder; kendi devri ile eski
devirleri kiyaslar ve doneminde halkin huzuru ile iilkenin imar1 yolunda yapilan
islerden bahseder. Ayrica saltanati zamaninda bir¢ok seckin kisinin yetistiginden de
s6z eder” (Yildirim, 2017: 26-32). Bu eser, Tiirkce olarak yazilmis olup, kendi donemi
hakkinda ve Farscanin Tiirk¢eye kiyasla daha fazla yayginlik kazandigindan da
bahsetmektedir.

Kendisi, Cagatay Tiirkcesi edebiyati alanindaki sairlerden biri olarak, Cagatay
Tiirkcesi ile eserler vererek hem saray sairleri hem de diger sairler i¢in bir 6rnek teskil

etmistir.

“Hiiseyn-i Baykara, yedi boliimden olusan bu eserinde sirastyla kendi nesebini,
derviglere gosterdigi saygiyi, adalete diiskiinliigiinii, kurdugu vakiflari, Molla Cami’ye
duydugu hiirmeti, sairleri himaye edisini ve Nevay1’'nin faziletlerini anlatir” (Algar ve

Alparslan, t.y.: 530).
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5.1.5. Tiirkce Divani

“Timurlu soyunun 1469-1506 yillar1 arasinda hiikiim siiren son biiyiik
hiikiimdar1 Hiiseyn-i Baykara’nin siirlerini Tiirk¢ce yazmasi ve ¢ocukluk arkadast Ali
Sir Nevayi’'nin Tiirk¢e yazdigi siirleri 6vmesi, Farsga siir yazmaya meyilli olan diger

sairleri etkilemis ve onlar1 Tiirk¢ge yazmaya tesvik etmistir” (Kaman, 2019: 183).

Hiiseyn-i Baykara, Risaleler adli kitabinda bu konuya deginerek Ali Sir
Nevayi'nin bir Mesih gibi Tiirk¢eye can verdigini vurgulamigtir: “Tiirk dilinin 6lmiis
cesedine Mesih gibi nefesiyle ruh giydirdigini” sdyleyerek, devrinde Tirkgenin
gelismesinde ¢aba sarf edenlerin baginda Nevayi’'nin geldigini ifade etmistir (Kaman,

2019: 184).

Eraslan’a gore, sair olarak Oonemli bir varlik gostermese de klasik Cagatay
siirinin Nevayi’den sonra gelen ilk simasidir (Eraslan, 1993: 172). Divani, Cagatayca

ve Farsca siirleri ihtiva eden bir eserdir (Algar ve Alparslan, t.y.: 531).

Bu nedenle Hiiseyn-i Baykara’nin siirleri, Nevayi'nin eserleri kadar ¢ok
olmasa da, donemin hiikiimdar: olarak siir sahasinda kendini denemeye ve kendi siir

yetenegini sinamaya devam ettigi goriilmektedir.

5.1.6. Miitevazi Bir Hami

Iran’daki tarihi sanat eserlerinin biiyiik bir kismi, hamiler (destekleyici ve
koruyucular) ile sanatcilar arasindaki etkilesimler sayesinde ortaya ¢ikmistir. Saltanat
ve kraliyet hamilerinin sanatgilarla kurduklari iliskilere dair farkli tarihi rivayetler, bu
donemin bazi hiikiimdarlarinin sanata olan incelikli ilgisini ve sanatcilara karsi
gosterdikleri tevazuyu agikca ortaya koymaktadir. Sultanin sanata duydugu ilgi, kimi
zaman sanatginin saray kiitliphanesindeki resmi gorevinden bagimsiz olarak, onun
yakin g¢evreye, dost meclislerine ve hami-koruyucu ziimreye dahil olmasima imkan

tanimaktaydi.

Nitekim Kemaleddin Behzad, Sultan Hiiseyn-i Baykara ile son derece yakin
bir iliski igerisindeydi. Oyle ki Sultan’in &zel zamanlarinda yaninda bulunur, hatta
Sultan’1n morali bozuk oldugunda ¢izdigi komik bir yiiz tasviriyle onu neselendirirdi.
Vasifi, bu durumu ve arka planindaki gerekceyi Beddyiu’l-Vekayi‘ adli eserinde su
sOzlerle aktarir: “Donemin hiikiimdarlar1 ve yiiksek mevkideki hakanlar, halkin refahi
ve herkesin nesesiyle dogrudan baglantili olarak ruhu aydinlatmak, zihni gelistirmek

ve insanlar1 eglendirmek amaciyla, her zaman sihirli ve yaratici ressamlar1 ve

178



sanatlarin inceliklerini bilen ustalar1 saraym en yiiksek mertebelerinde bulundurmus
ve onlara dzel ilgi gostermislerdir. Ciinkii bu neseli ziimre ve bu hos topluluk, halkin
ve alemin goniil huzuruna katki saglamakta ve genel mutluluga vesile olmaktadir”

(Vasifi, H. 1349: 145).

Vasifi’nin bu ifadeleri, dolayli olarak padisahin eglence anlayisina da isaret
etmektedir. Zira Sultan Hiiseyn-i Baykara, siir ve eglence meclisleri diizenlemenin
yani sira, 0zel zamanlarinda Behzad’in resimleriyle ilgilenmis ve onunla yakin,
samimi bir iligki stirdiirmistiir.

Algakgoniillii bir hami ve koruyucu, sanatgi hata yapsa bile genellikle bunu goz
ard1 eder, hosgoriilii davranir; sanat¢1 bir yanlis yaptiginda ya da kendisine verilen bir
sorumlulugu geciktirdiginde ise, durumu nazik ve dolayli bir iislupla hatirlatmay1

tercih ederdi.

Sultan Hiiseyn-i Baykara’nin Sultan Ali Meshedi’ye yazdigi bir mektup bu
tutuma giizel bir 6rnek teskil etmektedir. Sultan, onun yazim hatalarini fark ettiginde,
nazik ve saygili bir iislupla 6nce “Ziibdetii’l Kiittab” [katiplerin dnciisii ve seckini]
diye hitap ederek 6vgiide bulunur ve bu sanatta herkesten iistiin oldugunu belirtir.
Ardindan divanlardaki dikkatsizlik ve yazim hatalarindan kaginmasini giitler; daha
dikkatli davranarak gecmiste yapilan hatalarin telafi edilmesini ister (Siiheyli Hansarf,

H. 1383: 60-61).

Sultan Hiiseyin, mektubundaki ifadelerinde Sultan Ali’ye ¢esitli 6rnekler ve
beyitler gostererek hatasinin farkina varmasini saglamais; bir katibin yanlis yazmasinin,

nazimin (sairin) emegini ziyan edebilecegini 6zellikle vurgulamigtir.

Bu dénemde padisahin bir hami ve destekgi olarak sergiledigi algakgoniillii ve
anlayish yaklasim, baska bir 6rnekle de agiklanabilir. Mirak Nakkas, Sultan Hiiseyn-i
Baykara’nin 6zel kiitliphanecisiydi ve Herat Camii’nin tasarimi i¢in kendisine 6deme
yapilmisti; ancak isi tamamlama siiresini uzatmakta ve geciktirmekteydi. Bu noktada
Ali Sir Nevayi, yumusak bir iislupla ve ¢oziim odakl bir yaklasim sergileyerek, onun

sorumluluklarin1 yerine getirmesini saglamistir.
“Ehval-1 Asdr-1 Nakkésdn-1 Kadim-i Iran ve Berhi Mesdhir-i Nigargeri-yi Hind
ve Osmdni” (Eski Iran ressamlarmin eserleri ve bazi {inlii Hint ve Osmanli ressamlari)

adli eserin yazari, Mirak’1 Selguklu diisiince gelenegi perspektifiyle tanitmis ve su

hikayeyi aktarmistir:
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“Rulhullah Mirak, 6zgiir ruhlu ve eglenceye diiskiin bir kimseydi. Ali $ir Nevayi, Herat
Camii’nin tasarimini ona verdiginde, Mirak eglenceyle mesgul oldugu icin cami isine
yeterince yonelmiyordu. Nihayet Mir Ali Sir sabirsizlanmis ve Sultan Hiiseyin’den bir
emir almisti. Bu emir sdyleydi: ‘Divan ve saray hazinelerine borglu oldugunuz belirli
miktar1 derhal teslim edin ve makbuz alin.” Zavalli Mirak bu durum karsisinda saskina
dondi, meseleyi amirine bildirdi ve boyle bir paranin elinde kalmadigini sdyleyerek
padisahin 6fkesinden kurtarilmasini istedi. Ali Sir Nevayi ise giilerek, ‘Camii isini
tamamla, boylece bu durumdan kurtulursun’ dedi. Bunun iizerine Hoca Mirak, biitiin
hiziyla cami isini tamamladi ve mesele ¢6ziime kavustu” (Kerimzade Tebrizi, H. 1363:

20-21).

5.2. Emir Ali Sir Nevayi

Herat Ekolii’nlin hem siyasi hem de kiiltiirel-edebi yonleriyle 6ne ¢ikan, ayni
zamanda bu ekoliin ilerlemesine onciiliikk eden biiylik destekgisi Ali Sir Nevayi’dir.
“Nevayi, vezirligi doneminde Herat’1 dogunun yildizi, bir kiiltiirel ronesans merkezi
haline getirmistir. Sahruh’un hiikkiimdarliginin baglangicindan Seybani Han’in Herat’1
ele gecirmesine kadar gegen siirede, yiizlerce alim, hattat, ressam, miizehhip, mimar,
yazar ve sair yetismistir” (Sehrani, 1394 H.: 53). Nevayi, Herat Ekolii’niin ikinci

doneminde bu sanatkarlarin ¢ogunu himaye edip yetistiren kisidir.

Nevayi’nin faaliyet alani, onun ilmi ve siyasi sahsiyetinin ¢ok yonlii ve zengin
yapisindan Otilirli oldukga genistir. Bir yandan Timurilerin hiikiimranligimin ikinci
yarisinda, Sultan Hiiseyn-1 Baykara devrinde siyasette kudretli bir sekilde yer almus;
belediye baskanligi, Herat ve Esterabad valiligi gibi devlet gorevlerini iistlenmis,
Hiiseyn-i Baykara’nin en yakin dostu ve danigsmani olmustur. Diger yandan, biiyiik bir
Tiirk sairi olarak hem siyasette hem edebiyat ve kiiltiirde sarsilmaz bir mevkiye

ulagsmis, Herat Ekolii’niin giivenilir direklerinden biri olmustur.

“Ali Sir Nevayi’nin tarihi 6nemi yalnizca kendi edebi eserlerinden degil, aym
zamanda ilim ve sanata gosterdigi destek ve imar faaliyetlerinden ileri gelir. Onun ad,
tinlii tarih¢iler Handmir, Mirhand ve biiylik sanatkar Keméaleddin Behzad gibi isimlerle

birlikte anilmaktadir” (Barthold, 1360 H.: 101).
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5.2.1. Ali Sir Nevayi’nin Yasami

Kaynaklara gore Nevayi'nin ailesi 6zellikle Omer Sah Mirza ve oglu Baykara
hizmetinde bulunmustur. Babas1 ve dedesi Beylerbeyi?® idiler. Ali Sir Nevayi’nin anne
tarafindan atalar1 ise Bli Said Cik adimi tasimaktaydi. Babasi Kiigline Bahadir da
baslangigta ayni kisinin hizmetinde bulunmustu. Babas1 Kiickiine Bahadir, Sahruh’un
6limiinden sonra (1447 yilinda) kiigiik yastaki Nevayi’yi Irak’a gotiirmiistiir. Nevay1,
bu yolculukta Serefeddin Ali Yezdi ile tamigtigini anlatir (Togan, 1400 H.: 40).
Nevayi’nin babasi, Kickine Bahadir’in Herat’taki evinde sairleri, ressamlar1 ve musiki
iistatlarin1 topladig1 ve hece vezniyle siir sdyledigi bazi eserlerde kaydedilmektedir

(Levend, 1965: 48).

Dayi1s1 Mir Said Kabili ve Muhammed Ali Garibi de sairdir ve miizige derin
ilgi duymuslardir. Sultan Hiiseyn-1 Baykara, Nevayi ve kardesi Dervis Ali Bey’i
stitkardesleri sayardi; Nevayi onunla ayni1 hocalardan ders géormiistiir (Levend, 1965:

41).,

Nevayi'nin kuzeni Mir Haydar da (Mir Sait’in oglu) Sabuhi takma adin1
kullanarak sairdir. Oteki dayisi, Mehmet Ali ise, Garibi takma adiyla siirler yazmus,
musikide ve yazida kendini tanitmistir (Levend, 1965: 48).

Eb(’l-Kasim Babiir, Sultan Hiiseyin ve Nevayi’nin egitimine biiylik 6nem
vermis, her ikisi de onun sagliginda Fars¢a ve Tiirkge siirler kaleme almiglardir. Babiir,
Nevayi'nin siirlerini begenmis; Nevayi ise Tiirkceye Farscadan daha fazla ilgi

duymustur (Levend, 1965: 42).

5.2.2. Tiirkce Yazimi
Zeki Velidi Togan, Nevayi’'nin Tiirk¢e yazmaya olan sevgisinin nedenlerini su

sekilde aciklar:

1. Babiir’'un himayesi altinda yetismesi — zira Babiir’iin kendisi de Tiirkgeye
meyilliydi. Bununla birlikte, Babiir’{in vefatindan sonra oglu Hasan, yani yerine gegen
Erdisir — ki kendisi de alimler arasinda sayilirdi — zamaninin adetine aykir1 olarak
Tirkge yazardi. Ali Sir de ondan rehberlik alarak eserlerini kaleme alird1 (Levent,

1965: 43).

2. Ailesel gelenekler — amcas1 hem sair hem de miizik meraklisiydi.

23 Askeri Inzibat (Ordu MuHafiz Birligi)
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3. Babiir’iin 6liimiinden sonra oglu Hasan Erdesir’in Tiirkce siirler yazmasi ve
Nevayi'nin dénemin biiyilk Cagatay sairi Mevlana Liitfi’nin tavsiyesiyle Erdesir’i

seyhi olarak kabul etmesi.

Biitiin bu veriler 1s181nda su sonug acgike¢a ortaya ¢ikmaktadir: Ali Sir Nevayi,
baslangigta belki Babiir, Hasan Erdesir yahut ailevi geleneklerin etkisiyle Tiirk¢e
yazmaya yOnelmis olsa da, zamanla bu tercihini bilingli bir tavir haline getirmistir.
Nevayi, Cagatay Tiirk¢esinin zenginligini ve ilmi ve edebi eserler vermeye elverisli
yuksek kudretini kavrayarak, edebi yolculugunu bu dil iizerinden siirdiirmeyi tercih

etmistir.

Agah Sirr1 Levend’e gore Nevayi’de uyanan bu hevesin sebeplerini, 6ncelikle
aile ¢evresinde, ardindan da i¢inde bulundugu toplumun genel egilimlerinde aramak
gerekir. Bununla birlikte, onun dogustan gelen edebi yeteneginin de bu siirecte

belirleyici bir rol oynadigini goz ardi etmemek gerekir (Levend, 1965: 48).

Nevayi'nin Tiirk¢e yaziya yoneldigi donemde Tiirkge eserler mevcut olup bu
sahada belirli basarilar da elde edilmisti; ancak biitlin bu muvaffakiyetlere ragmen
heniiz ¢oziilememis temel bir mesele bulunmaktayd. Iste bu meseleye kesin bir ¢oziim
getiren isim Nevayi olmustur. O, ana dilini dikkatli ve ilmi bir yaklagimla tetkik etmis
ve su kanaate varmistir: Tiirkce, zenginlik ve ifade kudreti bakimindan Fars¢adan geri
degildir; bilhassa manzum edebiyat i¢in cok daha genis imkéanlar sunmaktadir. Nevay1,
Fars siir mirasinin tamamini 6grendikten ve “Fani” mahlasiyla Fars¢a bir gazel divam
tertip ettikten sonra, Fars siirinin kaidelerini ana dili olan Tiirk¢eye tatbik etmistir. 11k

divanini ise 1465—-66 yillarinda, heniiz yirmi dort yasinda iken diizenlemistir (Bertels,

H. 1345: 25).

Ali Sir Nevayi’den once de Cagatay Tiirkcesiyle siir soylenmekteydi. Haydar
Meczlb gibi baz1 isimler bu gelenegin temelini atmis; Ahmedi Tiirki el-Kermiyant,
Mevlana Nasibi, Mevlana Kemal, Hac1 Ebu’l-Hasan, Mevlana Kutbi, Mevlana Tarzi,
Mevlana Enayi, Mevlana Latifi, Mevlana Harimi, Kalender Mir Ali Kabuli, Sogdi
Semerkandi, Mirza Beyg ve Seyh Azeri gibi pek ¢ok sair Tiirkge siirler kaleme
almigtir. Ne var ki, bu isimlerin higbiri Usliip ve istatlik bakimindan Nevayi’nin

ulastig1 seviyeye erisememistir (Sekufte, 1384 H.: 231).

Ehsan Yarsater, Haydar Meczib hakkinda sOyle yazar: “Hi¢ siiphe yok,

Haydar’in siirleri ve tesbihleri aslinda biitiiniiyle Fars iislibundadir. Mir Haydar
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Farsga diistinmiis, fakat Tiirk¢e yazmistir; Tiirkceye hakimiyeti de rakibi Ali Sir’den
asag1 degildir” (Yarsater, 1334 H.: 94).

Handmir, “Mekarimu’l-Ahlak”ta bir rivayet nakleder. Bu rivayet sahih kabul
edilirse anlasilir ki, Tiirk edebiyatinin dnciilerinden ve Nevayi’'nin de sevdigi Mevlana
Liitf dahi Nevayi’nin Gistiinliglinii teslim etmistir: “Mevlana Liitfl, soziindeki letafetle
zamaninin essiziydi; ondan once Tiirkce ile kimse bdylesine siir sOylememisti. O,
Hazret-i Nevayi’nin bulGg caginin evvelinde bir glin huzuruna gidip zihninin taze
mahsullerinden bir gazel okumak istedi. Nevay1 bir gazel okudu; Liitfl hayretler iginde
kald1 ve ‘Miimkiin olsaydi, on—on iki bin beyitlik Tiirkce—Fars¢a siirimi bu gazele

bedel verirdim’ dedi” (Handmir, 1378 H.: 69-70).

Liitfi’nin Cami ile de yakin bir dostlugu ve verimli bir edebi istiraki vards; hatta
bazi rivayetlerde Liitfi’nin Cami’nin hocas1 oldugu, Nevayi’nin de Liitfi’ye “listat”

diye hitap ettigi kaydedilir” (Sehrani, 1394 H.: 258).

Nevayi, Liitfi ve onun Fars¢a sdyleyisi hakkinda sunlari belirtir: “Farsca da
kasideleri vardir; pek cok kasidesinas sairin miiskil siirlerine nazire sdylemis ve pek
giizel icra etmistir; bu dilde de iistattir. Doksan dokuz yil émiir siirmiis; ‘Aftab’ redifli
bir kaside kaleme almistir ki, hi¢bir akran1 onun benzerini viicuda getirememistir. Ey,
zulfi karanlik gecelere benzer olan sevgili, Ziilfiiniin gecesinde, ay yerine giines

parlar” (Nevayi, 1398 H.: 49).

5.2.3. Tiirk Edebiyat1 Uzerindeki Tesiri

Edebiyat, Herat sehir hayatinda basat bir rol oynardi. Cagdaslarin sehadetine
gore, sair ve ediplerin istiraki olmadan meclis kurulmazdi. Bu toplantilarda edebi
miibahaseler yapilir, sairleri imtihan edecek girift mevzular ortaya atilir, muvaffak

olanlar ihsanla taltif edilirdi.

Nevayi'nin dil ve siyaset telakkisi, mevzu seciminde ve eserlerini Tiirkge

sOylemeyi tercih edisinde pek mithimdir.

Nevayi, eserlerini yalniz siir sdylemek, eser sahibi olmak, sanatta iistiinliigiinii
gosterme diislincesiyle degil, onun amaci Tiirk edebiyatint daginikliktan kurtarip ona

belirli bir yon vermektir (Levend, 1969: 213).

O, her eserini belirli bir muhatab1 gézeterek kaleme alir, liizumunda onlarin
diliyle konusur. Mesela, Farsga siirleri mesk etmis Tiirk esrafiyla karsilastiginda nesir

ve nazminda agir ve sanatkarane bir dil kullanmis; fakat sade zevkli Tiirk kitlelerine
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hitap ederken yalin ve miitevazi bir Tiirkgeye meyletmistir. Bahadir Sultan’in
kurultay1r i¢cin kaleme aldigi “Sékindme”ler yahut gonliinde heyecan uyandiran

vak‘alara dair risaleleri buna misal gosterilebilir” (Togan, 1400 H.: 51).

Nevayi’nin “Hamse”’sinin zuhuru, yalniz Ozbek (Cagatay) edebiyat: tarihinde
biiylik bir hadise olmakla kalmamis; ayn1 zamanda bu sahadaki bir boslugu doldurmus
ve diinya edebiyatinin nadide eserleri arasinda yerini almistir.” (Melleyiyef, 1379 H.:
510) Devri itibartyla mevcut biitiin iislip ve nev‘lerin Nevayi tarafindan eserlerinde
kullanilmis olmasi tesadiif degildir; bu, onun suurlu bir sanat telakkisine sahip
bulundugunu goésterir. Amaci, ana dilinin—en miigkil istidre ve kindyeleri de dahil—
edebi ve ilmi iiretimin biitiin gligliiklerinin altindan kalkabilecegini genis kitlelere ikna

ile gostermekti” (Bertels, 1345 H.: 26).

Nevayi, adeta bir dilci gibi hareket ederek Tiirk¢enin ifade kabiliyetini
miidafaa etmis ve Farscayla mukayeseli olarak “Muhdkemetii’l-Liigateyn™i kaleme
almigtir. Her eserinin ardinda ihtiyatli bir siyaset ve muayyen bir hedef vardir;
muhatabi da bellidir. Caginin edebi modasi “muamma” olunca “Risdle-i Muammeyat™1
(Miifreddt fi Fenn-i Muammd) yazmis; tarih yaziciligi sahasinda ihtiyaca binaen
“Tarihii’l-Enbiya’y1 ve “Tarih-i Miilik-i Acem”i Tirkge telif etmistir. Timurlular

devrinde pek yaygin olan mektup mecmualari nev‘inden “Miinsedt’in1 da derlemistir.

Nevay1i ile baglayan “hamse” gelenegi ondan sonra da siirmiis; sairler nazire
sOylemeye gayret etmiglerdir. "Nevayi'nin gazellerine yazilan muhammesler dylesine
cogalmustir ki, bu artik miistakil bir edebi gelenek halini almistir. Hatta “Omer Baki”
1simli bir miiellif, Nevayi’nin “Ferhad u Sirin” ile “Leyli vii Mecnlin” mesnevilerinden

muhtasar bir nesir metin tertip etmistir" (Melleyiyef, 1379 H.: 485).

"Fuzili de Nevayi’den 6grendigini ve ondan ilham aldigini sdyler ve su
mealdeki sozleriyle bunu ifade eder: “Devir, Tiirk’e de, Acem’e de, Arab’a da soz
sOylemede nasip vermistir; Nevayi ise zamaninda bu nasibin en ziyadesine mazhar

olmus, Horasan padigsahinin tevecciihiine dahi nail bulunmustur.
‘Tiirk i Acem ii Arap'da eyyam
Her saire vermiy irdi bir kam
Olmisdr Nevdyi'yi suhandan

"

Manziir-i sahen-seh-i Horasan’

184



(Melleyiyef, 1379 H.: 448).

Emir Ali Sir Nevayi, yalnizca siyaset sahasinda degil, ayn1 zamanda kiiltiir ve
sanat alaninda da biiylik bir sahsiyet olarak faaliyet gostermistir. Hicri 892 yilinda
devlet islerinden istifa etmis, fakat Sultan Hiiseyn-i Baykara’nin israr1 iizerine
Esterabad ve Giirgan valiligine tayin edilmistir. Bir y1l sonra bu gérevden tamamen
ayrilarak Herat’a yerlesmis, burada her zaman Sultan’in tevecciih ve hiirmetine
mazhar olmustur. Sultan Hiiseyin Mirza, ona yazdigi mektuplarda 'iilke ve milletin
Onderi, saltanatin dayanagi, devletin giiveni ve sultanin en yakin dostu' seklinde hitap

eder (Nevai, 1381 H.: 6).

Devletsah adli tarih¢i, onun hem siyaset hem ilim adami olusunu soyle anlatir:
"Her ne kadar sultana yakin bir makamda bulunsa da Ali $ir Nevayi daima ilim ve

faziletle mesgul idi” (Semerkandi, 1338 H.: 370).

Nevayi, Sultan Hiiseyin’in sarayinda miihiirdarlik gérevini tistlenmisti. Ancak
bu gorev, onun resmi vazifesinden c¢ok, sultanla arasindaki samimiyetin bir
gostergesiydi. Bu nedenle elinden geldigince resmi sorumluluklardan uzak durmaya
gayret ederdi. Kisa bir siire sonra miihiirdarlik gorevini, sairligiyle ve edebiyata olan
ilgisiyle taninan Nizdmiiddin Sehili (diger adiyla Molla Hiiseyin Vaiz Kasif)’ye
devretti (Barthold, 1360 H.: 58).

5.2.4. Nevayi’nin Hamsesi

Sairin en 6nemli eseri hamsesidir. Yaklasik 64.000 beyitten olusan bu eser, bes
mesneviden meydana gelmektedir. Ali Sir Nevayi, bu hamsesini Nizdmi ve Emir
Hiisrev-1 Dihlevi’nin hamselerinin bir takipgisi olarak kaleme almistir. Hamsenin
birinci bolimi Hayretli’l-Ebrar adiyla ahlaki ve tasavvufi hikayelere ayrilmistir. Diger
dort boliimde ise Sirin ile Ferhad, Leyla ile Mecniin, iskender ve Behram-1 Gir ile

ilgili manzum efsaneler islenmistir (Togan, 1400 H.: 42).

Tezkiretii’s-su ara’nin miiellifi Devletsah Semerkandi, Nevayi’nin hamsesi
hakkinda su degerlendirmede bulunur: “Bugiine kadar onun ince zevkinden ¢ikan en
giizel sey, ariflerin seyhi Nizdmi’nin hamsesine verdigi Tiirk¢e karsiliktir. Zat-1
alilerinden 6nce hi¢ kimse bdyle bir ylicelige erisememistir. O gercekten o hikayelerin
hakkint vermistir” (Semerkandi, 1338 H.: 338). Bu ifadeler, Nizdmi’nin Farsca
hamsesine en basarili Tiirkce cevabi veren ve ona nazire yazan ilk sairin Nevayi

oldugunu acik¢a ortaya koymaktadir.

185



Agah Sim Levend ise Nevayi ile Cami’nin aymi yil hamse yazmaya
basladiklarini ve birinin Farsg¢a, digerinin ise Tiirk¢e nazire kaleme alarak sanattaki
kudretlerini sinadiklarini belirtir. Levend bu durumu soyle ifade eder: “Biri Fars, 6teki
Tirk edebiyatinin en biiyiik tistadi olan Cami ile Nevayi’'nin, sanattaki kudretlerini
gostermek icin bu yola girmeleri ¢ok tabiidir. Her iki sair de hamseye 1483’te, ayn1 yil
icinde baglamislardir. Bu tarihte Cami 69, Nevayi ise 42 yasinda idi” (Levend, 1969:
76).

Nevayi’nin hamsesindeki eserlere dikkat edildiginde, Hicri 9. asrin biiyiik sairi
Nevay1’'nin, hamsesinde Hicri 6. ve 7. asirlarda —Nizami ve Emir Hiisrev’in yasadigi
mubhitlerde— hakim olan edebi ¢evrenin digina ¢ikarak farkli bir diinya insa ettigi
goriiliir. Sair, kendi fikir ve hayal giiciiyle bu gelenegi doniistiirmiis ve entelektiiel
ilerlemeyi destekleyen 6zgiin bir yap1 ortaya koymustur. Bu durum, hamsedeki ¢evre
ve mekan anlayiginda da agikca hissedilmektedir. Nitekim hamsede kurulan diinya,
daha ¢ok Tiirklerin yasadigi Orta Asya ve Maverdlinnehir cografyasina aittir.
Nevayi’nin hamsesinde yer alan temel tutum ve davranislarin kendine 6zgii bir tarafi
bulunmaktadir ve bu yoniiyle Nizdm1’nin hamsesinden ayrilmaktadir (Sekufte, 1384

H.: 213).

Nevayi, hamsesini 1483 yilinda yazmaya baslamistir. Once eserin birinci
boliimii olan Hayretii’l-Ebrar’y, ardindan 1484 yilinda Ferhad ile Sirin, Leyla ile
Mecniin ve Seb‘a-1 Seyyare’yi kaleme almis; son olarak 1485 yilinda hamsenin son
boliimii olan Sedd-i Iskender’i yazarak eserini tamamlamustir. Sair, eserlerinde
kullandig1 cesitli s6z sanatlar1 araciligiyla Tiirkgenin zenginligini ve ifade giliciinii
gbzler Ontline sermistir. Bununla birlikte, bu hamseyle Emir Hiisrev, Nizdmi ve Cami

ile bir yaraticilik yarigina da girmistir (Melleyiyef, 1379 H.: 509).

Nevay1'nin iki mesnevisini kendisinden 6nce yazilmis eserlerden ayiran en
onemli farklardan biri, karakterleri ele alis bi¢imidir. Ozellikle Mecnfin, Ferhad,
Hiisrev ve Iskender gibi sahsiyetler; kisilik 6zellikleri, toplumsal konumlari ile 6rf ve
adetler bakimindan Nizami ve Emir Hiisrev’in hikayeleriyle karsilastirildiginda
oldukea farkli bir sekilde islenmistir. Bununla birlikte Nevay1i, eserinin basinda 6nceki
miielliflerin kitaplarini géz 6niinde tuttugunu agikca ifade eder. Bu durumu Levend su
sekilde belirtmektedir: “Nevayi, Nizami ile Hiisrev ve Siiheyli’nin eserlerini goz
Oniinde tutmus olmakla birlikte, onlar1 biiyiik ol¢iide degistirmis, kendisinden de

bircok motif eklemistir” (Levend, 1959: 145-146).
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Ferhat ile Sirin mesnevisinde dikkat ¢ceken nokta; Nevayi'nin sekillendirdigi
Ferhat’in karakteridir. Nevayi'nin mesnevisinde Ferhat ¢cok yonlii bir kisilige sahiptir;
0, sanat¢i, ressam, mimar, kahraman, komutan ve bunlarin da {istiinde kapsayici ve
eksiksiz sahsiyette bir adamdir. En temel farklardan biri de Ferhat, Nizami’nin
hikayesindeki gibi dagi delen bir zanaatkar olmadig1 gibi Cin padisahinin ogludur.
Nevayi, Ferhat’a yeni bir bakis agisi, {istiin bir kisilik kazandirmistir. “Nevay1’nin
boyle bir karakteri betimlemesi, bir kisilikte kahramanlik, sanatcilik, tutku ve
hiikiimdarlik gibi meziyetlerin toplanabilecegini ispat etmek istedigini gosterir. SOyle
de diyebiliriz; Nevayi, aslinda Ferhat karakteri ile kendi ideal insanin1 gdstermek

istemistir” (Sekufte, 1384 H.: 281).

Nevayi, Ferhat’in zaman zaman tasavvufi askla renklenen olaganiistii askini
efsanelestirmistir. Hikayede agirlik merkezi Ferhat’tir, Hiisrev’in rolii ikinci

derecededir (Levend, 1965: 109-110).

Agah Sirm Levend, Nevayi’nin hikayesinin onciilleriyle olan benzerlik ve
farkliliklar1 hakkinda ayrica sOyle demektedir: “Nevdyl ancak konuyu ve
kahramanlarin adin1 almis, olaylar1 biisbiitiin degistirerek yepyeni bir eser meydana
getirmistir. Tarihi kaynaklar1 gdzden gegirip halk efsanelerini de toplayarak eserinin

ilk boliimiine bir masal ¢esnisi vermistir” (Levend, 1965: 103-109).

“Nevayi’'nin Sirin ii Ferhdd adl eseri, aslinda Nizdmi’nin Hiisrev i Sirin
mesnevisine bir nazire olarak kaleme alinmistir. Nevayi’nin biiytikligl ve kudreti,
Nizdmi’nin tarihi konusundan yararlanmakla birlikte, eserin esas hikayesinde hem
bicim hem de muhteva bakimindan 6nemli degisiklikler yapmasinda gizlidir. Bu
yoniiyle ortaya, tamamen 0zgiin, kendi zaman ve mekaninin sartlarinin {iriinii olan,
yeni ve derin bir eser ¢ikmistir. Nevayi, mesnevisinde Sasani hanedanina ait tiim
unsurlar1 ¢ikarmis, bunun yerine kahramani1 Ferhad {izerine genis bir sekilde kalem
oynatmustir. Bazi boliimlerde ise sair, kendisini bizzat Ferhad’in yerine koyarak, onun

duygularini ve halini kendi diliyle dile getirmistir” (Bigdeli, H. 1346: 139).

Nevayi, ikinci eseri, Leyla ve Mecnun mesnevisine, Nizdm1’nin mesnevisiyle
ayni ad1 vermistir. Agah Sirr1 Levend’e gére Nevayi’nin eserine onciiliik eden Nizami,
s0z konusu Farsca mesnevisinde; Arap mesnevilerinden esinlenmis ve bazi
degisiklikler yaparak eserini kaleme almistir. “Nizam1, dogrudan Arap kaynaklarindan

faydalanarak hikayesini kaleme alan bir sairdir. O, Arap kaynaklarmdaki
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sOylentilerden bazisini degistirerek, kendiliginden baz1 motifler de ekleyerek konuya

uygun hikayelerle eserini meydana getirmistir” (Levend, 1959: 31).

Bunun yani sira, Agah Sirr1 Levend, Nevayi’nin eserinin Nizami’nin eseriyle
olan farkliliklar1 hakkinda; Nevayi’nin hikayeyi tamamen degistirerek akisi baska bir
tarafa ¢ektigini sdylemekte ve farkliliklart siniflandirmaktadir. Kisaca birkag maddeyi

ornek gosterebiliriz:

1-“Nevayi, Mecnun’u bir ermis gibi gostermeye calisiyor. Leyla’nin 6liim doseginde
yatmakta oldugunu Hatif’ten 6grenen Mecnun, Leyla’nin evine kosar, her ikisi de
biranda 6liir. Ikisini de ayn1 tabuta koyup gémerler.

Mecnun, anne ve babasinin dliimiinii rityasinda goriir” (Levend, 1959: 145-146).

2- Nevayi’nin, Behram ve Giilendam’in hikayesini anlattig1, dordiincli mesnevisi
Seb’a-1 Seyyare’dir. “Sair bu mesneviyi hicri 819 yilinda bitirdigini sdylemekte ve
eserin girisinde; ‘idari islerime ragmen bu mesneviyi 4 ayda yazdim...’, demektedir”

(Handmir, 1378 H.: 181).

Bu mesnevi aslinda Nizami’nin Heft Peyker’t ve Emir Hiisrev’in Hest
Bihist’ine naziredir. Nevayl, bu mesnevide de konuyu Nizdmi’den almak ve
Hiisrev’den de yararlanmakla birlikte olaylar1 birbirine baglayan nedenleri bir hayli
degistirmistir. Ayni g¢erceve i¢inde kendi diisiincesine uygun yepyeni bir eser

yaratmistir (Levend, 1965: 138).

Nevayi'nin bir diger 6nemli eseri, hem bir edebiyat tarihi hem de bir tezkire
olarak degerlendirilebilecek olan Mecdlisii'n-nefdis adli kitabidir. Handmir,
Melkdrimii’I-ahldk adli eserinde bu tezkire hakkinda su ifadeleri kullanir: “Ali Hazretin
eserlerinden biri de Mecdlisii 'n-nefdistir. Bu kitap Tiirk dilinde yazilmis olup, Hazret-
1 Hakan Seyyid Magflir Mirza Sahruh’un saltanatindan kendi zamanina kadar yasamis
olan bircok sair ve arifin baz1 6zelliklerini ve hayat hikayelerini ihtiva etmektedir”

(Handmir, 1378 H.: 83).

Mecalisii’n-nefdis, Tiirkge yazilmis ilk tezkire olma 6zelligine sahiptir ve sekiz
meclisten olusmaktadir. “Nevayi, Devletsah’in Tezkiretii’s-siiera’s1 ile Cami’nin
Baharistan adli eserinden sonra, kendi ¢evresindeki sairleri de kapsayan bu eserini

kaleme almistir” (Levend, 1965: 2).

Muhakemetii’l-liigateyn, Nevayi gibi hem Tiirk¢e hem de Farsca siir yazabilen,

her iki dili iyi taniyan ve bu dillerin ifade imkénlarina vakif bir sairin tecriibelerinin
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mahsulidiir. “Muhdkemetii’l-liigateyn, aslinda Cagatay Tirkgesiyle yazilmis, ilmi
esaslara dayanan ve Nevayi'nin uzun yillar boyunca Tiirk¢e edebi eserler iiretirken
fark ettigi hususlar1 ve yaptig1 arastirmalar sonucunda ulastigi sonuglar1 ortaya
koydugu bir eserdir. Bu eserde Nevayi, bilimsel yontemlerle ve bir ilk olarak, bu dilde

edebi eserler meydana getirilebilecegini ispatlamistir” (Melleyiyef, 1379 H.: 516).

“Bu kitap, hicri 905 yilinda, yani Nevayi’nin vefatindan bir yil &nce
yazilmistir. Eserin temel konusu, Tiirk dilinin ifade giici ve Tiirk¢enin Farsgaya
iistiinliigiiniin ispatidir. Nevayi, bu eserinde Fars¢ada karsilig1 bulunmayan yiiz Tiirkce
kelimeyi 6rnek gostererek, bu kelimelerin yerine Fars¢ada Arapga kokenli sozciiklerin

kullanildigin1 belirtir” (Cuzcani, 1346 H.: 92).

Agah Sirm Levend, eserin 6nemiyle ilgili olarak su noktalara dikkat
cekmektedir: Ali Sir Nevayi, bu eserde “Onceleri kendisinin de Fars¢a yazma akimina
katildigini, ancak sonradan uyanarak dogru yolu buldugunu anlatir... Eserin bir diger
onemli yonii ise, sairin kendi eserleri hakkinda ayrintili bilgi vermesidir. Ozellikle
gazelde kimlerden etkilendigini, kasidelerinin hangi sairlerin kasidelerine nazire

oldugunu mabhlaslariyla birlikte agiklar” (Levend, 1965: 4).

Nevayi'nin diger eserlerine 6rnek olarak Hamsetii’'l-miitehayyirin, Risdle-i
muammd, Miinseat, Vakfiyye, Cihl hadis, Lisanii’t-tayr, Mahbubii’'l-kuliib ve Nazmii’l-
cevahir sayilabilir.

Ali Sir Nevayi, Tiirk¢e kaleme aldigi ve “Nevayl” mahlasini kullandig:
eserlerinin yani sira, “Fani” mahlasiyla yazdigi Fars¢a bir divana da sahiptir. Bu divan;
gazeller, rubailer, kitalar ve muammalardan olusmaktadir. “Bu divanda iki tiir gazele
rastlanmaktadir. Bunlardan biri 6zgiin muhtevali gazeller, digeri ise nazire olarak
yazilmis olanlardir. Ikinci gruptaki gazellerde Nevayi, siirin biiyiik ustalarma ayni
vezin ve kafiyede cevaplar vermistir. Bu baglamda Hace Hafiz, Sa‘di, Emir Hiisrev
Dihlevi, Mevlana Sehabi, Mir Siiheyli, Hace Selman ve 6zellikle de Cami’nin birgok
gazeline nazireler yazmistir. Bu sairler arasinda en ¢ok nazire yaptig1 isim Hafiz’dir”

(Nevayi, 1342 H.: 23).

“Nevayl, son eseri Muhdkemetii’l-liigateyn’de kendisini etkileyen {i¢ divani
acik¢a belirtir: Timur doneminde siirleri biiyiikk begeni toplayan Emir Hiisrev
Dihlevi’nin Divani, manevi iistadi Cami’nin Divani ve ‘hakikat asiklarinin kumandani

ve rehberi’ olarak nitelendirdigi Hafiz’in Divan1” (Melville, 2020: 101).
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Nevayi’nin Hafiz’a olan ilgisi ve onun gazellerini 6rnek almasi1 Hafiz’in ilk

beytine yaptig1 nazireden anlasilmaktadir:

Ledla Sl DISCie cilS 38 5a
s J5eie Ja alad il glaa < gl of 48
(Nevayi, 1400 H.: 45).

(Ask sirlar1 zorladi, kadehle ¢6z onu. Ciinkii senin kirmizi sarabin zorluklari ¢ozer)

Elbette bu donemde sadece Nevayi ve Cami degil, diger bir¢ok sair de Hafiz’a
nazireler yazmislardir: “Hi¢ kuskusuz Hafiz’in dizeleri, bu dénemin siir anlayisini
bigimlendirmede biiyiik rol oynamustir. Ozellikle onun siiri Timur Imparatorlugunun
iki biiytik sairini etkilemistir: Nureddin Cam1 (1414 — 1492) ve Ali Sir Nevayi (1441
—1501) (Melville, 2020: 97).

5.2.5. Nevayi’nin Himayeciligi

Timurlular devrinde sanat hamileri, Herat sehrinin altin ¢agin1 yagamasinda
olduk¢a 6nemli roller tistlenmislerdir. Bu hamiler yalnizca saray ve sehzadelerle sinirh
kalmamuis; vezirler ve devrin ileri gelenlerinden de olusmustur. Hiiseyn-i Baykara’nin
veziri Ali Sir Nevayi de bu isimlerin baginda gelmektedir. Nevayi’nin atalari Timurlu
sarayinda hizmet etmis kimselerdi. Kendisi de Sultan Hiiseyn-i Baykara ile birlikte
biiylimiis ve egitim almus, ilerleyen yillarda ise sultanin veziri olmustur. Ayni zamanda
bir sair olan Nevayi, sahip oldugu giicili sanatin yayilmasi ve desteklenmesi amaciyla
kullanmistir. O, birgok sanat dalindaki sanatcilarla yakin temas hélindeydi; onlarin
yeteneklerini  sinamakta, desteklemekte ve farkli alanlarda kendilerinden
faydalanmaktaydi. Nevayi’nin himayesinde pek c¢ok edebiyatci, mimar, ressam,
miizisyen ve hattat yetismistir. Ayrica doneminde insa edilen birgok yapinin onun

destegiyle gergeklestirildigi de bilinmektedir.

Fahri Herevi, Mecdlisii 'n-nefdis adl1 eserinin dokuzuncu béliimiiniin basinda
Ali Sir Nevayi'nin hayati hakkinda su bilgileri vermektedir: “Her giin Ali Sir
Nevayi’nin hazinesine yetmis bes bin dinar giriyordu. Bunun on bes bin dinari
masraflara ayriliyordu. Her yil bin kat elbisenin ihtiyag sahiplerine dagitiimasini
emretmisti. Ug yiiz yetmis adet hayir amagl bina yaptirdi. Sarkicilari, miizisyenleri ve
hattatlar1 emsali goriilmemis bir sekilde desteklemistir ki tarihin bagka bir devrinde
bunun benzeri goriilmemistir. Bizzat kendisi de bu sanat dallariyla, 6zellikle de

sairlikle mesguldii” (Nevayi, 1398 H.: 134—-135).
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Babiir Sah ise Nevdyi hakkinda su degerlendirmede bulunmaktadir: “Iyi
rubailer yazmistir ve Cami’den ilham alarak kendi ingalarini tasnif etmistir. Ayrica
aruz ilmiyle ilgili Mizanii’l-evzan adl bir eseri vardir. Ali Sir Bey gibi sanat ve ilim
sahasinda bu derece giiglii bir sahsiyet bir daha bulunmayacaktir. Miisiki alaninda 6nde
gelen Ustat Kul Muhammed ve Hiiseyin Udi gibi isimler, Nevayi'nin yetistirmesi ve
himayesi sayesinde ortaya ¢ikmistir. Bihzad ve Sah Miizaffer de resim sanatinda ayni
sekilde onun himayesiyle yetismislerdir. Onun kadar hayir yolunda bina yaptiran bir

kimseye nadiren rastlanir” (Babiirsah, 1387 H.: 102—103).

Iyi bir sair ve siir elestirmeni olan Nevayi, yazar ve sairlerin desteklenmesini
kendine bir gorev bilmistir. Siirdeki maharetinin yan1 sira, nerede yetenekli bir sair
gorse ya da yiirege dokunan bir siir duysa mutlaka onunla ilgilenmis; maddi ve manevi
yardimlarda bulunarak cesitli hediyeler vermistir. Donemin meshur sairlerinden olan
ve Sah ve Dervis, Safhatii’l-astkin, Leyld ve Mecniin mesnevilerinin miiellifi Mevlana
Hilali Cagatayi’nin Nevayi ile olan hikayesi ve Nevayi’nin ona sagladigi destekler
Tuhfe-i Sami tezkiresinde anlatilmaktadir. Vasifi’nin Nevayi tarafindan kesfedilmesi
ve bulmaca edebiyatina yonlendirilmesi ise Beddyiii’'l-vekdyi adli eserde yer

almaktadir (Safevi, 1354 H.: 153; Vasifi, 1349 H.: 387-388).

“Emir Ali $ir Nevayi ayrica miizik de bilmekteydi. Bu sanati, Jende Pil lakaph
Hace Yusuf Burhdn Cami’den (iinli ariflerden Seyhiilislam Ahmed Cam’mn

yakinlarindandir) 6grenmisti” (Meshun, 1380 H.: 299).

Zihreyyeddin Babiir, Nevayi'nin miizige olan ilgisi ve bu alandaki bilgisi
hakkinda su degerlendirmeyi yapmaktadir: “Miizikte giizel besteler yapmis iyi bir
oncuidiir. Ali Sir Bey gibi sanat ehline ustalik ve hocalik yapan bir kisi daha gelmis
midir bilinmez. Miizisyen olan Ustad Kul Muhammed, Hiiseyin Udi ve Seyh Nayi gibi
isimler, Ali $ir Nevayi’'nin egitimi ve destegi sayesinde bu derece ilerleyebilmislerdir”

(Babiirsah, 1387 H.: 109).

Nevayi, miizigin daha ileri bir seviyeye ulasmasi ve bu alanda ilmfi risalelerin
yazilmasi i¢in de sayilamayacak derecede katkida bulunmus ve bu tiir caligmalar
stirekli desteklemistir. Doneminde kaleme alinan mevcut ¢aligmalar1 yeterli bulmayan
Nevayi'nin, Cadmi’den konuya dair daha sade ve ayrintili bir risale yazmasini talep

ettigi de bilinmektedir.
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5.2.5.1. Resim Hamiligi

Nevayi, resim sanatlarinda da devrinin en biiyliik destekcilerinden biri
olmustur. Onun bu alana gosterdigi ilgi, resim atdlyelerinin canlanmasina; kitap
siisleme ve benzeri sanat dallarinin gelismesine zemin hazirlamistir. Seyyid Rithullah
Mirek, Nevayi’'nin ilgisine mazhar olan ilk ressamlardandir. Ayni1 zamanda Sultan
Hiiseyin’in saltanat kiitliphanesi ve atolyesinin idaresi de onun sorumlulugundaydi.
Resim, tezhip ve kitabe yazarliginda yetkin bir isim olan Mirek, Herat’ta kendi
devrinde insa edilen bir¢ok imaretin kitabelerini kaleme almistir. Mekarimii’l-Ahlak
adli eserde, Mirek’in kitabe yazarligindaki mahareti ile Nevayi’'nin onunla olan iligkisi
ve sanat faaliyetlerindeki ciddiyeti ayrintili bi¢imde ele alinmaktadir. Bu durum,
Nevayi’'nin sanati nasil destekledigini ve sanatgilarin calismalarini ne derece yakindan

takip ettigini agikca gostermektedir.

BihzAd ise Nevayi’nin himayesinde yetisen bir diger meshur ressamdir. Ilk
donemlerinde Ressam Mirek’in gozetimi ve tedrisi altinda bulunan Bihzad,
gencliginin ilk yillarinda Nevayi’nin himayesine girmistir. Nevayi'nin Bihzad’a olan
ilgisini Vasifi su sekilde aktarmaktadir: “Giinbegiin, anbean tistadin sanat1 ve konumu
yiikselmekteydi... Bilinir ki, iistat s6z konusu minyatiirlii yazmay1 Ali Sir Nevayi'nin
Firdevs Meclisi’ne getirdi. SOyle bir sahne vardi: Cesit ¢esit agaglarla siislenmis bir
bahge ve Mir Nevayi, bir asaya yaslanmis halde ayakta durmakta. Oniinde ise ‘sacik’

adetince altin dolu siniler bulunmaktaydi” (Vasifi, 1349 H.: 149-150).

Vasifl, devaminda Nevayi’nin bu eserden duydugu memnuniyet ve sevinci dile
getirdigi bir beyitten so6z eder. Ardindan Nevayi, mecliste bulunanlara donerek
gorislerini sorar. Mecliste hazir bulunan Mevlana Fasth, Mevlana Sahibdara, Mevlana
Burhan ve Mevlana Muhammed Bedahsi, resim hakkinda olumlu degerlendirmelerde
bulunmus; bunun {izerine Nevayi, Bihzad’a degerli taglarla siislenmis eyer ve kosum

takimi1 bulunan bir at ile cesitli elbiseler hediye etmistir.

5.2.5.2. Giizel Yaz1 Hamiligi

Glizel yazi alaninda da Nevayi’'nin kendi himayesine aldig1 ve destekledigi
birgok sanatgr bulunmaktadir. Nevayi, Hiiseyn-i Baykara ile birlikte, sanat degeri
yiiksek kitap ve el yazmalarinin yazimi i¢in biiyiik harcamalar yapmanin yani sira, pek
cok giizel yaz1 ustasim1 ve hattat1 da himayelerine alarak onlara yardim etmislerdir.

Zihreyyeddin Babiir, hatiratinda bu durumu su sozlerle ifade etmektedir: “Mevlana
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Sultan Ali Meshedi, her giin Baykara icin otuz, Ali $ir Bey i¢in ise yirmi beyit
yazmaktaydi” (Brown, $S. 2537: 673).

Bu alanda faaliyet gosteren ve Ali Sir Nevayi’nin himayesinde bulunan
sanatcilar arasinda Sultan Ali Kaimi, Haice Muhammed Hafiz, Mevlana Zeyneddin
Mahmud, Mevlana Sultan Ali Sebz Meshedi, Mevlana Sultan Muhammed Hendan,

Mevlana Abdiilcemil, Mevlana Behrani ve Mevlana Adimi sayilabilir.

Ali Sir Nevay1i’nin saray1, yalnizca giizel yazi ustalarinin desteklendigi ve giizel
yaz1 sanatinin gelistigi bir mekan degil, ayn1 zamanda giizel yazi talimlerinin yapildigi
ve yeni nesil hattatlarin yetistirildigi bir merkez konumundaydi. Nitekim Sultan Ali
Meshedi, Nevayi’'nin destegi ve ilgisi sayesinde sakin ve giivenli bir hayat siirmiis; bu
sayede Sultan Muhammed Nir, Sultan Muhammed Hendan, Muhammed Ibrisimi,
Zeyneddin Mahmud, Mevlana Muhammed Kasim $adi Sah ve Abdi Nisabiri gibi
ogrenciler yetistirebilmistir (Beyani, 1363 H.: 252).

5.2.5.3. Miizik Hamiligi
Nevayi’'nin alakadar oldugu sanat dallarindan biri de miizik olmustur. Kendisi

bir miizik bilgini olmakla birlikte, farkli miizik formlarina da hakimdi.

“Nevayi’nin musiki alanindaki katkilar1 yalnizca bestelerle sinirli kalmamus,
aynit zamanda miizik formlariin gelistirilmesine de Onciiliikk etmistir. Muhammed
Emin-1 Buhari’nin 1660 yilinda kaleme aldig1 Muhitii ’t-Tevarih adli eserinde, Horasan
musikisinde giiniimiizde de icra edilen ve yedi makami iceren ‘Heft bab-1 ustl’
formunun mucidi olarak zikredilmesi, onun miizik tarihindeki yerini acgik¢a ortaya

koymaktadir” (Akbiyik, 2004: 151-171).

Nevayil, miizigi iyl bilmenin yami sira miizikle ilgilenen sanatgilar1 da
desteklemis ve onlarin egitimine katki saglamistir. “Kanun sazinda essiz olan Hafiz
Kudak, Ustat Seyyid Ahmed, ud calmada son derece mahir olan Ustat Kul
Muhammed, Ustat Hiiseyin-i Udi ve Ustat Seyhi Naili, Ali Sir Nevayi devrinin dnde

gelen musikisinaslari arasinda yer almaktaydi” (Hiiseyni, Salmani, 2025: 113—-131).

5.3. Abdurrahman Cami

Herat Ekolii’niin Fars edebiyat1 ve tasavvuf alanindaki temel taslarindan biri
olan Mevlana Abdurrahman Cami, Sahruh, Ebii’l-Kasim Babiir, Mirza Sa‘id ve Sultan
Hiiseyin gibi biiyiik Timurlu hiikiimdarlarin doneminde yasamis; bu sultanlarin saygi

ve ilgisini kazanmistir.

193



“Cami, Ebli Sa‘id’in saltanati sirasinda da oldukga s6hret sahibi bir sair olarak
sultanin muhabbetine mazhar olmustu. Bir giin sultanin sarayina gitmek tizereyken,
sarayda eglence ve sefa meclisi kuruldugunu 6grenince geri dondii. Sultan bu durumu
haber aldiginda meclisin dagitilmasini emretti ve Cami’nin yeniden saraya davet
edilmesini istedi. Ancak Cami bu daveti kabul etmeyerek sultana bir siirle karsilik
verdi:”

Qwu\a)&ge})@u\fui&ja
bl G e o e J ol (n s 255 a8
(Moderres Tebrizi, 1374 H.: 386).

Cami, bu beyitte aslinda “zahid olmam bdyle bir meclise girmeme engel
degildir; ancak icimdeki gam ve kederi sizin nese ve sefanizdan uzak tutmak,
eglencenizi bozmak istemiyorum” demek suretiyle, saygili bir iislupla sultandan 6ziir
dilemektedir. Tarih¢i Handmir, Habibii’s-Siyer adl1 eserinde Cami’nin dogumu ve
hayati hakkinda su bilgileri kaydeder: “Onun dogumu 817 yilinda H. Harcird
kasabasinda ger¢eklesmistir. Bulug ¢agina erdikten sonra gesitli ilim dallarinda egitim
almaya baslamis ve kendisini ziihd ve takvaya adamistir. Mirza Ebii’l-Kasim Babiir
devrinde sultana takdim edilmek iizere Hilye-i Hilel adl1 eserini kaleme almistir. Sultan
Ebi Sa‘ld doneminde ise sirasiyla birinci divanini ve tasavvufi risalelerini yazmustir.

Diger telif eserlerini ve manzumelerini Hakan Mansur devrinde kaleme almistir”

(Handmir, 1379 H.: 203-204).

“Cami, bes yasindayken babasi Nizameddin Muhammed ile birlikte Herat’a
g0¢ etmis; Mevlana Ciineyd-i Ustli’nin yaninda aldigi ilk egitimin ardindan Nizamiye
Medresesi’nde tahsiline baslamistir. Burada Ali Semerkandi gibi hocalardan ders

almistir” (Cami, 1378 H.: 146).

Cami’nin 6grencisi Abdulgaffur Lari ise onun ilk egitimi hakkinda su bilgileri
vermektedir: “Cami, ‘Ben babamin 6grencisiydim ve dili ondan 6grendim’ derdi.
Anlagildig1 lizere Mevlana Cami, sarf ve nahiv ilmini babasinin yaninda 6grenmis;
bundan sonra 6zellikle tabii ilimler alaninda baskalarina fazla ihtiya¢ duymamistir”

(Lari, 1343 H.: 37).

5.3.1. Naksibendi Tarikati ile Tanigsmasi
“Cami, Semerkant ve Herat’taki ilk egitim silirecinde Naksibendi biiytiklerinin

yontem ve talimleriyle tanismistir. Bu donemde Sa‘deddin Kaggari’nin miiridi olmus,

194



daha sonra ise Hace Ahrar lakabiyla taninan Hace Nasireddin Ubeydullah’a intisap
etmistir. Omriiniin sonlarmna dogru ise bizzat kendisi bir Naksibendi miirsidi olarak

taninmaya baglanmistir” (Cami, 1378 H.: 96).

Cami, Tuhfetii’l-ahrar adli mesnevisini Hace Ubeydullah-1 Ahrar adina kaleme
almis; bu vesileyle ona bagliligini resmi olarak ilan etmistir. Basindan itibaren
Naksibendi tarikatinin mensubu olan Cami, neticede kendi doneminde Naksibendi
seyhlerinin piri olarak kabul edilmistir. Ddiretii’l-ma ‘drif basta olmak iizere bu tarikat

i¢in kaleme alinmis birgok risale ve kitabin da miiellifi olmustur.

“Cami; Siinni, tasavvuf ehli, muayyeniyetci ve Naksibendl tarikati
mensubuydu. Bununla birlikte, tasavvuf ve irfan alanlarindaki yetkinligine ragmen
hicbir sekilde mutaassip degildi. Dini tartismalarda ve mezhep kavgalarinda son
derece miisamahakéar ve 1limli bir durus sergilemekteydi” (Moderres Tebrizi, 1374 H.:

75).

Cami, ehli tasavvuf olmasina ragmen Timurlu padigahlariyla olduk¢a esnek bir
iligki kurmus; kendisini halk ile yoneticiler arasinda bir koprii olarak goérmiistiir.
Benzer sekilde, bazi sifi sairler de siir gibi cesitli araglardan yararlanarak fikir ve
nasihatlerini halka aktarmislardir. Cami’nin gazellerinde tdvbe bozmanin
sakincaliligina ve halka eziyet etmekten kacinmaya dair nasihatlere sik¢a rastlamak

mumkindiir.

Herat Ekolii icerisinde Cami, Fars edebiyatinin zirvesinde yer almaktadir.
Naksibendi tarikatinin ve tasavvufi siirin giiglii bir temsilcisi olarak hem halk ile saray
arasinda aracilik etmis hem de siir ve felsefenin sundugu imkanlar sayesinde kendi
tasavvufi diigiincelerini ifade etmistir. Sanattaki yaraticilig ile dinde kolaylig1 esas
alan yaklasimi, siiphesiz onun sahsi diisiince diinyasinin bir yansimasidir. Cami,
Naksibendi ogretilerini siyaset sahasina tasimay1 basarmis; Herat Ekolti’niin edebiyat
alanindaki Onciisii olarak, ekoliin siyasi alanda da gelisip s6z sahibi olmasinda inkar

edilemez bir rol iistlenmistir.

5.3.2. Timurlu Sarayindaki konumu

Cami’nin Timurlu sarayindaki varligi, hiikiimetler agisindan da 6nemli bir
avantaj saglamis; yoneticiler bu durumdan yararlanmay1 ithmal etmemistir. Cami’nin
stirlerinin Timurlu dénemi yapilarinda kullanilmasi, bu iliskinin ilk ve en belirgin

orneklerinden birini tegkil etmektedir. Cami’nin, s6z konusu yapilarin insas1 sirasinda

195



ya da tamamlanmasinin ardindan kaleme aldig1; bu eserleri 6ven kaside ve mesnevileri
bulunmaktadir. Buradan da anlasilacagi ilizere Cami, sarayda diizenlenen bir¢ok
merasim ve torende bizzat hazir bulunmustur. Bu iliskinin karsilikl1 bir nitelik tasidigi
da goz ardi edilmemelidir. Nitekim Cami, bu iliskiden son derece memnun olup,

tarikatinin 6gretilerini sarayin da destegiyle toplumda yayma imkani bulmustur.

“Cami, Hicaz seyahatinden déndiikten sonra” 24, Sultan Mirza ve Ali Sir
Nevayi ile birlikte hiikiimette bir “licgen sistem” olusturmustur. Bu sistemde, licgenin
iki kenar1 saray ve cevresini, {i¢iincii kenar1 ise tekke, medrese ve bunlara bagh
yapilarla Cami’nin denetim alanini temsil etmekteydi. Bu karardan sonra Cami, saraya

bizzat miiracaat etmeyi gerekli géormemistir (Herevi, 1377 H.: 71).

Bu siiregte saray erkdn1 Cami’nin yanina gitmeyi tercih etmistir. Sultanlar,
vezirler, emirler ve diger devlet ricali onunla goriismek ve sohbetine katilmak
arzusundaydi. Cami’ye yakin olmak ve onunla birlikte bulunmak, onlar i¢in biiyiik bir
seref vesilesi olarak kabul edilmekteydi. Nitekim “Cami ile goriisme saadetine erisen
Horasan sultanlar1 ve ileri gelenleri, bunu bir zenginlik olarak telakki etmis ve Cam1i’yi

iki cihanin nimeti saymislardir” (Lari, 1343 H.: 37-38).

Cami’nin Heft Evreng, Divan, Bahdristan ve yazma mektuplar1 gibi eserleri
incelendiginde; bu metinlerde adalet, hikmet, akil ve benzeri kavramlarin 6ne ¢iktigi
ve donemin siyasal anlayisini yonlendirdigi goriilmektedir. Bu cercevede Herat
Ekoli’niin siyasi kanadi, Cami’nin Onciiliglinde sekillenmis; bdylece kendi
doneminde farkli din ve mezheplerin varliklari siirdiirebildigi bir toplumsal diizen
i¢in uygun sartlar olusmustur. Gosterdigi hosgorii ve miisamaha sayesinde bu ekol,
Herat’1 siyaset, sanat ve edebiyat gibi alanlarda biiylik diisiiniirlerin yetistigi bir

merkez héline getirebilmistir.

Cami’nin, Ali Sir Nevayi’ye yazdig1 bir mektuptan gilinlimiize ulasan ve tiim
Miisliimanlarin yararina oldugu seklinde yorumladigi bir baris anlayis1 da dikkat
cekicidir. Bu mektupta Cami su ifadelere yer vermektedir: “Ihtiyaglarimizi arz ettikten
sonra, sizin saglik ve esenlik i¢inde oldugunuzu bildiren mektubunuz elimize ulasti;
bu durum bizi ziyadesiyle memnun etti. Bahsi gecen barig meselesine gelince, umarim

en kisa zamanda gerceklesir. Zira bu baris her iki acidan da tiim Miisliimanlarin

24 Cami’nin talebesi Abdulgaffur Lari, Tikmeley-i Nefehatii’l-iins eserinde sdyle yazmaktadir: CAmi
hazreti peygamberin vefat ettigi yasa ulastiginda, Beytullah ve Medine ziyareti i¢in yola ¢ikti. Bk.
Abdulgaffur Lari, Tikmeley-i Nefehatii’l-iins, 1343, s.58.
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hayrinadir. Stiphe yoktur ki cenab-1 ali de bu sekilde diistinmekte ve bu yonde gayret
gostermektedir” (Orunbayev, 1364 H.: 53).

Cami’nin, Sultan Hiiseyin’e ve Emir Ali $ir Nevayi’ye yazdig1 mektuplarin
bircogunda gerceklesmesini istedigi islerin yarar1 anlatilmis ve istenilen sey {istii

kapali olarak ima edilmistir.?

Cami’nin diisiince diinyasinda adalet, genellikle siyasi bir anlama sahiptir. Bu

konuda birgok defa padisaha hitap etmistir:
Gl Jae 43 (e ) 5 el / Gl a0 Jae e 4 lald ) 3a
Ot dae 5 Sl ) 3g JIS /0905 (o Sl (6] 4ad Cailals
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(Cami, 1398 H.: 201).

(Tanr1, padigsahlardan adalet disinda bir sey istememistir. Cilinkii yer ve gok adalet ile
ayaktadir. Saltanat direkleri adalet ve dogruluk olan bir ¢adirdir. Eger ¢adir direksiz

olursa yerle bir olur.)

5.3.3. Saray ile iliskisi ve Toplumdaki Yeri

Cami, bu konuma ulasabilmek i¢in yaklasik otuz yillik bir siireci geride
birakmistir. Onun sahsiyetinin olusumunda Naksibendi siyasi Ogretisi, Hanefl
mezhebi, Fars edebiyati, sanat ve felsefe gibi unsurlar belirleyici bir rol oynamastir.
Tiim bu hususlar dikkate alindiginda, Cadmi’nin saraydaki varligi, donemin
hiikiimetleri agisindan 6nemli bir mesruiyet kaynagi niteligi tasimaktadir. Nitekim
Cami’nin sarayla kurdugu olumlu iliskiler, yalnizca sultan ve onun veziriyle
gerceklestirdigi mektuplasmalardan degil, ayn1 zamanda Hicaz seyahatine ¢ikmaya
karar verdigi sirada sultanin kendisine gosterdigi ozel ilgiden de agikca

anlasilmaktadir.

Bu baglamda Sultan’in, Cami’nin her tiirli vergiden muaf tutulmasini,
yolculuk sirasinda ortaya cikacak tiim masraflarm  karsilanmasmi ve Islam
diinyasindaki iktidar sahiplerine hitaben mektuplar gonderilmesini emrettigi

goriilmektedir. S6z konusu mektuplarda, Cami ve yol arkadaglarinin iyi

2 Bir fikir adam1 olan CAmi, sultan ve vezirlerine gosterilmesi gereken hiirmet adabma da dikkat
etmekteydi. Bu ve benzeri mektuplarda muhatabin, 6zellikle de sultanin davranis ve tutumlarini kontrol
ederek bir arif ve din alimi konumunda nasihatler vermektedir. Bu tiir mektuplarda sikca

Duygusal ciimlelere, dua ve siir pasajlarina rastlamak da miimkiindiir.
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karsilanmasiin 6zellikle talep edildigi ifade edilmektedir (Baherzi, 1401 H.: 160—
163).

Cami’nin de bu ilgi ve muhabbeti aym 6l¢iide karsiliksiz birakmadigina tanik
olmaktayiz. Nitekim Sultan’in, Cami i¢in Hicaz seyahati sirasinda kaleme aldig1 ve
Tiirkge iki beyit ekledigi bir mektup bulunmaktadir. Sultan, mektupta yer alan bu
Tiirkce beyitler i¢in “beni mazur goriin; zira herkes ask sirrin1 en giizel kendi dilinde
ifade eder” ifadesini kullanmistir. Cami ise bu mektuba asagidaki beyitle karsilik

vermistir:

ol onij U (s e 8 (S b 05y e
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(Baherzi, 1401 H.: 237).

(Tiirkge konusan sevgili dost gibi konusamam ama yasadigim miiddetce onun Tiirk

gozlerine ve Tiirk¢e konusan dillerine kdleyim.)

Cami’nin edebi ve ilmi bir otorite haline gelmesi, Herat’ta yazar ve alimlerin
gozle goriliir l¢iide telif eserler vermesine zemin hazirlamistir. Eser sahipleri, kaleme
aldiklar1 caligsmalar konusunda Cami’nin goriis ve degerlendirmelerine biiyiik 6nem
atfetmekteydiler. Nitekim Handmir, Hiilasatii’l-ahbar adli eserinde bu durumu su
sekilde aktarmaktadir: “Mevlana Semseddin Muhammed Bedahsi, muamma sanatiyla
ilgili birkag risale yazmistir. Bunlardan biri ‘Bilmecenin Kurallar1” adli risaledir ki bu
eseri Cami’nin gozetimi altinda kaleme almistir. Cami, s6z konusu niisha hakkinda
birkac satir da yazmistir” (Handmir, 1372 H.: 233). Bu durum, ulema ve alimlerin
¢oziime kavusturamadiklart meselelerde Cami’ye miiracaat ettiklerini acikca

gostermektedir.

Cami’nin eserleri, 6zellikle divani ile Heft Evreng adli kitabi, donemin 6nde gelen
sanatkarlar1 tarafindan istinsah edilmis; tezhip ve siisleme bakimindan da biiyiik bir
0zenle hazirlanmistir. Sultan Ali Meshedi’nin Cami ile yakin bir dostlugunun
bulundugu, Cami’nin de Meshedi’nin hat sanatina 06zel bir ilgi gosterdigi
bilinmektedir. Bu ilgi ve yakinlik, Cami’nin eserlerinin dnemli bir kisminin Sultan Ali

Meshedi tarafindan yazilmasina vesile olmustur (Beyani, 1363 H.: 245).

Baherzi, kendi eserinde Cami’nin sahip oldugu konum ile Nevayi’'nin ona
gosterdigi ilgi ve gorislerini ne derece Onemsedigi hususunda su bilgileri
aktarmaktadir: “Mir Ali Sir Nevayi, yirmi yedi bin beyitten olusan ve Tiirk¢e kaleme
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aldigi hamsesini tamamladiginda, metni heniiz temize ¢ekmeden, goriis ve
degerlendirmelerini almak iizere Cami’ye gondermistir. Nevayi, eger uygun goriirse
eserin herhangi bir degisiklik yapilmadan c¢ogaltilmasini isteyecegini, uygun
gormedigi takdirde ise eseri bastan sona diizeltmeye hazir oldugunu ifade etmistir”
(Baherzi, 1401 H.: 232). Cami ise bu girisim karsisinda Nevayi’'nin eserini 6vmiis ve

takdirle karsilamistir.

Cami Divani ile Fal A¢mak

“Rivayet edildigine goére Mevlana Abdullah Hatefi, Leylda vii Mecnilin
mesnevisini kaleme almak icin Cami’den izin istemistir. Cami ise onu sinamak
amaciyla, Firdevsi’nin meshur bir kitasina nazire yazmasini talep etmistir. Hatefl bu
siavi1 basariyla vererek huzurdan ayrilmistir” (Vaiz, 1348 H.: 135). Cami’nin burada
s0z konusu sairi smamasi, onun siirdeki yetkinligini Slgme arzusundan
kaynaklanmaktadir. Bu hadise, Cami'nin gorlis ve degerlendirmelerinin sair ve
yazarlar nezdinde ne derece dnemsendigini ve onun edebi alanda tam anlamiyla bir

otorite olarak kabul edildigini a¢ik bicimde gdstermektedir.

Tarihi kaynaklarda yer alan ve Cami’nin sairler ile yazarlar arasindaki itibarini
ve edebiyat otoritesi olarak benimsenmis konumunu yansitan bir diger drnek ise,
Cami’nin siirleriyle fal agilmasi gelenegidir. Bu uygulama, kisinin kararsiz kaldig:
anlarda ya da cevabi bulunamayan meselelerde Cami Divani’ndan fal agilarak bir

isaret ve cevap aranmasinin yaygin bir gelenek haline geldigine isaret etmektedir.

Nitekim Vasifi, Hicaz yolculuguna ¢ikip ¢ikmama konusunda tereddiit
yasadig1 bir anda Cami Divani’ndan fal actigin1 su sekilde aktarmaktadir: “Hicaz’a,
Kéabe’yi ziyarete gitme hususunda kararsiz kalmistim ki, bir talebe iceri girdi. Elinde

Cami Divani vardi. Divandan benim i¢in bir sayfa actik ve karsimiza su beyit ¢ikti:

ol LS i 4y 3 guala 4028 | o5 g
(Cami! Neden Horasan’dan Hicaz’a gitmek istersin. Zira, senin i¢in Kabe,

Tirkistan’dir.)

Bu nedenle Ubeydullah Han’dan destur alip Tiirkistan’a gitmeye karar verdik”
(Vasifi, 1349 H.: 264).
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Bazen bu fal meselesi bazi kimselerin hosuna gitmiyor, hatta Cami’nin
bulunmadig1 ortamlarda ona kars1 saygisiz tavirlar sergilendigi de goriiliiyordu. Vasifi,
Bedayetii’l-vekayi adli eserinin baska bir yerinde, donemin padisahinin da hazir
bulundugu bir meclisten ve burada Herat’in ileri gelenlerinin Cami Divani’yla fal

acmalarindan s6z etmektedir. Vasifi, bu meclisi s0yle aktarmaktadir:

“Birkac giin sonra Sultan hazretleri, ileri gelenlerden birkag kisiyle birlikte
Mevlana Cebini’den Sahname okumasini istemisti. O da karistirarak birtakim beyitler
okudu ki, bunlarin ne anlama geldigini burada sdyleyemem. Bunun iizerine Mevlana
Kasim, ‘bu sozlerin manasini ancak Vasifi bilir’ dedi. Bu sebeple beni ¢agirttilar.
Meclise vardigimda Sultan, ‘Sahname’den i¢imiz sikildi’ diyerek bana Cami

Divani’ndan bir gazel okumami emretti. Divan1 agtim ve su gazel denk geldi:”
D5 al e () 0 33k (0 5 (B
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(Sen gittin ama ben heniiz bu evdeyim. Yollarma doktiigiim gozyaslarinin sebep

oldugu camurdayim.) Su beyte geldigimizde:
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(Ey sevgili! Kalbim senin cefa kilicindan ikiye ayrilmistir. Bana kars1 kararsiz olma

¢linkii benim gonliim hala sendedir.) Cebini, sdylenerek kalkip gitti”
(Vasifi, 1349 H.: 323).

Makdamdt-1 Cami adli eserde, Cami’nin siirleriyle fal agilmasina dair bir bagka
Ornege daha rastlanmaktadir. Baherzi, Mevlana Abdiirrezzak’in agzindan, Mevlana

Naheki’nin basindan gecen bir olay1 sdyle aktarmaktadir:

“Sehir ahalisinin biiyiik bir kism1 ve ileri gelenler bu mecliste hazir bulunmaktayda.
Bir siire sonra Mevlana Naheki igeri girdi. Mecliste bulunanlar, onunla sakalasma
bahanesiyle, Cam1’nin iislubunu taklit ederek kendisine birkag kinayeli s6z sdylediler.
Bunun iizerine Mevlana Naheki, haddini asan ifadeler kullandi. Mecliste bulunanlar,
bu durum karsisinda Cami Divani’ni fal agmak maksadiyla ellerine aldilar. Divan

acildiginda karsilarina su beyit ¢ikti:”
pUA (33 25 bl sl laS
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(Baherzi, 1401 H.: 252).

(Benim kulaklarim tipki mesih gibi meleklerin zikriyle dolu oldugu siirece, higbir

zaman bir esegin anirmasiyla kafam karismaz.)

Cami kendi doneminde sevildigi kadar deger bilmezliklerle de karsilagmustir.

Ozellikle de émriiniin son yillarinda sairligi birakmaya mecbur olmustur:
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(Cami, 1398 H.: 568).

(Ey Cami! Sus, degerli dmriinii siir sOyleyerek heder etme. Zira siir yazmak birkag

sayfay1 daha karartmaktan bagka bir sey degil.)

Insanlarin kiymet bilmezligi, bazilarinin sanatin degerini gdrememesi,
bilgisizlerin kiskanglik ve yersiz elestirileri sanat¢inin liziilmesine ve inzivaya

¢ekilmesine sebep olmustur.

5.3.4. Sairligi ve Eserleri
Cami mesnevilerini Nizdmi Gencevi tarzinda kaleme almig, gazellerinde
cogunlukla Sa‘di ve Hafiz’ in siirlerini 6rnek almis, kasidelerinde ise Irak ekoliine

mensup kaside sairlerini takip etmistir (Sefa, 1338 H.: 74).

Cami, hayat1 boyunca kendisinden once yasamis sairlerin eserlerini okumaya
ve onlar1 takip etmeye biiyiik 6nem vermistir. Nitekim kendi divaninda da bir¢ok sairin
adina yer verilmesi, onun bu isimlerden etkilendigini agik¢a gostermektedir. Bununla
birlikte Cami’nin yalnizca bir takip¢i olmadigi, donemin siirine yeni konu ve temalar
kazandirdig1 da goriilmektedir. Siirdeki ifade giicii son derece yiiksek olan Cami hem

dil hem de muhteva bakimindan ¢agdaslari {izerinde belirgin bir etki birakmistir.

Cami, siirlerinde pek c¢ok saire dogrudan veya dolayli gondermelerde
bulunmustur. Bunlarin basinda Rudeki Semerkandi, Firdevsi, Senai Gaznevi ve Attar

gelmektedir.
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Silsiletii’z-zeheb’in lclincli defterinde (Heft Evreng), koti siir ve sair
meselesini ele alirken Rudeki Semerkandi’nin siirlerini 6verek onu iyi siire drnek

gostermistir. Bu baglamda Rudeki i¢in su ifadeyi kullanir:
“Rudeki, an ke dorr hemi sefti” (Cami, 1398 H.: 300).

Cami, Siibhatii’l-ebrar adli mesnevisinde ise Fars siiri ve biiyiikk sairler {izerine

degerlendirmelerde bulundugu boéliimde Firdevsi’den s6z etmektedir:
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(Cami, 1398 H.: 569).
(Ey Cami! ne zamana kadar siir sdylemek ve kendini gdstermek istiyorsun. Gor ki ecel

geldiginde Firdevsi gibi birini bile alip gotiiriiyor.)
Cami, Silsiletii’z-zeheb’in tigiincii defterinde diger bazi sairlerden de bahseder.
Senai Gaznevi ve Nizadmi i¢in ise sunlar1 yazmistir:
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(Cami, 1398 H.: 301).

(Senai ve Nizami’nin hikayelerinden ibret al. Cilinkii bunlar1 okuyanlar bu iki sairden

sadece Behram Sah’1 hatirlayacaklardir.)

Cami, Attar ve onun Mantiku’t-tayr mesnevisindeki biiyiikliiglinden de

bahsetmektedir:
Ay G ala sl bl Glaie G
) U ) agd el e 3a
b K1) plle ke 43 ) de (55
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1y sldae a g e ) ) G S e 4al A&
(Cami, 1378 H.: 26).

(Ey Cami, Mantiku’t-tayr’daki vahdet sirr1 karsisinda sadece siikit et. Belki de
Siileyman disinda kimse bu s6ziin sirrina eremez. Her ne zaman Attar ismi agza
alindiysa alem ask kokusu ile doldu. Sadece “Hace” hasta oldugu i¢in bu giizel kokuyu

inkar etti.)

Abdurrahman Cam1’nin eserleri arasinda, manzum ¢alismalar 6ncelikli bir yer
tutmaktadir. Sairin manzum eserleri basta Silsiletii’z-zeheb, Selaman u Ebsal,
Tuhfetii’l-ahrar, Stibhatii’l-ebrdr, Yisuf u Ziileyhd, Leyla vii Mecniin ve Hiredname-i
Iskenderi olmak iizere yedi mesneviyi kapsamakta olup, bu eserler topluca Heft Evreng

adiyla bilinmektedir.

Bunun yani sira Cami’nin gazeller, kasideler ve terci‘-bendlerden olusan bir
divan1 bulunmaktadir. Sairin diger eserleri arasinda Egi‘‘atii’l-Lema ‘at, Risdle-i
Mu ‘ammd, Baharistdn ile sairlerin beyitlerinin serhine dair kaleme aldig1 cesitli

risaleler de yer almaktadir.
5.3.4.1. Heft Evreng:

Cami, yedili mesnevisinde hikaye anlaticilig1 bakimindan yeni bir tarz ortaya
koymustur. Bu baglamda, Emir Hiisrev Dihlevi’nin romantik anlatim anlayisindan
ayrilarak olay merkezli anlatiya ve realizme yoOnelmistir. Emir Hiisrev, hikaye
anlattiminda hayal giicii ve miibalagadan genis Ol¢lide yararlanirken; Cami,
mesnevilerini hikdyenin 6ziinden ve gergekgilik cizgisinden uzaklasmadan kaleme
almistir. Emir Hiisrev, anlatilarina biitiiniiyle hayal iiriinii unsurlar ekleyerek eserlerini
sekillendirirken, Cami ise hikayenin kendisine sadik kalmay1 ve gercekgeilik dl¢iitlerini

esas almayi tercih etmistir (Cami, 1378 H.: 71-72).
5.3.4.2. Esi’’atii’l-Lema’at:

Cami, Ibn Arabi’nin eserlerini serh edenler arasinda en meshur ve en ¢aliskan
alimlerden biri olarak kabul edilmektedir. ibn Arabi’nin ve talebelerinin eserlerini
okumak ve serh etmek, Cimi’nin hayati boyunca siirdiirdiigli en 6nemli ilmi ve
tasavvufl mesguliyetleri arasinda yer almistir. Bununla birlikte, Ibn Arabi’nin eserleri
disinda, onun tasavvuf anlayis1 ve 6gretileri agisindan bilylik 6nem tasiyan bir diger

eser de Fahreddin Iraki’nin Lema ‘at adli kitabidir. Sahip oldugu sohret ve etki
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sebebiyle bu eser, tekke ve mekteplerde seyhlerin yeni baslayan talebeleri i¢in ders
kitab1 olarak da okutulmaktaydi. Cami, s6z konusu eserle ilk olarak Ali $ir Nevayi’nin
ricasi lizerine, inceleme ve tashih amaciyla tamsmistir (bk. Hamsetii'lI-miitehayyirin,
s. 38). Bu ilk incelemenin ardindan, donemin tasavvufi yonelimlerini ve Ibn Arabi’nin
goriis ve dgretilerini esas alarak eser iizerine bir serh kaleme almaya karar vermistir.
Ancak Cami’nin yaklasimi, klasik anlamda bir serhten ziyade elestirel bir mahiyet
tasimis; bu nedenle Iraki’nin metnindeki icerik ve ifadeleri dogrudan tenkit etmeye
yonelmistir. Bu durum, Cami’nin tasavvuf literatiiriine ve tasavvufi meselelere ne

denli hakim oldugunu agik bigimde gostermektedir (Cami, 1403 H.: 12).

Cami, ilmi nesir ve nazim tslubunu birlikte kullanarak tasavvufl meselelerin
serhinde giiclii bir ifade kudreti ortaya koymus; bu sayede s6z konusu eserde zamanla
ylizeysellesme tehlikesi tasiyan bazi tasavvuf kavramlarini ilmi temeller gercevesinde
yeniden ele almay1 bagsarmistir. O, higbir zaman irsat sofrasi kurmay1 tercih etmemis;
talep edildigi takdirde meselelerin karsilikli konusma ve tartigma yoluyla acikliga
kavusturulabilecegine inanmistir (Hakikat, 1383 H.: 682).

Sade bir hayat siirmek ve c¢evresindeki insanlara karsi tevazu gostermek,
Cami’nin sahsiyetinde merkezi bir yer tutmaktaydi. Talebesi Lari’nin aktardigina gore,
sahip oldugu maddi imkanlarin ihtiya¢ fazlasini hayir islerine harcamistir. Herat sehri
icinde medrese ve tekke gibi yapilar inga ettirmis, vilayet merkezinde biiyiik bir cami
yaptirmistir. Ayrica mal ve miilklerinin énemli bir kismini, kendi evinin bitigiginde

bulunan medreseye vakfetmistir (Lari, 1343 H.: 20).
5.3.4.4. Baharistan:

Cam1’nin Baharistan adli eseri, Sadi’nin tislubunu esas almakla birlikte, bu
islubu daha sade ve 6gretici bir ¢izgiye ¢ekme amaciyla kaleme alinmistir. Bu nedenle
Bahdaristan’in dili ve anlatimi, edebi bakimdan oldukga renkli olan boliimlerinde dahi
beklenmedik 6lciide sadelik gostermektedir. Bu tercihin temel sebeplerinden biri
olarak, eserin Cami’nin 6grenme ¢agindaki cocugunun terbiyesi ve egitimi amaciyla

yazilmis olmasi gosterilebilir (Cami, 1311 H.: 24).

Baharistdn, bir giris, sekiz boliim ve bir sonug¢ kismindan olugmaktadir. Cami,
bu eseri Sultan Hiiseyin adina muvassah bir iislupla kaleme almistir. Eserin yedinci
boliimiinde, ilk donemlerden kendi devrine kadar Fars siirinin 6nde gelen bazi

sairlerine yer verilmistir. Her ne kadar kafiyeli bir anlatim tercih edilmis olsa da
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Baharistan, genel olarak sade, akici ve anlasilir bir dil 6zelligi tasimaktadir. Eserde
tarihi, edebi ve duygusal icerikli hikayelere; canavar kissalarina; Rudeki, Enveri ve
Dakiki gibi sairlerin hayat hikayelerine; Behliil ve Cuha gibi deli goriiniimlii bilge
kisilerin veciz sozlerine; Hatem Tai gibi comertligiyle taninmis sahsiyetleri konu alan
anlatilara yer verilmektedir. Bu yoniiyle Bahdristan, hem ahlaki hem de edebi 6gretim

amaci tagiyan ¢ok katmanli bir eser hiiviyeti kazanmustir.
5.3.4.5. Risaleleri:

Miizik Risalesi, Kafiye Risalesi, Aruz Risalesi ve Biiyiik Bilmece Risalesi gibi
calismalar, Cam1’nin en meshur ve en degerli risaleleri arasinda yer almaktadir. Kafiye
Risalesi, Cami’nin dostlarinin istegi ve ricasi lizerine kaleme alinmis olup, Semseddin
Kays Razi’nin goriislerini takip eden ve onlar1 tamamlayici nitelik tagiyan, ana hatlarla
siirlandirilmis bir eser niteligindedir. Kendi doneminde edebiyat ehlinin dikkatini
¢cekmeyi bagsaran bu risale, Fars nazmimin temel meselelerinin 6gretilmesinde etkili
olmus; Ali Sir Nevayi’nin de genglik yillarinda bu eserden istifade ettigi bilinmektedir

(Cami, 1378 H.: 220).

Cam1’nin risalelerinde kullandig1 dil ve yontem, ilmi meselelerin ele alinig
bicimi bakimindan dikkat ¢ekicidir. O, ilmi konularin tanim ve degerlendirmesini dar
bir diisiince alanina hapsetmemis; 6zellikle Aruz Risalesi’nde oldugu gibi meseleleri
daha sade, agik ve anlagilir bir iislupla incelemistir. Nitekim Aruz Risalesi’nde, Fars
siirinde fiilen kullanilmayan ve yalnizca aruz kitaplarinda ad1 gecen vezin ve kaliplari
eserine dahil etmemeye 6zen gostermistir. Her ne kadar bu risale, Semseddin Kays
Razi’nin takipgisi olarak yazilmis olsa da yapi, tasnif, iislup ve ele alinan aruz
meseleleri bakimindan 6nemli farkliliklar tagimaktadir (Cami, 1378 H.: 234). Bu
yoniiyle eser, el-Mu ‘cem fi Ma ‘dyir-i Es dr-i ‘Acem ve Mi ‘yarii’l-Es ‘dr’dan sonra

sairler ve miinekkitler i¢cin bagvurulan temel kaynaklardan biri haline gelmistir.

Miizik ve aruz ilimlerinde yetkin olan Cami, Ali $ir Nevayi’nin istegi lizerine
Miizik Risalesi’ni kaleme almistir. Nevayi, kendi doneminde kaleme alinmis olan
Mevlana Ali Sebeke’nin Aslii’l-vusul adli eseri ile Mir Murtaza, Hace Sihabeddin,
Abdullah Morvarid ve Mevlana Benai gibi isimlerin miizik risalelerini, 6zellikle yeni
baglayanlar icin agir ve zorlayict bulmaktaydi. Bu sebeple Cami, konuyu
sadelestirmek amaciyla akici ve anlagilir bir dille Miizik Risalesi’ni yazmistir (Cami,

1378 H.: 175). Bu risalede miizigin ortaya ¢ikisi, sesin olusumu, miizik terimleri ile
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insanin doga ve toplumla iligkisi ele alinmaktadir. Cami’nin burada da, ele aldig1 her
konunun ilmi temellerine inmeye ¢aligtigt; bunu yaparken sade ve duru bir anlatimi

tercih ettigi gorilmektedir.

Genel olarak Cami’nin risalelerinde ve serhlerinde —Rubailer Serhi, Fiistisii’l-
hikem Serhi ve benzeri eserlerinde— meselelerin aciklanmasi, sistemli bigimde
boliimlendirilmesi ve sadelestirilmesi temel bir yontem olarak 6ne ¢ikmaktadir. Ney
Risalesi 1se Mesnevi’den alinan iki beytin kisa bir serhi mahiyetindedir ve ney’in
anlami, vahdet-i viiclid diisiincesi ¢ercevesinde yorumlanmaktadir. Cami, bu risalenin
girisinde “bazilart manzum, bazilart mensur olan satirlar” ifadesini kullanarak Ney-
name serhinde nazim ve nesri birlikte kullandigin1 belirtir. Bu iki beyti serh etmedeki
temel amaci ise, ney’in hikayesini ve sikayetini anlamakta giicliik c¢ekenler icin

meseleyi agikliga kavusturmaktir.

5.4. Kemaleddin Bihzad

Herat Ekolii’niin bir diger 6nemli temsilcisi, Sultan Hiiseyn-i Baykara ile veziri
Ali Sir Nevayi’nin himayesinde yetisen ve resim ile minyatiir alanindaki eserleriyle
Herat Ekolii’nii s6hrete kavusturan Kemaleddin Bihzad’dir. Bihzad, yasadigi donemde
iin kazanmis sayili ressamlardan biri olmus; eserlerinin degerinin anlasilmasi igin

sonraki nesilleri beklemek zorunda kalmamistir (W. Arnold, 1930: 8).

Kemaleddin Bihzad, Herat sehrinde 870 H. yilinda dogmus, kii¢iik yasta anne
ve babasini kaybetmistir. Bunun iizerine, akrabalarindan Emir Réhullah tarafindan
himaye altina alinmigtir. Mirek Herevi adiyla taninan Emir Rahullah, hem yetenekli
bir ressam hem de Sultan Hiiseyn-i Baykara’nin saray kiitliphanesinin miidiiriiydi.
Bihzad’1in sanat hayatinin sekillenmesinde 6nemli bir rol oynayan Mirek Herevi, ona
resim sanatinin temel ilkelerini 6gretmis ve yetismesine katkida bulunmustur. Bununla
birlikte, Bihzad’in resim sanatindaki hocalar1 arasinda Pir Seyyid Ahmed Tebrizi’nin

de ad1 zikredilmektedir (Ali Efendi, 1361 H.: 104).
5.4.1. Kemaleddin Bihzad’ 1n Eserleri

Bihzad, 6zgilin kompozisyonlar ile parlak ve saf renkler kullanarak eserlerine
giiclii bir ¢ekicilik kazandirmistir. Resim konularina hakimiyeti kadar, eserlerinde
mistik temalara yer vermesi de iizerinde durulmasi gereken 6nemli bir husustur. Saray
ve hamilerinin siparisleri dogrultusunda gerceklestirdigi calismalarda, verilen

hikayeyi yalnizca tasvir etmekle yetinmemis; hayal giiciinii ve ilhamin1 katarak
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anlatry1 kendi zihninin 6zgiin ve duygusal diinyasiyla yeniden yorumlamistir.
Bihzad’1n eserlerinde metin ile resim arasinda gii¢lii ve anlaml1 bir iligki kurulmustur.
0, gee¢misteki kompozisyon kaliplarinin disina ¢ikarak kendine has bir tislup meydana
getirmistir. Bu yoniiyle, geleneksel tasvir sanatina yeni bir anlayis kazandirdigi
sOylenebilir. Eserlerinde minyatiir sanatinin temel ilkelerine bagl kalmakla birlikte,
metnin agiklayict niteligini 6n planda tutmus; daha 6nce kullanilmamis kompozisyon

ve diizenlemeleri tercih etmistir (Cagman, 1992: 2).
Genel olarak Bihzad’in eserlerini su sekilde kategorilere ayirmak miimkiindiir:

1- Tarihi icerikli resimler: Bazi olay ve gelismelerin, dénemin yazarlarinin
aktardiklart dogrultusunda temsili olarak ele alindig1 calismalardir. Bu tiir eserlerinde

Bihzad, resimlerine belirgin bir alegorik boyut kazandirmistir.

2- Edebiyat konulu resimler: Bu gruptaki eserleri, klasik hikayeler ile tasavvufi
kissalar olmak tizere ikiye ayirmak miimkiindiir. Tasavvufi olmayan hikayeler
(6rnegin Nizami’nin Hamse’si gibi) belirli bir olay orgiisiine sahipken, tasavvufi
icerikli anlatilarda konunun daha derinlemesine kavranmasi ve sembolik diizlemde

aktarilmas1 gerekmektedir (Mantiku’t-tayr ve Sa‘di’nin Bostan’1 gibi).

3- iki yaprakh resimler: Sultan Hiiseyin bahgede, Sultan’in ziyafeti gibi sahneleri

konu alan eserler bu gruba dahildir.
4- Portreler.

Bihzad, bir¢ok eserini edebiyat ve edebi temalarin etkisiyle meydana getirmis
olsa da ¢alismalarinin yalnizca birer illiistrasyon olarak kalmasini istememistir. Kendi
sanatsal ilhamin1 bilingli bir sekilde siirece dahil ederek, resim sanatin1 yalnizca siirin
hizmetinde bir alan olarak degil, bagimsiz bir kimlige sahip, 6zgiin bir sanat dali olarak

gelistirmeyi hedeflemistir.

5.4.2. Bihzad’n Eserlerinin Genel Ozellikleri

Bihzad’in resimlerinde olaylarin eszamanli olarak aktarilmasi, onun sanatini
0zgiin ve ayirt edici kilan en 6nemli 6zelliklerden biridir. Bihzad’in tasarimlari, ayni
sahnenin farkli goriinlimlerini iceren, i¢ ige gecmis ve iki boyutlu mimari
diizenlemelere dayali kompozisyonlarin se¢kin drnekleri arasinda yer almaktadir. Bu
baglamda, onun c¢agdasi olan ressam ve sair Sah Muzaffer de ayni anlayis
dogrultusunda basarili eserler vermistir. Sah Muzaffer, Sultan Hiiseyin sarayinin

sanat¢ilarindan biri olup Bihzad ile ayn1 donemde Herat Ekolii’niin 6nde gelen ustalari
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arasinda kabul edilmektedir. Yirmi dort yasinda vefat eden Sah Muzaffer’den, H.
Muhammed’in tasviri, Seyh-i Iraki’nin ask derdi (Nevayi’nin Hamsesi’nden) ve
Sirin’in Hiisrev’in saraymna gelisi (Emir Hiisrev Dihlevi’nin Hamsesi’nden) gibi

eserler giinlimiize ulasmistir (Sudaver, 1380 H.: 89).

Olaylarin eszamanli bigimde ele alindig1 eserler arasinda Havernak Binast 'nin
Insasi 5nemli bir 6rnek olarak gosterilebilir. Bu tiir eserlerde minyatiir sanatcis, sabit
bir mekana baglh kalmaksizin hikdyenin akisim1 farkli sahneler iizerinden
anlatmaktadir. Harun Resid Hamamda ile Ddrad ve Coban adli eserlerde hem olaylarin
hem de mekanlarin eszamanl olarak tasvir edildigi acikca goriilmektedir. Iki yaprakl
bir kompozisyona sahip olan Sultan Sarayda adli eserde ise, bir yaprakta sultanin
odasinin disindaki gelismeler, diger yaprakta ise sultanin odasinda cereyan eden
olaylar betimlenmistir. Bu iki yaprakta ayni anda i¢ ve dis mekan tasvirlerine yer
verilerek zamanin akisina farkli bir bakis agis1 kazandirilmistir. S6z konusu anlatim
bicimi, Herat Ekolii’niin 6zellikle ikinci donemine 6zgii belirgin 6zelliklerden biri

olarak degerlendirilmektedir.

Sa’di’nin Bostan’indaki bir hikdyeden ilham alinarak yapilan “Camii’nin
Oniindeki Dilenci” (bkz. Ek-5: Resim-2) adl1 eserde, caminin hem igindeki hem de
disindaki olaylarin eszamanli olarak tasvir edildigi goriilmektedir. Caminin i¢inde,
hoca ve talebeleri dersle mesgulken, bir kiginin minderin arkasinda dua eder halde
betimlendigi dikkati ¢ceker. Caminin diginda ise bir tarafta dervis ve dilenci kiliginda
bir adam yer alirken, diger tarafta zenci bir kdlenin havluyla bekledigi ve abdest alan
bir figiir tasvir edilmistir. Bu tiir minyatiirlerde kompozisyonlarin onceki 6rneklere
kiyasla daha karmagik héle geldigi sdylenebilir. Bihzad, insan figiirleri ile bu figiirlerin
icinde hareket ettikleri mekan arasinda yeni iligkiler kurmaktadir. Buna ragmen,
onceki donemlere oranla daha az sayida insan yliziine yer verilmis olmasi,
minyatiirlerin karmasik ve yorucu bir goriinlim kazanmasini engellemistir. Romantik
ve lirik temalarin duragan diinyasina karsilik, bu minyatiirler hareket ve canlilikla

doludur (Grabar, 2000: 108).

Bihzad’1n resim sanatinda edebiyat ve anlatilardan etkilenmesi ve bunlar1 kendi
sanat diliyle yeniden yorumlamasi baglaminda, onun donemin edebiyat ve tasavvuf
anlayisindan derin bi¢imde etkilendigi sdylenebilir. Ozellikle Ali Sir Nevayi ve
Abdurrahman Cami ile olan yakin iligkisi, edebiyat konulu resimlerinde kendi

tasavvufi bakigini ve i¢ diinyasini yansitmasina zemin hazirlamistir. Zira minyatiir
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sanatgisi, biiyiik 6l¢iide kendi i¢ diinyasinin resmini yapmaktadir. Sanat, dis diinyay1
birebir taklit etmekten ziyade, icteki derin duygularin ses ve renk titresimleri halinde

disa vurulmasidir (Eroglu, 2016: 23).

Bihzad’n sairlerin hikayelerini resmettigi eserlerde, bu anlatilara kendi hayal
giiciiyle kattig1 yeni yorumlar ve parlaklik acik¢a hissedilmektedir. Onun tiim bu
calismalarinda sanat¢inin kisisel izleri ve i¢ diinyasi belirgin bir sekilde goriiliir.
Sairlerin eserleri, hat, tezhip ve minyatiir araciligiyla hem kalic1 hale gelmis hem de
daha genis bir dolagima kavusmustur. Bu durum, s6z konusu eserlerin sanatsal
niteligini daha da artirmis ve biiylik 6l¢iide Bihzad’in katkilariyla ger¢eklesmistir. Zira
sanatcilar, kendilerini ve eserlerini canli ve 0zgiin kilmak icin her zaman yeni
yontemler gelistirme ihtiyact duyarlar. Bir sanatgmmin kendi caginin Otesine
gecebilmesi de ancak bu tlir 6zgiin yontemler ortaya koymasiyla miimkiindiir.
Bihzad’in gelistirdigi anlatim ve kompozisyon anlayisi, Herat Ekolii i¢inde yeni bir
diistince ve yonelim yaratmis; bu durum, donemin resim sanatinda gozle goriiltir bir

ilerlemeyi beraberinde getirmistir.

Bihzad’in eserlerinde insana bakis ve gercekeilik 6nemli bir yer tutmaktadir.
Ozellikle ayrmntilarda, kendisinden onceki dénemlerde rastlanmayan bir realizm
anlayis1 goriilmekte; bu yaklasim, minyatiirlere giicli bir ifade niteligi
kazandirmaktadir. Giinlik yasamdan kesitler ve savas sahnelerini konu edinen
minyatiirleri, bu gergek¢i bakisin en belirgin Ornekleri arasinda yer almaktadir

(Cagman, 1992: 2).

Bihzad’in eserlerinde 6ne ¢ikan bir diger unsur ise dogaya ve insana iliskin
ayrintilara verdigi 6nem ve bu unsurlara gergekgei bir perspektifle yaklasmasidir. Diger
Herat Ekolii sanat¢ilar1 gibi, onun diisiinsel bakisinda da doga unsurlarinin yeri,
yalnizca cografi simgeler iiretmenin Otesinde, bagimsiz ve sembolik bir anlam
tasimamaktadir. Bu nedenle Bihzad’in manzara tasvirlerinde dag, nehir, ¢cayir, agac ve
cicek gibi dogaya ait unsurlar, ¢ogunlukla diisiinsel bir yaklagimin yansimasi olarak
kompozisyonlarda yer bulmaktadir. Bununla birlikte Bihzad’in, daha 6nceki sanatcilar
tarafindan biiyiik 6l¢iide ihmal edilen ¢evresel gdzlemleri merkeze alan bir gercekgilik

anlayisini baslattig1 sdylenebilir (Sateri, 1395 H.: 21).
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5.4.2.1. Renk kullaniominda Becerisi

Minyatiir sanatinin gorsel dilinde renk, temel ve belirleyici bir unsurdur. Cok
renklilik ve farkli renklerin bir arada kullanimi, minyatiirleri ayirt eden baslica
Ozellikler arasinda yer almaktadir. Ressam, kompozisyonun ve rengin ana boliimlerini
bilingli bi¢imde ayirarak, bu unsurlar araciligiyla eserin manevi yiikiinii ya da simgesel
mesajint aktarabilmektedir. Bihzad, her bir minyatiiriinde renkleri, perspektif
kurgusunu ve renk ayrimlarini titizlikle se¢mis; bdylece eserin manevi boyutunu,
kendi ifade giiclinii de kullanarak gorsel agidan daha etkili ve ¢ekici hale getirmistir.
Renk kullaniminda son derece usta olan Bihzad, renklerin ve ritimlerin uyumunu, yan
yana geliglerini iyi bilen ve bunu uygulayabilen bir sanat¢iydi. Onun eserlerinde
renkler yalnizca bir betimleme araci degil, ayn1 zamanda gii¢lii bir duygusal yiik
tasimaktadir. Bihzad, renklendirme siirecinde renklerin mizacini, 6zelliklerini ve
bilesimlerini tanima konusunda biiyiikk bir yetkinlik gostermis; bu bilgiyi insan
héllerini yorumlamada ustalikla kullanmistir. Ozellikle mimari unsurlarin ve doga

manzaralarinin tasvirinde bu becerisi agik¢a goriilmektedir (ikbal, 1363 H.: 111).

Sa’di’nin Bostdn adl1 eserinden alinan Ylsuf u Ziileyha hikayesini tasvir ettigi
minyatiirde, i¢ ige gecmis mekanlara belirgin bir renk ritmi kazandirilmis ve
kompozisyonun tiim unsurlarinda renk uyumuna O6zen gosterilmistir. Yasuf ve
Zileyha’ nin kiyafetlerinde tamamlayici renklerin tercih edilmesi, renklerin psikolojik
ozelliklerini karakterlerle iliskilendirmektedir. Kirmizi renk, cosku ve isyankarligin
yan1 sira Ziileyhda’nin cinsel g¢ekiciligini temsil ederken; Yasufun giysisinde
kullanilan yesil renk, iman ve samimiyetin simgesi olarak one ¢ikmaktadir (Bageri,

1396 H.: 52) (bkz. Ek-5: Resim-5).

Bihzad, minyatiirlerinde gerekli ritmi yakalayabilmek i¢in renk ve ¢izgiyi
bilingli bigimde kullanan; bu ritim aracilifiyla minyatiir sanatinda imge ve duygu
yapisint kurma noktasinda ©One ¢ikan bir sanat¢1 olarak degerlendirilebilir.
“Minyatiirlerin ritmi, su unsurlarin tekrarina dayanmaktadir: ¢izgi, renkli golgeler,
renkli noktalar, yilizeyin farkli bicim ve oOlgekleri ile mekansal duraklamalar
(minyatiirdeki belirli mekansal mesafeler)” (Esrefi, 1386 H.: 94). Bihzad’in
minyatiirlerindeki ritmik unsurlarin her biri, eserin temasina bilingli bicimde tabi
kilinmis; bu unsurlarin bir araya gelisiyle 6zgiin ve ayirt edici bir sanatsal teknik ortaya

cikmustir.
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Bihzad, Havernak Binasi adli eserini resmederken ana renk olarak haki
tonlarint tercih etmis; bu renk secimi, eserin temasiyla uyumlu bir biitlinliik
olusturmustur. Minyatiir icerisindeki figlirler dinamik bir hareket halinde
betimlenmistir. Bihzad, bu eserinde renklerin arka planla kurdugu etkilesimden bilingli
bicimde yararlanmis; olusturdugu ritim araciligryla kompozisyona ayri bir ihtisam
kazandirmistir. Her rengin kendine 6zgii bir parlakliga sahip olmasi, eserin gorsel
etkisini artirmaktadir. Sanat¢i, eserlerinin ritmini biiylik Olgiide renk yoluyla
belirledigi i¢in, bu c¢alismasinda da renkleri secerek gerekli ritmi olusturdugu
sOylenebilir. Her ne kadar Bihzad’in eserlerinin biiylik bir kismi edebi temalara
dayansa da, sanat¢i yapitlarinin yalnizca betimleyici olmasmi istemez. Kendi
yorumunu, renkler ve kurdugu ritim araciligryla kompozisyona dahil eder; anlatiya
kendi hayal diinyasindan bakarak kalic1 bir iz birakmay1 amaclar (bkz. Ek-5: Resim-
4).

Bihzad’in renk bilgisi ve renk kullanimina dayali tislubunda one ¢ikan
ozelliklerden biri de insan yiiz ifadeleri ve mimiklerin dikkat ¢cekici bir gercekgilikle
betimlenmesidir. Sanat¢i, bu anlatim giiclinii farkli renklerin bir araya gelisi, ¢oklu
renk kullanimi ve bu renkler arasindaki uyum sayesinde elde etmistir. Kendinden
onceki ressamlarin ya bu yaklagimi bilmedikleri ya da bilingli bigimde kullanmadiklar
anlasilmaktadir. Bihzad’ in eserlerinde lacivert, koyu yesil, turkuaz, acik yesil, zeytin
yesili, sar1, altin saris1 ve kahverengi gibi kirik tonlarin yogun bi¢cimde kullanildig:

goriilmektedir (Naimi, 1328 H.: 26).

Donemin kiiltiirel kosullarinin Bihzad’in iislubunun olusumundaki etkileri
arasinda, renk tanimindaki yetkinligi 6nemli bir yer tutmaktadir. Bunun yani sira, boya
zeminlerinde kaliteli malzemelerin kullanilmasi ve sanatcilarin ¢alisma ozgiirligi
tizerinde gii¢lii hamilerin, saraym ve saray vezirlerinin varlig1 belirleyici olmugtur.
Bihzad ve saraya mensup ressamlar, nitelikli hammaddeler kullanarak kalicilig
yuksek eserler iiretmeyi basarmislardir. Sanatcilar, devletin 6nemli hizmetkarlar
olduklarmin ve en yiiksek otorite tarafindan desteklendiklerinin bilincine
vardiklarinda; kendilerine eksiksiz ¢alisma imkéanlari saglandiginda, kaginilmaz olarak
bliyiik bir gayret ve ciddiyetle liretim yapmis ve bu siire¢ onlari biiylik sanatcilar haline

getirmistir (Pope, 2535 SS.: 30).

“El yazmalarinin islenmesindeki tiim asamalar ve ¢alismanin biitlin boyutlar

biiyiik bir titizlikle yiiriitilmekteydi. Kalin kagitlar 6zenle cilalantyor, kullanilan
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renkler ise nadir ve pahali boyalardan seciliyordu. Boyalarin hazirlanmast igin
dayaniklilig1 yiiksek araglara ihtiya¢ duyulmakta; bu amacla kedi kilindan yapilmis
ince uclu fircalar kullaniliyordu. Ayrica, yapilmasi giic ve son derece hassas olan bu

isler, ileri diizey bir el becerisi gerektiriyordu” (Sudaver, 1380 H.: 86).

Minyatiir sanati, baglangigta renklerin bizzat ressamlar tarafindan {iretilmesi
esasina dayanmakta iken, ilerleyen donemlerde bu siire¢ belirli 6l¢iide kolaylasmis ve
0zel teknikler iceren ayr1 bir agsamaya donilismiistiir. Bu durum, ressamin yalnizca
kompozisyonun eskizini ¢izmek ve renklendirmekle kalmayip, ayni zamanda
kullanilacak renkleri se¢gme ve iiretme sorumlulugunu da iistlendigi anlamina
gelmektedir. Minyatiir sanatinda, sonraki donemlerde hem teknik uygulamalar hem de

renk kullanimi agisindan 6nemli ilerlemeler kaydedilmistir.

“Minyatiir yapilirken renkler katmanlar halinde uygulanir ve bu katmanlarin
birbirine karigmasin1 6nlemek amaciyla suyla inceltilmis toprak boyalar kullanilirdi.
XIV. ve XVIL. yiizyillar arasinda bu boyalarin yiizeyde sabitlenmesi i¢in igerilerine
taze yumurta sarist katilirdi... Kagitlar ise yumurta ile hazirlanmis ya da aharlanmis

kagitlardan olugmaktaydi” (Mahir, 2012: 15).

5.4.2.2. Portre ve Karikatiir

Bihzad’in eserlerinin 6nemli Ozelliklerinden biri, resimlerini bir kitabin
sinirlarinin 6tesine tasiyarak bagimsiz kompozisyonlar halinde sunmasi ve yeni
konular islemesidir. Bilim, edebiyat ve sanat alaninda 6ne ¢ikan sahsiyetlerin yiizlerini
resmetmesi ve insanlarin giindelik yasam tarzlarini tasvir etmesi, bu yenilik¢i konulara
ornek olarak gosterilebilir. Bu yoniiyle Bihzad’in ¢aligmalari, resim sanatinda yeni bir
girisimi temsil etmektedir. Onun eserlerinde, siirekli temas halinde bulundugu Nevayi,

Hiiseyn-i Baykara ve Cami gibi isimlerin portreleriyle karsilagilmaktadir.

Bihzad’1n sanatinda insan figiirii daima merkezi bir konumda yer almakta; bu
alandaki yaratic1 ¢alismalarinin gelisimi, insan1 betimleme konusundaki vizyonunun
bir iirlinli olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bununla birlikte, donemin sultanlarinin ressamlar
tizerindeki tesvik edici etkisini de goz ardi etmemek gerekir. Hiikiimdarlar, yasadiklar
donemin olaylarin1 kayda gecirmek, seleflerine kars1 iistiinliiklerini vurgulamak ve
saraylarimin  ihtisamimi gostermek amaciyla portre sanatina Ozel bir ilgi

gostermislerdir. Padigahlarin ve saray mensuplarinin portrelerinin yapilmasi, onlarin
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isimlerini ve itibarlarin1 6liimsiizlestirmenin mesru bir yolu olarak kabul edilmistir

(Mahvan, 1395 H.: 157).

Baslangicta edebi eserleri resimlemekle gorevli olan ressamlarin, zamanla bu eserlere
tarihsel konular ekleyerek padisahlarin ve Timurlular, Celayirliler, Safeviler gibi sanat

hamilerinin yagamlarini yansittiklari goriilmektedir (Nazarli, Mais, 1390 H.: 21).

Bihzad’in monografik portrelerinin de sarayin talebi dogrultusunda gelistigi
anlasilmaktadir; zira sanat¢inin eserlerinin biiylik bir kismi sarayin gozetimi altinda
iretilmistir. “Portre tablolar genellikle ressamlarin, koruyucularimi tarafsiz bir tema

kullanarak resmettikleri minyatiirlerdir” (Esrefi, 1367 H.: 117).

Tek ytizlii resim ya da portre resmi akimi, bir sonraki donem olan Safeviler
devrinde ivme kazanarak yayginlik elde etmistir. Bu akimin gelismesinin nedeni,
muhtemelen Sah Abbas doneminde farkli toplumsal siniflarin yasam kosullarini

tyilestiren ekonomik gelismelerdir.

Herat Ekolii’'niin ikinci doneminde gercekgilik anlayisinin giiclenmesi ve
giindelik hayatin kagit ylizeyine, imgeler diinyasina tasinmasi; metinleri resimleme
misyonunun yani sira, resim sanatinin yeni uygulama alanlarinin ortaya ¢ikmasina
zemin hazirlamigtir. Resmin yeni kullanim alanlarimin olusmasiyla birlikte bu
donemde portreler, tek sayfalik resimler, murakka‘lar ile mizahi ve eglenceli imgelerin

yayginlastig1 goriilmektedir.

Zamaninin adeta bir karikatiiristi olan ve portreciligin yan sira bu yetenegi de
gelistiren Bihzad, zaman zaman padisahin maiyetinde bulunan kisileri
karikatiirlestirerek padisahi giildiiriir ve eglendirirdi. Vasifi, Bihzad’ in Sultan Hiiseyin
icin Emir Baba Mahmud adl1 sahsin yiiziinii ve ifadelerini resmetmesi hakkinda sunlar
kaydeder: “Sultan’in biiylik emirlerinden biriydi. Emir Baba Mahmud’un garip bir
yiizli ve tuhaf bir goriiniisii vard1” (Vasifi, 1349 H.: 145).

Bihzad’in iinli kisileri resmettigi ve eserlerinde onlarin bireysel 6zelliklerini
yansittig1 anlasilmaktadir; nitekim onun eserlerinde, egemen estetik anlayisa uygun,
kaliplagsmuis eski portre anlayisindan s6z edilmemektedir. Aslinda Vasifi, toplumsal bir
temele dayanan bu yaklasimi; iktidar sahiplerinin eglencesi ile halkin refahi ve
mutlulugu baglaminda ele alarak Bihzad’1 devrinin biiyiik bir sanat¢isi olarak tanimlar.
Hatta donemin padisah1 ve emirlerinin, eglence amagli meclislerinde mutlaka yaratici

ressamlardan olusan bir grup bulundurduklarina da dikkat ¢ceker (Vasifi, 1349 H.: 144).
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Resmin, farkli donemlerdeki temel misyonu olan metinleri resimleme islevinin
Otesine gecmesi, Bihzad’in cesaretle gelistirdigi resim alaninin genislemesine ve yeni
imge tilirlerinin ortaya ¢ikmasina isaret etmektedir. Bihzad, diger sanat bi¢imlerinin
yani sira portrecilik alaninda da denemelere girigsmis; portrelerde belirginlesen bu artan
gercekeilik egilimi, donemin estetik ve edebi sdylemiyle uyumlu bir bigimde Sultan
Hiiseyin, Nevayl ve Cami gibi hayal {riini olmayan tarihi sahsiyetlerin

resmedilmesine yol agmustir.

Herat Ekolii’nde portreciligin ortaya cikis nedenleri iizerine Esrefi, “Bu eserlerde
resmedilen imgelerin ve sanat literatiiriiniin incelenmesiyle ve tarihi yazitlara
dayanarak, Herat resim sanatinda bdyle bir tlirlin olugmasi igin igsel temellerin
bulundugu goriilebilir” demektedir (Esrefi, 1386 H.: 119). Esrefi’ye gore Herat
Ekolii'ndeki portrecilik, Bat1 portre sanatindan etkilenmemis; bu tiirlin ortaya
cikisinda gergekeilik anlayisi ve eserlerin hami tarafindan siparis edilmesi belirleyici
olmustur. Bu nedenle portrecilik, ayn1 zamanda padisah ve saray mensuplartyla
kurulan yakin bir iletisim arac1 haline gelmis ve bu siire¢, haminin sanat¢iya verdigi

destegin artmasini hizlandirmistir.

Bihzad’in resimlerinde insan figilirii her zaman merkezi bir konuma sahiptir.
Canl1 ve hareket halindeki bu figiirler, eserin genel bigimi, kompozisyonu ve icerigiyle
dogrudan iligkilidir. Bu resimlerin ¢ogunda padisah, sahip oldugu otoriteye ragmen
odak noktas1 haline getirilmez; aksine, eserin dengeli ve uyumlu unsurlarindan biri
olarak ele alinir. Ornegin, Sa‘di’nin Bostdn adli eserinden Yusuf’un Ziileyha’dan
kacisini konu alan resimde, siislii ve hayali bir diinya kurulurken insan figiirii, resmin
diger unsurlariyla sasirtici bir bi¢cimde iligkilendirilmistir. Bihzad’in o6nciligiini
yaptig1 Herat Ekolii’nde yenilik, 6zellikle insan figiirleri olmak iizere tiim detaylara
iiflenen yeni bir ruhta kendini gostermektedir; ge¢misin oyuncak benzeri
duraganligindan uzak, hareket halindeymis izlenimi veren bedenler 6n plana

cikmaktadir (Graber, 2000: 63).

Bihzad, eserlerine daha incelikli renkler katarak ufku ve figiirleri aydinlatmais;
dikkati esas eyleme ve 6zellikle ana figiire yoneltmistir. Biiyiik Iskender ile Daryus
Muharebesi ve Semerkant Ulu Camii tasviri gibi kompozisyonlarda, ikincil
karakterleri dahi her biri kendi basina bagimsiz ve birbirini mesgul eden bireyler olarak

ele almistir (Titley, 1983: 72).
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Bihzad, zaman zaman hamilerinin portrelerini resmederek ve konu se¢iminde
Sultan Hiiseyin ile istisare ederek yoneticilere yonelik dolayli mesajlar da vermeyi
amaclamistir. Konu, kendi hamisi olan Sultan Hiiseyin ile birlikte belirlenmis olsa da
Bihzad, Dara ve Coban adli portreyi, tebaasindan uzaklasan yoneticilere bir uyari ve
mesaj niteliginde kurgulamigtir. Bu eserde yer alan isaretler, Bihzad’in diger
calismalarinda oldugu gibi figiiratif detaylar aracilifiyla onun kisisel anlatim

yontemini ortaya koymaktadir (Bahari, 1996: 83).

Bihzad, doneminin biiyiik portre iistatlarindan biridir ve Sultan Hiiseyn-i
Baykara’nin tek yiizlii portrelerinde (bkz. Ek-4), ¢izgi ve renkleri ustalikla kullanarak
onun kisiligini biitiinciil bir bi¢imde yansitmistir. Bu durum, Bihzad’in kendi
gelistirdigi portre tekniklerini kullanarak insanin bireysel ruh hallerini ve karakter
ozelliklerini resmetmeye gosterdigi ilgi ve dikkati agikca ortaya koymaktadir. Onun
resimlerinin ayirt edici 6zelliklerinden biri de, “insanlarin yiiz ifadelerinin, jestlerinin
ve imgedeki hareketlerin anlaminin betimlenmesi”dir. Nitekim Bihzad’in eserlerinde,
goriintiideki hareket ve durumlarin algilanmasinda Gyle bir ustalik sergilenmistir ki

izleyici, bu anlami ilk bakista kavrayabilmektedir (Naimi, 1328 H.: 26).

Portre sanati, ancak XV. ylizyilin sonlar1 ile XVI. yiizy1lin baslarinda belirgin
bir gelisim gostermis ve bu donemde resim alani, ayakta duran ya da oturan tek bir
figlir tarafindan isgal edilmistir. XV. yiizyilda tarihi metinleri resimlemek amaciyla
yapilan minyatiirlerde, minyatiiriin tretildigi donemde yasayan ya da ressamin
yasadig1 ¢aga yakin kisilerin portrelerine yer verildigi goriilmektedir. Timur’un
hayatin1 konu alan Zaferndme’deki resimler de bu tiir 6rnekler arasinda yer almaktadir

(Galina Pagachenkova, 1382 H.: 109).

5.4.3. Bihzad’in Edebiyat Konulu Eserlerinde Ilham Aldig Sairler
Bihzad’1n edebiyat konulu resimlerinde kendi donemindeki sairlerin eserlerini
resmettigini daha dnce de belirtmistik. ilham aldig1 ve hikayelerini eserlerinde isledigi

sairler arasinda su meshur isimler yer almaktadir:

5.4.3.1. Nizami-i Gencevi

Timurlular doneminde Nizami’nin siirleri hem sairler hem de hattat ve
ressamlar tarafindan biiytik bir 6nem atfedilerek degerlendirilmistir. Yazilan nazireler
ve yapilan tezhipler, bu donemde Firdevsi’nin Sahname’sinden ziyade Nizami’'nin

Hamse’sinin daha fazla ragbet gordigiinii gostermektedir. Bihzad’in, Nizami’nin
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eserlerinden esinlenerek yaptigi minyatiirlere 6rnek teskil etmesi bakimindan Sultan
Sencer ve Yasli Kadin, Halife Harun Resid Hamamda, Havernak Binasinin Yapimi,
Geng Kizlarin Yikanmasi, Padigsahin Ziyafeti, Sirin’'in Hiisrev’in Sarayinda Bulunusu,
Kabileler Arasi Savas ile Ddrd ve Iskender Arasinda Savas gibi eserlerden sdz

edilebilir (Bahari, 1996: 19).

XV. asirda Timurlu, Safevi ve Buhara ekollerinde minyatiirleri yapilan Nizdm1
eserleri arasinda 6zellikle Hiisrev ve Sirin hikdyesi on plana ¢ikmis, bu eser digerlerine

nazaran daha yogun bigimde resmedilmistir.

Bihzad, bir¢ok eserinde istinsah edilen yazmanin kime ait oldugunu
vurgulamak amaciyla, resmettigi sahnelerde ilgili sahs1 ve 6zellikle sultan figiiriinii 6n
plana ¢ikarmistir. Nitekim Iskender Yedi Bilge ile sahnesinde tasvir edilen Iskender,
Sultan Hiiseyn-i Baykara’y1 temsil etmektedir. Nizdm1’nin Hamse’sinin bu niishasinin
Sultan Hiiseyn-i Baykara doneminde istinsah edilmis olmasi sebebiyle, islam resim
geleneginde yaygin bir uygulama olarak donemin hiikiimdarini yiiceltmek amactyla
Biiyiik Iskender, Sultan Hiiseyn-i Baykara’nin suretinde tasvir edilmistir (Demir ve

Adigiizel, 2021: 530).

5.4.3.2. Sa’di-i Sirazi
Bihzad da kendi cagdaslar1 gibi Sa’di’yi ve onun siirlerini 6nemsemekteydi.
Sa’di’nin eserlerinde yer alan ahlaki temalar ve oOgiitler, Bihzad’t bu metinleri

resmetmeye yOnelten baslica unsurlar arasinda yer almaktadir.

Bihzad’in Sa’di’den beslendigi konular arasinda Bostdn’dan alinan; Camii
Oniindeki Dilenci, Kadi Huzurunda Bir Miindzara, Sultan Hiiseyin’in Sarayindaki
Ziyafet ve Eglence, Dard ve Coban, Yaslilar Arasindaki Bir Geng ile Yiisuf’un
Ziileyha’dan Kagisi sahneleri bulunmaktadir. Giilistan’dan ise Kopeklerin Saire
Saldirmasi (bkz. Ek-5: Resim-3), Padisah Huzurundaki Giiresgiler, Sa’di Kagmer
Camii’'nde, Sa’di ve Kasgarli Geng¢ ile Devesi Kacan Gezgin gibi konularin

resmedildigi goriilmektedir (Bahari, 1996: 6).

5.4.3.3. Attar-1 Nisaburi

Attar’in siirlerinde yer alan tasavvufl temalar, Sa’di, Hafiz ve Mevlana gibi
kendisinden sonra gelen sairlerin yani sira donemin sair ve ressamlarinin da ilgisini
cekmistir. Ozellikle Mantiku’t-tayr’t drnek alarak bazi degisikliklerle nazire

mahiyetinde Lisanii 't-tayr adli eserini kaleme alan Ali $ir Nevayi, bu sairler arasinda
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yer almaktadir. Timurlular ve Safeviler donemlerinde, Attar’in siirlerinde iglenen

temalarin ressamlar tarafindan siklikla resmedildigi goriilmektedir.

Bihzad’in, Attar’'m Mantiku’t-tayr adli eserinden ilhamla hazirladigi
minyatiirler arasinda Sahin Fakir Adamla Goriismesi, Babalarinin Cenazesinde Agit
Yakan Cocuklar (bkz. Ek-5: Resim-1), Sakalli Adamin Denizde Bogulmasi ve Seyh ile
Yasl Koylii sahneleri sayilabilir (Bahari, 1996: 37).

5.4.3.4. Emir Hiisrev-i Dihlevi

Emir Hiisrev Dihlevi’nin bu donemde 6zellikle hamsesi ilgi odagi olmus, gerek
resimlerde gerekse uyarlamalarda daima ressamlarin dikkatini ¢ekmistir. Bihzad;
Padisah Oniinde Idam ve Yash Adam ve Sufi sahnelerini Matla ‘u’l-envdr’dan, Sirin’'in
Hiisrev’i Agirlamas: sahnesini Hiisrev u Sirin mesnevisinden; Mecnun 'un Dogum
Toreni ile Leyla ve Mecnun'un Célde Goriismeleri sahnelerini Leyld ve Mecnun
mesnevisinden; Saray Av Sahnesi, Padisahin Sevdigi Kizi Kagirmasi ve Padisah

Oniinde Uyuyan Cift sahnelerini ise Hest Behist mesnevisinden uyarlamistir (Bahari,
1996: 27).

5.4.3.5. Abdurrahman-1 Cami ve Ali Sir Nevayil

Bihzad, kendi ¢agdasi olan iki sairden, Nevayl ve Cami’den etkilenmis ve
onlarin eserlerini resim sanatina uyarlamistir. Bu iki sair araciligiyla Naksibendi
tarikatina yakinlasan Bihzad, sifilerin hallerini yakindan goézlemleme imkam
bulmustur. Abdullah Bahari’ye gore, Bihzad’in gencliginde yaptigi tahmin edilen
Dervislerin Semds: adl1 resimde, sanat¢inin bizzat bu ¢evrede bulunmus oldugu ve
dervislerin sema halini dogrudan gézlemledigi anlagilmaktadir. S6z konusu eserdeki
atmosfer, tarikatin gercek karakterini simgesel bir bicimde yansitmaktadir. Bu
resimde, Cami, Nevayi ve muhtemelen Sultan Hiiseyn-1 Baykara ile Bihzad gibi biiyiik
sahsiyetlerin de mensubu oldugu Naksibendi sifileri tasvir edilmistir (Bahari, 1996:

11).

Bihzad’in ozellikle Cami’den etkilendigini gosteren bir diger husus,
resimlerinde yer verdigi siirlerdir. Zira Cami’nin bazi yapilarin mimarisini anlatan
siirlerinin, Bihzad’in ¢izimlerinde de yer aldig1 goriilmektedir. Ozellikle Yiisuf'un
Ziileyha’dan Kagisi minyatiirinde Cami’den secilmis beyitlere rastlanmaktadir. Bu
durum, Bihzad’in saraya, Cami’ye ve s6z konusu cemaatin tasavvufi 6gretilerine olan

yakinligin1 agik bi¢cimde ortaya koymaktadir. Nevayi ve Hiiseyn-i Baykara’nin

217



kiitliphanelerine girebilmesi ise, onun yeteneklerinin gelismesi ve yaraticiliginin
ortaya ¢ikmasi i¢in gerekli imkanlar1 saglamistir. Bihzad, Bostdn ve Nizami’nin
Hamse’si gibi eserlerden ilhamla ¢izdigi en 6nemli ve 0zgiin minyatiirlerini H. 9.

ylizyilin sonlarinda tiretmistir.

Bihzad’in Cami’nin eserlerinden aldigi temalar arasinda, Sa‘di’nin
Giilistan’ina ustaca bir nazire olarak kaleme alinan Bahdristdn da yer almaktadir.
Cami’nin siirleri yalnizca bu dénemde ve Herat Ekolii’nde degil, daha sonraki
donemlerde de resmedilmistir. H. 10. yiizyilda Iran ve Orta Asya’da en yaygin siir
tiirlerinden biri, ¢ok sayida yazilan ve resimlenen Cami siirleridir. Cdm1’nin siiri, resim
sanatini yeni mazmunlarla zenginlestirmistir. Kitap resimlendirmesinde bu temalarin
tercih edilmesi esas olarak H. 10. yiizyilin ilk yarisinda sekillenmis; ressamlar Buhara,
Siraz ve Kazvin’de onun eserlerinden sec¢ilen hikayeleri sik¢a tasvir etmislerdir

(Esrefi, H. 1367: 94).

Bihzad, ¢agdasi olan bir diger 6nemli sair Nevayi’den de etkilenmis ve onun
siirlerini resim sanatina uyarlamistir. Bu baglamda; Hz. Muhammed’in Sahabesi ile
Hoca Abdullah Ensari ve Onu Takip Edenler, Hiisrev ve Sirin ile Seyh Iraki’nin
Uziintiilii Ayrilisi adli sahneler zikredilebilir (Bahari, 1996: 52). Séz konusu eserler,
Nevayi’nin Hayretii’l-ebrar mesnevisinden hareketle resmedilmistir. Iskender ve
Dilenci ile Bahgedeki Miindzara sahneleri ise Sedd-i Iskenderi mesnevisinden ilham

alinarak cizilmistir.

Yakin ve Orta Dogu’da, resim sanatinda sanatsal zirveye yalnizca Herat Ekoli
ulagabilmis; bu yiikselis Cami, Nevayl ve Bihzad’in etkin oldugu doénemde
gerceklesmistir. Bu sahsiyetlerin eserleri genis 6l¢iide taklit edilmis ve 6rnek alinmais,
Herat kiiltiirii sonraki donemler i¢in bir model haline gelmistir (Esrefi, H. 1367: 96).
S6z konusu sairlerin eserleri resim, hat ve tezhip yoluyla zenginlestirilmis; Bihzad ise

kendi sanat anlayisini da katarak bu siirlere ve resimlere yeni bir soluk kazandirmistir.
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SONUC

Timurlular dénemi kiiltiir, edebiyat ve sanatinin gelisimi ve tahavviilii; bu
donemde yetisen alimler, sanatkarlar, sairler ve zanaatkarlarin yani sira, onlar1 himaye
eden, caligmalarina uygun bir ortam hazirlayan ve gerekli imkanlar1 saglayan basta
sultanlar olmak tizere devlet erkaninin diisiince ve gayretleri sayesinde miimkiin

olmustur. Bu kolektif ¢abanin bir sonucu olarak da s6z konusu ekol tesekkiil etmistir.

Siyaset, siir, diislince ve sanatla i¢ ice olan ve bunlarla yakin iliski igerisinde
bulundugu goriilen Herat Ekol’iiniin, Timurlular doneminin ihtisamli yillarinda
altyapisinin olustugu, gerekli sartlarin saglandigi, siire¢ icerisinde gelisip tekamdil
ererek zirveye ulastigi miisahede edilmektedir. Bilindigi gibi yeni bir ekoliin olugmasi
ve kendisini kabul ettirmesi i¢in yeni seyler sunmasi, yapisal hareketleri olusturmasi
ve gecmisteki gelenegi koruyarak yeni degerler ortaya koymasi gerekmektedir. Diger
taraftan devraldig1 bu miras1 sonraki donemlere tasimak icin gerekli ve yeterli gii¢ ve
donanima sahip olmasi elzemdir. Gerek edebi gerek tarihi gerekse sanatsal
arastirmalar Herat ekoliiniin olusum, gelisim ve tekamiile ermesi noktasinda gerekli
olan hususiyetlerin varligi, sahip olunan yenilikler ve gerekli yaraticilik net olarak
miisahede edilmektedir. Bu durum ozellikle Sultan Hiiseyn-i Baykara donemde
goriinmektedir. Bu ekolde edebiyat, musiki ve sanatta Tiirk, iran ve Islami unsurlarin
mezc edilerek kullanildigi, bunun neticesinde bu muhite ait yeni bir anlayisin tesekkiil
ettigini ortaya konulan eserler gostermektedir. Bunda Timur ve ogullarinin 6zellikle
de Hiiseyn-i Baykara’nin sanata, edebiyata ve ilme vermis oldugu dnem, alimi, sairi
ve sanatkar1 himaye edip desteklemeleri, saraylarina davet edip yapacaklari ¢aligmalar
icin uygun bir ortam olusturmalari, bu alanlarda yetenekli olan gencleri tespit edip

yetismeleri i¢in gayret etmeleri, olusturduklar ilmi ve edebi meclisler etkili olmustur.

Herat Ekolii’nilin ilk evresi olarak kabul edilebilecek olan Sultan Sahruh
doneminde bu ekoliin edebiyat, sanat ve musikideki ilk izleri net olarak miisahede
edilmektedir. Bu donemde Tiirkce ile cesitli eserlerin kaleme alindigi da
goriilmektedir. Ancak Tiirkce yazmaya yonelindigi, Tiirk genglerin 6zellikle Tiirkce
yazmaya tesvik edildigi, yogun olarak Tiirkce ilm1 ve edebi eserlerin verildigi donem,
bu ekoliin ikinci evresi olarak kabul edilebilecek Sultan Hiiseyn-i Baykara donemidir.
Bu donemde Ali Sir Nevayi yazdigi eserlerle Tiirk¢enin bayraktarligin1 yapmais, Tiirk

gengleri Tiirkce yazmaya tesvik etmis, yazdig1 Tiirkce eserlerle Tiirkceyi tam bir edebi
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bir haline getirmis, hatta bundan dolay1 Tiirk¢e “Nevayi Dili” olarak anilmistir.
Nevayi'nin bu gayreti neticesinde Tiirkler arasinda Tiirk¢e yayginlagmis ve yogun

sekilde Tiirkce eserler verilmeye baglanmustir.

Timur’un Bagdat’in fethinden sonra bir¢ok sanatkarla Semerkant’a getirdigi,
Olimiinden sonra ise Herat sarayma getirilen Meragi, Sultan S$&hruh doneminde
musikideki etkisiyle dikkat ¢ekmistir. Nitekim bu donemde musiki artik bilimsel bir
sekil almis ve musiki konusunda cesitli kitaplar kaleme alinmistir. Gerek Emir Timur
gerekse Sultan Sahruh doneminde cgesitli meclisler tertip edilmis, bu meclislerde
donem sairleri tarafindan ya kendilerinin ya da baska sairlerin siirleri okunmus, siir
tizerine sohbetler edilip cesitli tartismalar yapilmis, sazendeler esliginde musiki icra
edilmistir. Hatta ilmi1 sohbetler de gergeklestirilmistir. Bu tiir meclisler Sultan
Baykara’nin onciiliiglinde donemin diger ileri gelenleri, Ali $ir Nevay1i gibi, tarafindan
daha yogun olarak gerceklestirilmistir. Hatta bu tiir meclisler, bunlarin himayesiyle
daha diizenli ve verimli hale gelmis, gelecegin bir¢ok onemli alimi, tarihgisi, sairi,
sanatkar1 bu meclislerde yetismistir. Gergeklestirilen bu tiir kiiltiirel faaliyetler, alime,
saire ve sanatkara gosterilen tevecciih ve verilen itibar Herat’1 bir taraftan dnemli bir
kiiltiir merkezine doniistiiriircken diger taraftan Oonemli bir cazibe merkezi haline

getirmistir.

Bu donemde hem siir hem sanatta tasavvufun etkili oldugu goriilmektedir.
Ayrica kiiltiirel faaliyetlerin ve sanatin hamileri ile alim, sair ve sanatkarlarin yetismesi
icin bliylik gayret gosteren devlet adamlarinin da tasavvuftan etkilendikleri miisahede

edilmektedir.

Bu dénemde ilmi faaliyetlere biiyiik destek verildigi dikkat ¢ekmektedir.
Verilen bu desteklerde olusturulan meclisler, insa edilen medreseler ile kurulan
kiitliphanelerin ¢ok 6nemli bir yeri vardir. Kiiltiirel faaliyetlerin gelisimi i¢in gerekli
olan ortamin ve altyapinin olusturulmasi, mekanlarin insasi i¢in gerekli calismalar
Sultan Sahruh doneminde hiz kazanmis, 6zellikle Sultan Hiiseyn-i Baykara ve Ali Sir
Nevayl’'nin destegi, himayesi ve yonlendirmeleriyle daha da gelisme imkéani
bulmustur. Hayirseverligi ile dikkat ¢eken bir emir olan Ali $ir Nevayi, hem medrese
insa ettirmis hem de sanat¢1 yetistiren merkezler kurmustur. Zeki ve yetenekli olup
ilim ve sanatta gelecek vaat eden g¢ocuk ve gencleri gorevlendirdigi kisilerle
aragtirtmis, tespit edilenleri himayesine alip yetigsmeleri i¢in biiyiik gayret gostermis,

hatta meclislerine dahil etmistir. Ayrica diger devlet erkdnindan farkl olarak servetini
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Allah yolunda harcamig ve halk yararina vakfetmistir. Elde ettigi gelir ve {irlinleri
bilim 6gretiminde ve medreselerde kullanmistir. Hi¢ kuskusuz Ali Sir Nevayi bir
yandan Timurlular donemi siyasetinde ve devlet islerinin yiirtitiilmesinde yer alirken,
diger yandan yiiksek bir gayretle Tiirk¢e yeni eserler yazma ¢abasinda bulunmustur.
Hatta yeni yetisen Tiirk genclerinin de Tiirkge ile siir sdyleme ve eser yazmalarini

tesvik etmistir.

Herat Ekolii’niin dikkat ¢eken bir tarafi da kiiltiirel-mezhepsel esneklik ile ¢ok
seslilige dayanmasidir. Bu durum 6zellikle tasavvufun gelismesine, sufilerin ise etkili
olmasina zemin hazirlamigtir. Béylece toplum icin daha sakin ve huzurlu bir ortamin
olugmasi saglanmistir. Tasavvufun edebiyat lizerindeki etkisi bu donemde klasik Fars
edebiyatinin son biiyilik temsilcisi olarak kabul edilen Cami’nin eserlerinde net bir
sekilde goriilmektedir. Hata bu etkinin resim sanatina da sirayet ettigi miisahede
edilmektedir. Ayn1 zamanda donemin 6nemli mutasavviflarindan olan Abdurrahméan-
1 Cami’nin Sultan Hiiseyn-i Baykara ile Ali Sir Nevayi arasinda olusturulan saglam
saray arasindaki gii¢lii bir bag oldugu goriilmektedir. Abdurrahman-1 Cami, Herat
Ekolii'nlin en 6nemli miimessillerinden birisi olarak dénemin siyasi hayatinda da
oldukga etkili olmustur. Sultan Hiiseyn-i Baykara-Ali Sir Nevayi-Abdurrahman-1
Cami birgok arastirmaci tarafindan bu donemin en etkili etkili kisileri olarak kabul
edilmistir. Bazen bu {i¢liiye arastirmacilar tarafindan Ali $ir Nevayi’nin himayesinde
yetigen ve resimde donemin en biiylik sanatkar1 olarak kabul edilen Bihzad da ilave
edilmektedir. Abdurrahméan-1 Cami, 6nceki donemlerde yetisen mutasavvif sairler gibi
siir araciligiyla dini-ahlaki konulara deginmis, ahlaki cesitli nasihatler dile getirmistir.
Cami, gerek diisiinceleriyle gerekse kaleme aldigi siirleriyle bir taraftan Herat
Ekolii’niin en 6nemli temsilcilerinden biri olurken diger taraftan hem kendi doneminde
yetisen hem de kendisinden sonra yetisen sairler iizerinde de etkili olmustur. Bunda
kendine has diisiinceleriyle sanatta yaraticilifin Oniinii agmasi etkili olmustur.
Abdurrahman-1 Cami’nin diislincelerini yansittig1 eserleri sayesinde Naksibendi
tarikatinin diisiince ve felsefesi saraya girmistir. Bunun diginda siyasi erk Cami’nin
diisiincelerinden de etkilenmistir. Bu etki sadece siyasetle sinirli kalmamais, resimde de
kendisini goOstermistir. Resim sanatinda tasavvufi eserlerin iiretimi daha fazla

gelisiyordu. Ayrica Cami ilk defa tasavvuf ve siyaseti yan yana getirmistir.

Bu ekoliin zirveye ulasmasi ve admin tarihe yazilmasi, Sultan Hiiseyn-i
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Baykara ve bilge veziri Ali $ir Nevayi'nin ilme ve sanata dnem vermeleri, alimi ve
sanatkar1 himaye edip desteklemeleri sayesinde olmustur. Ayni zamanda onlarin
gelenegi koruyarak gelistirmeleri, bu ugurda biitiin servetlerini goniil rahathigiyla
harcamalar1 da etkili olmustur. Ozelikle Cami’nin olusturmus oldugu dini ve

mezhepsel esneklik sayesinde de sanatta yeni yaratimlar ortaya ¢ikmaistir.

Siyasi diisiisle ortadan kaybolmayan Herat Ekolli, sair ve sanatcilarin

gocleriyle yayilmis ve yeni ekollere kilavuzluk etmistir.
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EKLER

Ek-1: Dervislerin Semasi

Herat: H. 895, Bihzad, Metropolitan sanat miizesi, New York (Ajend, H. 1387: 229)

Bu resimdeki dervislerin tizerinde hirka yok. Naksibendi tarikatinin dervisleri
bu donemde inziva ve halktan uzak kalmayi reddediyordu. Bu yiizden herkes gibi

giinliik kiyafetleri tercih etmis olabilirler.
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Ek-2: Bezm Meclisi

H. 890 yilinda Bezm Meclisi (Sultan Hiiseyn-i Baykara’nin sarayinda eglence)

eser Bihzad’a atfedilir.
Sa’di Bostan’1 el yazmasindan, Misir kiitliphanesi (Hasan, 1357: 100).

Gergekgilik, tarihin ve anlarin kaydedilmesi, siradan insanlarin yasamlarinin

kaydedilmesi Bihzad’in eserlerinin 6ne ¢ikan ozellikleri arasindadir.

Bihzad, Sultan Hiiseyin’in bezm ve eglence meclislerine ¢gogunlukla katildig:
icin bu resimler de bu meclislerde tasarlanmistir. Katilimcilarin giyim kusamlari,
bigimi ve renkleri, ifadeleri, konuklarin farkli siniflardan sair, ¢algici, musikisinas,

mutasavvif vb. olduklariin gostergesidir.
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Ek-3: Nesta’lik

Sultan Ali Meshedi, (H.841-926) Herat Ekolii.

Bu giizel yazi iislubu Mir Ali Tebrizi tarafindan kitap siislemeleri igin icat
edildi. Yakup Ajend’e gore bu iislubun icadi dénemin zaruretinden dolayr Mir Ali

Tebrizi’yle baslayip ve Sultan Ali Meshedi’ye kadar zirveye ulasti. (Ajend, 1383: 21)
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Ek-4: Sultan Baykara’nin Portresi

Sultan Baykara’nin Bihzad’a atfedilen portresi.
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Bihzad’1in Bazi1 Meshur Minyatiirleri
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Resim-3: Kopeklerin saire saldirmasi
(Bahari, 1996: 53)

238



Resim-4: Havernak binasinin Resim-5: Yusuf i Ziileyha
yapimi1 (Bahari, 1996: 148) (Bahari, 1996: 62)
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