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ETiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin Eskisehir Osmangazi Universitesi Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi
Yonergesi hiikiimlerine gore hazirlandigini; bana ait, 6zgiin bir ¢aligma oldugunu;
calismanin hazirlik, veri toplama, analiz ve bilgilerin sunumu asamalarinda bilimsel
etik ilke ve kurallara uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri
ve bilgiler i¢in kaynak gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakc¢ada yer verdigimi; bu
calismanin Eskisehir Osmangazi Universitesi tarafindan kullanilan bilimsel intihal
tespit programiyla taranmasini kabul ettigimi ve higbir sekilde intihal icermedigini
beyan ederim. Yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmasi halinde ortaya

c¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglara razi oldugumu bildiririm.

Merve BURGAZLI
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1990 SONRASI TURKIYE’DE CAGDAS SANAT URETIMLERINDE GiYSi

BURGAZLI, Merve
Sanatta Yeterlik, 2023

Sanat ve Tasarim Anasanat Dah

Danisman: Do¢. N. Miige SELCUK

Bu calisma giyim esyasi olarak ele alinan giysinin 1990 sonrasi Tiirkiye ¢cagdas sanat
uygulamalarinda sanat nesnesi bi¢iminde kullanilmasi incelemektedir. Cagdas
sanatcilar tarafindan giyim esyalari, sanat uygulamalarinda pek ¢ok farkli kavrami
temsil etmek ve anmimsatmak i¢in kullanilmistir. Giyim esyalari, bazen bir sanat
eserinin tamami, bazen bir bileseni veya parcasi olmustur.

Gilinlimiiz sanatinin kokleri incelendiginde, sanatgilarin tarih boyunca zamanin ruhu
ile dinamik iliskisine ulasilmaktadir. Aydinlanma Cagi’ndan, Postmodern sanat
uygulamalarina kadar bazi sanatgilar; doniisiim, baskalagim olarak adlandirilan
olaylar, eserlerine etkili bicimde yansitmis, caginin ilerisinde uygulamalar yapmustir.

Tiirkiye tarihinde toplumsal, ekonomik ve politik anlamda 6nemli donemeglerin izi
stiriilerek 1990 yil1 sanatina yon veren gelismelerin kiiltiirel, ideolojik ve ekonomik
anlamda karmasik ve birbiri ardina ger¢eklesen degisimlerle tanimlanmaktadir. Bu
anlamda gelismeler sanat sahnesinde de karsilik bulmus sanat uygulamalari,
mekanlari, yapitlart belirgin bicimde farklilagmistir. Bu siire¢ icerisinde birey ile
biitiinlesik iligkisi baglaminda ele alinan giyim esyalar ¢esitli anlamlarin tastyicisi
konumunda kullanilmistir. Bu ¢alismanin amaci sanatgilarin, sanat nesnesi
konumunda giysi kullaniminda gizli kalmig/aciklanmamis anlamlar1 ortaya
¢ikarabilmektir.

Calisma nitel arastirma deseni olan gomiilii teori yontemi kullanilarak
gerceklestirilmistir. Arastirma evreninde, 1990 ve sonrasinda yapitlarinda giysi
kullanan alt1 sanat¢i ile gériismeler tamamlanmistir. Calismaya katki saglamay1 kabul
eden; Burak Delier, Canan, Giilsiin Karamustafa, Neriman Polat, Nezaket Ekici ve
Nilbar Giires ile yar1 yapilandirilmis goriismeler gergeklestirilmis ve gomiilii teori
desenine uygun MaxQDA 22 programinda analizleri yapilmistir.

Analiz siireci sonunda, tiiketim kiiltiiriinlin etkisi, iletisim araci, iktidar ve politika
nesnesi, kimlik ifade nesnesi, benlikle esdeger nesne, maddi kiiltlir nesnesi olmak
lizere alt1 tema ve bu temalardan edinilen iki paralel temaya ulasilmistir. Bununla
birlikte sanat¢ilarin giysi nesnesi kullanim reflekslerini, sebeplerini ve yonelimlerini
aciklayabilecek siire¢ tanimi1 yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Giyim sosyolojisi, Cagdas sanat, Sanat nesnesi, Giysi ve beden



ABSTRACT

GARMENT IN CONTEMPORARY ART PRODUCTION IN TURKEY
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This study examines the use of clothing as an art object in contemporary art practices
in Turkey after 1990. Contemporary artists have used clothing to represent and evoke
many different concepts in their art practices. Clothing has sometimes been a whole,
component, or part of a work of art.

When the roots of today's art are examined, the dynamic relationship of artists with the
spirit of time throughout history is reached. Some artists, from the Age of
Enlightenment to Postmodern art practices, effectively reflected the events called
transformation and metamorphosis into their works and did practices ahead of their
time.

By tracing critical social, economic and political turns in the history of Turkey, the
developments that shaped the art of 1990 are defined by the cultural, ideological and
economically complex and successive changes. In this sense, the products have also
found a response in the art scene, and art practices, spaces and works have
differentiated significantly. In this process, clothing items, discussed in the context of
their integrated relationship with the individual, have been used as carriers of various
meanings. This study aims to reveal hidden/unexplained meanings in artists' use of
clothes as art objects.

The study used the grounded theory method, a qualitative research design. In the
research universe, interviews were completed with six artists who used clothes in their
works in 1990 and later. Semi-structured interviews were conducted with Burak
Delier, Canan, Giilsiin Karamustafa, Neriman Polat, Nezaket Ekici and Nilbar Giires
and their analyzes were made in MaxQDA 22 program by the embedded theory design.

At the end of the analysis process, six themes, namely the effect of consumption
culture, communication tool, power and politics object, identity expression object,
self-equivalent object, material culture object, and two parallel themes derived from
these themes, were reached. In addition, a process definition has been made to explain
the artists' clothing object use reflexes, reasons and orientations.

Keywords: Sociology of clothing, Contemporary art, Art object, Clothing and body
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GIRIS
Modernizmden kopus siirecinden bu yana sanatgilarin gercekligin yansimasi
olarak aktarilabilen yeni nesne diizenlemeleri ile alisilagelmisin disinda pratikler
sergiledigi goriilmiistiir. 1917 yilinda Duchamp’1n sanat nesnesi niteliginde sergiledigi
pisuardan, 1972 yilinda Joseph Beuys’un Karl-Marx meydanindan toplayarak
sergiledigi ¢opler gibi tarihsel siirecte nesneler araciligiyla sanat ifadelerine 6rnek

gosterilebilecek pek ¢cok uygulama bulunmaktadir.

Glinlimiizde kabul goriildiigii tizere, s6z konusu uygulamalar en temel diizeyde
nesnelerin ¢agrigtirdig1 yahut tasidigi anlamlar aktararak kimi zaman da alt iist ederek
birtakim mesajlari izleyiciye aktarma ve iletisim kurma girisimidir. Sanatcilar, giinliik
kullanimda siradanlasan nesnelerin mekanlarin1 ve big¢imlerini degistirerek, yine
nesnenin sahip oldugu anlamlar araciligiyla izleyicide yeni, Ozgiir ve elestirel
diisiincelerin kapisini aralamay1 amaglamistir. Giysi de bu baglamda giliniimiize dek
sanat nesnesi konumunda izleyici ve sanat¢1 arasinda bag kurmus, birtakim anlamlarin
tastyicist olarak kullanilmistir. Farkli anlamlarin tasiyicis1 olabildigi gozlemlenen,
giindelik hayatta tilketim ve moda baglaminda kullanilan giyim egsyalar1 bu
aragtirmada sanat nesnesi konumunda ve sanatsal bir mesaj baglaminda ele alinacaktir
ve bu anlamlar ¢ergevesinde irdelenecektir. Arastirma kapsamini olusturan 1990’11
yillar sonrasinda Tiirkiye’de degisken ve dinamik ¢agin sanatina kapilarini agan
sanat¢1 uygulamalarinda yer edinen giyim esyalarinin sanat nesnesine doniisme

slirecinin incelenmesi bu arastirmanin konusunu olusturmaktadir.

1990’lar Tirkiye i¢in, ekonomi, sosyoloji ve yeniliklere uyum, siyasi
diizensizlikler ile beraberinde ortaya ¢ikan kiiresellesmenin bagladigi yillar olarak
tanimlanmaktadir. Ulke igerisindeki bu baskalasma diinyadaki siyasi, ekonomik,
kiiltiirel gelismeler es zamanli hareketlilik kazanmigtir. Tiirkiye’de alternatif sanat
yapitlarinin  varligindan bahsedilmeye baslanmasi da bu gelismelere paralel
ilerlemistir. Dolayisiyla diinya genelinde ve Tirkiye 6zelinde 1990’lar sonrasinda
dikkat ¢ekici donilisiime ugrayan sanatin genel durumu ve alt yapist arastirmanin
kapsamini olusturacak sekilde 6n plana ¢ikarilacaktir. Aragtirmanin odak noktasinda
ise 1990 sonrasi Tiirkiye ¢agdas sanat uygulamalarinda giysiye anlam tasiyici, temsil
ve gosterge olarak yer veren sanatcilarin bireysel yorumlar ile giysi nesnesinin sanat

pratiklerinde zemine isleyen etkisi incelenecektir.



Tezin alan yazina nihai katkisi ¢agin sanat¢ilarinin uygulamalarinda yer
edinebilen giysinin, derin anlamlarina deginerek bir sanat tarihi sdylem ve gézleminde
edindiklerinin altim1 ¢izmektir. Bu anlamda baslica ama¢ 1990 sonras1 Tiirkiye
sanatinda giysinin sanat nesnesi bi¢iminde kullanilmasinin altinda yatan etkenleri ve
giysinin ne, nasil ve neden nesneye doniisebildigini ortaya ¢ikarmaktir. Giysinin kabul
gormis; kimlik, kiiltiir, statii anlamlarinin yaninda sanat¢1 belleginde yer edinen; an,
miras, imge... anlamlar1 calismada sanatcilarin  6zglin yorumlar1 dahilinde
tanimlanacaktir. Bir giyim esyasinin gosterge olarak kullanilmasi, sanat ve toplumsal
dinamiklerde yasanan gii¢lii degisim birlikteliginin cagdas sanat penceresinden
sorgulamasi ve bu degisimler idaresinde giysiye yiiklenen anlamlar, gosterge olarak
giysinin tercih edilmesindeki diisiinsel etkenler sanat¢i bakis acisi irdelenerek

aktarilmaya caligilacaktir.

Alan yazinda giysi ve sanat iligkisini konu alan caligsmalarda giysi siklikla
moda dongiisiiniin insana (entegre olmus, insanla eklemlenmis) ulasabilmis giiclii
nesnesi olarak ele alinmaktadir. Bu bakis agisinin dogru olmasinin yani sira giysiye
dair c¢esitlenen sosyolojik aragtirmalar incelendiginde yeterli olmadig
diisiiniilmektedir. Calismalarda; moda ve sanat, modanin sanatsal iisluplara etkisi ya
da degisen bakis acisiyla sanat eserlerinin ve sanatsal iisluplarin moda tasarimina
etkisi gibi basliklarda sadece bi¢im olarak birbirlerine yansima durumunun ele alindig:
goriilmiistiir. Giysi nesnesi, moda kavraminin en giiclii araglarindan olmasinin yam
sira, sadece moda egilimleri dogrultusunda sekillenen ve bu anlamda heves ile
degisen/cesitlenen bir nesne degildir. Giysiyi sadece moda dongiisii i¢inde ele almak
giysinin olas1 6zgiin islevini (kiiltiir aktarim, statii sembolii, gelenekler... gibi) ve bu
islevden kaynaklanan degerini algilamamiza méani olur. Ayrica tiim bu tagidig
anlamlarin beraberinde gorsel dil olan ve giysinin de dahil oldugu giindelik nesneler,
duygusal iligkileri, degerleri, durumlar1 ve bunlarin 6zelliklerini ifade edebildigi gibi,
nesnenin cagristirdig1 bireysel, toplumsal ve kiiltiirel anlamlar birlikteligiyle maddi
kiiltiirii ifade eder. Maddi kiiltiir teorisi temelinde giysi nesnesi; yaratici pratikler
icerisinde pasif, fakat maddi kiiltirde edindikleri ile aktif rol oynamaktadir. Bu
anlamda, sanat nesnesi olarak kullanilan giysi nesnesinin, sanat uygulamalarina dahil
olan kiiltiirel anlamlar1 ile birlikte sanat¢i belleginden aktarilan anlamlar1 da
bulunmaktadir. Ornek olarak, Hiiseyin Caglayan’in Gé¢ isimli koleksiyonunda esyaya

doniigen giysilerin ve Tracey Emin’in Yatagim isimli yerlestirmesinde gelisigilizel



karsimiza ¢ikmasi gibi sanatcilar giinliik kullanimdaki nesneleri belleklerinde olusmus
anlamlar1 ile izleyiciye yansitabilmektedir. Bu dogrultuda, alan yazinda sanat
pratiklerinin temelinde yer alan sanat nesnesinin gosterge, anlam aktarabilen olma

durumuna ve maddi kiiltlirline dair alt1 ¢izilmis bilginin eksik kaldig1 gézlemlenmistir.

Biitiin bu anlamlarin yaninda giysinin sanat nesnesi konumundaki anlamlar1
hem alan yazinda hem de toplumsal algida goreceli ve sanat pratiklerindeki igerigi
bakimindan degisken bulunmustur. Bir nesne tek bir alt anlama referans
gosteremeyecegi gibi, izleyicinin de istenilen anlama ulasip ulagsmadigi 6zneldir. Bu
durum sorgulamaksizin kaniksanmig bir bakis agisiyla izleyiciyi, giysi nesnesinin
siiregelen konumunun kabuliine yonlendirmektedir. Arastirma kapsam, sinirliliklar ve

orneklem baglaminda konuyu ele alarak, alana katki saglamay1 hedeflemektedir.



BiRiINCi BOLUM
GiYINMEK VE GiYSi

Pek ¢ok insan i¢in yaygin olarak ayni etkide olan bir rilyadan bahsedilir. Bu
halka ac¢ik yerde birdenbire sadece i¢ ¢amasirlarimizla kalma deneyimidir. Boyle bir
riiyada yasanan olay bireylere tehdit altinda, basarisiz, utanmis, kiiclik diismiis veya
benzer olumsuz duygulart deneyimletecektir. Bu olumsuz ifadeler yalnizca kisisel bir
hatanin degil, gereken standartlar1 karsilama becerisi gosterememenin utancidir.
Giysiler ya da giysilerin eksikligi bu riiyanin i¢inde metafor gorevi goriir (Entwistle,
2000: 327). Oysa halka acik olan bir plaj veya havuzda i¢ camasirlarimizla neredeyse
tamamen ayni giysilerle bulunmak bize uygun, gilivenli, basarili ve rahat hissettirir.
Her iki durumda hissedilmesi muhtemel duygunun sosyal ve ahlaki standartlarin
gerektirdigi diizene uygun olmak ya da olmamaktan kaynaklandig: ortaya konmustur

(Grosz, 2018: 87; Duerr, 1999: 58).

Bu durumun tersi bir drnek olarak, Islam dini inanc1 geregi hac ibadetinde giyim
davranisi ele alnabilir. Ibadetin geregini yerine getirmek adma kutsal topraklara,
diinyevi ihtiya¢lardan ve diisiincelerden arinmis sekilde gitmek kabul goriir. Manevi
arinma kisinin zihin ve duygu diinyasinda gergeklesir. Maddi arinmay1 temsil etmek
icin ise kisi hram ad1 verilen diiz beyaz kumastan yapilmig ortiileri bedenlerine sarar.
Ihram; kisinin kimligini, statiisiinii, hirslarmni, arzularini geride biraktigini ifade etme
yontemidir. Kisinin tiim bu kavramlardan arinmak ic¢in bedeninden c¢ikarip geride
biraktig1 tek sey giyim esyalaridir. Oysa ki birey ibadeti i¢in gerceklestirdigi hazirlikta
maddi degeri ve islevi olan, yasamini1 idame ettirebilecegi pek ¢ok konfor nesnesini
yanina alir.

Bu iki 6rnekte, giyinme eyleminin alt/ist mekansal ve zamansal anlamlarinin
giiclii goriilen etkisi vurgulanmaktadir. Bahsedilen iki u¢ 6rnek, giyinme kavraminin
pek cok olguyla i¢ ice gecmis birlikteligini gostermektedir. ilk &rnekte pek ¢ok
toplumda bireylerin giindelik yasamda goriinmesini istemeyecegi i¢ camasirlart ve
ciplaklik duygusundan bahsedilmektedir. Cogu toplumda i¢ camasirinin goriinmesi
ahlaki sorgulamalara neden olabilir, ayn1 zamanda uygunsuz ve kisiyi utandirabilecek
bir durum yaratabilir. Ancak ayni1 formdaki giyim esyasinin yer, mekan ve sosyal ¢evre

baglaminda uygun, kabul edilebilir ve giivenli hissettirebilecegi durumundan



bahsedilmistir. Tkinci 6rnekte sdz edilen bedene sarilan kumasim, giindelik sosyal
kosullarda kisiyi eksik, yoksun, 6zensiz gosterebilme ihtimali, toplumun algisinin
degistigi bir anda ve mekanda degisebilmekte ve ayni kisiye; saf, arinmig, temizlenmis
ya da kutsal gibi anlamlar kazandirabilmektedir. Giysinin varlig1 beden, cinsiyet, giic,
kimlik, ideoloji ve ahlak gostergeleri igermektedir ve ayn1 zamanda kiiltiirel anlamlar
ve toplumsal gostergeler ile kisinin benligine farkli anlamlar yiikleyebilmektedir. Bu
calismada giysinin Ortiinme eyleminin 6tesinde karmasik ve gili¢lii anlamlar i¢cerme

durumuna, ¢esitli basliklarda deginilmistir.

1.1. Giyinme Eyleminin Ideolojisi

Giysileri ile dviinen insanlar, kabahati ile
oviinen hwrsiz gibidir. Bugiin giyinmemizin

sebebi Adem’in hatasimin bedelidir.

St. Bernard, (Rudofsky, 1947: 15)

Insanoglunun giysi ile olan iliskisi insanlik tarihi kadar eski bir hikayedir.
Antropolojik bulgularla her ne kadar ilk insanlarin varoluslarindan birkag bin y1l sonra
giysiyi tiretebildikleri ve kullandiklar: tespit edilmis olsa da bu aragtirmalar giysi ve
onun etrafinda donen tartismalari agiklamaktan uzaktir. Arkeolojinin karsisina
efsaneleri ve dini Gykiileri koydugumuzda ise tartismanin boyutu degismekte ve
giysiye yiiklenen farkli kavramlar tartismaya dahil olmaktadir. Ilk insanlarm nasil
giyindikleri sorusu iklimle ve korunmayla agiklanirken neden giyindikleri sorusunun

cevabi acik degildir.

Eski Ahit’te anlatildigi haliyle, Adem’in cennetten kovulmasi insanligm
giysiyle olan iliskisinin baslangic1 olarak kabul edilebilir. Adem, yasak meyveyi
yedikten sonra onu koruyan kutsal giysiyi kaybetmistir ve ¢iplakligindan utanmstir.
Kendi c¢iplakligina bakip Tanri’dan saklanir. Ciplak bedeni ile cennetten diinyaya
stirgiin edilir, ortiiniir ve giyinme eylemi baslar. Giyinmek, Adem’in ilk giinahinin
kefareti olarak insanliga miras kalir (Rudofsky, 1947: 15). Kutsal kitaplarda yaradilis
efsanesinin anlatimi benzerdir. Her birinde Adem ve Havva’min nasil giyinme
eylemine basladiklarina yer verilmistir. Agacin meyvesini tadinca, mahrem yerleri
kendilerine goriindii ve iizerlerini cennet yapraklari ile 6rtmeye basladilar. Kur’an-1

Kerim; A’raf Suresi. 22. Ayet (Tiirk¢e Kur’an Mealleri, 2022)



Bu noktada konuyu ilk insanlarin nasil ve neden giyindigi ile detaylandirmanin
amaci giyinme eyleminin tarihte nasil bagladigina 151k tutarak konuya erken bir nokta
koymak degildir. Onemli unsurlardan bir tanesi Adem’in kutsal giysilerini
kaybetmesinden duydugu 6fke ve liziintiiden ¢ok ciplakligin ahlaki boyutunu nasil
kavradigidir. Adem’in degisen goriintiisine bakip kendisini kalict bir giinaha
stiriikledigini anlamasina neden olan sey nedir? Veya bizim mevzuyu bu sekilde

anlamlandirmamizin nedeni ne olabilir?

Adem’in gercekte nasil ve ne kadar giyindigini hatta giyinip giyinmedigini
sOyleyen bu yaradilig efsanesi glinlimiiz bakis agisinin tezahiirii olan olduk¢a modern
bir yorumdur. Bedenimiz kurallar ve diizenlemelerden olusan saglam bir zirh
kusanmis durumdadir. Bunu yadirgamiyor olmamizin nedeni yiizyillar boyunca
siiregelen bir evrimlesme olarak tanimlanabilir. Incir yapragimdan kumaslara uzanan
kesintisiz bir baskalagsma seriivenidir bu. Zaman igerisinde materyaller degisir,
yenilenir, bazen eskiye doner, bazi zaman bedenin her yeri bazi1 zaman da bir pargasi
ortiilerin altinda kalir. Dongti icerisinde tiim bu alt-iist edilen doniisiimler normal kabul
edilir. Ancak ortlinmeden giysiye uzanan tarihsel siirece bakildiginda belirgin sekilde
en ilkel malzemeden, en gosterisli kumas ve takilara, viicut boyamalarina kadar,
giyinme ve giysi kullanma davraniglarinin tamaminda, esyanin koruyucu o6zelligi
giderek daha az 6nemli hale gelmistir. Giysi nihayetinde yeniden Adem’i kaplayan
ezoterik kilif olma 6zelligini geri kazanmistir. Her ne kadar Adem’in -kutsal kitaplarda
tasvir edilen- gercek koruyucu kutsal derisinin yerini tutmasa da modern diinyanin

kabul ettigi malzemeye dogru evirilmistir.

Tarihin Ortlinme gereksinimine dair anlatimlar1 kesintisiz ve kronolojik bir
gelisme gostermemektedir. Insan dogasi geregi, icinde bulundugu ortama ek olarak
kendi kiiltiirel diinyasini kurgular veya var olanin icerisinde konumlanmaya g¢aligir.
Genel sekilde farkh kiiltlirlerde edinilen 6rnekler incelendiginde drtiinme cinsiyet ile
iliskilendirilmektedir. Cennetten kovulma sebebi olan diirtiisel ve ¢ocuksu kadin,
cinsiyetiyle tehlikeli bir varlik olarak tanimlanmistir. Ek olarak ortiinmek, 6zellikle
kadin cinsine miidahale igeren bir davranis seklinde yorumlanir. Berger’e gore
ortiinmek kadinin erkegin teslimiyetine boyun egme davranisidir. Belirsiz ve etkisiz
olmas1 gereken kadin, Ortiileri ile kendini gizlemektedir. Ciplaklig1 kendi olmak
tanimiyla ifade eden Berger (2019), kadinin kendini saklamas1 gerekliligini belirtir.

Genel geger diisiince, ciplakligin cinsel organlarla iligkili algilandigr bundan dolay1
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yasakli, glinah, uygunsuz oldugu yoniindedir. Ciplakligin veya az giysi giyinmenin bir
yabaniyi, vahsiyi animsattig1 diisiiniilerek insana yakistirilmadigindan bahsetmektedir
(Berger, 2019: 37). Ciplakligin tarihte donem doénem cok yaygin oldugu aktarilirken,
utanma duygusundan dolay1 drtiinme isteginden bahsedilmez. Bedeni giinliik yasamda
gizleme davranisinin kutsal, uygar, medeni olarak algilandiginin alt1 ¢izilmektedir.
Son yiizyillarin literatiirii, ortiinmenin aksini uygulayan kisilere karsi kiigiimseyici
tavirla doludur. Giinlimiiz kiiltiiriinde ve bilinen ahlak felsefesinde ortlinmek, ahlaki

erdem olarak kabul edilen bir davranistir (Flugel, 1933: 224).

Arastirmalarda, modern insanin ¢iplakligi kabul etmeyerek, tekrar eden bir
ortiinme isteginden soz etmektedir (Duerr, 1999: 53; Rudofsky, 1947: 18). O halde
yeryiiziindeki insan haricindeki diger tiim canlilarin dogdugu bedenlerini kabul
ettigine tanik olurken, insanlarin neden Ortiinme arzusunda oldugunu anlamak igin
insanin bedeni ile iliskisini irdelemek gerekmektedir. Siirekli olarak giysi dedigimiz
nesnenin varlik olarak anlamini aktarmak yerine, yoklugunun yani insanoglunun
oOrtiisiiz bedeninin anlamina yer vermek giysinin bilingaltimizdaki yerini fark etmemizi

saglayabilir.
1.2. Giysi ve Beden Birlikteligi

Sosyal bilimci Stanly Turner (2008), The Body and Society’de toplum
icerisinde bulunan, iletisim halinde olan, duygu ve diisiinceleri iizerine tekrar tekrar
inceleme yapilan insanlarin giyim davramslarini su sekilde tanimlamustir. ... /nsanlarin
bedenleri var, bedenliler ve ¢cagimiz insani bedenini ¢iplak kullanmay: reddeden,
giyinmeyi kabul etmig bedenlerdir... Giysi ve insan bedeni tam olarak Turner’in
ifadesinde belirttigi konu ile ilgilidir. Diinyada hayat bulan insanin ilerleyen zamanda
dislerinin, saclarmin ¢ikmasi gibi, beden ortiilerinin varligi da kendiliginden olusan
kabuk gibi kaniksanmistir. Hatta bedene o kadar biitlinlesik goriilmektedir ki gergcek
benligimizi diisiinmeye odaklandigimizda dis kabugumuzu (giysilerimizi)
soyutlayamadigimiz1 aktarir (Turner, 2008: 41). Ciinkii cesitli nedenlerden otiirii
insanoglu giysisiz viicudun hep eksik olduguna inanmistir. Bu inanigin utanma ve
savunmasizlik gibi benlige ait temel duygular nedeniyle olustugu varsayilmstir.
Ancak ilkel bir insanin yahut yeni dogmus bir cocugun giyim esyalar1 olmadan eksiksiz
hissetmeme nedenleri arasinda utanmadigi/utanamadigi aciklamasini sunmak
giiniimiizde kabul gdrmemektedir. Ozellikle seyahatler ve farkli kiiltiirlerin

gozlemlenmesi arttik¢a, arastirmacilar bedene uygulanan giydirme isleminin farklilig
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tizerinde durmuglardir. Temel sorulari ise beden gereksinimi i¢in mi giysiler vardir,

yoksa beden ifadesini gii¢lendirmek i¢in mi? seklindedir.

Ornegin, evrim teorisyeni Darwin 1833-1834 yilindaki seyahat izlenimlerini
aktardig1 yazisinda Tierra Del Fuego bolgesine bir gezide yerlileri gozlemledigini
aktarir. Antarktika’nin yani1 basinda derilerinin iizerinde karlarin eridigi giysisiz
yerlileri gordiigiinde giysinin beden i¢in gerekli olmadigini ifade etmistir (Entwistle,
2000: 342). Benzer sekilde kurumsal iktisat diisiincesinin kurucusu Thorstain Veblen,
Kadin Giyiminin Iktisadi Teorisi adli makalesinde sadece iklim kosullarina bagli bir
giyinme davranisimizin dogrulugunu reddeder ve ...Eger iklim kosullarina gore
giyiniyor olsam yilin en sicak doneminde ¢iplak dolasmam olagan karsilanmalidir. ..
climlesini aktarir. Ayrica tek sebep iklim kosullari ise tizerimizdeki giysinin/6rtiiniin
sadece korunma islevini yerine getirmesinin yeterli olacagini, iyi veya koti
goriindiigiimiizii onemsememiz gerektigini savunur (Veblen, 2008: 153). Ayni bakis
acis1 ile Montaigne gezi deneyimlerini aktardigi makalesinde dogada diinya iizerinde
farkli yillarda ve iklimlerde yasamini siirdiiren topluluklarin giyim aligkanliklarina,
bedenlerindeki degisimlere, iklim degisikliklerine kars1 hassasiyetlerine yer vermistir.
Var olan tiim canlilarin bedenlerini koruyan, kaplayan ve orten deri, kabuk ya da tiiy
ile donatilmis oldugunu vurgulayarak, insan bedeninin bu denli savunmasiz sadece
hayatta kalmak icin yapay nesnelere ihtiya¢ duyabilme gercegini garipseyerek
elestirir. Montaigne kaleme aldig1 orneklerde, o6zellikle farkli kosullarda yasayan
insanlarin  giysiye ihtiya¢ duymadan saglikli olabildiklerinin altin1 ¢izmistir
(Montaigne, 2008: 14). Dolayisiyla neden giyindigimiz sorusu tiimiiyle bizden farkli

giyinebilen insanlarla karsilastik¢a, daha karmasik bir hal almistir.

Insanin giyinme eylemini agiklamaya calisan bir diger teori ise dinamik ve
devinimsel bir stireklilik igerisinde tanimlanan evrensel iffet diirtiisiidiir (Miller, 2013:
55; Fowles, 1974: 349). Alan yazina ait pek ¢ok icerikte bu iffet diirtiisliniin giyinme
eylemine neden olabilecegi belirtilmistir. Ancak iffet! diirtiisiinii evrensellestirmeye
yonelik ornekleri inceledigimizde, smirlarinin net ve anlasilir olmadigi ortaya
¢tkmaktadir. Ornek olarak heniiz 19. yiizyilin ortasinda Ingiltere’de herkesin ¢iplak

katildig1 toplu banyolar diizenlenmistir ve giyinmemis olmak diisiik ahlaklilik olarak

! Orijinal metinlerde gecen Ingilizce modesty kelimesi, pek ¢ok ¢eviri kaynaginda ilk anlami olan
alcakgoniilliiliik olarak ¢evrilse de, kelime iffet kavramini, anlam olarak daha ¢ok karsilamaktadir.



karsilanmamistir  (Duerr, 1999: 112). Pek ¢ok kiiltlirde hayat kadinlarinin,
ortlinmemesi gerekirken bazi topluluklarda sadece onlarin ortiinmesi gerekmektedir.
Sonug olarak bir insanin hangi durumda ¢iplak olarak tanimlandig: kiiltiirler ve tarihler
siirecinde degisim gostermistir. Kimi topluluklar belden asagisini bir sicimle
baglamayan erkegi, kimisi ise bas oOrtiisii takmayan kadmi veya eldivensiz elini
topluluk icerisinde gosteren aristokrati ¢iplak olarak adlandirmistir. Bununla birlikte
baz1 topluluklarin giysileri ile ahlaksiz hissettiklerine dair 6rnekler de bulunmaktadir
(Schipper, 2020: 109). Sonucunda ise teoride bu gibi diirtiilerin varlig1 kabul gorse
dahi pratikte yaygin bicimde ¢iplaklik ve iffet iliskisi anlatildig1 gibi ortiismemektedir.

Dolayisiyla giysiyle iliskimiz yakin tarihte baska kavramlar sisteminde aranmastir.

Aragtirma kaynaklarinda sadece giysinin bir anlam, mesaj iletebildigi
aktarilmistir oysa insan bedeni, giysiden once bir kiiltlirel sinirlamaya maruzdur.
Beden giyinir, kiliflanir veya ortiiliir. Ancak giysi-beden iizerine ¢aligmalarin biiyiik
cogunlugunda, beden sanki kendiliginden giyinmis yahut giysiler kendiliginden ayaga
kalkmis hatta bedenin yardimi olmadan giysilerin kendilerince bir mesaj ilettikleri
varsayillmistir (Lurie, 1992; Barthes, 2008; Simmel, 1957; Mauss, 1973). Dolaysiyla,
giysi ve insan bedeni arasinda kalan olgular belirsiz kalmaktadir. Beden hicbir arag
olmaksizin da sosyal semboller ve anlamlar iiretebilir. Ornegin sosyal durum bedenin
ne kadar giilebilecegini belirleyebilir veya basin dik/6ne egik durmasi gerektigini bize
iletebilir. Beden, stirekli olarak kiiltiirel bir gelisime maruz kalmaktadir. Giiniimiize
gorece yakin tarihlerde, arastirmacilar ve teorisyenler Ozellikle Foucault (2007),
Mauss (1973) ve Goffman (2009) bu baglantiy1 aktarabilecek 6nemli g¢aligmalar
yapmislardir. Diisiincelerinin temelinde bedenin toplum, kiiltiir ve kurallarla gelistigi

ifade edilmistir.

Marcel Mauss (1973) beden elestirisinde kiiltiir tarafindan sekillendirildigimizi
savunur. Farkl kiiltiirlerin eril ve disil cinsiyetlerinin anlamlariyla yapilandirildigini
tartismaktadir. Toplum iginde kadina ve erkege yiiklenen anlamlar degistikce
kosmalari, danslari, yiiriimeleri, gibi beden davranislarinin da kiiltiirel cercevede
bicimlendigini savunur. Ayni sekilde Goffman’da bedensel tavirlarin kiiltiir, aligkanlik
ve toplum kurallar1 cercevesinde yapilandigim soyler. Ozellikle temel ihtiyaglarimiz
olarak tanimlanan beslenmek, giyinmek, temizlenmek, uyumak gibi davranislari,
benligin sdylemi seklinde tanimlar. Iki teorisyen de giyinmis bedenin kendini ifade

etme giicliniin giysilerden 6nce beden dilinden kaynaklandigini savunur. Farkli
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kiiltiirlerde bedenin yiiriime, kosma, selamlama gibi hareketlerinin, 6zellikle cinsiyetle
ve toplum kiiltiiriiyle degisebildigini aktarir (Mauss, 1973: 75; Goftman, 2009).
Mauss’un analizini destekleyen bir anlama ulasan yorumlar beden Ortii nesnelerinin,

bedeni tekrar ve tekrar kurallar sinirinda tutmaya calistigini dogrulamaktadir.

Merleau-Ponty algisal farkindalik yolu ile insan bedenini, algilama analizinin
merkezine yerlestirir. Ponty’ye gore zihin viicutta yer alir ve diinyay1 Ponty’nin
bedensel sema olarak adlandirdigi bir mekanizma ile algilar. Algi dis diinyadaki
nesnelerin viicudumuz {izerine yaptigi etkilerden olusur. Bu haliyle beden, diinya
tizerinde bir obje degildir. Diinyay1 yorumlar, kodlar1 kabul eder ve yeni kodlar
tretebilir. Tipki dogaclama beden performansi gerceklestiren sanat¢inin anlatmak
istedigi beden tanimidir bu. Bulundugu mekan ve topluluk performansini sekillendirir,
anlamlandirir ve sanat¢i da onlardan aldig1 anlamu tekrar onlara yansitir. Ponty’nin bu
goriigleri insan bedeninin neden Ortlindiiglinlin analizi i¢in verimli bir baslangi¢
noktas1 sunar. Beden, benligin ceperidir, giysiler de beden {istiinde bir zarf/kilif

gorevindedir. Boylece bireyin kendini tanitma pratigine ortam saglar (Ponty, 1976:
28).

Yeryiiziinde yapayalniz bulunmayan insanoglu, benliginin somut ifadesi olan
bedeninde, birtakim aligkanliklar, kurallar ve simirlamalarla yiizlesir. Kalabalik
gruplarin, sosyal ve kiiltiirel yasamlarina dair kurallar cesitlidir. Kiiltiirel farkliliklar
olarak tanimlanan bu anlamli degisimler sonucunda insan, benligini temel iletisim
gereksinimi ile bedenine yansitmak istemistir. Bedenine figiir ve uzuvlan ile
uyguladig1 bu degisimler ile birinci sekli verir. Ikinci olarak ortiiler, kiliflar, siislemeler
ve giyim esyalar1 bedeni tanimlamistir (Hume,2013: 69). Giyim esyalar1 bu amaca
kusursuz hizmet edebildigi i¢in bedenin vazgecilemez parcasi olabilmistir. Dolayisiyla
ortlinmek/korunmak/siislenmek ¢emberinden ¢ikarmadigimiz giyim esyalar1 tek
basina anlam iiretmekten yoksundur. Giysi bedenden dolayi gelisen reflekslerin

ardindan kiiltiirle, bellegin ve benligin yansiticisidir.
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1.3. Toplumsal Cinsiyet Baglaminda Giyinme Eylemi

Yasak meyveyi yemeye ilk ikna olan, seytanin
oyunlarina elgilik edebilen kadin yiizlerce yildan sonra
kendini hala aklayamamis olmali ki moda dongiisii kadin
merkezinde varligint siirdiirmektedir. Kadin giysilerinin
cokluguyla, tarziyla,  cegitleriyle;  Adem’in  incir
yapragini degil, incir yapragina muhtag olmasina neden

olan sugluyu gizlemeye ¢alisiyor olabiliriz.

(Rudofsky, 1947: 24)

Cinsiyet yasanilan tarihe bagli, sosyal ve Kkiiltlirel olarak olusturulmus bir
siiflamadir. Bagka bir tanimda, kadin ve erkekler arasinda sosyal kurumlar ve sosyal
pratikler igerisine yerlestirilmis, hiyerarsik sosyal ayrim olarak ifade edilmistir. Bu
nedenle cinsiyet toplumun yapisiyla ilgili bir olgudur. Sosyal diizenin bir parcasidir.
Fakat ayn1 zamanda toplumu olusturan insanlarin bireysel olarak yasadiklari bir olgu
olarak tanimlanmistir (Goodman, Knotts ve Jackson, 2007: 101). Bedenlerimizdeki
farkliliklara atifta bulunabilen giysi ve beraberinde uygulanan kurallar ¢ogunlukla
cinsiyete 6zgii olmustur. Bu nedenle giyim, erkek ve kadin cinsiyet rollerinde uygun
olarak tanimlanan davraniglarin bilesen nesnesi olarak tanimlanabilir (Ruble ve Ruble,
1984: 341). Ozellikle sosyologlar cinsiyet ve toplumsal cinsiyet rollerinin insasinda ve
tekrar  yapilandirilmasinda  giysideki cinsiyet farkliliklarinin ~ kullanildigini
belirtmislerdir; bireyler hem bagkalarinin cinsiyetini ayirt etmek hem de kendilerini
diger cinsiyetten farklilastirmak i¢in giyim esyalarin1 kullanmiglardir (Barnard, 2002:

73).

Cinsiyet normlari, erkek/kadin veya eril/disil farklilasmas1 olarak
tanimlanabilir. Toplumsal cinsiyet normlar1 sosyal olarak insa edilir ve daha sonra
diger kiiltiirel seylerin beraberinde giyinme eylemi ile gerceklestirilir. Cinsiyete dayall
oznelligin en belirgin yansimasi biiylik 6l¢iide giysiler ve goriiniistiir (6rnegin, sag
modeli ve viicut sekli). Kisi giyim esyalar1 araciligiyla kimligini insa ederken cinsiyet

normlar1 bu insay1 gii¢lii bir sekilde etkilemektedir (Murnen, 2011: 176).
Gliniimiiz bat1 giyimini bi¢imlendiren antik uygarliklar 6zellikle Mezopotamya

kiiltlirii incelendiginde cinsiyete dayali bazi uygulamalar goriilebilmektedir ancak bu

donemlerden Once eril veya disil olarak giysi ve goriiniim kurallarinin ¢ok belirgin
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olmadig1 aktarilmaktadir. Inang sisteminde tanrinin yani sira tanriganm da olmasi,
kadinin toplum igerisindeki statiisiiyle ilgili bilgi vermektedir (Mandaci, 2017: 58).
Sosyo kiiltiirel olarak ataerkil bir hiyerarsiye sahip olmalarina ragmen Mezopotamya
uygarliklarinda, kadin da saygindir ve toplum iginde Onemli gorevleri vardir.
Erkeklerin pek c¢ok konuda liderlik edebilmesinin yaninda, kadinlar gizemli ve
mahrem degildir. Bu sosyal durum giysilerine de belirgin bicimde yansimistir ve
kadinm1 yahut erkegi, isaretleyecek, kisitlayacak belirgin farkliliklar bulunmamaktadir
(Bahrani, 2018; 66). Ornegin Siimer Uygarligina ait heykellerden edinilen bilgilere
gbre donemin giysileri genellikle elbise seklindedir. Her iki cinsiyette de ayni olan bu
elbiselerin bazilarinda tek omuz ortiiliidiir (Gorsel 1). Kadmlarin sag omuz ortiili
kullanildigi, erkeklerin ise gogunlukla iist bedeni ¢iplak ya da elbiseyi sol omuz ortiilii

kullanildiklar1 goriilmiistiir (Kéroglu, 2015: 64, Bordreuil vd., 2015: 282).

Gorsel 1: Siimer Uygarliginda tanri ve tanrigalar heykeli

Yine benzer sekilde Asur Uygarliginda da entari/elbise kullanimi
bulunmaktadir. Antik Misir’da tek parca elbise olarak kullanilan dokiimlii kumaglarin
yani sira, kisa ve sadece belden asagisini orten etekler goriilmiistiir. Birbirini etkileyen
medeniyetleri takiben Antik Yunan ve Roma Imparatorlugu’nun ilk dénemlerinde
bedeni orten bol kumaglar goriilmektedir. Uzun yillar boyunca iklim kosullarinin etkisi

ile giineyde etek ve elbise formlar1 her iki cinsiyetin kullanimindayken, kuzeyde de
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pantolon kullanimi kadin ve erkek igin ortaktir. Keltler, Iskandinavlar ve diger kuzey
Avrupa topluluklarinda kullanilan pantolonlar genellikle uzun tuniklerin altinda

kullanilsa da tek basina kullanimina dair kaynaklar mevcuttur (Racinet, 2003).

Cok ge¢cmeden Roma Imparatorlugu’na ait askerlerde de etek alt1 pantolon
kullanim1 goriilmektedir. Avrupa siirlar igerisinde 6zellikle Orta Cag’a yaklastik¢a
tayt benzeri pantolonlarin tunik/elbise altina giyimi erkeklerde yayginlagsmaya
baslamistir. Saray, soylu ve asker siifi mensubu erkeklerde belirginlesen giyim
kodlart halk sinifina etki etmemistir. Kronolojik olarak erkeklerde elbiseler/tunikler
kisaldik¢a pantolonlarin varligi belirginlesmis, kadinlarda ise elbiseler uzamus,
genislemis ve beden kivrimlart ortaya ¢ikmistir. Modern dénemlerin ilk esigi olarak
ele alinabilecek Ronesans doneminden itibaren iki cinsiyetin giyim kurallar
belirginlesmis ve etek kadin i¢in tanimlanmistir (Turan, 2020; 141). Sanayilesme ve
kentlesmenin baglamasiyla, kadin ve erkek giysileri cinsiyete dair kisitlamalarla
belirgin bicimde kodlanmaya baslamistir. Elbette bu doneme kadar da kdlelerde,
soylularda, askerlerde, tutsaklarda birtakim kurallar ve giyim kodlar1 olusturulmustur.
Aksesuarlar, renkler ve siislemelerde goriilen bu farkliliklar smif ayriminin isaretcisi
olsa da bir pantolon ve etek gibi kadin/erkek cinsiyeti ile biitlinlesmis giyim esyalari
gozlenmemektedir. Iktidar ve toplulugun politikalar: ile sekillenen bu sinirlamalarin

detaylarina ise iktidar ve politika basliginda yer verilecektir.

20. ylizyilin ortalarina kadar kadin bedeni dini liderlerin, din arastirmacilarinin
birgogu tarafindan ataerkil goriislerini yansitabildikleri bos bir yazi tahtasina
benzetilmektedir (Schipper, 2020; 234). Ozellikle bu donemden sonra toplumda bir
birey sadece erkek ya da kadin olmamali, ayn1 zamanda erkek ya da kadin gibi
giyinmesi beklenmektedir. 20. Yiizyilin sonlarinda batili erkeklik ve kadinlik
idealleriyle en sik iliskilendirilen giyim Ozelliklerini tanimlamak i¢in bir arastirma
gerceklestirilmistir.  Arastirma sonrasinda; agir, piiriizlii, sert ve kaba dokular ile
biiytik kalin ¢izgilerin erkeksi oldugu, kivrimli ¢izgiler, esnek, piiriizsiiz, hafif dokular
ve desenli kumaglarin da geleneksel olarak kadinsi oldugu sonucuna ulasilmstir.
Ayrica aragtirmacilar tarafindan, erkek giysilerinin tipik olarak daha genis ve kadin
giysilerinin de viicuda daha uyumlu oldugu belirlenmistir. Bu bilgilerle birlikte
kadinlarin giyinmeye ve goriiniimlerine, erkeklerden daha ilgili ve 6zenli olmalari

beklendigi sonucu ortaya ¢ikmistir (Workman ve Johnson, 1993: 63). Calismanin
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sonunda ise Workman ve Johnson (1993), toplumda kadin olmanin olabildigince
erkege benzememek anlamina geldigini aktarir. Ancak farkli durumlar da
gozlemlenmektedir; 1300’lerden 1970’1ere kadar cinsiyet rollerinin tarihsel analizinin
yapildig1 bir arastirmada erkek ve kadin rollerinin benzer oldugu zamanlarda, erkek ve
kadin giysilerinin de benzer oldugu sonucuna ulagilmistir. Ayni sekilde, erkek ve kadin
rolii davraniglarinin ve beklentilerinin biiyiik 6l¢iide farklilastigi donemlerde de erkek

ve kadin giysileri oldukga farklilagsmistir (Paff ve Lakner, 1997: 33).

Cinsel olarak taninma ve onaylanma yiikiimliiliigli, cogunlukla kadinlar i¢in,
erkeklere oranla daha fazla giyim kurali ile sonuglanmistir. Elbise ve pantolon gibi
giyim kodlar ile yapilan bu vurgu, bir kisinin hiyerarsik toplumsal cinsiyet iligkilerine
bagl kalmasini saglamaktir (Shipper, 2020: 288). Kadin bedeni iizerinde olusan
yaptirimlar tarihte biiytlik 6lciide yer alsa da kaynaklar 6zellikle Fransiz Devrimi’nden

sonra giysi ile yapilan belirgin cinsiyet ayrimini gosterebilmektedir.

Bard (2012), Pantolonun Politik Tarihi isimli kitabinda, Roma
Imparatorlugu’nda barbarlik olarak goriilen pantolonun yavas yavas erkeklik ve giic
semboliine doniislinli aktarir. Fransiz Devrimi’nden 6nce pantolon giymeye sicak
bakmayan erkekler devrim ilkelerince tanimlandigi i¢in edindikleri 6zgilir ruhu
temsilen pantolon kullanmaya baslar. Uzun pantolonlar erkekler tarafindan kolaylikla
benimsenir ve kendilerini ayricalikli hissettirir. Bu donemde erkekler sadece etek ve
tuniklerinden degil ayn1 zamanda canli renklerden ve siislemelerden de vazge¢mistir.
Devrimei yeniliklerden biri de bu donemde kadinlarda korse kullanimindan
vazgecilmesidir (De Young, 2017). Kadinlarin bedenlerini deforme eden giysilerden
uzak durulmasi doktor onerileriyle yayginlagmistir. Yeni bedenleri ile daha aktif
kadinlar da yeni moda uzun pantolonlar zaman ic¢inde kadinlar i¢in de cazip hale
gelmistir ancak tarihte kadin ve pantolon birlikteliginin siirekli engellemelere maruz
kaldig1 goriilmektedir (Bard, 2012; 124). Ornegin 1800’lerde yine Fransa’da
kadinlarin 6teki cinsiyetin giysilerini giymesinin yasak oldugu duyurulmustur
(Schreier, 1989; Kidwell ve Steele, 1989). Sonug olarak karsi cinsin giysilerini giyme
tesebbiistinde bulunmak o donem sapkin bir davranis olarak nitelendirilmistir. Eger bir
kimse kars1 cinse ait giysileri giymek istiyorsa saglik, bedensel engel gibi 6zel bir

sebebi bulunmalidir ve bunun i¢in izin almahidir (Entwistle, 2000: 342). Yaklasik bir
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asir sonra yasalarda yapilan bir degisiklikle kadinlarin bisiklet siirerken ve at binerken
pantolon giymesine izin verildigi aktarilir. Yine 19. Yiizyilin ortalarinda Osmanl
Imparatorlugu ile etkilesimin ve seyahatlerin artmasi sonucu batida oryantalizmin
popiilaritesi artmistir. Osmanli Imparatorlugu’nda harem pantolonu, salvar olarak
bilinen pantolonla tanisan Avrupali kadinlar etegin altina, bloomers ismi verilen bol
dokiimlii bilegi biizgiilii pantolonlar giymeye baslamislardir (Schipper, 2020: 293).
(Gorsel 2) Bu pantolonlarin erkek pantolonuna higbir sekilde benzememesine karsin
endise verici diisiinceler olusmustur. Avrupa’da birgok kiiltiirde kadinlarin pantolon
giymesinin ne kadar uygunsuz oldugunu anlatan o6zdeyisler ortaya cikmigtir.
Kadinlarin “iki bacakli” goriintiisii 6zellikle gelenekei liderler tarafindan elestirilmis

ancak etek ile gizlendigi i¢in de miidahaleden kagmay1 basarmistir (Bard, 2012: 114).

1¢si

.
“BLOOMERISM,

NEW FEMALE COSTUME OF 1361,:

As it has appeared in the various Cities and Towns.

BOSTON ; 8. W. WHEELER, 65 Corshill—1851.

Gorsel 2: Bloomerism, 1851

Elbette burada iizerinde durulan nokta hem kadinlarin erkeklerin giysilerini
giyebilme hakkina sahip olmalar1, hem de son derece rahatsiz giysilerinden bir nebze
olsun kurtularak, beden ve hareket 6zgiirliiklerine kavugsmalaridir. O dénem Londra’da
yasayan orta yasli bir hanim, J. E. Panton, pantolonun 6zgiirliigline dair saskinligini ve

sevincini su sekilde aktarir;
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...Ve yapmaya aliskin oldugum yiiriiyiislerden hatirladigim, i¢ etekligim
talihsiz bacaklarimin etrafinda biikiilmiis ve sarilmus oldugu halde, kramp girmis
olan elimde metrelerce kumaglarint tuttugum ve paten kaydigim sirada, uzun
etegin etek kasnaklar: tarafindan kivrimlarin igine dogru cekilmesi, béylece i¢
eteklerle kisinin devam etmesinin tamamen engellendigidir. Her ne olursa olsun
asla onlardan biri olamasam da kendilerine ait bacaklara sahip olan bugiiniin

kaizlarina imreniyorum (Schipper, 2020: 65).

Daha o6nce de aktarildigi gibi eski caglardan beri giysinin olasi islevlerinin
igerisine cinsiyete yaptigir baglayici kodlarin da dahil oldugu soylenebilir. Kadinlar
i¢in tlizerinde durulan pantolon 6rnegi gibi utang ve iffet gibi ahlaki anlamlarin giysi
ile ne kadar biitiinlesik oldugu aktarilmaktadir (Goodman, Knotts ve Jackson, 2007:
103). ikinci Diinya Savasi sonrasinda goriilen kadin hareketleri ve kadinlar1 koruyan
cesitli meslek gruplan ile cinsiyete dayali kati1 kurallar oldukca esnetilmis ancak
tamamen kaldirilamamustir. Fransa hiikiimeti tarafindan kadinlarin bisiklet siirerken ve
at binerken pantolon giyebilme iznine dair kanun 2012 yilinda yasalardan silinmistir.
Tirkiye’de kamu ¢alisan1 kadinlarin 1§ yerinde etek/elbise giyme zorunlulugu 2001

yilinda kaldirilmistir.

Yazili kurallarin yani sira geleneklerle bicimlenen ahlaki kurallar da baskindir.
Omek olarak giiniimiizde kadm kullaniminda da olabilen takim elbise, kravat
birlikteligi bugiin kadin icin erkekligin simgesidir. Veya bir erkek siislemeli parlak
kumasglarla ceket giydiginde kadin gibi tanimin alabilir. Cagrisimlar ve semboller
zihinlerde degismese de giiniimiizde kadinlar erkeklerin kullandig1 giyim esyalarinin
tamamin1 kullanabilir durumdadir. Ancak durum bu kez de erkekler i¢in kisitlayicidir.
Erkek cinsiyetinin giyim kurallar1 6zellikle 20. Yiizyilda erkekleri giic kavrami ile
epey smirlamistir. Giinlimiiz ¢aginda bu kez erkeklere beden 6zgiirliigiinii teslim
edebilme ugras1 hakimdir. Erkeklere canli renkler, hafif kumaslar, genis kesimler
sunarak erkek tanimini sarsmadan modanin hizli ve ¢esitli skalasindan onlara diisen
pay genisletilmeye calisilmaktadir. Ancak her ne kadar giyim egyalar1 her iki cinse
uygun kullanima yaklastyor gibi goriinse de zihnimizdeki anlamlarin degismesi i¢in
daha birka¢ asir gerekebilir. Bir kravat ve takim elbise hala bir erkek giiciine ait
semboldiir. Herhangi bir etek ise kadinin temsilidir. Giyim uygulamalarinda cinsiyet
ayriminin devam eden onemi Ozellikle disiindiriiciidiir ¢linkii gectigimiz yiiz yil

boyunca smnif ve bolge ayrimlar1 giyim belirtegleri olarak zeminini kaybederken,
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cinsiyet farklilagmasinin son derece kat1 oldugu kanitlanmistir. Cinsiyet, tipki elbise

gibi, glinliik hayatta hem 6nemli hem de her yerde etkindir (De Young, 2017: 98).
1.4. Gostergebilim Baglaminda Giyinmek ve Giysinin Temsil Olusu

Giysi nesnesi, cogunlukla gorsel olarak farkinda olunan ancak siirekli olarak
bireylere bilgi aktarabilen sinyal niteliginde 6gelerdir. Giyindigimizde temel olarak
ortaya ¢ikan durum, birbirimize ¢ok sayida sOzsiiz mesaj iletmemizle baglar. Daha
sonra giysileri olan diger insanlardan da mesajlar alimir. Devaminda ise sikligini
belirlemedigimiz beynimizin durmaksizin okumaya maruz kaldig1 bir dil ve mesaj
aligverisi gerceklesir. Bu mesajlarin okunmasindan ortaya ¢ikan dil, bireylerin aidiyet,
kimlik, cinsiyet, kiiltiir, statii, meslek gibi mesajlar1 iletebilir. Siirekliligi bulunan dil
aktarimi giysinin gosterge aract olmasi seklinde acgiklanmistir (Owyong, 2009;

Barthes, 1990).

19. yiizyil filozofu olan George Simmel, giinlik kullanimdaki siradan
giysilerde bulunan farkliliklarin toplumda kati kisitlamalara ve kurallara tabi oldugu
bir donemi yasamis ve anlamlandirmaya g¢alismistir. Simmel’in yasadigi donem
mevcut olan giysi ile ilgili diisiinceleri ve yesermekte olan moda kavramina yonelik
elestirileri, giysinin bir araya getirme ve ayristirma 6zelligi seklinde ifade edilmektedir
Bu goriise ek olarak giysi nesnesinin anlamlar ve mesajlar iletebilen sembolik kodlar
biitlinii oldugunu da savunur. Yine bu dogrultuda bireylerin ¢evresini kusatan
nesnelerden aidiyet ve varlik duygusunun olustugunu, nesnelerin bireyin sosyal
kimligine anlam kattigin1 ifade eder (Simmel, 1957: 551). Simmel’in teorisi giysilerin
belli bir zaman ve mekanda; estetik, bicim, anlam, sosyal konum, tarih ile ilgili
aktarimlar yapabildigini aktarir. Dolayisiyla maddenin/esyanin da kiiltiirel bir gegmisi

bulunur ve nesne bu bilginin iletisimini saglayabilmektedir.

1960’larin sonunda, giysilerin sosyal ve psikolojik etkileri akademisyenlerin
daha c¢ok dikkatini ¢ekmeye baslamistir. R. Barthes, sosyal gostergebilim alaninda
giysi gostergebilimi caligmalarina egilim gosterir ve {i¢ asamali bir metot Onerir.
Metot, var olan her giysi pargasinin {i¢ farkli ve ayirt edilebilir yapiya sahip oldugunu
ifade eder. Islevsel yapi, ikonik yap1 ve sdzel yapi -giysi pargasinin kelimelerle
tanimlanan so6zel anlamlari- olarak adlandirdigi bu li¢ 6zelligine dayanan bir ¢alisma
sistemi Onerir. Esas olarak Barthes, giysi tarafindan iletisime agilan anlamin sadece

giysinin islevsel yapisindan kaynaklanmadigini ayn1 zamanda ikonik ve sdzel yapidan
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da kaynaklandigimi tartigir. Buna ek olarak Barthes sdzel yapinin 6nemini, giyim
esyasinin  gostergebilim analizi i¢in gereken bilginin biiyiikk ¢ogunlugunu
olusturdugunu o6ne siirer (Barthes, 1990). Barthes’in bu teorisi giysinin semiyotik
perspektiften incelenmesi i¢in temel ¢alisma olarak kabul gérmiistiir. Arastirmacilar
giysilerin yasadigimiz kiiltiirle ilgili neyi ilettigini ve giysilerin nasil sosyal olarak arzu

edilen anlamlar kazandigini ortaya koyan dokiimanlar yayinlamaya baglamistir.

Bu bakis acisiyla giyim esyalar1 iizerine arastirma yapan Fowles (1974);
kumaslar1 ve renkleri, gardiroplarin i¢inde gizlenen kelimelere benzetmistir. Giysiler,
mesajlart iletmek i¢in belirli dilbilgisi kaliplarina uyum saglayacak sekilde
gruplanabilir ve her bir kelime anlamli bir sekilde (toplum tarafindan belirlenen
anlamlart ile) bir araya getirilerek climleler olusturabilir (Fowles, 1974: 342). Lurie’de
(1992), benzer sekilde, giysi nesnesinin sahip oldugu islevi, kendine 6zgii bir dil bilgisi
ve s0z dizimi olan gérsel anlatim araci olarak tanimlamistir (Lurie, 1992: 124). Mutlu
(1994), giyim isaretlerinin tanimini detaylandirmis; bireylerin kendilerine ve diger
olgulara (siniflarina, inanglarina, rollerine, onceliklerine, statiilerine vb.) yonelik
tutumlarini giysi nesnesi aracilifiyla temsil ettiklerini belirtmistir (Mutlu, 1994: 74).
Bu anlamda giyim esyalar1 sozsliz olarak bireylerin diisiincelerini iletebilirken,
simdinin ve ge¢misin kiiltiirel etkilesimini gerceklestirebilir. Barthes da giysiyi yazil
ve sozlli dile benzeterek anlamlarla dolu ve bos tanimini yapar. Ancak bu igerigin
(gercek anlamda kullanilan yazili ve sozlii dilin) zaten yiiklii oldugunu da ifade eder.
Dolayistyla nesne var oldugu andan itibaren anlamlandirilmistir, islevleri diisiiniilerek
tiretilmistir ve anlam tagimasi beklenmeyebilir. Oysa giysiler anlam ifade etmekten
ziyade anlamlar ytiklenir, birey vasitasiyla anlam edinir ve bu anlamlar iletirler. Bu
anlam iletme durumu giysinin gostergeleri olarak tanimlanir (Barthes, 1990; Crane,
2003; Roald ve Lang, 2013). Davis’de, Barthes ile hemfikir olarak, giyinmenin bir
cesit iletisim olduguna dikkat ¢gekmektedir. Giysinin toplumsal etkilesimde; iletisim
baglaminda bir gosterge olarak kullanildigini aktarir. Tekrar altin1 ¢izmek gerekirse,
bahsi gecen iletisim tanimindaki giyinmek c¢ogunlukla benlik (temelde kimlik),
cinsiyet, toplumsal statii, yas benzeri olgular beraberinde kiiltiirel degerlerle ilgili bir
iletisimdir.

Umberto Eco; giysi nesnelerinin kendilerini, lizerinde anlasilmis, acik ve net

gostergelerle ifade etmediklerini; bunun yerine isaretler ve sembollerden olusan bir
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biitiin sayesinde ifadeleri aktarabildiklerini savunur. Sozii edilen semboller, bireyin
cevresel, (kiiltiirel, toplumsal, siyasal ve ekonomik) yapisiyla iligkili anlamlar
tiretebilir (Barnard, 2020: 209). Giysilerin bir iletisim dili ve giyim kodlar iletebildigi
kabul goren bir gergektir. Giysilerin bi¢imine dair tanimi yapilirken onlara insan
karakterine 6zgili baz1 sifatlar atfedilir. Kadinsi, erkeksi, duygusal, romantik... vb.
ozellikler ge¢misten bugiline zihinlerde birlesen gosterge tamimlardir. Hatta bu
tanimlarin alic1 tarafindan kolaylikla anlasilabilen kodlara doniistiigii aktarilmaktadir
(Jones, 2005: 35), (Tablo 1). Kullanilan giyim kodlar1 bilinenlerin yaninda olas1

bilinmeyenleri desifre ederek -goéreceli olarak- dogru temsilin kurgulanmasina

yardimc1 olmaktadir.

Tablo 1. 20. Yiizyil bat1 giyiminde geleneksel olarak iletilen mesajlar

Maskiilenlik : Pantolonlar, kravatlar, genis omuzlar, kaba ya da agir kumasglar
Feminenlik : Etekler, dusiik yakalar, tanimli bel, narin kumaslar
Cinsel Olgunluk : Dar kiyafetler, seffaf ya da parlak kumaslar, yiksek topuklar
Olgun Olmama : Sekilsiz bol giysiler, tulumlar, ¢ocukga baskilar ya dar modeller, parlak renkler,
diz ayakkabilar

: Uniformalar, sade kumaslar, normalden genis omuzlar, koyu renkler, deri, metal
Baskinhk dligmeler, genis sapkalar ve aksesuarlar
Uysallik : Kullanigsiz kumas ve firfirlar, soluk renkler, dekoratif ayakkabilar
Zeks : Okuma gozligu, mavi ya da koyu goraplar, koyu renkler, evrak ¢antasi
Uyum : Sikicy, zincir magaza giyimi, Gtilenmis pililer, ihmh renkler
’ - : Ug giyim ve sag tarzi, dovmeler, piercing, sira disi ayakkabilar ya da hig
Isyankar o

ayakkabisiz giyim.
is : Uniformalar, takim elbiseler, ticari aksesuar ve aletlerin takilmasi
Menge : Kasaba ya da ilke giysileri, yoresel kiyafetler

: Altin micevher ve degerli taslar, temiz ya da yeni kiyafetler, tam beden,
Servet taninan moda markalar, carpici renkler, kiirk, parfim

i : Gunllk ya da spor giyim ve logolar, viicudu ortaya gikaran kesim, zayif figir,
Saghk
spor ayakkabilar

Yas : Eski tarzlara baghhk

Kaynak: Jones, (2005)

Bu ve benzeri goriisler beraberinde giysilerin bir mesaj iletmek i¢in giiclii
potansiyele sahip olsalar da bazi durumlarda kisilerin mesaj iletme farkindaliginda

bulunmadan giysiyi kullanmalarindan da bahsetmektedir. Ornegin ekonomik
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sebeplerle yahut tiiketim karsiti durusu ile, ikinci el giysi kullanimini tercih eden
bireylerden bahsedilebilir ya da herhangi bir renge yogun ilgi duyan bir kimse ayni
ornek igerisinde bulunabilir. Sadece yasadigi ¢evredeki alisveris kolayligindan dolay1
potansiyel anlamini, mesajin1 6nemsemeden baskili, yazili tisortler satin alan bir
kisiden de s6z edilebilir (Breuer, 2015; 258). Bu 6rneklerin sonucu olarak giyim
esyalariin ortaya koydugu iletisimsel mesajlarin her zaman tiiketicinin/kullanicinin
oncelikli tercihi olmayabilece§i kabul edilmektedir. Bu nedenle insanlarin daima
giysilerinin ilettigi mesajlar hakkinda farkindaliklarinin bulundugunu ve bu mesajlari

iletme niyetlerinin oldugunu séylemek yanlis olur.

Tiim bu farkli arastirmalarin odak noktasinda giyimin bir gosterge olarak
zengin, etkili ve gliclii anlam aktarabilme potansiyeli ifade edilmektedir. Giiniimiizde
giyim sosyal psikolojinin ¢alisma konusu olmaya devam etmektedir. Ancak moda
olgusu, tiiketim aliskanliklari, degisen popiiler kiiltiir tavirlari... gibi gelismelerle
cagimiza dogru yaklastikca giysinin tamiminda ve igeriginde tekrar ele alinmasi
gereken anlamlar birikmistir. Dolayisiyla giysi bigimleri neredeyse hemfikir olunan
bir takim kod dizesi icermektedir (Barnard,2002; Barthes, 1990; Davis, 1997; Ercivan
ve Meydan, 2009).

1.5. iktidar ve Politika Uygulamalarinda Giysi

Giysinin toplumlar igindeki roliiniin tarimin ve yerlesik kiiltiirlerin
gelismesiyle ilerleyen ¢aglarda giiclenerek devam ettigi goriilmiistiir. Topluluklar
bliyiiyerek karmasiklastik¢a ve kiiltiirler farklilastikca, giyim esyalar1 daha detayli ve
ayirt edici Ozellikler kazanmaya baslar. Zamanla hem toplum i¢indeki sinifsal
farkliliklarin hem de toplumlar arasi benzersiz olabilen kiiltiirel farkliliklarin giysiler
araciligi ile ortaya kondugu goriilmektedir (Ford, 2021: 231). Bahsedildigi gibi giysiler
temsil ve gosterge olabilme yonii ile tipk: bir dil gibi iletisim araci olabilmektedir. Bu
ozelliginden yola c¢ikarak iktidarlar ve uyguladiklari politikalar, baz1 semboller,
nesneler ile bireyleri tanimlamak adina, bireyleri bir araya getirebilir veya
ayrigtirabilir. Giysi gibi, tipki madalyalar, apoletler de bu nesnelerin en etkili
olanlarindandir. Giysi hangi iktidarin yahut toplulugun veya grubun kullaniminda
olursa olsun temelde ve Oncelikte bu esyanin bedeni, sonrasinda toplumu, kiiltiirii
temsil edebilme 6zelliginden faydalanilir. Bu 6zelligi ile giyim esyalar1 toplumsal

denetim arac1 olabilmekte ve bedeni denetleyen biyopolitika sdylemi haline
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gelmektedir (Kalan, 2014: 153). Daha once Giysi ve beden birlikteligi baglhiginda
deginildigi gibi Foucault iktidarin {ist bir yap1 olmadigini, bireylerin davranis bigimleri
ile yakin iliskide oldugunu aktarir. Iktidarin isleyisine ait yansimalarin bireyler, gruplar
ve kurumlar arasinda bulunabilecegini ifade ederek bedenin giyinme nedenine iktidar
tartismasinin icinde yer verir. Dinamik ve hassas bir iktidarin bedenleri uysal ve
itaatkar kilmak icin giysilere etki edebildigini aktarir. Foucault’ya gore iktidar beden
iizerinde silirekli miidahale meydana getirir, onu kusatir, isaretler, terbiye eder, 1stirap
cektirir, yonetir, zorlar ve talep eder (Kalan, 2014: 155). Foucault’un bu diisiincesi
once bedenin sonra da giysilerin iktidar ve politika nesnesi olabilmesinin temelini
olusturmaktadir. Dolayistyla bir giysi; beden, cinsiyet, hiyerarsi, kimlik, inang, sembol
ve gosterge ile olan biitiinlesik iliskisinden dolay1 iktidarin bireylere ulasabildigi giiclii

bir nesnedir.

Giysi, kacinilmaz olarak kimligin bir gostergesidir. Giysinin bu 06zelligi
kelimenin miimkiin olan en genis anlamiyla, giyinme eyleminin politik bir eylem
olarak ele alinmasina sebep olmaktadir (Laing ve Willson, 2020). Genel olarak bu
tanim, rutin sabah giysimizi bir protesto gosterisine veya milli miisabakaya gider gibi
giyindigimiz anlamina gelmemektedir. Ancak tercihlerimiz bu coskulu aktiviteleri
karsilayacak kadar etkili ve politik bir se¢im olabilir. Renkler, kivrimlar, kumas
kaliteleri, dikis stillerinden baslayan mikro seviyedeki farkliliklarla, sapkalar,
ayakkabilar, eteklerin kabariklik oranina kadar biiyiik seviyedeki farkliliklarla giysiler

stirekli politik olabilmektedir.

Bu etkinin goriiniir olmasindan kaynakli, tarihin en erken kaydedilen
zamanlardan itibaren iktidar sahipleri, kisilerin giysilerini diizenlemekle ilgilenmistir.
Oncelikle bu davranisin olas1 sebepleri irdelenebilir. Birincisi iktidarlar kendilerinin
belirledigi ahlaki davraniglart uygulamak ic¢in yasa ve yaptirim giiclerini kullanma
istegi olabilir. Ikincisi, giysi riitbe ve statiiyii belirtmek i¢in kullanilmistir bu nedenle,
daha diisiik sinif veya riitbede olanlar, iist sinif ve riitbeyi taklit ederek, kendilerini
daima kademelerin iistiine tasima ¢abasina girebilirler. Bu da toplum diizeni i¢in
zeminden baslayan kontrol sistemini yapilandirmaktadir. Ugiincii sebep cinsiyetler
aras1 hem ahlak hem de statiiyii belirlemek i¢in yapilandirilmis kurallardir. Son olarak

ise kimlik ve ideolojiler temelinde ulus, milliyet yapilanmasina kendi dogrular ile
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fayda saglamaktir. Tek tiplestirilmis toplumun ekonomisi, denetimi ve idaresinin kolay

olabilecegi sebebi bu diisiince i¢in aktarilmigtir.

Bir toplulugun, medeniyetin veya devletin giyim aligkanliklarinin digerleri ile
benzerlik gostermedigi bilinmektedir. Ortak temsilin olmas1 gereken yer,
sosyokiiltiirel cergevenin igerisidir. Bu sinir iktidar veya kanun uygulayicilar
tarafindan cesitli degisikliklere maruz kalir. Degismeyen durum, siirekli cinsiyet,
hiyerarsi ve sosyal konum ile ilgili iliskilerin varligidir. Kisilerin ¢evresinde daimi
sinirlamalar bulunur smirlarin  disina ¢ikmak, dislanmaya, kabul gérmemeye,
otekilestirilmeye, yadirganmaya yol acacagi i¢in birey tarafindan tercih edilmez veya
tam aksi sekilde kisi uygunsuz giyim esyalarini tercih ederek politik bir ¢ekicilik ve

farklilik yaratir (Marzel ve Stiebel, 2014: 4).

Iktidarlar tarafindan ortaya koyulan diizenlemelerin, M.O. 3000 yillarinda dahi
uygulandig1 aktarilmaktadir. Asur Imparatorlugu’nun yasamlarma ait kurallarin
bulundugu c¢ivi yazisi kaynaklarinda; kadinlarin, kolelerin, erkeklerin iliskilerine,
davraniglarina ve bunlara uyulmamasi durumunda verilecek cezalara kadar pek cok
bilgiye yer verilmistir. Bu bilgilerde evli kadmlarin saygin oldugu belirtilmis ve
baglarin1 6rtmeleri sdylenmistir. Ancak eger kadin kole ise ve sahibi erkegi yaninda
degilse basin1 kesinlikle ortmemelidir. Ve eger kadin fahise ise yine Ortii 6rtmemesi
gerektiginden, bu kurallara uyulmadiginda verilecek cezalardan bahsedilmektedir
(Tosun ve Yalvag, 2002: 275). Elbette bu kanunlarin ilk olup olmadig1 ya da hangi
giyim esyalar1 ile iliskili oldugu bu arastirma igin 6nemli degildir. Onemli olan
iktidarlarin bireyleri kontrol etme calismalarinin ne kadar eskiye dayandigidir. Tarihi
siirec boyunca bunun gibi ornekler var olsa da o6zellikle Orta Cag sonrasinda
devletlerin olusmaya baslamasiyla daha fazla 6rnek goriilmiistiir. Bu kisitlama
uygulamalar1 genel c¢ercevede; tesettiir, ulusguluk, savurganligi smirlandirmak ve
cinsiyetlerin konumlarini kontrol altina alabilme amaciyla yapilmistir. Avrupa’da 15.
Yiizyildan itibaren Ingiltere, Ispanya, Italya ve Hollanda’ da tarihi kaynaklarda yer
edecek sekilde hem devlet ekonomileri hem de sinif iligkileri ile ilgili giyim kurallari
bulunmaktadir. Bu kisitlamalar hangi statiideki kisinin hangi cins kumasi

kullanabileceginden, yillik gelirlere gore kullanilabilecek kumas cesitlerine, yerli
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olmayan kumaslar1 kimlerin kullanabileceginden, kadinlarin yaka agikliginin 6l¢iisiinii
ve yerini belirtilmesine kadar genis bir ¢cergevededir (Schneider, 1987: 411).
Aydinlanma Cag’1 ve zenginlesen tiiccar orta smifin tiiketim aligkanliklar
giysiye ait kati kurallar1 zayiflatmistir. Bu donem giysi ile ilgili yeni toplumsal
kurallarin ortaya c¢ikmasma neden olmustur. Toplumsal siniflar arast gegisler
hizlandik¢a ve kolaylastikca giysinin ve ona bagli kurallarin politik anlamlar
degismeye baglamistir. Ug yiiz y1ldan fazla siiren bir tarih siirecinde giysi ve giyinmek
kavrami bir yaniyla ayni kalirken diger bir yaniyla farklilagmaya baslamistir; zenginlik
ve statli gosterisi toplumun daha fazla sinifi i¢in ulasilir hale gelmistir. Bu haliyle
aristokrasinin ve belirli bir azinligin kullaniminda olan giysi ¢esitliligi giinlimiiz moda
olgusunun temellerini olusturmaya baslar. Bu ¢ok ve onceki yillara gorece olarak
cesitli esyalar, bireylerin birbirini taklit edebilme, gibi goériinme, baska bir kiliga
girebilme davranislarinin baglamasmin oniinii agmistir (Lemire, 2016: 88). Hig
alisilmadik bigimde bireylerin sinif farkliliklarini, maddi imkanlarini, statiilerini ve
ki1 gozetmeden herhangi bir kisi olabilme davranisi iktidarlar tarafindan denetim
altina alinmgtir. Ornegin 18. Yiizyilda Osmanli Imparatorlugu’nda saray halki igin
Miisliimanlarin sari, Ermenilerin kirmizi, Rumlarin siyah ve Musevilerin mavi
ayakkabi giyme zorunlulugunun getirilmesi bu siirlandirmay: tanimlayabilir O
donem Ozellikle ayakkabilar deri iiretiminin giicii ile Osmanli’da 6nemli ve gesitlidir.
Bu cesit bir bigimde ayrim nesnesi olarak kullanilmis ve saray yasayanlarini ayirmak
icin ara¢ olmustur. Imparatorluk déneminde sadece ayakkabilar degil kumaslar,
islemeler ve bas oOrtiileri/basliklar gibi bireyin kimligini ayristirmaya yonelik pek ¢ok

giyim esyas1 uzun zaman boyunca kullanilmistir (Ertiirk, 2018: 107).

Giyim esyalarimin tarihteki politik gidisatinin bir yaninda da iktidar kavramu ile
cok yakin baglantidaki iiniformalar ve tek tip giyinme davramigina deginmek
gerekebilir. Ge¢misten bu yana 6zel bir gorev icin ugras veren bireyler genellikle
iiniforma dedigimiz tek tip giysilerle karsimiza c¢ikmaktadir. Iktidar ve politika
kavrami ile zorunluklardan dolayr kullanildigr diisiintilen iiniformalarin bazi
diisiiniirlere gore yasami kolaylastiran bir yonii vardir (Ford, 2021: 154). Giysi pek ¢ok
kez tekrarlandig1 gibi politiktir, ayn1 zamanda bir iletisim aracidir. Dolayisiyla gérev
veya unvan ardinda var olan bireylerin, sahip olduklar: statii dilini aktarabilmek icin

bedenlerini her giin tepeden tirnaga 6rten kumaslarla insa etmeleri gerekebilir. Pek ¢ok
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kisi tarafindan bu “kurgulama” siireci zaman kayb1 anlamina gelmektedir. Dolayisiyla
her giin o gorev igin iist otoriteler tarafindan uygun goriilen kostiimii/iniformay1
giymek bireyleri ciddi bir ugrastan kurtarir. Cogunlukla tiniforma giyen bireyler bir
gorevi temsil etmektedir. Din adamlari, Ogrenciler, yasa gorevlileri, askerler,
biirokratlar bu gruplandirmada siralanabilir. Giysiler temsil ettikleri gérev veya unvan
icin otoriteler/liderler tarafindan islevselligine gore belirlenmis olabilir. Bunun
yaninda temsil edilen gorevdeki ciddiyet, sayginlik, otorite ve giiven algisini
olusturmak i¢in kullanildig1 da diisiiniilmektedir (Mackinney-Valentin, 2018: 285).
Uniforma konusu giiniimiizde de tartismalidir, bir grup tek tip giyim uygulamasinin
ozgiirliige ve bireysellige bir miidahale olarak goriirken diger grup ise giinliik rutinlerin
icerisinde biiyiik kolaylik oldugunu savunur. ikinci gériis insan dogasma ve yogun
yasama daha uyum saglamis olacak ki, 21. Yiizyil baslarindan itibaren higbir
sorumluluk ve temsil gorevi olmamasina ragmen tek tip giysileri tercih eden bireylerin
sayist hizla artmaktadir. Daha ¢ok giysinin gosterge olma 6zelligi, kisisel imajin sosyal
algis1 ve moda karsit1 tavirla alakali olan bu konunun avantajlar1 ve olas1 nedenleri
baska bir aragtirmada yer alabilir.

Tarihte devlet baskanlar1 ve diktatorler tarafindan tlim vatandaslari igin yeni
giyim kurallarnin getirildiginden bahsedilmektedir. Ornegin, Fransiz devriminin
hemen sonrasinda devrimcilerin ilgilendigi Onemli sorunlardan biri Fransiz
vatandasiin yeni giyim sekli olmustur. 1794 yilinda, La Décade isimli Fransiz
gazetesinde yayinlanan bir metinde giysilerin sorumluluk sahibi her cumhuriyet¢inin
dert etmesi gereken bir mesele oldugu, 6zgiir cumhuriyet vatandaslarmin uygun
kiyafetlerle vatan1 daha iyi koruyacaklar1 6zgiir cumhuriyet kadinlarinin vatana daha
saglikli evlatlar verecekleri vurgulanmakta ve 0Ozgir Fransizlar1 koleligin
zincirlerinden kurtulamamis halklardan ayirt edecek ulusal bir kiyafete ihtiyac oldugu

belirtilmektedir (Gorsel 3), (Marzel, ve Stiebel.,2014: 2).

24



Gorsel 3: 18.yy, Fransiz Devrim siirecinde halk giysileri.

Benzer sekilde yirminci yiizyilin ilk ¢eyreginde Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
kurucusu Mustafa Kemal Atatiirk 1925 yilinda, milli ve evrensel olmayan giysilerin
kullanimindan rahatsizlik duydugunu belirterek. ...kiyafetsiz bir millet olur mu? Cok
kiymetli bir cevheri ¢amurla sivayarak enzart dleme gostermekte mana var midir?
Sozleri ile donemin giysilerini ulusun temsiline uygun bulmadigimn dile getirmistir.
Ardindan kadinlarda ve erkeklerde giyim aksesuarlar1 dahil, kanunen bazilarinin
kullanim1 yasaklanmis bazilar1 da degistirilmistir. Gegmiste oldugu gibi giiniimiizde
de farkli uluslarda bu gibi o6rnekler olduk¢a fazladir ancak konuyu daraltmak ve
gilinlimiiz moda hiz1 ile ¢esitliliginin yaninda stiregiden celiskilerin altin1 ¢izmek adina
Tiirkiye 6rneklerinden bahsedilebilir. Islamiyet’e ait ibadete dayali bir uygulama olan
basortiisiiniin, kamu kurumlarinda kullanilmasina dair yasak heniiz 2013 yilinda
kaldirilmistir. Halen Tiirkiye Cumhuriyeti kamu kurum ve kuruluslart yonetmeliginde
hangi giyim esyalarmin hangi boyda, hangi modelde giyilebilecegi/giyilemeyecegi
bilgisi yer almaktadir. Yeni diizenlenen bir yasa olarak tartisilmakta olan baska bir
kilik kryafet yasasi ise cezaevlerinde durugsma esnasinda mahktimlarin tek tip giysiler
giyme zorunlulugudur. Mahkiimlarin isledigi su¢ tanimlarina gore belirlenen renklerde
tek tip giysiler giyecekleri ve asagilayict olmayacagi belirtilmistir.

Ozetle, kronolojik olarak birbirinden ¢ok uzak bu gelismeler, giysi nesnesinin

primitif donemden, Orta Cag’a, Aydinlanma Cagi’ndan Fransiz Devrimi’ne, diinya
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demokrasisi adma buluslar1 temel alan Bauhaus’dan, kadinlarin ayak sekillerini
deforme ederek herkese tek tip giysi zorunlulugu getiren Mao rejimine ve son olarak
1960 ve 1970’1lerde bat1 diinyasinda var olan, kurumlarin yapisini degistiren devrimlere
dek giysiler degisime uyum saglayan dncelikli nesnelerden olmustur. Giysiler kisilerin
bireysel veya toplumlarin kitlesel ara yiizlerini tanimlayan politik araglaridir (Ford,
2021: 65, Kaiser, 1997: 109). Yakin tarihteki 6rneklerde diinya tarihinde kurulus ve
kurtulus sertivenleriyle siklikla bahsedilen iki iilkenin giysi nesnesine karsi tutumu
aktarilmistir. Bir ulusun var edilmesi siirecinde ekonomi, politika, iilke sinirlari,
antlagmalarin Oncelikli seviyede konusulmasi gerektigi diistiniiliirken liderler iilke
vatandaslarinin giysisini tanimlamaktadir. Bu durum her donem ve kosulda giysinin az
ya da ¢ok olmasina bakilmaksizin etkisinin ne derece katmanli ve derin oldugunun

altin1 ¢cizmektedir.

1.6. Bir Kimlik Araci Olarak Giysi

Kimlik kisinin nereye ait oldugunu, sahip oldugu nitelikleri tanimlayan
bireysel aidiyet sifatidir. Bauman (2008) kimligi belirsizlikten kagis olarak tanimlar.
Bu tanim kimligin temel islevinin karsih@idir. Kimlik kim oldugunuzu
diisiindiigiiniizli, kendinizi nasil tanimladiginiz1 ve konumlandirdiginizi niteledigi gibi
baskalar1 tarafindan nasil kabul edildiginizi ve konumlandirildiginiz1 ifade eder.
Sosyal toplum igerisinde yasayan bir kisinin birden fazla kimligi olabilir (6rnegin
Ingiliz, dgrenci, kadm). Bireysel veya sosyal kimlik tiim bu tanimlarin aktorii

olabilmektedir.

Ozellikle Orta Cag’in sonlarinda bireysel ifadelere yonelik kiiresel bir
degisimin baslamasiyla kimlik kavrami toplum igerisinde daha belirgin bir hal
almaktadir. Bireysel benzersizligi ifade etme arayisinda olan bir toplum olugsmaya
baslar ve bu goriis mesrulasir. Farkli olmak, 6zgiin olmak, benzersiz olmak ve
gelenege saygidan kopusun kabul edilebilir arzular haline geldigi ifade edilmektedir
(Marzel ve Stiebel, 2014: 6). Kimlik, oncelikle sosyal bir olgudur, topluluklar
icerisinde ve topluluklar arasindaki iliskilerle belirginlesir. Bir kisinin 6z’line ait
degismeyen fakat etki altinda sekillenebilen bir yapidadir. Son ylizyilda felsefe
tartismalarinda kisisel benligimizi tanimlayan kimligin tek bir katmanda yer
almadigin1 devam eden degisebilen deneyimsel bir yapida oldugu ifade edilmistir.

Kimlik bireyin aligkanliklari, karsilasmalari, diislinceleri ve gegmisten getirdiklerinin
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i¢c ice gecmesinin bedenlenmis sekli olarak tanimlanabilir. Benligin, bu siireg
sonucunda gelistigi, i¢sellesmis kurallar ve iligskilendirmeler sonucunda belirginlestigi
ifade edilmektedir. Bu ifade/temsil siirecinde, insanlar benlikleri ve kimlikleri ile
anlamlarla yiikli giysilere yonelirler, bu anlamlar ise sosyal etkilesim sonucu ortaya
cikar, degisebilir ve yoruma aciktir. Benlik veya kimlik bu yolla olusur (Owyong,
2009: 203). Bu goriise gore, benliginin deger ya da anlam yiikledigi bir unsurun tehdit
altinda oldugu izlenimine kapilan kisi, bu kimligin sosyal kabul gérmesi icin ciddi bir

cabaya girisebilir.

Herkesin tek tip maskelerle bedenlerini ve ylizlerini orttiigii bir toplantida
bulunsak insanlar birbirlerine icten ice ayni soruyu sorar? Kimsin? Kim? Bdoyle bir
olay gercekte deneyimlenmemis olsa bile empati kurmak bedenimizin kim oldugunu
yansitmadaki profesyonel islevini anlamamiza yardimci olabilir. Bagka bir 6rnek ise
cogunlukla genclere yoneltilen bir soru ile aktarilabilir. Biiyiidiigiinde kendini nerede
goriiyorsun? Soru iceriginde mekan, gérev, unvan, meslek gibi tanimlar1 barindirsa da
gozlerini kapattiginda kisi once kendi bedenini, giysilerini tasvir eder. Hayalindeki
tanima gore dnce dis goriiniisii degismistir. Kendini bu goriintii ile gergekler. Ornekler
giysi ve giysi eksikliginin toplum i¢inde kim oldugumuz sorusuna ne kadar gergek ve
hizli cevap verebildigini agiklayabilir. Giysiler mikro sosyal etkilesimin diizeninin bir
parcasidir ve (oldukga kirillgan) benlik duygumuzla yakindan baglantilidir (Guy ve
Banim, 2000).

Glinlimiiz insani1; zengin, zeki, degerli, basarili veya kimisi i¢in hig, kimisi i¢in
cok anlamina gelebilecek herhangi bir sey gibi gorlinmek i¢in giyebilir. Hatta giysisiz,
ciplak bedenimizle, benliklerimiz hakkinda tarafsiz, aydinlatict bir goriis
olusamayacag aktarilir. Genel anlamda gercek benligimizi kurgulayan nesne dis
kabugumuz olarak kullandigimiz giysilerimizdir (Breuer, 2015: 261). Giyinme
eyleminin temelinde bu kabuk olusturma icgiidiisii oldugu sdylenebilir. Dolayisiyla
giyinmek; tamamen giyen kisinin i¢inde bulundugu sartlarda kendini nasil ifade etmek
istedigi ile sekillenen, ¢ogu zaman toplumun genel gecer toplumsal ve kiiltiirel
katmanlarla bir araya gelen, anlaml1 bir kimlik olusturma eylemidir (Marzel ve Stiebel,
2014; Miller, 2013; Pollack, 2010). Kisiler giyinme eylemi ile uygun bir kimlik
yapilandirabilirler. Bu yapt genellikle i¢inde yasadiklari toplumun ve kiiltliriin
beklentilerini karsilayacak bir beden kimligi ingasidir. Giysiler bu anlamda bedenin bir

uzantis1t durumundadir, kisiligi ilan eden bir uzantidir (Becker, 1997: 138). Giysiler,
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kimligi gergeklestirmek i¢in araglar veya esyalar sunarak, bireysel kimlik ile beden
arasindaki anahtar bagi olusturmakla kalmaz; temelde 6znellikler arasi1 ve sosyal bir
olgudur, bununla birlikte bireysel kimlik ile sosyal kimlik arasinda Gnemli bir
baglantidir. Davis (1997: 25), giysilerin kimlik icin bir tiir gorsel metafor hizmeti
verdigini ve bedenlenmis benligimizi sarmaladigint savunur. Baska bir ifadeyle,
giydiklerimiz niyetimizin goriinen sekli olmakla kalmaz, ayni zamanda giinliik
yasamda giysilerimiz, ne kadar kararsiz olursa olsun okunabilen bir isaret dili olarak

tanimlanabilir.

Ote yandan kimligimizi satin alinan nesneler tarafindan insa edilen bir imgeye
indirgemememiz gerekir. Kimligin bir imgeye indirgenmesi reklam, pazarlama ve
tikketim enddistrisinin istedigi sekillerde hareket etmeye yonlendirir; daha fazla satin
alma, kimliklerimizi giinde birka¢ kez ve faaliyetlerimize gore degistirme ve kliseler
ile 6zdeslesme tavri olusur. Elbette giysiler araciligiyla bu cesitli algiyr saglamak
miimkiindiir ancak bu imgedir, imajdir. Oznel kimlik tanimu1 igin dig goriiniisiimiiziin

oz ile baglantili olmas1 gerekmektedir.

Insan bedenine kolaylikla uyum saglayabilen giyim esyalar1 herhangi bir
kiliftan farksizdir. Giysiler, benligimizin goriinen yiiziidiir, giincellenebilir degisebilir.
Bu yoniiyle giysi degistirmek, sosyal yapimizda normal kabul edilmektedir ¢ilinkii
giinliik hayatta iletisime gectigimiz kisiler de bedenleri ara yiizlerin ardinda sakl1 olan
insanlardir. Insann 6zii, dzenli ve bilingli bir sekilde ortiiliir. Sosyo-kiiltiirel
cevremizin etkisiyle beden giysilerle bulusur, olmak istedigimiz ben ve toplumun bizi
gormek istedigi ben dengesi kurulur. Bu durum sosyal bir ben yaratmaktadir. Bu
aktarimlar cergcevesinde kimlik yukarida yer verilen giyinme eylemine dair tiim {ist
basliklarin temelindeki kavram olarak tanimlanabilir. Bu tanima ek olarak cinsiyet,
beden, iktidar, temsil, ideoloji, kiiltiir giysi ile ifade edilebilen tiim kavramlarin

temelidir (Goodman, Knotts ve Jackson, 2007: 103).

Aragtirma kapsaminda giysinin beden ile birlikteligine duydugumuz
kaniksanmis, biitiinlesik bakis agisini elestirmek ve bedensiz giysi kavramina
yakinlasabilmek amaciyla Oncelikle giysi beden birlikteliginin tarihi ve celiskili
ornekleri degerlendirilmistir. Bir giysinin giyildiginde igten deriyle, distan tiim
diinyayla bulustugu soylenebilir. Bir kullanici, giysinin kumasi, rengi ve sekli
aracilifiyla kisisel ve/veya sosyal bilgileri aktarirken kendi i¢in de uygun ve giivenli

bir alan yaratabilir. Viicudun kabi olarak beden teni, insanlarla ve ¢evreyle etkilesime
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giren bir yiizey icerir. Bu yiizey kisinin sinirt olabilir, i¢ ile dis1 ayirabilen bedenin
sinirlarini ¢izer. Bu sinirda iletisime giiclii bicimde etki eden bir dil olusturur ve
bedenle manevi olarak baglanir. Benlik ve gevre arasinda bir yerde konumlanir. Bu
konumu giysiyi giyen kisi de deneyimleyebilir. Biyolojik bireyin sosyal diinya ile
bulugmasi, ilkel olanin kiiltiirle bulugsmasi, savunmasizligin giicle bulugmasi gibi

benligin diger tiim anlamlara yaptig1 bir gegisin sozsiiz anlatimidir.
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IKINCi BOLUM
CAGDAS SANAT KAVRAMI VE GELIiSiM SURECI

2.1. Cagdas Sanat Kavrami ve Simdinin Durumu ile Tiskisi

Bu,  birlikte  yarattigimiz  —yaratmakta
oldugumuz- sanattir. Post-tarihsel sanat,
postmodern sanat ya da kisaca, postsanat
adina ne dersek diyelim, bu, zamanimizin

sanatidir.

Yilmaz, M. (2022, Nisan 10)

Cagdas sanat kavrami Ingilizcedeki contemporary art terimine karsilik
gelmektedir. Kavrami olusturan parcalardan ¢agdas s6zciigii zamansal bir ifadedir ve
Tiirkgcede, ¢agin anlayislarina, sartlarina uygun olan, c¢agcil, modern karsiligini
edinmistir. Contemporary art Ingilizcede ise; simdiki zamana ait, es zamana ait,
modern oOzellikler tasiyan sanat bicimi olarak anlamlandirilmistir. Ancak uzun
yillardan beri bat1 dilinde kullaniliyor olmasina karsin kelime kdkenine ait kavramsal
tartigmalar giinlimiizde de stirmektedir. Cagdas, giincel ve modern anlamlarinin
Tiirkcede de net ayrimlarla tanimlanamamasindan dolay1 ¢agdas sanat kavramini
genel gecer bir tanimla ifade etmek tartisma ve farkli bakis agilarinin izini siirmeyi

gerektirir.

(Cagdas teriminin kullanim alani ve tanimlamalari {izerine arastirildiginda cogu
kez sanat donemi ve ¢agi niteleyen anlami arasinda c¢elisen ¢agdaslik anlamlarina
ulasilmaktadir. Gegmisten giinlimiize sanat uygulamalarina bakis agisi; estetik, politik,
donemsellestirme veya ilerleme baglamlarinda, sanat eserleri icin kavramsal bir
tartigma alani igermektedir. Resim, renk, boya, g¢erceve, heykel ve beyaz kiip
kavramlari, tartisilmasi1 deneyimlenmis, bilinen uygulama alanlar1 iken o6zellikle
postmodern sanat uygulamalariyla beraber sanatin anlamini da igeren farkli tartismalar
ortaya c¢ikmistir. Bu anlamda sanat donemlerinin, gec¢misle iliskisinin olup
olmadigindan, belirgin bir iislubun temsilcisi olup olamayacagina uzanan genis
yelpazede giliniimiize dek tartisildigr goriilebilmektedir. Bu goriisler, ¢agdasa olan
ilgimizin, kendisinden Onceki sanat tarihini iceren, kabul edilebilir hakikatler ve

normatif arayiglar barindiran ¢ergevede ilerledigi fikrini dogurmaktadir. Dolayisiyla
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giliniimiizde ¢agdas kavraminin, her yoniiyle tartigilmak istenen, farkli diisiincelerin bir

arada var olabildigi a¢ik alan konumunda yer aldig1 sdylenebilir.

(Cagdasglik kavrami ve sanatla olan diislinsel baglantis1 degerlendirildiginde
konu 17. Yizyila kadar geri gidebilmektedir. Fransiz diisiiniir Jacques Ranciére,
cagdasin dogasinin neo liberal politikalarin genislemesi ile iliskilendirmistir (E-skop,
2012). Ranciére, genisleyen diinya tanimini yaparken mantikli olarak kabul goren
diistincelerin evrilmesini kastetmektedir. Bu anlamda Aydinlanma Cagi’ndan
Ronesans’a, sanatc¢ilarin degisen gorsel bigcimleri konuya dahil olur. Bilimsel
gelismelerin ve kesiflerin 19. Yiizyilin ikinci yarisinda hizla artmasiyla cagdas
kavraminin (kelime anlamiyla uygun bicimde) doniisiim yasadigini ifade ederek,
diinya savaslar1 ile yine kavramin kendi icinde anlam bakimindan baskalastigini

belirtir (E-skop, 2012).

Farkli sanat tarihi alan yazinlarinda ise, ¢agdas terimi 20. Yiizyilin baslarinda
goriilen sanat uygulamalarini tanimlamak ve donemle olan beklenmedik iliskisini
anlamlandirmak amaciyla ele alinmaktadir. Ornek olarak, Avustralyali sanat tarihci
Terry Smith ¢agdas sanati modern ve postmodern sanattan farkli bir sanat siireci olarak
aciklamig ve sanat tarihindeki diger degisimlerle benzer kopus doneminin yagsandigini
ifade etmistir. Bu kopusun temel nedenini ise kolektif bir kiiresellesme estetigine,
gorsel kiltiir ve iletisimin yayginlasmasina baglamaktadir. Ancak yine de modern
sanat donemine benzer sekilde bigimlenmedigini, daha ¢ok kiiresellesme temelinde
cesitlilik, kimlik ve elestiri kavramlar1 etrafinda yogunlastigini ifade eder. Bu
diisiincesi ile cagdas sanatcilarin; zamanin, mekdanin, medyanin ve ruh halinin degisen
dogasini kavramaya ¢alisan sanatcilardan olustugunu agiklar. Dolayisiyla ¢agdaslik
meselesini sanat tarihinin igerisindeki bir siire¢ olarak ele aldigini diistindiirmektedir.

(Smith, 2006; Smith 2009; Smith 2010)

Kavrama yanit arayisini yonlendirebilecek farkli bir bakis agisi, Nietzsche nin
ifadelerinde goriilmektedir. ifadesinde direkt olarak bir cagdashk tanimi yapmamis
olsa da kendi zamaniyla, donemiyle kars1 karsiya olan, ¢agin getirdiklerini elestirme
egiliminde olan, zamaniyla kopukluk yasayan birey tanimlamasina yer vermistir.
Nietzsche’nin bu ifadesini, R. Barthes, Collége de France’daki derslerinden birinde
cagdasg olan zamansiz olandir climlesiyle anlamlandirmistir (Agamben, 2013: 41). Bu
yorumla beraber, tartigmalar siirecek olan kavrama, stirekli bir anakronizm vurgusu

eklenmistir. G. Agamben, diisiiniirler tarafindan vurgulanan anakronizmi ve zamanla

31



uyumlu ol(a)mama durumunu sdyle agiklamaktadir: Bu “zaman-disilik”, ¢cagdagsin bir
baska zamanda yasayan kisi oldugu anlamina gelmez,; Akilli bir insan, geri doniilemez
bir bicimde kendi zamanina ait oldugunu, kendi zamanindan kacamayacagini bile bile
kendi zamanin kii¢iimseyebilir (Agamben, 2013: 41). Agamben tartismanin gidisatina
uygun olarak c¢agin gerektirdigi uyumla yasayan bireylerin farkli bakis acisi
olusturamamalarindan dolay1 ¢agdas olamadiklar1 diisiincesi belirtmektedir. Sanat
diinyas1 i¢in de tanimlamanin Aydinlanma dénemi resim ve heykellerinde yenilikgi
olarak bahsedilen tiim eserlerde uyum sagladigi diisiiniilmektedir. Agamben’in goriisii
sanatin kendi zamaniyla olusturdugu 6zel iligkisini tanimlamis, bu da sanatin ge¢mis
ve gelecegin zamansal Oriintiisii i¢cindeki yerine yeni bir diizlemden bakabilme

goriisiinii dogrulamistir. (Artun ve Orge, 2014).

Farkl1 bir bakis acis1 da Suzi Gablik (1977) tarafindan ortaya konmaktadir,
Gablik sanat tarihinin zeka gelisimi ile paralellik gosterdigini belirtir. Ozellikle bat:
sanatinda insanin siklikla kendi diinya resmine benzer gorselleri uyguladigim
vurgulayarak, sanatin bireydeki gelisimle paralel bir degisim sergiledigini
savunmustur. Gablik, cagdas sanat1 da ayni bilissel ilerlemede degerlendirerek, cagdas
sanatin sanattaki diger gelismeler beraberinde evrimlestigini ifade etmistir (Gablik,

1977: 175).

Tiirkiye’de ise ¢agdas kavrami sanat alaninda, ozellikle ilerici, yenilik¢i
anlamlarinm1 ifade etmek icin kullanilmaya baglanmistir. Kavramin temel ifadesinde
tarihsel zaman c¢izelgesinden kopusa, toplumsal akisin isleyisine, olusumuna,
baslangicina yonelen goriigler hakimdir. Her ne kadar modernin 6tesinde yeni, ¢cagcil
karsiligi vurgulansa da siire¢ igerisinde edindigi anlam farklilasmistir. Kavram;
sanatin, ¢agdashigin, farkli durumlarin ve birey farkliliklarinin ¢ogullugu icinde
yasadig1 gerceklerden ilham alan sanat olarak tanimlanabilmektedir. Ingilizce
karsiligina benzer sekilde zamanin iginde, anda olmanin hatta ayni anda hem iginde
hem de disinda olmanin bir dizi farkli ama birbiriyle iliskili anlamlarini barindirir
(Y1lmaz, 2012). Ancak séz konusu modern, cagdas, giincel farkliligma ve

zamansalligia degindigimizde anlamlarin netligini yitirdigi gériilmektedir.

1970°1i yillarda sanatin hakim tanimlayicisi modern bilhassa bati sanatinda
idealini korurken 1980’lerde ozellikle gorsel sanat uygulamalarmin yogun oldugu
cografyalarda, bir niteleyici olarak postmodern, giincel ve ¢agdas sanat kavramlarinin
kapsam/ayrim belirsizligi icerisinde kaldig1 goriilmektedir. Yilmaz’in (2022)
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catallasan kavramlar olarak tanimladigi bu donem 6zellikle Tiirkiye sanatinda ¢cagdas
ve giincel sanat ayriminin belirsizliginin tartisilmaya baslandigi yillar olarak

tanimlanabilir (Y1lmaz, M. 2022, Nisan 10).

Tiirkgcede ¢agdas kavrami modasi ge¢misin karsiti olarak dogmustur (bu
noktada giincel karsilig1 dogmaktadir ancak Mehmet Yilmaz’in tanimlarinda belirttigi
gibi ¢agdas ve giincelin ayn1 anlama geldigi kabul edilmis ve yeni tartigma konusu
agmak uygun goriilmemistir)? ve kiiltiiriimiiziin farkli alanlarinda yeni ile es anlamli
olarak kullanildig1 goriilmektedir. Bu yenilik¢i anlami ile ¢agdas, mimariden tasarima,
modadan sanata kadar ¢ok c¢esitli alanlarda fazlaca sahiplenilen, elestirel olmayan bir
zaman deneyiminin gdstereni konumunu almistir. Ayrica ifade edilen ilerici
cagrisimlarindan dolayi, siyasi yapilanmalarda, kurum kimliklerinde cok fazla

kullanilmastir.

Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar 1simli kitabinda, yeni sanat
bi¢cimini isimlendirmesi konusuyla ilgili sanat¢r yorumlarina yer vermistir.
Anlatimlara gore; Ali Akay, cagdas sanati 1960’lardan sonra pop art uygulamalari
beraberinde kullanilmaya baslanan tanim olarak yorumlamistir. Baslarda sanati
modern sanattan ayirmak i¢in kullanilan ifade simdiki/gilinlimiiz sanatina gonderme
yapar durumdadir. Oviil Durmusogu, ¢agdas sanatin modern ve dzellikle postmodern
sanat donemindeki baskalagmanin ifadesi olarak kullanildigin1 aktarir. Ancak
kelimenin contemporary art karsilig1 igin yetersiz kaldigini ve bugiiniin sanat1 i¢in
Ingilizce karsiligmin yerine oturtulmasi gereken actual/giincel sanat ifadesinin daha
anlamli olacagini belirtir. Levent Calikoglu, Yilmaz’in ifadesindeki catallagsmanin
sebeplerine deginerek, giincel sanati kendi zamanina farkli metotlarla dokunan, hizl
tepkiler veren, sosyo politik elestirileri temel alan tavir olarak tanimlamistir. Cagdas
sanat1 ise, modernizmi ve postmodernizmi irdeleyen, donemine ait diisiinen, ancak
yine de sanatin tekrar eden bir imaj1 olmadan doniistiiriilmiis sanat uygulamalari1 olarak
ifade etmistir. Ayrica Calikoglu, bu tanimlarin Ingilizcedeki contemporary art

ifadesini anlamlandirmak i¢in degil, bizdeki karsiligin1 saglam zeminde ilerlemesi i¢in

2 Mehmet Yilmaz, Sanatin Giinceli Giincelin Sanati (2012) isimli kitabinda; iki sanat adlandirmasinda
tiir, arag, yontem, donem, egilim ve ilgili sanatcilar gibi acilardan ele alindiginda usluplar arasi olasi farkliliklarin
ortadan kalktigin1 ifade eder. Oncelikli karmasanin sebebini ise ¢eviri karmasasindan dogdugunu belirtir. Giincel
sanat, cagdas sanat; actual art ve contemporary art ifadelerinin direkt karsilifi olarak kabul edilmediginden
tartismali bir konudur.
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alternatif karsiliklar bulunmasi gerektigini de vurgulamaktadir (Antmen, 2009: 296-
298). Vasif Kortun ise, Tiirkiye’de ¢agdas’i, modernin simdiki hali olarak
tanimlarken, bu ikili arasinda ciddi bir ayrilma olmadiginin altin1 ¢izer (Garanti Kiiltiir

AS, 2018; 48).

Bir grup insan contemporary art’t ‘cagdas sanat’; diger
grupsa ‘giincel sanat’ diye ¢evirdi dilimize. Birinci gruba gore,
cagdas kavrami daha kapsayicrydi. Ikinci grubun gerekgesiyse
ideolojikti.... Grubun onciisii Vasif Kortun’la elektronik ortamda
vazigtim, glincel kavramini nigin tercih ettigini sordum.... Cagdas
Sanat  tammumn  Ingilizcedeki contemporary ve actual gibi
kavramlari karsilamadigini; bu yiizden de ‘giincel’i tercih ettigini
belirtti... Bu yiizden ¢eviri ve algi konusundaki sorun devam

ediyor. (Yilmaz, 2022, Nisan 10)

Tartismalarda deginilmeye calisilan contemporary art/cagdas sanat kavrama,
anlasilacagi iizere sanat diinyasinin tiimiiyle hem fikir olamadigi birden ¢ok tanimi
icermektedir. Contemporary kelimesinin gevirisi olarak kullandigimiz ¢cagdas sozctigii
ve sozcligiin dogasinda bulunan zamanla iliskisi, kavrami daha karmagik hale
getirmektedir. Kavramin Tiirkgede ortaya c¢ikan anlam uyusmazligima deginen
felsefeci ve sanatgilarin yorumlarindan 6zellikle 90 sonrasi ¢cagdas sanat tanimlart hem
giincel sanati hem de yakin donem sanatin1 ve onunla iligkili, ilerici ve yenilikg¢i tiim
sunum ve yorumlama bi¢imlerini kapsayabilen konumdadir. Modernin sadece yakin
zamana ait sanat uygulamalarin1 degil, bir stil ve hatta bir donemi ifade edebilmesi
gibi cagdas agirlikli olarak simdinin sanatin1 tanimlasa da ilerici, yenilike¢i

anlamlarindan dolay1 anin sanatindan fazlasini ifade eder duruma gelmistir.

Bu calismada kapsaminda ¢agdas sanat, Mehmet Yilmaz’in tanimi baglaminda
degerlendirilmistir. Calisma, ¢agdas kelimesinin kullaniminda karsilastigimiz ve
cagdagsi, sadece ayni ¢agl paylasan ayni zaman diliminde bulunan anlamlarindan
ayiran alt anlamina atifta bulunulmustur. Mehmet Yilmaz’in goriisiiyle; ¢agdas (bir
sifat olarak) simdiye su ana gonderme yaparken, cagdas olan seyi, ilerlemenin
habercisi, bir yani yenide ve gelecekte olan yorumuyla yliceltir. Cagdas sanat, zamanin
sanat pratiklerinden dogan ama onlardan farklilasan, sanati, toplumu, i¢inde

bulundugu durumu sorgular, sorun edinir (Y1lmaz, 2012). Bu birliktelik deneyiminde
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zaman, kiltir, kimlik, mekan gibi farkli kavramlarin biitiiniiyle mayalanmasi
sonucunda ¢agin sanatgisinin ortaya ¢iktigi sdylenebilir. Bu bakis agisiyla tanimlama
durumu ise, Cagdas Sanati zaman baglamindan koparir, ne zaman baslamistir sorusu
anlamsiz kilar, hatta bakis agimiza gore sanat tarihindeki pek ¢ok sanatci, akim ve
tslup baglaminda (kavramin dogusundan onceki donemleri bile kapsayacak kadar)

muglak bir hale getirir.
2.1.1. Cagdas Sanat Baglaminda Bir Ornek: Willendorf Veniis’ii

Avusturya’da 1908 yilinda, li¢ arkeologun esliginde gergeklestirilen bir kazida
bozulmamis bir kadin heykeli ¢ikarilmistir. Bugilin, Willendorf Veniis’ii adiyla
tanimlanan heykel, 11 cm yiiksekliginde, kire¢ tasindan yapilmis ve yirmi bes bin
yilliktir (Gorsel 4). Heykeli giiniimiizde 6nemli kilan 6zel yani, sanatin zihnimizde

nasil sekillendigini ve gorsel kiiltiirlimiizii anlamlanmasina yardimci olmasidir.

Gorsel 4: Willendorf Veniisii, Eski tas ¢agina ait heykelcik

Yirminci yiizyilda Rusya steplerinden Ispanya’ya kadar uzanan bir cografyada
tanimlanabilen yedi heykelcik daha bulunmustur. Yirmi bin ile yirmi alt1 bin yillik
oldugu belirlenen heykelciklerde yiiz ifadesinin bulunmamasi, kollarin stilize edilerek
yontulmadan birakilmasi ve karin, gogiis kalga bolgelerinin normalden fazla abartilt

olmasi gibi Willendorf Veniisii ile benzer ozellikler fark edilmistir (Gorsel 5).
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Arastirmacilar bulunduklar1 cografya ve tarihlerin birbirinden ¢ok uzak olmasi
sebebiyle etkilesimde olma ihtimali tizerinde durmadiklarini ifade etmislerdir (Dixson

ve Dixson, 2011: 2).

Gorsel 5: Paleolitik ¢cag, Veniis heykelcikleri.

Halen Kaliforniya Universitesi’nde arastirmalarina devam eden noropsikoloji
uzmani V.S. Ramachandran, ayni donemlerde uzmanlik alani sanat olmamasina
ragmen sanatin, giizel algisinin ve begenilerin insan zihninde nasil olustugunu
anlamlandirmaya ¢alisan bir arastirma tiizerinde caligmaktadir. Ramachandran
arastirmasini genisletmek i¢in Ventis heykelciklerinin fiziksel 6zelliklerini daha 6nce
martilar tizerinde yapilmis psikolojik arastirmayi tekrar ederek anlamlandirmayi
dener. Gozleme dayali deney igeren bu arastirmada ise denekler insan degil
martilardir. Yumurtadan yeni ¢ikan martilarin yemek taleplerini, anne martinin
gagasina vurarak ifade ettikleri fark edilir. Ramachandran, bu davranigi annelerini
tanidiklar i¢cin yapmadiklarini, i¢giidiisel olarak anne martinin gagasindaki kirmizi
cizgiye dogru bir hamle olabilecegini belirler (Ramachandran, 1990: 159). Deneyin
kesin sonucuna varmak i¢in anne martinin gagasina benzeyen baska araglar kullanilir.

Yetiskin herhangi bir martinin gagasinin iizerindeki renklerden olusan ¢ubuklar1 yavru
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martilara gosterdiklerinde, martilarin o ¢ubuktan da yemek istedikleri gozlemlenir.
Hatta ¢izgi sayisini fazlalastirip iki gubugu da martilara gosterdiklerinde martilarin tek
cizgili c¢ubukla hi¢ ilgilenmedigi anlagilmistir. Ramachandran, bu davranisin
noropsikolojik bir alt yapidan kaynaklandigi iizerinde durur ve Veniis figiirii
yontucularimin da mart1 yavrulart ile benzer bir tepki verdiklerini ifade eder.
Yontucular kendi yasam deneyimlerinde onemli olan gseyleri abartma egilimi

gostermislerdir (Ramachandran, 1990: 160).

Ramachandran, s6z konusu arastirmasinda, atalarimizin diisiince ve algilarini
bu deney ile birlestirmistir. Ge¢ donem buzul devrinin zorlu kosullarinda yasayan avct
toplayici bireyler dogurganlik ve sismanlik 6zelliklerini ¢ok ¢ekici bulabilmektedir.
Boylece kadin bedenindeki bu oOzellikler cokta planli olmadan diger beden
Ozelliklerinin Oniine gegebilmistir. Ramachandran bu durumu kendi sozleriyle su
sekilde ifade eder; eger martilarin bir sanat galerisi olsaydi bu ii¢ ¢izgili ¢ubugu
duvara asar ve ona milyonlarca dolar deger bigerlerdi, hatta ona tapinarak, basyapit
derlerdi. Onlar icin biiyiik bir sanat saheseri olurdu ama neden oldugunu da tam
olarak bilemezlerdi (Spivey, 2005: 22). Ramachandran’in aragtirmasi; sanat neden
yahut nasil heykelciklerden ve duvar resimlerinden giiniimiiz sanatina evrildi
sorusunun cevabini karsilamaz. Ancak neden ve nasil; bugiiniin sanatin1 yastyor,

uyguluyor ve degisimine seyirci kalabiliyoruz sorusunun cevabini verebilir.

Ramachandran, sanata karsi1 hissettigimiz begeni, giizellik ve estetik algimizin
temelinde deneydeki martilarin sergiledigi i¢giidiisel davraniglarin oldugunu ifade
eder. Genisletecek olursak, kendi doneminin kutsal kalintilar1 gibi sunulan sanat
yapitlari, ortaya ¢iktiklar1 gegmis zaman diliminin kiiltiirel imgesi konumunda olabilir
(Ramachandran, 1990: 192). Benzer diisiincede olan sanat filozofu Denis L. Dutton,
sanatin degisimini ve estetik algiy1 elestirdigi kitabinda; bir mese agacinin topraga ve
yer alt1 kaynaklarina olan yakinligi kadar, sanatin da bireyin evrimlesmis niteliklerine
o kadar yakin oldugunu sdyler (Dutton, 2009: 21). Hollandali soyut disavurumcu
ressam Willem de Kooning, sanat¢inin toplumdan edinimlerini muhafaza edilen
kiiltiirlere benzetmistir. Zamanin ruhunun, psikolojisinin ve gelisiminin, sanatgida
nasil bir birikim olusturdugunu tanimlar ve sanat¢ilart maya tutan bir yogurda benzetir.
Kendiniz icin kiiciik bir kiiltiir gelistirirsiniz. Bir takim orijinal mikroplart muhafaza

ettiginiz siirece, iginizdeki orijinal sey gelismeye devam edecektir. Ciimleleri
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sanat¢inin s6zii edilen birikimi tanimlayan ifadeleridir. Dolayisiyla sanat yapisal
olarak, insanin zihinsel evrimiyle baglantilidir ve algilarimizin bigimlenmesi gibi
sanat¢inin zihni de felsefe, antropoloji, sosyoloji, psikoloji gibi pek ¢ok kavramin ele
aldig1 olgularla bigimlenebilir (Andersen, Renza, Fieseler, McDermott, McGannon ve
Papadopoulos, 2020: 14). Kimi zaman bir miizik aleti ile kimi zaman da bir duvar
motifi ile karsimiza cikabilen sanat yapitlarinda karsilasilan ortak nokta bireysel
psikoloji ya da toplumsal kosullarindan edindikleri gorsel kiiltiirii aktarilabilmesidir
(Berger, 2019: 54; Spivey, 2005). Dolayisiyla Ramachandran’in aktardigi gibi, bir
sanat eserini veya uygulamasini tanimlarken doneminin kiiltiirel i¢erigini ve toplumsal
ruhunu, keskin kirilma donemlerini ve hatta cografyas: gibi pek cok igerigini aym

cercevede degerlendirmek gerekli goriilmektedir.

Yiizyillar boyunca sanatgilar, diisiince, imge ve kiiltiir arasinda zihinlerinde
beliren yansimay estetik bigimlerle ifade etmislerdir. Elbette pasif bir kayit cihazi
durumunda degil, yasami algilayan, sorgulayan, 6grenen, diisiinen kisacasi yasayan
her insan gibi siirecin 6ziimsenmesi ile ortaya ¢ikan ifadeler seklinde olabilmektedir
(Hatcher, 1999: 113-114). Bu bakis agisiyla donemleri, sanat olusumlarini ve
akimlarini birbirinden bagimsiz sunmaktansa, cagdas sanatin olusum siirecine kadar
sanatc1 edinimlerine bakmak, sanat ve sanatcidaki kopuslari, tagkinliklari, isyanlar1 ve
baskalasimlar1 anlamlandirmak gerekli goriilmektedir. Zamanin ruhuna dair olgularin
seyrini temel alip neden sonug iliskileri ile cagimiz sanatindaki durumunu
aktarabilmek amac¢lanmistir. BoOlimiin  arastirmadaki  baglami ise sanat
uygulamalarinin bir biling olarak Ronesans’tan giinlimiiz ¢caginin sanatina kiiltiirel
baglamda nasil evrildigini, Courbet ve Manet’nin neden yeni uzamsal iligkilerin ve
konularin anlatimini big¢imlendirmeye ugrastiklarini, Duchamp’in bir pisuart sanat
eseri olarak tanimlamaya ¢alisirken hissettigi karmasik ruh halini, yeni olasiliklar
irdeleyen sanat¢i bilincini anlamak ve tarihsel siirecte bu benzer yaklagimi aragtirmak,
giysinin sanat nesnesine doniismesini ve doniisiirken ortaya c¢ikan diisiince
benzerliklerini sunabilmek olarak agiklanabilir. Arastirma konusunu olusturan ¢agdas
sanat kavrami, ozellikle modern sanatin tanimlara yerlesmesinden sonra olgusal

kavramlarin devinimi ile sanat tarihinde belirleyici bir yerde durmaktadir.
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2.2. Orta Cag’dan Ronesans’a Sanat ve Toplumda Modernlesme Siireci

Gorsel 6: Gustave Courbet, Ornans’ta Cenaze (1849-1850); Yaglh boya. (Eserden bir kesit).

Bir dénem, sadece kendi sanat¢ilart tarafindan yeniden
tiretilebilir. Belirli bir yiizyilin sanat¢ilari, bir onceki
va da gelecekteki bir yiizyilin eserlerini yeniden
yaratamazlar... Gustave Courbet, (25 Aralik 1861 /
Realist Manifesto / A¢ik Mektup)

Tarihten edindigimiz bilgilerle, ge¢misten giiniimiize pek ¢ok gelisim ve
yeniligin, yikici toplumsal olaylar sonrasinda yapilandigi goriilmektedir. Boyle
donemlerden biri Orta Cag sonrasi, Ronesans’in bi¢imlenme siirecidir. Bilindigi gibi
Ronesans’1n olusumundaki &nemli etkenler olarak, Ik Cag ve Orta Cag diisiincelerinin
tekrar incelenmesi ve okunmasi aktarilmaktadir. Gelismelerin kavramsal alt yapisinda
yeniden okumalarin katkist olsa da degisim sadece maddi ve endiistriyel anlamda
olusmamustir. Insanlar, bedensel ve zihinsel anlamda, &zellikle aydinlanma
doneminden sonra birey olmak icin biiyiik ¢cabalar sergilemistir. Bu anlamda Ronesans
felsefesi, insan ve birey i¢in Orta Cag’dan aydinlanmaya geg¢is donemi olarak
yorumlanabilir. Bugilin tanimladigimiz modern bireyin, modern siyasetin, modern

bilimin ve modern sanatin koklerinin bu donemde yeserdigi sdylenebilir.

Giinlimiizde Orta Cag olarak adlandirilan doneme ait anlatimlarda, insanlarin
dini otoriteler tarafindan yonetildigi bilinmektedir. O dénemde kimi agiklamalarda

insanlarin eksik, yetersiz ve kendi kontroliinde birakilmamasi1 gereken bir varlik
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oldugundan bahsedilmektedir. Ozellikle dini otoritelerce, insanlarin iyi olmadig1, bu
sebeple dini ve siyasi cezalarla boyun egdirilmesi gériisii hakimdir. Ornegin, aym
donemde pek ¢ok diisiiniir ve felsefeci insanin zamana ve mekana gore degismeyen,
menfaat¢i ve gilivenilmez varliklar oldugunu aktarirken, onlar1 tanrinin bir pargasi
olarak tanimlamis ve tanrinin idaresinden uzaklastikca kotiiliiklere yol alabilecegini
ifade etmiglerdir (Senemoglu, 2016: 44-46). Bu goriis Fransiz felsefeci Simone
Weil’in Kisi ve Kutsal isimli kitabinda aktardig1 hak tanimi ile ortiismektedir. Weil,
ayn1 donemi elestirdigi yazisinda, benzer bir otorite ile insanin yonetilme ihtiyacinin
kendi dogasinda oldugunu aktarir. insanin yonetilmesinin sonucunda aldig1 sey hak
tir. Kiginin dogast itibariyle topluluga tabi oldugunu ve hak kavraminin mutlak bir
giice bagimli olmasini tartigir. Dolayisiyla 6zellikle ge¢ Orta Cag olarak adlandirilan
on dordiincli ve on besinci yiizyillarda donemin diisiince idealinin hak, birey ve

Ozgirliik kavramlarinin arayisinda oldugu soylenebilir (Weil, 2019: 32).

15. yiizyilda, Italya’da, dini otoritelerin hayatin tiim alanlarinda etkin goriildiigii
Orta Cag baskisi sonrasinda, Avrupa’nin bilim, sanat ve teknik gelismelerinin
yiikseldigi bir siire¢ tanimlanmaktadir. Bu siireci destekleyen gelismeler olarak,
ekonomik doniistimler, feodal kiiltiiriin ticaret ile aydinlanmasi, kent kiiltiiriiniin otaya
cikmas1 gibi konulardan bahsedilmektedir (Agaogullar1 ve Koker, 2008: 102-115).
Antik Yunan felsefesinden alintilanan, Protagoras’in (M.0.481-M.0.420), insam
merkeze alan her seyin élgiisii insandir fikri ile temellenen bir donem baslamistir.
Diisiinceye gore tiim bireylerin esit, 6zgiir ve bireysel olabilmesi savunulmaktadir.
Bireyin kendine yetebilen, kendini ydnetebilen ve yonlendirebilen kisaca kendi
idamesinden sorumlu olabilecek benlige ulagsmasini tanimlayan modern bireycilik
olgusu olugsmaya baglamistir. Temelde insan ile tanr1 arasindaki her tiirlii araciya karsi

duran bu tavir, toplum ve siyaset kavramlarina yon vermistir.

Ronesans’tan itibaren odak noktasi olarak belirginlesen ve demokratik iliskileri
yapilandiran modern bireylesme tavri, hiyerarsilere, yetki merkezlerine veya kisisel
baglara toplu bir itiraz gerektirmistir (Shiner, 2003: 137). Boylesi bir itiraz ise esitlik,
ozerklik ve bagimsizlik duygusuyla ruhunu bigimlendirmis bireysel duruslar icerir.
Dolayisiyla kendilerini toplumsal smiflarindan, aidiyetlerinden, mevkilerinden
bagimsiz algilamaya zaten alismis olan insanlardan bahsedilmektedir. Baska bir

deyisle onlar1 tanimlayan ya da 0Ozel kilan seylerden soyutlanmis olmalari
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gerekmektedir. Ancak daima akillarda olan bir gercek daha vardir. insan tiim bu
kavramlarin mimar1 degildir. Biitiin bunlar1 kendisi i¢in var etmis olan, insandan ¢ok
daha ytice, bir tanr1 anlayis1 vardir. Dolayisiyla insanin modern birey olmasi, bugiine
dek yiice olan anlayisini etkisizlestirmesi anlamina gelmektedir ve yeni bir siireci
tanimlamaktadir. Reddetmek, kars1 gelmek ifadeleri bu yiizden o doneme ait, icerigi

cok yiiklii ve ¢okca tekrar edilen tanimlamalardir (Hatcher, 1999: 202).

Ronesans olusumunun iceriginde, sadece yaratictya yonelik biling degisimi
degil giindelik yasam pratiklerini degisime zorlayan gelismeler de mevcuttur. Ilk
olarak kentlesmenin etkisiyle kirsal yasamdan sehirlere dogru bir gogten
bahsedilmektedir. Belirgin sekilde gergeklesmeye on sekizinci ylizyilda basladigi,
yerlesik sekilde kurumsallagsmasi ise on dokuzuncu yiizyili bulmustur. Kismen
sehirlere y1gilmanin yarattig1 yeni niifus yogunlugu ve buna iligskin olarak ortaya ¢ikan
toplumsal sorunlar yiiziinden, kirsal bolgelerle ilgili abartili bir duygusallik gelistigi
ifade edilmistir. Sehirlerin gelismesi, tarimin kentlerden uzak alanlarda artmasi,
insanin doga {iizerinde ne kadar etkili ve giicli olabileceginin farkindaligini
saglamistir. Kesiflerle, var olmanm ve diinyali olmanin tanimini sorgulayabilen,
icatlarla yenilikleri liretmenin giiclinii hissedebilen, ticaret ile de farkli kiiltiirler
taniyabilen ve farkli yasam bicimleri gorebilen insanin, bilincinde bir degisimin
olusmaya basladig1 aktarilmaktadir. Siire¢ icerisinde pozitif bilimler alaninda
gerceklesen gelismelerle birlikte insanlar dogay1 ve dogal olana karsi giiglerini de
anlamaya odaklanmislardir. Bu ¢abanin {iriinii olarak Boticelli, Veniis iin Dogusu ile
kadin bedeninin hem ilahi hem de mitolojik ifadesindeki estetigini (1486), Da Vinci
Vitruvius Adami ile matematigin sanatla ve insanla ne kadar dengeli bir iliskide
olabilecegini, (1492), Michelangelo, David ile heykel sanatinin gergekei bir tasvirle
ifade edilebilecegini (1504) ve Cervantes, Don Kisot ile okurun hem sinirsiz hem de
bagimsiz olabilme durumunu (1605), ifade ederek dénemin 6nemli eserlerini ortaya
cikarmiglardir. Degisen bilingle birlikte diinyaya yayilan degisim ve devrim

hareketleri goriilmeye baglanmistir (Baxandall, 2015: 233-234).
2.3. Aydinlanma Déneminde Degisen ifade Bicimleri

On sekizinci ylizyillda diinyanin farkli noktalarinda, 6zgiirlesme ve bireyi
merkeze alma tavirlart izlenebilir. Donemin 6nemli gelismelerinden biri yeni diinya

olarak ifade edilen Amerika Birlesik Devletleri’nde gerceklesmistir. Yeni idealler
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Avrupa’dan once ilk kez 1776'da kurulan Amerika Birlesik Devletleri'nin Bagimsizlik
Bildirgesinde ifade edilir. Cagin Gtesinde bir hareket olarak tanimlanmasi ise
bagimsizlasma meselesinden degil metin igerisinde yer alan tanimlardan dolayidir.
Jean Jacques Rousseau’nun Toplumsal Sézlesme teorisindeki bazi metinler, yazildig
bicimde bildirgeye eklenmistir (Degirmencioglu, 2019: 2005). Ayrica Ingiltere,
Fransa ve Amerika devrimlerinin diisiince dnciisli olarak tanimlanan ve Aydinlanma
Cagr’nin énemli isimlerinden olan Ingiliz felsefeci John Locke un ...biitiin insanlar
esit yaratimigtir ve onlara yaratici tarafindan devredilemez birtakim haklar
verilmistir. Bunlarin basinda yasama hakki, 6zgiirliik ve mutlulugu aramak gelir...
Sozleri de bildirgede yer almistir. Sadece metinsel degil eserleri ve diisiincelerinin
izlerinin bulundugu diger isimler olarak George Berkeley ve David Hume gibi
aydinlanma felsefesini yapilandiran diisiiniirlerin etkisinden de bahsedilmektedir. Bu
diistinceler temelinde Avrupa ve Amerika’da hak ve 6zgiirliiklere odaklanan yeni bir

toplum kiiltiiri olusmustur (Degirmencioglu, 2019: 2014).

1785 yilinda Jacques-Louis David, Horas Kardeslerin Yemini isimli, neo-
klasizmin manifestosu olarak nitelendirilen tablosunu bu kosullarda ortaya ¢ikarmistir

(Gorsel 7).

Gorsel 7: Jacques-Lois David, Horas Kardeslerin Yemini (1784); Tuval {izerine yagli boya.

David, bu eserinde hem iislup hem de konu agisindan klasik ve akademik
gelenekleri bir arada kullanmay1 tercih etmistir. Resim, Cumhuriyet éncesi Roma'da
cesaret ve vatanseverligin kahramanca yorumlanmis hikayesi olarak kabul géormiistiir.
Ayrica eserin yapildigi donem on sekizinci yiizyilin sonlarina ait sikintili ve toplumsal
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bunalimlarin yasandig bir donemdir. Resmin tamamlanmasindan bes yil sonra 1789
tarihinde Fransiz ihtilali baglamis ve eser heniiz yapildig1 dénemde halkin bagimsizlik
duygusunu aktarabilmesiyle yorumlanmistir. David, Fransiz Devrimi’nin aktif bir
destekgisi olarak karsimiza ¢ikar ve devrimci komitenin bir iiyesi olarak su agiklamay1
yapar: Insan, ruhunun ilerlemesini aktarmaktadir. Sanat, akil ve felsefe ile
vonlendirilen, diinyaya ozgiirliigiin saltanatini getiren, muazzam bir halkin yiice
cabalarimin ¢arpici érneklerini yaymaya ve iletmeye yardimci olabilecek durumdadir.
Esitlik ve hukuk, ac¢ik ve aydinlik yeni bir toplum insa etme araci olacaktir.
Ciimleleriyle sanatin pek c¢ok alandaki bilimsel gelismelere katkida bulunmasi

gerektigini belirtir (Lynton ve Chester, 1980: 257).

1789'da Fransa’da diislinsel anlamda etkilerini ve kaynaklarini aydinlanma
felsefesinden alan, hak ve 6zgiirliik arayisinda olan, halkin refah seviyesini sorguladigi
yikici bir devrim atmosferi olugsmustur. Amag, feodal ayricaliklara sahip bir aristokrasi
ve giiclii bir dini smif etrafinda merkezlenen, baskici hiikiimet yapisini, vatandaslik,
milliyet¢ilik ve devredilemez haklar gibi yeni Aydinlanma ilkeleriyle degistirmektir.
Devrimci diisiinceyle iilkede koklii yapisal degisikliklere gitmek gerektigine inanan
goriisler katmanlar arasinda yayilmaya baglamistir. Ihtilal sonrasinda Fransiz halki
onceki doneme gore biiyiik bir degisim gegirmis, halk bilinglenmis ve sarayin, kralin,
seckinlerin denetiminden ¢ikmaya baslamistir. Bacon, Descartes ve Newton 6zellikle
on yedinci yilizyilin bilimsel temelini olusturan arastirmacilar arasinda yer almaktadir.
Sehirlerde yasayan pek ¢ok burjuva, biiyiikk bir uyanis i¢indedir. Kitaplar
yayginlagsmakta, aileler ¢ocuklarin1 yliksekogretime yonlendirerek kiiltiirel seviyeyi
yiikseltmektedir. Bagimsiz yayincilarin yayimladiklar1 basili yaymlar, kitlesel
farkindaliga yol a¢gmistir. Tiim bu kosullarin toplumsal bilinglenmeyi arttirdig

aktarilmaktadir (Harootunian, 2006: 141).

Kelimelerin igerisinde hizlica sdylenebilen, ge¢mis {i¢ ylizyilin ruhunu
aktarabilmeye calismak pek ¢ok kavramin igerigini eksik birakacaktir. Ancak genel
gecer cerceve ile bazi yorumlarda bulunabilmek miimkiindiir. Orta Cag diisiinme ve
davranis biciminin terkedilmeye baslandigi on besinci yilizyil ortalarindan itibaren
toplumlarda, dini, ahlaki, siyasi ve kiiltiirel kuramlara yonelik elestirisiyle bezenmis

bir 6zgiirliik bilincinin yeserdigi goriilebilir.
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Degisimin esiginde olan toplum kiiltiirii ile bireycilik ve modernlesme
kavramlar1 sanatgiya niifuz etmistir. Aydinlanma dénemini takiben bagimsizlasan,
bireysel hak ve Ozgiirliiklerini arayan, toplumlarin aynasi olan sanatgilarin sayist
kitalar {izerinde artmistir. Ozgiirliik ve esitligi destekleyen bu tiir ifadeler 6zellikle
kitlelere kolayca ulasabilen edebiyat tiirlerinde gozle goriiliir bicimde fazlalagsmistir
(Williams, 1961: 192). Aydinlanma diisiincesi, insan 1irkini evrensel, ahlaki ve kiiltiirel
acidan var etmeye yonelik bir ¢abay1 ifade etmektedir. Aklin gergege erisme izini
verdigine ve gercegin bilgisinin insanlig1 daha iyi hale getirecegine inanilmaktadir. On
sekizinci yiizyilda sekillenmeye baslayan, yeni bir diinya, daha iyi bir diinya goriisii
modernizm kavraminin yaklastigini hissettirmektedir. Arendt’in ifadesindeki gibi yeni
bir mucize kiliginda ortaya ¢ikmistir. Insanin yapabilir olmasi, ondan daha 6nce hi¢
beklenmeyenlerin beklenebilir olmasi, sonsuz olasiliklardan birini gergeklestirebilir

olmasi bu donemin motivasyonunu tanimlamaktadir (Arendt, 2006: 55).
2.4. Modern Sanat¢i Tammmin1 Hazirlayan Atmosfer

Michael Baxandall, 15. yiizyilin sanat ortamini aktardig: kitabinda toplumsal
gerceklerin belirli imgelerin ve aligkanliklarin gelismesine yol agtigini ve bu imge ile
aligkanliklarin, sanatcilarin isluplarinda tanimlanabilen unsurlara doniistiigiini
savunur. Temsil, bi¢im, form, renk ve tim bunlardan okunabilecek bir yenilik
beklentisinden bahseden Baxandall tim bu degisimin hem sanatgida hem de
izleyicide/alicida olustugunu ve begeni olarak nitelenen seyin o donem hem sanatgida
hem de izleyicide uyum igerisinde degistigini aktarir. ROnesans seyircisinin sanat
eserini anlamak i¢in sasirtici bir ¢gabada oldugunu ¢iinkii entelektiiel bir bireyin sanat
eserleri konusunda fikir belirtebilmesinin, hatta teknik ayrimda bulunabilmesinin

kiiltiirel gelenege doniistiigiinii belirtir (Baxandall, 2015: 142-146).

Yaklasik 16. ylizyila kadar hararetli bir bicimde stirecek olan otoritenin toplum
isleyisine ve bireyin 6zel hayatina koydugu kisitlamalarin yarattigi ¢atigma durumu,
modernist sorunun temeline yerlesen iki kutuplu bir tartisma baglatmistir (Mattick,
2003: 10-11). Tarihteki orijinal ismi Querelle des Anciens et des Modernes olan ve
Tiirk¢e’de Kadimlerin ve Modernlerin Tartismas: olarak bilinen bu donem, Fransiz
Akademisi’nde edebiyat alaninda ortaya ¢ikmis ve sanat alanina sigramistir. Fransiz
Ronesans sairi Joachim du Bellay, Akademi’de edebi metinlerde Latincenin degil
Fransizcanin kullanilmasini savunmustur. Bu yonlendirme ile baslayan tartismanin
yine modernlerin safinda yer alan, Uyuyan Giizel, Kirmizi Baslikli Kiz, Kiilkedisi gibi
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Diinya Klasiklerinden tanidigimiz masallarin yaraticis1 Charles Perrault’nun etkisi ile
koriiklendigi aktarilmaktadir. Perrault, kadimleri taklit eden yazarlari bu
tutumlarindan otiirii elestirmis ve diislincenin zamanla olgunlasabilecegini ayrica
eskilere Oykiinerek ilerlemenin imkansizligini savunmustur (Perrault ve Zarucchi,

1989: 87).

Zamanla tartigmanin igerigi cagin yazarlarimi ve sanatgilarini tanimlayan
modernlerin artik ahlaki ve sanatsal olarak kadimlerden yani Antik Yunan ve
Roma'nin yazar ve sanat¢ilarindan iistiin olup olmadigina dogru yol almistir. Donemin
aydinlanma arayiscilarinin yani modernlerin Antik Yunan ve Roma kiiltiiriinden
bagimsiz kesifleri ve basarilar1 popiilerlestirmesi, Avrupa Ronesans’inin énemli bir
ozelligi olarak aktarilmaktadir (Baxandall, 2015: 98). Tartismada kadimler, sanatsal
ilerleme kavramina kars1 ¢ikarak, sanatta ilerlemenin olamayacagini, miikkemmellige
ilk ve son kez her seyi icat eden kadimler tarafindan ulasildigi goriisiini
savunmuslardir. Modernler ise bulunacak, kesfedilecek, degisebilecek ¢ok fazla sey
oldugunu o6ne siirmiislerdir. Louvre’un Kolezyum’dan daha giizel oldugu ya da
Pascal’in Platon’dan daha bilge oldugu gibi, modernlerde daima yeniye olan giiven,
inan¢ ve hayranlik duygusunun hissedildigi ifade edilebilir. Perrault bu durumu bir
kopma ani olarak tanimlar: Zaman, ikiye ayrilir ve bir énce ve bir sonra ortaya ¢ikar.
Diigiiniilemezler diistiniilebilir, olanaksizlar da olanakli hale gelmistir (Perrault ve

Zarucchi, 1989: 76).

Tartigmanin uzun siire giindemde kalmasi ile farkli isluplar sergilendigi
goriilmiistiir. Ornegin, Ingiltere’de, din adami ve edebiyat¢1 olan Jonathan Swift
tarafindan Kitaplarin Savasi ismiyle mizahi olarak ele alinmistir. Resim sanatindaki
yine mizahi ve igneleyici yorum ise aydinlanmaci durusa sahip William Hogarth
tarafindan gerceklestirilmistir (Gorsel 8). Ressam ve Karikatiirist olan Ingiliz
sanat¢inin eserinde, Ronesans ve Barok sanatgilarin resimlerinin ¢agdas sanatgilarin

resimlerine saldirdig1 bir am1 Resimlerin Savagsi (1743) ismiyle resmedilmistir.
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Gorsel 8: William Hogarth, Resimlerin Savasi (1744-45); Oyma baski.

Bu c¢ekismeli donem, on sekizinci yilizyilda Aydilanma felsefesinin
olgunlagmasi ile akil ve hiimanist felsefe lehine sonuglanmistir (Yilmaz, 2010).
Aydinlanma doneminde ve sonrasinda gerceklesen tartisma devrimlerin ¢aginda
kiillenir. Tartismalarda taraf olanlarin hemfikir oldugu tek konu, ge¢misle simdi
arasidaki mesafenin biiytimesi, toplumlarin biiyiik doniisiimiine yol agmasi seklinde

ifade edilmistir (Lynton ve Chester, 1980: 211)

Sanati yaratan bilincin, bagkalagmaya adim adim yaklastiran bir baska catigma
ve ayrilik ortami, Sanayi Devrimi etkisinin kalic1 bigimde yayginlagsmaya baslamasiyla
olugsmustur. Baudelaire 1800’lerin ortasini isaret eden ayrilik¢1 ortami ve hissedilen
modernite kavramini, kentsel yasamin kalabaliklagmasi ve teknolojik gelismelerin
artmasi konulariin {lizerinde durarak ifade etmistir. Kentsel ortamda yeni bir yasam
bi¢iminin olugmasinin ve endiistriyel teknolojinin toplum ve sanat {izerindeki etkisine
dikkat ¢cekmistir. Donemin sanatini ise bu kosullara bagli olan ve yasami biitlinleyen
diger yaris1 olarak ifade eder (Baudelaire, 2009). Baudelaire'in dile getirdigi
modernitenin temel unsurlari, sanatsal bir hareketin etiketi olarak degil, pratik ve
manevi sorunlart ve meydan okumalariyla laik, ticari ve teknolojik kentlesmis
toplumun temel yonleri olarak degerlendirilebilir. Emek ve emekg¢inin haklari,
kentlesme, teknoloji karsisinda dnemsizlesen bireyler ve fabrika sistemi gibi diizen

degisiklikleri donemin baslica problemlerine doniigmiistiir. Ayrica demokratiklesme,
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insan haklari, esitlik, aile, go¢, yalnizlasma ve yabancilasma ile ilgili problemleri de
beraberinde getirmistir (Sahin, 2016: 81). Dolayisiyla bu donem igin artik, antikite,
Ozgiirlik, kraliyet gibi tartigmalarin toplum giindeminde pek yer almadigi ifade

edilebilir.

Geriye donilip baktigimizda, Ronesans hiimanizmi ile iiretilen yaklasik iki
ylizyillik eserlerde, insanin kaderine ve diinyanin gelecegini sekillendirme
potansiyeline duyulan modernist giivenin bir ifadesinin yeserdigi goriilmektedir.
Yalnizca aydinlanmig zihnin gercegi bulabilecegine dair on sekizinci ylizyil inanci
hem aydinlanmanin hem de gercegin, bilgiyle uygulanmasi yoluyla kesfedilmistir
(Chaney, 1999: 53-54). Bu olusum aynmi zamanda yeni bilgiyi yaratan bir siireci
tanimlayabilir. Birey, dogru egitim ve 6gretim yoluyla bilgiyi ve ayn1 zamanda ondaki
gercegi kesfetmenin araclarimi edinmistir. Bu gibi degisimlerle genel olarak kisinin
yasamini diizenleyebilmesi yeniden gilindeme gelmis hem dislincenin hem de
toplumsal yasamin koklii degisimlere ugrayacagi bir siirecin fikirsel/felsefi baslaticisi
olmustur. Baudelaire s6z konusu degisimi 6nceden fark etmis ve yasam kosullarinin
giderek daha hizli degisecegini ve modern sanatin gorevinin yeni yeseren
duygularimizdaki ickin ve ozgiin giizelligi ifade etmek olacagini ongdrmiistiir. Yeni
duygularimiz ifadesi ile anlamlandirilacak yeni durumlar ve disa vurumlar olacagini
kastetmigtir. Baudelaire hem kamusal hem de 6zel alanda herkes i¢in ciddi yeni
diizenlemeler olacagini ve sanatin bu yeniliklerle ugrasmaya odaklanacaginmi da
ongodrmektedir (Baudelaire, 2009). Gelismelerin sonucunda sanat¢i daha 6zgiir, daha
elestirel, daha deneysel ve miikemmellikten uzak eserler liretebilmeye baslamistir.
Ayni zamanda toplum ve o toplumun bireyi olan sanat¢i, daha egitimli durumdadir.
Stirekli miicadele verdigi dogaya karsi zafer elde etmis, kilisenin ve geleneklerin
sOyledigi kars1 ¢ikilamaz dogrulart bilim ve akilla yeniden tanimlamaya calismistir

(Shiner, 2003: 164).

18. ylizy1l itibariyle artik diigsel aristokrat diinyanin, Gnemini yitirmeye basladigi
sOylenebilir. S6zii edilen gelismeler ne kadar radikal olursa olsun her seyin birdenbire
degistigini ve son buldugunu diistinmek yanlis olur. Sanatgilarin ¢ogu hala loncalara
ve meslek birliklerine bagli olarak ¢alismaktadir (Mattick, 2003: 19). Ayrica hala pek
cok zanaatkar gibi yanlarinda ciraklart bulunur. Ancak tarihin pek ¢ok doneminde

oldugu gibi toplumsal ve kiiltiirel bir degisim sancisinin o zaman da yagandigi aktarilir.
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Avrupa'da sanat ve kiiltiirle ilgilenen topluluklar halen, sehir devlet giigleri, yerlesik
gelenek ve gorenekler, yasa ve soy baglar1 tarafindan desteklenen kurumsallagmis
otoritelerin etkisi altindadir. Hala satolarin1 ve malikanelerini siislemek isteyen zengin
aristokrasinin verecegi islere ihtiyaglar1 vardir. On sekizinci ylizy1l sanatgisinin
baskalagim Oykiisliniin onemli yan1 da burada aktarilabilir. Artik sanatcilar iislup
olarak adlandirdiimiz degisimi, zamanin ruhundan kendi ruhlarina aktarmustir.
Gegmis zamanlarda donemin iislubuna uygun bir isin yapilmasi, sonuca ulasma
acisindan en iyi yol olarak benimsenmis, giivenli yol olarak tanimlanmistir. (Williams,
1961: 190). Ancak bu akilc1 baskalasim ve yenilenme diirtiisii sanatgilarin degisik
sorunlara egilmelerine, uyumlu kompozisyonlara, dramatik ifadelerin artmasina kap1
aralasa da resim ve heykelde biiyiik ve sasirtic1 bir degisim goriilmedigini belirtmek
gerekir. Uzun siire devam eden amag, sanati isteyenlere ve begenenlere, begendikleri

sekilde sunabilmek olmustur (Yilmaz, 2010: 55).

Yeni hayatlarin yeni ugraslar1 ve endiseleri, modern sanati1 yaratan sanatcilarin
gecmisteki sanati nasil terk ettiini agikca ortaya koyabilmektedir. Zamanla,
kadimlerin karsilayamayacaklar1 gereksinimler ortaya ¢ikmustir, bu gereksinimleri
kadimler karsilayamaz c¢ilinkii onlarin zamaninda higbiri mevcut degildir. Arendt;
Gegcmisle Gelecek Arasinda isimli kitabinda bu gereksinim ve yenilenme durumuna,
Biiyiik diistiniirlerin biiyiikliikleri, yasadiklar: diinyanin diisiince geleneginin basa
¢tkmakta aciz kaldigi yeni sorunlar ve karmasalarca istilaya ugradigint kavramuis
olmalarinda yatmaktadir, sozleriyle yer vermistir (Arendt, 1996: 44). Dolayisiyla
boliimiin girisinde tartisilan Prof. Ramachandran o6rneginde oldugu gibi belki de
sanatin tarihini ve baskalagimini anlamaya ¢alisirken sormamiz gereken dogru soru,
uygulanan eserlerin sanat olup olmadig1 degil, eserlerin ne zamanin sanati oldugunu

sorgulamak olabilir.

Boliim girisinde yer verilen Courbet’nin climlelerine tekrar bakacak olursak,
sanat yasananlarin ¢evresinde onlarla birlikte bigimlenmistir. Bu bicimlenme bazen
tagkinlik, bazen disavurum bazen bir arayis belki hi¢ ifade edilmemis duygularin
ifadesi olabilmektedir. Olusan bu yeni ifadeler sanat diinyasinda yeni pencereler
aralamis bireysellesme egiliminde olan sanatgilara yol gosterici olmustur. Courbet ve
cagdas1 diger sanatgilar i¢in belki sadece bir resim olan ¢ergevenin sunumu, sanat

diinyasina yeni bir bakis a¢is1 getirmistir. Bu yeni pencereler, toplum ve kiiltiiriin insa
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edilmis bir imgesi niteligindedir. Sanatsal anlatimlarin geleneksel ifadeleri artik
yetersizdir. Sanatcilarin iizerinde korkular, endiseler birikmis ve yenilenmenin
yabanciligi sarmustir. ilerleyen orneklerde, karmasik duygularla, ifade smirlarmi

asmaya calistig1 diisiiniilen baz1 sanatcilarin eserlerine yer verilmistir.

Théodore Géricault’nun yirmi yedi yasinda tamamladigi Medusa’nin Sali (1818-
1819) isimli tablosu kayaliklara carpan Medusa isimli Fransiz gemisinden kurtulmak

icin sandalin lizerine siginan kazazedeleri anlatir (Gorsel 9).

Gorsel 9: Theodore Gericault, Medusa’nin Sal1 (1818-1819); Tuval {izerine yagli boya.

Gericault bu resimde, birbirlerinin bedeniyle karinlarini doyurmalari, 1ssiz
karanlikta hissettikleri korkular1 ya da biiyiik seving yasadiklar1 kurtulus ani gibi
gergeklikleri resmetmemistir. Salin iizerinde, ufukta gordiikleri baska bir gemiye isaret
gondermeye calistiklart ve basarisiz olduklart Cilginca bir mutluluktan derin bir
vimitsizlige diistiikleri, umut ve belirsizligi en yogun yasadiklarini diigiindiigii an,

tanimiyla anlatmistir (Russel, 2019).

Gustave Courbet’nin, etkileyici giizellige sahip olmayan hatta pek ¢ok kimseye
gore cirkin sayilabilecek siradan insanlari, gergek goriintiileriyle, abartili biiyiikliikte
resmettigi Ornans’ta Cenaze (1850) isimli tablosunun ifadesi de benzer bir 6rnek
olabilir (Gorsel 10). Courbet, dogup biiyiidiigii kasabalilar1 ve dogasini
ideallestirmemis, kelimenin tam anlamiyla gordiigii bigcimde aktarmistir. Tablodaki
din adamlar1 ve kadinlar sadece insan olarak resmedilmistir. Courbet, modern sanatin

gercekeiligi icerisinde, benzersizligin, dogalligin estetiksel ifadesini anlatmaya ihtiyag
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duymus olabilir. Ayrica doneminde tablo c¢okca elestirilmis olmasina ragmen
sonrasinda modern sanatin bicimlenmesindeki en 6nemli eserlerden biri olarak kabul

edilmistir (Andersen, Renza, Fieseler, vd., 2020: 14).

Gorsel 10: Gustave Courbet, Ornans’ta Cenaze (1849-1850); Yagl boya.

Fransiz klasizminin ressamlarindan Nicholas Poussin’in Masumlarin Katliami
(1632) isimli eseri, bigimsel olarak donemin geleneklerine uygun yapilmistir. Ancak
sahnenin merkezindeki kadinin goriintiisii ile trajedi ve acinin yiiksek sesle
duyulabildigi bir resimdir. Yirminci yiizyilin énemli Ingiliz ressamlarindan Francis
Bacon bu resme simdiye dek resmedilmig en basarii haykiris... yorumunu yapmistir
(Gorsel 11). Sonrasinda ise Avrupa daha giiclii, daha dehsetli ve karsi konulamaz
panik duygusu yansitan baska bir haykiris resmi ile tanisir. Edward Munch’in...
Varolussal izdirabin, dogadaki ¢igligi... olarak tanimladig1 Ciglik (1893) isimli eseri,
donemin endiistri karmasasinda baskalasan birey, ekonomi ve emek problemlerinin
sanatcidaki disavurumu olarak yorumlanmistir (Gorse 12). John Russell, Avrupa'nin
tam da o anda bu resme ihtiyaci oldugunu aktarir. ifadesine gore, gecmisten gelen

hicbir sey ondaki ifadeyi karsilayamamis olmalidir (Russell, 2019: 56).
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Gorsel 11: Nicolas Poussin, Masumlarin Gorsel 12: Edward Munch,

Katliami (1625-1632); Yagli boya. Ciglik (1893); Yagl boya.

Genel bir bakis agistyla, orneklerdeki sanat¢ilar Ronesans ile agilan siirecte
goriinilir bicimde donemin ruhunu aktarma yoluna odaklanmislardir. Ancak onlar igin
tartigma ve sorun olan sey, donemin ruhunun bilinmezlerinin hayli fazla olmasidir.
Gergegin dogasi en basindan beri sorunlu ve karanliktir. Bu karanlik, bir ¢ag
tanimindaki karanlik degil, 1s1ks1zlik anlamindaki sessiz ve tekinsiz bir karanlik olarak
aktarilmaktadir.  Sanatcilar kafi olan her seyin buharlasip gittigi® bir diinyada
yasamanin heyecan ve korkusunu aktarmistir. Ayrica ne kadar empati yiikli bir
anlatim tercih etmis gibi goriinseler de gelenekten ayrilislar1 kendi sec¢imleri
neticesinde olan bilingli bir eylem degildir (Mattick, 2003: 110), (Arendt, 1996: 45),
(Berman, 2004: 67). Ifadelerin odak noktasi, modern sanat olarak tanimladigimiz bu
kopusun, sadece modern ¢agda yapilmis eserler listesi olarak degerlendirilmemesi
gerektigidir. Bu sanat bi¢iminin olusumu kendi toplumsal kosullarina tepki veren ve
elestirel olabilen eserlerin iiretilmesiyle tanimlanabilir. Sanatg¢ilarin, gelenekselin
disinda gelisen olaylara yanit vermek ve diinyay1 tek bir kralin ya da sanat okulunun
dikte ettigi gibi degil, gordiikleri gibi ifade etmek istemislerdir. Modern sanat kisisel
ifadeyi denemek ve bulmakla ilgiliydi. Bunun yaninda modern sanattaki elestiriler

cesitli sanatsal hareketleri ve konular1 kapsar. Tiim bu sanat lisluplarin1 bir araya

3 Kat1 Olan Her Sey Buharlasiyor: Modernite Deneyimi, Marshall Berman'm 1971 ve 1981 yillart
arasinda yazdigi ve 1982'de New York'ta yaymlanan Modernite elestirisini aktardigi kitabidir. Kitap,
sosyal ve ekonomik modernlesmeyi ¢eliskili iliskisini incelemektedir.
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getiren tanimlayic1 Ozellik, sanatgilarin, diinyamin biiyiisiiniin - bozulmasina * ve
gelenegin iflasina miimkiin oldugunca dogrudan, bilingli olarak direnmeye ve
ylizlesmeye caligsmalar1 olarak yorumlanabilir. Yitirilen ve elde edilen her seyin,
varolus zincirindeki 6neminin fark edilmesi amag¢lanmaktadir. Her biri sadece bir arag

degil zamanin anlamini igeren olgulardir.

Modern sanatg1 olarak adlandirdigimiz sanatcilari, diisiiniirleri ve filozoflar
birbirine baglayan ortak diistince; gercekligin tehlikede oldugu, bir soru isareti haline
geldigi, modern diinyada insana garip gelen olgularin yarattigi sezgi olarak
tanimlanabilir. Bireye ve topluma dair, kriz, yabancilagsma, baskalasma, ¢okiis gibi

kelimeler, bu baglamda stirecin tanimlayicilaridir.

2.5. Modern Sanatta Ayrisma ve Sanat¢ilarin Postmodern Tavirlar:

20. ylizyilin ortalarinda Bat1 diinyasi biiyiik deger degisiklikleri yasamistir.
Ikinci Diinya Savasi siirecinde kaybedilen milyonlarca hayat, ilk kez kullanilan
niikleer silahlar, sonrasinda parcalanan komiinist ideolojiler gibi bircok gelisme,
modernist iyimserligi arttk modast ge¢cmis ve basarisiz olmus gibi gosterirken
modernizmin vaat ettigi gelisme ve mutlulugun ne pahasina oldugu sorgulanir hale
gelmistir. Genel olarak sanati, edebiyati, mimariyi, egitimi hatta siyaseti kapsayan
postmodernizm -tam bu anda ortaya ¢ikan- 1960'lardan itibaren Avrupa ve Amerika'da
sekillenen ve 1970'ler ve 1980'lerde hizla yayginlasan genis bir entelektiiel hareket
olarak gorlinmektedir. Yaklagik bir asir stiren modern sanat doneminin, saf bir soyut
sanattan hiper gercekcilige kadar u¢ noktalarda yer alan cesitliligiyle farkli sanat
tisluplarini igerdigi sdylenebilir (Danto, 2010: 73). Metinde de aktarildig1 gibi, modern
sanatin tarihsel siirecinde bir dizi kirilma noktasindan bahsedilmektedir, kirilma
noktalarinin en sonuncusu ise modern sanat geleneginin, felsefesinin sadece sanat
yazininda degil sanat yapma pratiklerinde de sorgulanmaya baslandigi ve modern
gelenekten, diislince tarzindan, belirgin sekilde kopusun yasandigi donemdir.
Baslangig tarihi belirgin olmayan ve neredeyse yarim asirlik bir siirede etkisini yavas
yavas arttiran kopus donemi, modernite sonrast anlamina gelen post-modern s6zciigl

ile tanimlansa da postmodern kavrami modernizm sonrasi bir zaman dilimini

4 Biiyiisiit Bozulmus Diinyay: Biiyiilemek: George Ritzer tarafindan 1999 yilinda yaymlanan kitabin
ismidir. Eserin ana temasi, giiniimiiz toplumlarinin i¢inde bulundugu tiikketim merkezli yasam bi¢imidir.
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tanimlamaktan Oteye ge¢mis, sanat, felsefe, sehir planlama gibi ¢cok yaygin alanlarda
ortaya ¢ikan yeni bir diisiinme-yapma tavrini tanimlayan bir kavram durumunu

almastir.

Ik kez edebiyat alanindaki elestirel yazilarda kullanilan postmodernizm tanimi
Ikinci Diinya Savasi sonrasindaki dénemde yayginlasarak alan yazinda yer almis ve
1960’1 yillarda kavram yaygin bicimde kullanilmaya baslanmistir. Postmodernite,
moderniteye karsit durusuyla; eklektik ve heterojen bir yapiy1 barindiran, secici dlgiit
ve kurallart bulunmayan kiiltiirel, felsefi, islup ve ulus¢uluk kavramlarinin degisim
siireci olarak tanimlanmaktadir. Dini kavramlara daha ilimli bakan, ge¢mis ve
simdinin birlikteligine ¢abalayan, u¢ noktalardaki goériinmeyenleri 6n planda tutabilen

cogulcu bakis agisindan s6z edilmektedir (Smith, 2010: 372).

Postmodernizm -postmodernlik- {izerine 6nemli teorisyenlerinden biri olan
Jean Frangois Lyotard (2013), fikir ve elestirilerine yer verdigi Postmodern Durum
adli kitabinda; Moderniteyi bir sorun Postmoderniteyi ise bir diisiince siireci olarak
aktarir. Lyotard, postmodernizm felsefesini {i¢c kavram iizerinde olgunlastigini ifade
eder. I1ki, nesnellik, akilcilik ve ilerleme y&niinde modernizmin zayiflamaya basladig1
bir evrede postmodernizmin yiikseldigidir. ikinci olarak demokratik seviyenin kiiltiirel
diizeyde esitlige ilerlemesi, modernizmin destekleyemedigi ama postmodernizmin
ivme katabildigi 6nemli kavramlardan biri oldugudur. Ugiincii olarak ise yapay,
gergek, gibi nedensellik lizerine tartismalara modernizmin cevap verememesidir
(Lyotard, 2013: 96). Bu cer¢eveden bakan bazi elestirmenler postmodernizmin bir
donem oldugunu, bazilar1 ise modernligin sorgulandig1 yine modernizmin igerisinde

yer alan bir elestiri bigimi oldugunu savunurlar.

Modernist tavrin onemli disiiniirlerinden ve en 6nemli savunucusu olan
Greenberg'in ideal sanatgisi, ilhamini ¢agdas doganin ilahi ve askin yonlerinden ya da
manevi bir hayal giiciinden ziyade modernizm gelenegindeki resim malzemelerinin
kendisinden almaktadir. Siiregte geng sanatcilar sanat karsiti eserler vermeye baglamig
ve zamanla bu normal karsilanir olmustur, ancak sanat karsiti eserler sanati
sorgularken sanatsal bir ilerlemenin ancak ve sadece gelenekten (modernizm ve onun
getirdigi) tamamen koparak olabilecegine dair ¢eliskili bir diisiince yapisi, ikilem
yaratmaya baslamistir. Modernizm igindeki bu degisim 1950’lerde ve 60’larda sanat

yapma ve sanat hakkinda diisiinme bi¢imine etki eden minimal bir devrim olarak
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tanimlanmaktadir (Stallabrass, 2020: 9). Gelisme cografi olarak da etkisini gosterir.
Sanat diinyas1 New York sehrine ve canlanan kapitalizm etkisi ile gelisen (modernizmi
ve sanat yapma pratiklerini sorgulayan) soyut disavurumculara odaklanmistir. Bu
siirecte, pargalanmis bir 6znenin ironik bir sekilde ele alinmasi, farkli kiiltiir
hiyerarsilerinin ¢okiisli, 0zgiirliik ve Ozgiinliik kavraminin anlaminmi yitirmesi ve
gostergeler ile tiikketime yapilan vurgular gibi konularda caligmalar ortaya ¢ikmistir.
Sanat artik i¢inde ve parcasi oldugu toplumsal diizenle ilgili konular1 merkezine almas,
degisen diinyanin hizina ayak uyduracak bir sekilde glindemini, igerigini ve konularini
doniistiirerek, basta sanat1 ve sanati ortaya cikaran toplumsal diizeni sorgulamaya
baslamistir.  Dolayisiyla postmodernizm, dadaizm, fiitiirizm, fluxus gibi Oncii
tavirlarin aksine yeni bir toplumsal diizenin basladigin1 vurgulayan, kentsel
planlamadan, tiyatro ve gorsel sanatlara uzanan bir yasam tarzi olarak ifade edilmistir

(Andersen, Renza, Fieseler, vd., 2020: 14).

Jasper Johns ve Robert Rauschenberg gibi sanatcilar, bu duygularla ve giinliik
yasami kabul eden bir sanat yaratma arzusuyla, kendilerini ¢evreleyen kitle
kiiltiirtinden 6diing alinan goriintiileri yeniden yaratan stiller denemeye baslarlar. Neo-
dada ile iliskilendirecekleri bu tarz, postmodern sanat hareketlerinin ilkidir. Yaklasik
kirk yil siiren bu siirecte, Kavramsal Sanat, Minimalizm, Video Sanati, Performans
sanat1 gibi ¢esitli ve birbiriyle hem farkli hem de ortak o6zellikler ile baglantili olan
sanat uygulamalar1 ortaya ¢ikmistir. Bu diislincelerin olgunlagmasi ile postmodernist
sanatcilarin eserlerinde siklikla karsilagilan giindelik nesnelerin veya dogadaki canlilar
gibi sanatsal degeri ve niteligi olmayan ucuz, degersiz arag¢ ve gereclerin, modernizme
kars1 bir meydan okuma olarak kullanildigi sdylenebilir. Bu eserlerin bir¢ogu
endiistriyel diinyanin sembolleri olmakla birlikte, pop hareketinin, kiiltiirel tiiketim

Ogelerinin ve halk nesnelerinin de sembollerini kapsayabilmektedir.

Silverman’a gore, postmodernizmin bazi nitelikleri yalnizca algilanmalidir,
belirli ve belirlenmis modellere veya tanimlanmis yasalara ve kurallara uyarlanmalari
imkansizdir ve bircok gecmis hatta cagdas eserin biiyiilii sifreli atmosferi i¢in
¢ikarimlari vardir. Bu baglamda postmodernist bakis agisiyla sanat eserine yaklagimin
radikal bicimde farklilastigi sdylenebilir. Bir sanat eserinin dogasinda var olabilecek
tek bir anlam olmayacagini savunur. Sanat eserinin uygulanmasindan Once

belirlenebilecegi fikrine karst durarak, izleyiciyi anlam belirleyicisi konumuna getirir.
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Hatta bazi performanslarda oldugu gibi bazi sanatgilar tarafindan esere katilimlari
desteklenir. Orijinal eserin yaraticilari ve sanatsal siirecin ana tastyicilari yerine, ortak
sanat¢ilar 6nceden var olan imgelerin veya isaretlerin diizenleyicileridir. Estetik dig1
amagclar pesinde kosmak, yaratilisin estetigine odaklanmaktan daha 6nemli kabul
edilir. Bu dolasimin bugiin hala ayni etkide sanatcilar arasinda var oldugu kabul

edilmektedir (Silverman, 2017: 13).
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UCUNCU BOLUM
1990 SONRASI TURKIYE ODAGINDA CAGDAS SANAT SURECI

3.1. Tiirkiye’de Sanata Yon Veren Gelismeler

Tiirkiye icin sanat tarihi incelemesi, tarihin her alaninda oldugu gibi kiiltiirel
degisimlerin izini siirmeyi gerektirir. Bilindigi gibi, Tiirkiye tarihinde toplumsal,
ekonomik ve politik anlamda 6nemli donemecler bulunmaktadir. Bu anlamda 6zellikle
Tiirkiye i¢in ¢agdas sanatta baskalasim, doniisiim kelimeleri ile adlandirdigimiz 1990
yil1 ve sonrasinin izleri, Atatiirk devrimlerine kadar uzanmaktadir. Bu donemde
gerceklesmis kirilma anlarindan, giinlimiize ulasmis karsitliklar ve dinamikler
mevcuttur. Bir onceki boliimde bahsedildigi gibi, diinyanin ve iilkenin durumuyla
iliskili olarak kiiltiirel ortami olusturan sinifsal yapi, egemen ideoloji, devlet bigimi ve
ekonomik kosullar sanat¢i yapitlarinin bigimlenmesinde etkilidir. Dolayisiyla kokli
degisimleri sadece siire¢, olus ciimleleriyle tanimlamak birtakim baglantilarin
anlagilmasim1  engelleyebilir. Dahasi, giiniimiiz olaylari1  agik bir  sekilde
degerlendirebilmek icin tarihteki benzer gelismelere ihtiyacimiz vardir. Konuyu bu
acidan ele aldigimizda, analiz noktamizi Osmanli Devleti’'ne kadar gotiirmek

miimkiindiir (Carkoglu ve Toprak, 2006: 16).

Tirkiye sanati, oncelikle Osmanli Devleti’nin batililasma hamleleri vasitasiyla
kiiltiirel ve diisiinsel anlamda bi¢cimlenmistir. Osmanli’da, Tanzimat’tan itibaren bazi
alanlarda batinin referans olmasi kabul edilmistir. Ustalik ve teknik bilgi gerektiren
alanlarda egitimi saglamak adina yiiziinii Bati’ya donen Osmanli Devleti’nde batiya
egitime gonderilen 6grenciler sayesinde devletin yabanci uzmanlara olan ihtiyacinin
azalmas1 ve reformlar icin gerekli goriilen teknik alanlarda bilgi iiretebilmesi
amagclanmistir. Siireg icerisinde aydinlar sadece teknik alanlarda degil, sosyoloji, sanat
ve felsefe gibi alanlarda da kazanimlar saglamislardir (Duben, 2016: 118). Disa agilan,
egitim almis bireylerin goriigleri birtakim alanlarla sinirlandirilsa da bati {istiinliigiiniin
kabul edilmesi ile kiiltiirel alanda ikilikler olusmaya baslar. Dogu-Bati kiiltiiriiniin ve
geleneklerinin yarattig ikilemlerin, karsit goriislerin ve ¢atigsan fikirlerin uzun yillar
dinginlesmedigi ifade edilmektedir. Kiiltiirel insa ¢abasi i¢inde olan Osmanli Devleti,
heniiz bu anlamda olgunlagsma saglayamadan, 1. Diinya Savasi, Kurtulus Savasi ve

sonrasinda Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmas ile koklii ve son degisimi yasamigtir.
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Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusu ve beraberinde gergeklesen devrimler pek ¢ok
goriise gore, toplumda yillar boyunca siirecek, hatta 1990 sonrasindaki sanata dek
uzanacak derin izler birakmastir.

Atatiirk, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusu ile ¢ok sayida farkli, milli, etnik,
dini grubu igeren bir toplum yapilanmasini ideolojik olarak insa etmeyi amaglamistir.
Bu baglamda konunun odagina dahil olan iki 6nemli durum 6ne ¢ikmaktadir. Birincisi,
Avrupa’da gergeklesen modernizm siirecine Tiirkiye Cumhuriyeti’nin yavas yavas
eklemlenmek yerine hizli ve bigcimsel bir eklemlenmis olmasidir (Kahraman, 2008).
Yeni Tiirkiye’nin olusumunda, modernizm ifadesi kendi kiiltiir ¢ercevesinden ziyade,
baglamindan ayristirilip yeni anlamlar yiiklenerek kullamilmigstir. Onceki baslikta
aktarildig1 gibi modernlesme, geleneksel diisiincenin reddi ile ekonomik, politik ve
toplumsal degisimleri ifade etmektedir. S6z konusu degisimler i¢cerisindeki karsitliklar
ve celigkiler ile modern kendini yenilemektedir. Batidaki modernlesme, ogretiler
anlaminda siirekli yeniligi benimserken kiiltiirel anlamda yeni ve eskiyi
sentezleyebilmeyi gerektirir. Tiirkiye nin Batililasma ve devrim hareketleri siirecinde
eksikligi hissedilen durum, sentezleme ve uzlagsma tavrini uygulayamamis olmasidir
(Ulken, 2013), (Ortayli, 2005: 14). Duben’in anlatis1 ve Adnan Coker’in tespiti,
Tirkiye’nin modernizm siirecindeki tarihsel durumunu aktarabilmek i¢in anlamli bir

Ornektir.

Paris’te Henri Goetz atolyesinde dgrencilik yaparken (1956-60) Amerikali
elestirmen Clement Greenberg, Coker’in resimlerinin farkina varmis ve ondan bes
resim satin almistir. Hig¢ de kiiciimsenecek bir olay degildir bu, ¢iinkii Greenberg,
soyut disavurumcularin dev isimlerini elestirilerine konu almis ve gelisimlerine
katkida bulunmustur. Bu basar: oykiisiintin anlami nedir? Fransizcayt bir Fransiz
kadar iyi konusmak. Coker bu konuda séyle diyor: Orada bir sark: sdyleniyor, siz de
onu soyliiyorsunuz.” Soyut disavurumcularin sarkisinda Tiirk¢e bir haz yoktur.
Ancak, diyeceksiniz ki, sanat evrenseldir, renk renktir, bi¢cim bicimdir, hareket
harekettir. Oyledir ama, o kadarla bitmez. Bicim, hareket ve yiizeysel iliskiler
sembolik ¢agrisimlar yaparlar. Cagrisimlarin kaynagi ise yerel kiiltiirdiir. (Duben,

2016: 42-43)

Tiirkiye, Tanzimat doneminden itibaren ve sonra Atatiirk devrim ve inkilaplari
ile giicli bir yapilanma siirecine girmistir. Olusum igerisinde toplum kokenine
ulagmas1 gereken degisimler kitlelere ulasamamais, dolayisiyla toplum heterojen bir

yapida ilerlemeye ve degisimlere uyum saglamaya calismistir. Kendi tarihi gegmisinde
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Sanayi Devrimi ve Fransiz Ihtilali gibi kirilmalarin ruhunu 6ziimsememis bir ulusu
uyarlama cabasi1 birtakim problemler barindirir. Boylelikle, gecmisini ve geleneklerini
moderniteye uyarlayamadan yliziinii batiya c¢eviren kiiltiirel ve toplumsal modelde,
devrimi smifsal olarak ileriye tasiyacak alt yapi toplumda nesnel ve 6znel olarak
yeterince olusamadigindan toplumun ileriki yillarina tasidigr bazi sorunlar ortaya
cikmistir (Artun, 2020).

Ikinci énemli durum ise, devrimlerin toplumda keskin déniisiimlere yol
acabildigi gercegidir. Teoride ve pratikte devrim, belli bir alanda yapilan hizli ve kokli
degisiklikleri tanimlar (Tirk Dil Kurumu, 2021). Siyasi anlaminda devrim, siyasi
yapinin yonetiminden sorumlu bir grubun, o zamana kadar yonetmeyen baska bir grup
tarafindan siddetli, ani bir sekilde ikamesi olarak aktarilmistir (Brinton, 1938: 107).
Huntington’in (2006) ifadesine gore devrim, bir toplumun egemen degerlerinde,
mitlerinde, siyasi kurumlarinda, sosyal yapisinda, yonetimsel faaliyetlerinde ve
politikalarinda hizli, kokli ve siddetli bir i¢ degisimdir. Genisletilmis anlamlarinda
oldugu gibi devrim, sadece bir liderin degismesinden daha fazlasini ifade etmektedir
ve hi¢bir zaman 1limli ve uyumlu bir gegis siirecini tanimlamamaktadir. Ozetle, siyasi
ya da sosyal yapida olsun, toplumun devrimler ile yeniden insa edilmesi, toplum
tizerinde birtakim etkiler birakir (Huntington, 2006: 122).

Ornegin, Fransiz Devrimini biiyiik kilan, devrimin yeri ve zamam degil
dogurdugu sonuglardir. Siyasal iktidar bi¢imi, din ve geleneklerden uzaklastirilarak
donemin ilerici smifi olan burjuvaziye ve kentli halka verilmistir. Sonucunda,
Ozgiirliik ve serbestlik alanina adapte olan toplum, ekonomik esitsizligi sorgulamaya
baslamis, 6zellikle egitimli aydin bireyler toplumsal konulara egilmistir. Sadece sosyal
bilimler alaninda degil, tip alaninda dahi gergeklesebilecek yenilik ve kesiflerin
toplumu hizlica iyilestirmede fayda saglayacagina inanilmistir (Brinton, 1938: 180).
Bir diger 6nemli Ornek, Sanayi Devrimini inceleyecek olursak benzerlikler yine
bireysel ifadeler, yeniliklerle karsilasan zihinlerle ilgilidir. Sanayi Devrimi ile olusan
makinelesme ve serbest piyasa ekonomileri ile liberalizm sorgularmin yiikseldigi
goriilebilir. Karl Marx (1818-1883) kapitalizm ve endiistrilesme teorilerini gelistirir
ve sosyalizm kavrami lizerine odaklanir. Sovyetler Birligi devrimi (1917), sonrasinda
diinyada yeni olusumlar atmosferi hakimdir. Isci sinifi neredeyse her alanda
Ozgiirlesme ve yenilesme arayisina girer. Rus toplumu basta olmak iizere diinyada,
degisen yonetim ve sistem diislincesi lizerine egilimler dikkat ¢ekici hal alir. Carlik
yonetiminin baskiladigi aydin ve yenilik¢i diisiintirler, ihtilal sonrasinda fikirlerini
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halka ulastirabilmek icin ¢alismislar ve kisa zamanda egitim oraninda ciddi artislar
olmustur. Devam eden siiregte, sosyalist gergcekci akimlara bir tepki olarak Rus
avangart sanatcilarin ifadeleri 6ne c¢ikmaktadir. Sanatta konstriiktivizm tavr
yiikselmis, endiistri ve mekanigi yiicelten bir ortam olusmustur. Ideolojik agidan
catisan ancak etkileri benzerlik gdsteren baska bir drnek Iran Devrimi’dir. 1979 Iran
Devrimi, Orta Dogu’nun modern tarihinde evrensel Oneme sahip gelenek ve
modernlesme arasinda kalan Islam devrimi olarak tanimlanir (Balaghi, Gumpert vd.,
2002: 139). Devrim sonrasi toplumdaki gelenekselci aydinlar, hiikiimetin muhalifi
olarak belirginlesmis ve ortaya koyduklar: elestiriler ile siniflar arasi sosyal gerilim
artmistir. Bilim ve sanatta elestirel tavirlar ortaya ¢ikmis, aktivist fikirlere dayanan
iiretim bigimleri artmistir. Ozellikle, 20. yiizyiln kiiresel konularindan, cinsiyet,
kimlik ve kadin i¢erikleriyle yiiklii sanat uygulamalarinda biiyiik artis gzlemlenmistir
(Keshmirshekan, 2006: 135).

Tarihsel siirece bakildiginda 6nemli devrimlerden sonra, toplumun sosyal
orgiitlenmelerinde, davranmiglarinda ve diisiincelerinde Oriintiiniin -~ bozuldugu
gozlenebilmektedir. Gustave Le Bon, Kitleler Psikolojisi isimli yapitinda bu gibi toplu
tavirlar1 konu edinmistir. Kitlelerin, kigkirtilma, birlik olabilme, yargilama gibi temel
motivasyonlaria deginir. Kalabaligin bu gibi duygularin temelinde nasil ortak ruh
olusturabildigini tanimlar. Ozellikle tarihsel anlatilarda siireksizlik yaratan kopus,
kirima olarak tanimladigimiz gelismelerin sonrasinda kitlelerin kolaylikla yeni bir
ifadeye yonelebilecegini vurgulamaktadir (Le Bon, 1997: 99). Sanat¢ilarin bu gibi
tarihsel kirilma anlarindan sonra ya asir1 olumlama ya da baskaldir1 ve karsitlik iceren
propaganda bi¢iminde iki benzer tavirda bulundugu goriilebilmektedir.

Ayrica siklikla alt1 ¢izilen diger konu ise devrimin bir kisi ya da grubun karar1
ile ans1zin ortaya ¢ikmadigidir. Devrim genellikle karmasik ve ¢alkantili bir siire¢ olsa
da toplumun huzursuzlugunun bir sonucu olarak gerceklesir. Gustave Le Bon’ un da
belirttigi gibi;

Tarihte meydana gelen asil gercek karisikliklar, biiyiikliik ve siddetleriyle

bizi hayrete diisiirenler degildir. Uygarliklarin yenilesmesini doguran baslca énemli

degisiklikler fikirlerde, aliskanliklarda ve inan¢larda meydana gelen degisikliklerdir.

Unutulmaz tarihi olaylar, insanlarin i¢ diinyalarindaki gériinmeyen degisikliklerin

goriinen eserleridir (Le Bon, 1997: 10).
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Dolayistyla toplum ifade olarak bigcimlendirmese bile devrim sonrasinda olusacak
farkliliklara hali hazirda gebedir.

Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti’nin yiizyila yaklasan tarihinde siyasal ve askeri
kirilmalarla farkli kusaklar insa edilmistir. Devrim gibi siddetli degisim igeren olaylar
Tirkiye 6zelinde de ¢ok kez kiiltiirel diinya goriisiinli ve sanatin yoniinii degistirmistir.
Tirkiye’de gergeklesen Atatiirk devrimlerinin sonrasinda 1990 yila dek, ikisi
basarisiz, biri basarili toplam ti¢ toplumsal ve siyasi devrimden s6z edilmektedir.
Genel anlamda, devrim siireci ve sonrasindaki toplumu dolayisiyla sanatgilar
etkileyen en sorunlu konu, cevresel baski ve yaptirnmlara kars1 verdikleri tepkidir.
Ozgiirlesen ve hak sahibi artan diinya ile (degisken konularda) etkilesimin
engellenmesi ile kiiresel soyleme katilamamak olmustur (Pelvanoglu, 2016). Ancak
sonrasinda Ozellikle kolektif sanat olusumlarinda, alt siniflarin ve siradan insanlarin
basrolde oldugu sanat uygulamalarinin arttig1 gézlenmektedir. Sonug olarak kiiltiir ve
medeniyet ayr1 ayri1 gelisme gosterememis ve topluma yillarca siirecek kiiltiirel
kutuplasma miras1 birakilmistir. 60’larda kipirtilar1 hissedilen ve 80’lerde darbe
hareketinden sonra ortaya ¢ikan kirilma ve 90’lardan sonra goriilen ¢ok yonliiliigiin bu

mirasin sonucu oldugu sdylenebilir.
3.2. Tiirkiye’de 1980 ve 1990 Tarihleri Arasina Ekonomik ve Siyasi Bakis

1980’ler, tiikketim toplumunun getirdigi degisen yasam bicimlerinin, savaslar
sebebiyle yok edilen kiiltiirlerin, sinirlarin ve azinliklarin, bunlara bagli olarak kimlik,
gbg, issizlik gibi problemlerin yogun bir sekilde yasandigi bir diinyadir. Tiirkiye
acisindan ise Oncelikle ekonomik-siyasal degisim yillar1 olarak diisiiniilebilir

(Hasgiiler, 2013: 116).

1980’lerdeki degisim baslangicinin Tiirkiye’deki en 6nemli gelismesi 12 Eyliil
askeri miidahalesidir. Askeri miidahale ortamini hazirlayan olaylar ise 6nceki yillarda
belirginlesmektedir. 1960'larda hissedilebilen ve 1970'lerden sonra hareketlenen
toplum i¢i kutuplasma, huzursuzlugun baslangiclarindan biri olarak ifade edilebilir.
Kutuplagmanin giderek biiytidiigii yillarda, siyasi cephede agir suclar, karsit gortislerin
siddetli ¢atigmalari, artan issizlik ve enflasyon oranlari gibi uzun yillar siiren kargasa,
ortamindan bahsedilmektedir. Boyle bir atmosferde toplumun biiylik kesimine refah
vadeden yeni bir ekonomik olusum gerceklesmistir. Bahsi gegen refah plani topluma
iki anlamda aktarilmistir. Birincisi, milli ve ice doniikk gelisimi benimseyen

Tiirkiye’nin serbest ekonomi politikalari, ikincisi ise kiiresellesme ve beraberinde
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maruz kalinan kapitalist sistemdir (Kahraman, 2008). Ancak, heniiz sakinlesmemis
siyasi ve sosyal kriz ortamina, yeni ekonomi politikalar1 da ¢6ziim getirmemistir ve
tim bu calkantilarin sonucu olarak 12 Eyliil’de, siyasi, sosyal ve ekonomik
istikrarsizliga yonelik askeri miidahale gergeklesmistir. Donemin yetkilisinin,
...Devletin ve milletin savunulmasi sahipsiz kalmistir, s6zlerini i¢ceren uzun bir bildiri
ile askeri miidahalenin anarsiye ve terore karsi yapildigi ifade etmistir (Resmi Gazete,
2022). Takip eden haftalarda siyasi partiler feshedilerek, kisitli, sinirli, denetimlerle
yonetilen bir siirece girilmistir. Kimi zaman yeni kararlar alinmis kimi zaman da
stiregiden politikalardan faydalanilmigtir.

Bunlardan biri, ekonomi alaninda 24 Ocak 1980 yilinda dénemin basbakani
tarafindan alinan kararlaridir. Giintimiizde 24 Ocak istikrar kararlar1 olarak bilinen
ekonomi politikalari, radikal doniisiimler igeren bir program olarak tanimlanmustir.
Kararlar genel olarak azalan {iretimin arttirilmasi, kamu harcamalarinin
sinirlandirilmasi, serbest doviz kuru ve disa acilmaya elverisli bir ekonomik biiylime
stratejisi ve serbest piyasa ekonomisinin olusmasi yoniindedir. ilerleyen siirecte iilke
ekonomisinin diinya ekonomisine hizlica uyum planlamalari, iiretimlerin arz ve talep
belirleyiciliginde alinip satilabilmesi bi¢imi ile ilerleyen 6zellikle sermaye sahiplerini
hizli kalkindiran, disa agik bir iilke ekonomisinin gelistigi belirtilmektedir.

Ekonomik ve politik anlamda, 80’ler Tiirkiye’de girisimci kapitalizm ruhunun
serpildigi ve her tlirden kanun ve ydOnetmeligin, toplumsal uyum yasalarinin,
uluslararas1 sermayenin serbest ve giivenli dolasimina cevap verecek sekilde
diizenlendigi bir donem olarak sekillenmistir. Yasanmisligin izlerine bugiin
bakildiginda Tiirkiye’de gerceklesen askeri miidahalenin diinya kapitalizm
degerlerinde degisikligin yasandigi bir doneme karsilik geldigi goriilmektedir. O
donemde diinya kapitalizmi ulus &tesi ya da ¢ok uluslu olma egilimindedir. Bu
egilimin sonuglarindan biri olarak sivil toplum kavrami etkinlesmis, devletin iistiinde
bir yapi1 niteliginde kurum, kuruluglar ortaya ¢ikmistir (Artun, 2020). Gelismelerin
biitiinii ile Tiirkiye her alanda doniisiimlere neden olan kiiresellesme siirecine katilmig
ve gelisme alan1 arayan ¢agdas kapitalist sistemin entegrasyonuna hizlica imkan
saglamstir.

Kapitalizm, 6zel miilkiyette iiretim araglarinin bulunmasina ve bu araglarin kar
amactyla isletilmesini tanimlayan, siirekli gelisebilen ve doniigsebilen bir ekonomik

sistemdir (Zimbalist ve Sherman, 2014: 12). Marksist ekonomi tanimina gore; liretim
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seklinin, faaliyetteki giicler ve iligkilerle belirlendigi, 6zellikle burjuva sinifinin karini
gbzeten ve onu mesru kilan sistem olarak tanimlanmistir. Max Weber ise, kapitalizmin
kokeninin politik ve kiiltiirel diinyada ortaya ¢ikan yeni bir girisimcilik ruhu olarak
tanimlar (Weber, 1985: 51). Immanuel Wallerstain, kapitalizmin 15. ve 16. ylizyillarda
yapilandigini belirterek bir sosyal sistem olarak tanimlamistir. 19. yiizyilla birlikte
diinyaya yayilan ve hala da tiim diinyada etkisini siirdiiren bir sistem olarak kapitalizm,
ona gore uluslararasi iligkilerin her anlamda anlasilabilmesi i¢in en belirleyici yap1
tasin1 olusturmaktadir. Genel anlamiyla kapitalizm kavrami bir ekonomik sistem
bi¢cimi olmasinin yaninda ¢ogunlukla bir yagam bi¢imi, bir ideoloji, bir egilim gibi
birlestirici yahut ayristiric bir kavram olarak kullanilmaktadir (Aribogan, 1998). 80’li
yillarda Tiirkiye hizla bu sisteme adapte olmaya calisirken, diinyada Tiirkiye’yi de

etkileyecek bazi gelismeler yasanmustir.

1989 yilinda Berlin duvarinin yikilmasi ve buna bagli kitlelerin 6zgiirliiklerini
ve kendilerini kusatan rejimleri sorgulamasi, Tiirkiye’ye yansiyan, doneme ait onemli
gelismelerdendir. Yine ayni gelismeleri takiben kiiresel olarak toplumda sesler
yukselmis, ayaklanmalar, sokak protestolar1 ve reddedisler karsisinda iktidarlar kati
direnis goster(e)memistir. Bir baska sarsici degisim Sovyet Rusya’da gerceklesmistir.
SSCB iktidar1 1991 de uzun siiren bagimsizlik talebine yenik diigmiis, biiylik komiinist
rejim resmen sona ermistir. Diinya {izerinde siyasal/ideolojik bloklagsmanin kirilmasi
ile hali hazirda ekonomik bloklagmalar olugsmus ve sistem ABD, Sovyetler Birligi
rekabet merkezli olmaktan ¢ikarak, batinin yeni unsurlarinin ve uzak dogu gii¢lerinin
devreye girmesiyle ¢ok kutuplu bir goriiniime evrilmistir. Diger yandan 6zellikle bilgi
ve iletisim araglarinin yayginlasmasi ile kitleler birbirleri ile daha kolay ve hizli
etkilesimde bulunabilmektedir. Tiim bu gelismeler kiiresellesmeye isaret etmektedir

ve Ozellikle ekonomik alanda degisen imkanlarin kiiresellesmeye ivme kattig1 aktarilir.

Kiiresellesme, Bati’da ¢ok wuluslu sirketlerin ekonomiye katilmasi ile
temellenen, azinlik, etnik grup ve insan haklarinin etkilesimine odaklanan bir sistemi
tanimlamaktadir. Sermayenin uluslararasi akisi ve denetlenmesi konusunda ulus
devlet modelleri giiclinii giderek yitirmeye, ulus devletler daha genis alanda
konumlanabilecek birlikteliklere ve olusumlara imza atmaya baslamistir (Giddens,
1994: 62). Hardt ve Negri (2015) bu doneme ait gelismelerden bahsederek

kiiresellesmeyi yeryiiziinii ele gecirmekte olan merkezsiz ve topraksiz hakimiyet aygiti
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olarak tamimlamaktadir (Hardt ve Negri, 2015: 265). Ancak bu hakimiyet diinya
iizerinde uygun ortamlar olusturduk¢a yayilmaya devam etmistir. Ornek olarak
Avrupa Birligi’nin bu siirecin bir sonucu oldugu aktarilir. Yeniliklerin etkisi ile
onceden var olan dogu-bati, sosyalist-kapitalist, gelismis-az gelismis, ulusal-evrensel
gibi temel sdylemler, yerini merkez ve ¢evre ikiligine birakmistir (Artun, 2020). Artik
yeni diinya diizeninde insanlar aras1 farkliliklarin belirtilmesinde 6lgiit olarak kiiltiir
ve kiiltiirel kimlik 6ne ¢ikmustir. Tiirkiye i¢in ulus kimligi geri planda kalmis etnik,
dini, siyasi kimliklerin belirginlestigi ifade edilmektedir. Ulke ici bir diger farklilasma
toplumun begeni ve ilgi alanlari ile popiiler kiiltiire egilim olarak belirtilebilir

(Krvileim, 2013: 227; Kiigtk, 2019: 27).

Bir yanda askeri miidahalenin toplum diizenine dahil ettigi kisitlamalar, diger
yanda ise Ozgirlige ve haklara dogru kigkirtilan sdylemler ortamindan
bahsedilmektedir. Bu donemde 6nceki yillarda birkag kiigiik grubun ilgilendigi yeni
kavram ve amaglardan bahseden biiyiik &rgiitlenmeler ortaya c¢ikmustir. Ozellikle
uluslararas1 platformda kimlik, insan haklari, saglik bilinci, inang 6zgiirliigii, etnik
topluluklar haklar1 gibi konularda sdylemler ve talepler yiikselmektedir. Bununla
birlikte teknoloji araciligiyla daha dogrudan ifade bi¢imlerinin olustugu sdylenebilir.
Dolayisiyla alt kiiltiirler, kapitalizm kiiresellesme, goc¢, ifade bigimleri, cinsiyet ve
kadin politikalar1 gibi farkli igeriklerle aktarilabilecek 80’lerden bahsetmek miimkiin

goriilmektedir.

Vitrinde Yasamak adli, deneme tiiriindeki kitabinda Nurdan Giirbilek, bu
donemin kiiltiirel atmosferini soz patlamasi ve soziin bastirilmasi ifadeleriyle aktarir.
Birbirine karsit iki durumun varhigimi ise temelde olusan karsitlik ikliminden
olustugunu aciklamaktadir. Giirbilek’e gore bu iki karsithik ...birbiri ile hem
catismakta hem de bir digerini var etmektedir. Soyle ki; 80’lerin ilk yarisinda askeri
miidahalenin etkileri yogun bir sekilde hakim iken, ikinci yarisinda ise gorece
ozgiirliik ortamindan bahsedilmektedir. Oncesinde bastirilmis gruplar ve bireyler
kamusal alanda tartisilmaya dolayisiyla goriiniir olmaya baslamistir (Glirbilek,
2001:21). Gergeklesen degisim cok kiiltiirliidiir, kimlik-kimliksizlik, merkez-periferi,
kendi-6teki gibi birbiriyle i¢ ice gegen zit konular etrafinda yogunlagmaktadir. Bir
tarafta sikiyonetim cercevesinde hi¢ olmadigi kadar denetlenen ve kendini sikigmis

hisseden bireylerden bahsedilirken diger tarafta, ifadeler, sozler, imgeler ile yine hig
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olmadig: kadar kendini disa vuran bir topluluk tanimi yapilmistir. Cogunlukla oteki
olarak adlandirilan azinliklarin o giine kadar modern kimlikler edinebilmek igin
disarida birakmak zorunda kaldig: her seyin ifadesidir. Dil, din, giyim kusam, miizik,
eglence... gibi alanlarda, modern taniminin kodlarinda bulunmadig: i¢in geride bir
yerlerde bekleyen 6z’lerinin 80’lerin yenilikleriyle karsilagsmasi gercegi olarak

aktarilabilir (Erder, 2001: 114).

Yukaridaki ifadelerde baskalasan kitle kiiltiiriinden bahsedilmektedir. Bir
onceki baglikta deginildigi gibi askeri miidahale, devrim ve ihtilaller sonrasi tiim
topluluklarda benzer disa vurum ifadeleri ile karsilagmak normal goriilmektedir.
Tiirkiye 6zelinde bu durumu farklilastiran gelisme ise ekonomik doniisiimiin, askeri
midahale ile birlikte topluma eklemlendirilmesi olmustur. Buna bagli olarak, goc,
tilketim aligkanliklari, reklam ve televizyon yayinlari, siyasetten uzak, batiya 6ykiinen
ifadeler donemin yapisin1 degistirmistir. Sonug olarak mekan, bellek, kimlik, aidiyet,
kabul ve farklilik politikalari, ekonomik esitsizlik toplumun her giin yiizlesmesi

gereken gercgekler olarak ortaya ¢ikmustir.

Ornegin, Tiirkiye de i¢c go¢ 1960’larda baslamis 70°li yillarda ivmelenmis 80°li
yillarda ise gorece olarak normallesmistir. Ancak go¢ etkilerinin 6zellikle 80’lerin
ikinci yarisinda ve 90’lar igerisinde hissedildigi ifade edilmektedir. Ilk zamanlar gog
eden gruplar modern yasamin igerisine dahil olmadan, merkeze ¢cok yakin ama kendi
periferi kiiltlirlerini devam ettirmislerdir. Kendi ge¢im kaynaklarin1 birakarak kent
insaniin yapamadig1 veya yapmadigi islerde ¢aligma, serbest piyasa ekonomisinden
kazan¢ saglama umuduyla modern yasam bi¢imi ile tamismiglardir. Bu gruplarin
igerisinde yetisen geng kusak ise, egitim, is, sosyal ¢evre zorunlulugundan dolay1
yasam alanlarin1 merkeze yoneltmistir. Bu karsilagsma kimi zaman bireylerin degisimi
kendi 6zlinde doniistiirmesi ile sonuglanmis kimi zaman da kendi yoniinii bulma ve
eklemlenme sorununu ortaya ¢ikarmistir. 80’li y1llarda bu kiiltlir bi¢imi arabesk olarak
adlandirilmistir. Ozellikle miizikle ifade alani olusturan arabesk kiiltiirde kadercilik,
aliskanliklara duyulan 6zlem, kaybolan gelenekler ile arada kalma, kendini ifade

etmenin yeni bi¢cim miizigi olarak yiikselmistir (Glirbilek, 2001: 24).

80’leri ve sonrasimi bigimlendiren 6nemli gelismelerden biri de kamusal
alandaki degisimlerdir. Arendt, Habermas ve Sennett’e gore kamusal alan farkli etnik
kiiltiirdeki bireylerin ortaklik olusturabildigi ve paylasimda bulunabildigi simgesel ve
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politik alandir. Yine diisiiniirlerin goriislerine gore bu alan bireyin kendini, var etme,
insa etme alanidir. Gegmiste bu tanimlara uyan ortak alan, yurttas alani1 olarak
tanimlanmis, 70’li yillardan sonra kamusal alan kavramina doniismiistiir (Arendt,
2012; Habermas, 2002; Sennett; 2010). Tiirkiye’'nin 80 sonrast kamusal alan
dontisiimii 1se 6zellikle kent merkezlerinde, serbest piyasa ekonomileri ve kapitalizm
etkisi ile doniisiime ugramistir. Ozel bir kurulusa veya kisiye ait merkezilerin varlig1
ile kamusal alan tanimi degismistir. Ek olarak modern kentlesme diizeninin getirdigi
simifsal temellere dayanan mahalle/site olusumlar1 kamusal alandaki doniistimii
tanimlayabilmektedir. Etkilesimin azaldigi, yabancilasmanin arttigi, korunma
kavraminin yayginlastig1 bir toplum atmosferinden bahsedilmektedir (Ortayli, 1987).
Ayrica Sennett kamu alaniyla ilgili goriislerine psikolojik degerlendirmelerini de
ekler. Insanlarm kendi i¢lerinde yasayan gereksinimleri ile kamusal alanda yasananin
farklilasabildigini ifade eder. Ozellikle modern donemde degisen kamusal alan
kavraminin bireyin kendisi ve benligiyle ilgili bir ugrasi oldugunu savunur (Sennett,
2010). iki degerlendirmenin de Tiirkiye’deki 80 sonrasi dénemin yapisi ile uyum
sagladig: diisiiniilmektedir. Gerek yeni ekonomik olusumlar gerekse toplumda degisen
tilketim algist ile kisilerde bireylesmeye karsi bir farkindalik gelistigi sdylenebilir.
Ozellikle 80’lerin ikinci yarist ve 90’larin basindan sonra yasam alanlarinda yerli ve
yabanci sayilari kentlerde fark edilebilecek seviyenin lizerine ¢ikmistir (Ortayli, 1987).
Toplu goce maruz kalan mahalleler ve semtlerde bile sinifsal farkliliklarin mekan ve

e

aidiyet algisindaki degisimin bahsi gecen yillarda degistigi aktarilmaktadir.

Degisen yasam bicimleri, doneme ait estetik olgular1 ve ifade bigimlerini de
beraberinde getirmistir. Tahmin edilmesi giic olmayan, her karmasa ortaminin
oncesinde veya sonrasinda mutlaka degerlendirmesi yapilan bir gerceklik tartisiimaya
baslanmigtir. Kadinlik, kadin tanimi siyasi sdylemlere dahil edilmistir. Tiirkiye i¢in
1960 yilindan itibaren kademeli bi¢imde cinsiyet ve toplumsal cinsiyet kavramlari
tizerinden kadin tanimi1 yapilmistir. Ancak 80’ler sonrasinda 6zellikle mahrem, kisisel,
6zel alan olarak kabul edilmis kadina ve cinsellie dair birgok yasam pratigi kamusal
alanin giindemine gelmistir. Foucault Cinselligin Tarihi isimli kitabinda iktidarin,
cinsellige yaklasiminin bastirilma ve kigskirtmaya dayali oldugunu ifade eder.
Cinselligin, kadin ve erkek olma kavramlarinin iktidarlar tarafindan nesnellestirildigi
bir disiplin olarak degerlendirmistir (Foucault, 2007). Dolayisiyla Foucault’nun ele

alis bicimine gore, bilinen ancak soze dokiilmeyen bir gergegin lizerindeki Ortiiyl
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kaldirmak, Tiirkiye’deki kaotik birikimi disipline etmenin, siiflandirmanin,

kiskirtarak karsit tutumu hatirlatmanin bir yolu olabilir.

Diinya lizerinde cinsiyete dayali iliskilerin diger insan iliskilerinden farkl
Olciitlere gore degerlendirilmesi gerektigi goriisii 1970’lerde silinmeye calisilmistir.
Ancak kars1 hareket Yahudi, Hristiyan ve Miisliiman topluluklardan gelmistir. Dini
inanis ve gelenekleri birkag on yil i¢inde gérmezden gelebilmek miimkiin olamaz ve
bir kargasa ortami olusur (Tannahill, 2003: 352). Bir kadinin tarihte segme ve secilme
hakki alabilme siiresinin uzunlugu diisiiniildiigiinde bu karsitliklar ortami anlamsiz
goriilmemektedir. Tirkiye odaginda ise 80’lerin ikinci yarisinda tartigmanin
degiskenlerinin oldukca fazlalastigi soylenebilir. Kolaylikla kabul gormiis tiikketim
aligkanliklari, televizyon, reklam ve dergiler gibi gorsel iletisim kanallari, ayrica
goriinmek, fark edilmek ve... gibi olmak isteyen yeni popiiler kiiltiir etkileri agisindan
coklu degerlendirmeyi gerektirmektedir. Ornek olarak 80’lerden sonra aylik kadin ve
erkek dergilerinin sayisinda eskiye oranla ciddi bir artis gozlenmistir. Kiiresel ekonomi
ve tliketim aliskanliklar1 bakimindan normal kabul edilebilirken igerikleri tahmin
edilebilir farkliliklar1 igermektedir. Kadin dergilerinde daha dogru-giizel kadin
olmanin piif noktalar1 erkek dergilerinde ise kadinlara daha iyi-¢ekici goriinmenin fikir
ve Onerileri bulunmaktadir. Sadece popiiler medyada degil, aile ve birey 6zgiirliigiine
yonelik yaptirnmlar da gerceklesmistir. 1983 yilinda belirli bir siireyi asmis
gebeliklerin sonlandirilabilecegi, istege bagl rahim tahliyesi yasasi ile yiiriirlige
girmistir. Bununla birlikte 1981 yilinda ilk defa popiiler bir isim, cinsiyet degistirmis
ve bu degisimi niifus kiitigline yansitmak istemistir. Talebi reddedilmesine ragmen
tartisilmig, glindemde kalmis ve degerlendirilmistir. Ayrica reklamlarda, filmlerde ve
televizyonda cinsel icerikleri artan gorseller kisa zamanda hizlica artmigtir (Saktenber,

1990: 211).

Amaglardan sembollere, sinifsal arka plandan orgilitlenme bigimlerine, birey
tanimindan tiiketim aliskanliklarina kadar pek ¢ok agidan 6nceki yillarindan farkli bir
Tiirkiye hareketliligi yansimaktadir. Tiirkiye’deki siyasi ve sosyal politikalarin
degisikligi, yerine yeni endiseleri birakmistir. Onaylanmis goriislerin disinda
ilerlemenin serbestligi, tiiketebilmenin ve sahip olabilmenin 6zgiirliiglinii tadan bir
toplum tanimindan bahsedilebilir. Kavramlar, tanimlar, kisiler hizli bir yiikselisle
kendilerinden ¢ok soz ettirmis ve ayn1 hizda da varlik kosullarini yitirmislerdir. Uzun

yillar sonra ilk kez bu kadar 6nem kazanan kiiltiir popiilerlesmis ardindan 6zerkligini,
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otoritesini kaybederek endiistrinin aracina doniigmiistiir. Baskinin denetlenmenin,
sinirlandirmalarin bu kadar yogun yasandigi bir donemde anlatma, ifade etme, ifsa
etme, gosterme arzusu 6n plana ¢ikmistir (Giirbilek, 2001: 15).
Ama 80'lerin bize sundugu verilerle sunu bir kez daha vurgulamakta yarar
var. Bastirilmis olan hi¢bir zaman bastirildigi sey olarak, orada éylece kesfedilmeyi
bekleyen saf ve sahici bir igerik olarak, gasp edilmis payini talep eden saf bir yikic
enerji olarak geri donmez. Tersine geri dondiigii yerin ihtiyaglariyla sekillenen, baska
bicimler altinda hep yeniden insa edilen, yeni kurgulara oldugu kadar politik
manevralara ve kiskirtmalara da agik bir sey olarak geri doner. Bu yiizden de

gecmigste bastirilmig olan bugiin i¢cin daima bir miicadele konusudur. Bir baska deyisle

bastirilmis olan ne sadece bastirilmigtir ne de tam anlamiyla geri donmiistiir.

(Giirbilek, 2001: 11).
3.3. Tiirkiye’de 1980 Sonras1 Degisimlerin Sanatla iliskisi

Yeni Tirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasindan itibaren Tiirkiye sanati
modernlesme siirecine yonelik devlet destegi ile yogun bir yapilanmaya ge¢is yapar.
Ancak tarihsel kosullarin etkisiyle siirecin siireklilik ve kopmalarla ilerledigi
goriilmektedir. Cumhuriyetin ilk yillarinda devlet destekli sanat alan1 Oncelikli
temsilciligini devrim alaninda gergeklestirir. Bakir bir sanat ortaminda sanatci yeni
gelismelerin, devrimin, inkilaplarin ve cumhuriyetin temsilcisi konumundadir. Bu
doneme ait alan yazinda siklikla yeni kiiltiir politikalar1 ve ¢agdaslagsma iizerinde
durulmaktadir. Atatiirk de bu kavramlarin onciiliiglinii cumhuriyetin ilk yillarinda
ifade etmistir. Ulus, milliyet kavraminin her alanda benimsenmesi ideallestirilmis ve

degisimin ilk adiminin akla yonelik oldugu aktarilir (Renda, 2002: 151).

1950’lerde ise diinya savaslarinin sona ermesi ile kipirtilart hissedilen sosyal
degisiklikler belirginlesmistir. Toplumda sinif sistemi bozulmus, yoksulluk ve issizlik
sorunlarinin ekseninde ekonomi, esitlik, insan haklar1 alanlarinda farkli goriisler
olgunlagsmaya baslamistir. Bu yillarda baslayan ifade bigimlerinin 1980°lere dek
uzandig1 goriilmektedir. Sanat yavas yavas cogulcu bir yapida kendini géstermektedir.
1960’larda —devletin serbest biraktigr oOlclide- bireysel bir ifade/eylem olarak
tanimlanan sanat uygulamalari, 60 sonras1 Tiirkiye, karsit ideolojilerden ytikselen

sesler ve ekonomik istikrarsizlik atmosferi ile hatirlanabilir.

1960-1980 yillar1 arasinda gergeklesen askeri miidahaleler siirecinde, kiiltiir,
sanat ve topluma yonelik kisitlamalar, yasaklar ve karsitliklar icerisinde bir donem
tamimlanabilir. Ozellikle 1970’lerde cumhuriyetin kurucu felsefesine &ykiinen,
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60’lardan sonra ortaya ¢ikan ¢ogulcu ortamin bu felsefeyle ¢elistigini dne siiren, ulus
ve milliyet kavramlarina yonelimler goriilmektedir. Bu bakis agisiyla, donemin sanatg1
kusag1 tarafindan kuramsal ve estetik sanat yapitlari olusturulur. Ali Akay bu dénemin
ozelligini su ciimle ile ifade etmistir, Kiiltiir ve sanat alanlarinda hem ozgiin ulus
kimligine sahip olmak hem de evrensellesme tartismalart aym platformlarda
yankilanmaktaydi. (Akay, 2008: 103), (Ozgenel, 2016: 60-64). Bu ikilik hem déneme
ait karmagik toplum yapisimt hem de karsitlik ifadelerinin sanata yansidigini

gostermektedir.

Tiirkiye’de sanatgilarin kiiltlirel yelpazesine bakildiginda; 12 Eyliil askeri
miidahalesi, kadinlara yonelik eylem ve diisiincelerin hareketliligi, arabesk tavir ve
dolasima acilmis kiiltiirlerin, yapitlar1 sekillendirdigi goriilmektedir. Ozellikle
1970’lerden sonra ifadesi giiglenen kavramsal sanat ve nesne sanatinin sanat
tisluplarina getirdigi diislinsel c¢izgiyle, 1980’lerin digavurumcu etkileri, Tiirkiye
sanatinin olusumunda belirleyici bir etkiye sahip olmustur. Bu baglamda klasik sanat
bigimlerini doniistiiren birtakim etkinlikler diizenlenmis ve Tiirkiye 1980’lerden

itibaren uluslararasi sanat ortamina adim atmistir.

1980 yilinda gerceklesen askeri miidahale sonrasi sanat ¢evresinde de bir siire
sessizlik gozlemlenir. Sanatcilar ve aydinlara yonelik siki denetlemeler ve gozaltilar
bu suskun ortamin muhtemel sebebi olarak diisiiniilebilir. Demokrasi ortaminin
yenilesmesi i¢in bu kez daha uzun zaman ge¢mesi gerektigi herkes tarafindan
hissedilmektedir. Onceki boliimlerde aktarilan yeni diizenlemeler ve toplum
tavirlarinin beraberinde sanatcilar, birey olarak maruz kaldigi yogun donemle,

toplumsal ve bireysel sanat arasindaki yabancilasmay1 yasamistir.

1980’lerin ortalarina dogru sanat iiretimlerinde toplumsal, ekonomik, politik
ve kiiltiirel alanlar arasindaki sinirlarin belirsizlestigi goriillmektedir. Yeni Egilimler
ve birkag yarigma sergisi disinda tamami sanat¢i inisiyatifleri ile gergeklesen
sergilerden s6z edilmektedir. Sergilerde ele alinan igerikler, Cumhuriyet ilanindan
itibaren zaman zaman sakinlesen zaman zaman kaynayan konularin tiimiine kars1 bir
acilma olarak tanimlanabilir. Calismalar; toplumsal gercekeiligi, kapitalist sanat
piyasasina karsi bir tepkiyi, anti demokratik gortisleri, etnik ve kiiltiirel kimlikleri, tilke
ici gocleri, kadin haklarini, feminizmi ve halktan uzaklagan sanat ortamini irdeleyen
kavramlar etrafinda yogunlasir (Uz ve Uz, 2018: 4). Serhat Kiraz, Ahmet Oktem, Ayse

Erkmen, Canan Beykal, Erdag Aksel, Giilsiin Karamustafa, Osman Ding, Fiisun Onur,
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Ismail Saray, Ergiil Ozkutan, Cengiz Cekil bu dénem sergilerde yapatlari ile yer alan
ve ifadeleri ile 6ne ¢ikan isimlerdendir. Donemin sanatgilari olarak gosterdikleri ortak
tavir resim ve heykelden farkli islerin 6ne ¢ikmasi ve sinirli sayida olsa da izleyiciyle
bulusmasini saglamak olmustur. Ancak iilke i¢inde dolagima giren serbest ekonomi
kosullar1 ve kapitalizm ruhu ile 6zellikle Ankara ve Istanbul’da acilan 6zel galeriler
ile galericilik kiiltlirtiniin gii¢lendigi goriilmektedir. Paralel olarak, devlet sergilerinin
sayillarinin  azaldigi  ve sanat yapitlarmin yatirm nesnesine doniistigi,
koleksiyonculuk taniminin olustugu hatta zaman zaman sanatcilarin da bu dongiide
yer alabilmek adina fazla sayida resim yapma c¢abasindan s6z edilmektedir. Resim
sanatinin alinip satilabilen nesne iiretmesinin ve bu liretimin pazarlama kaygilari ile
yonlendirilmesinin resim sanatinin gelisimine uygun olmadigi elestirileri bu donemde

baslamistir (Hasgiiler, 2013; Kahraman, 2008: 23).

Donemin gen¢ kusak sanatcilari sanatin, satin alinabilen nesne durumuna,
galeri ve koleksiyonerler vasitasiyla yayginlasan sanat piyasasina karsi ¢ikarken
geleneksel estetik ve kuramlarin disinda yapitlar ortaya ¢ikarmaya ¢alismislardir. Bu
farkl ifadelerin yayginlasmasi ile sanatg1 ve izleyici arasinda yeni diisiinsel iletisim
ortam1 dogabilecektir. Degisen uygulama yontemleri ile artik sanat¢i resim, boya ve
tuvalden uzaklasarak, kompozisyon bi¢imi yerine diisiince, bilgi, malzeme ve bulusa
odaklandig1 sdylenebilir. Ozellikle izleyiciye bildiklerini tekrar tekrar diisiindiiren,
gerceklik, karmasa, elestiri sinirlarinda ifade yontemleri arayan sanatgilardan soz
edilmektedir. Yeni sanat uygulamalarinin ifade sinirlari zamanla genislemis ve sanat

eseri, sanatg1, miize, galeri tanimlar1 sorgulanmaya baslanmistir.

Donem itibariyle sanat hem modern Tirkiye’nin tanitim araci hem de bati ile
biitiinliigli saglayabilecek ara¢ konumundadir. Kiiresellesmenin farkindaligi ve
Ozgiirligli ile tanigan sanatcilarin bu donemde kendi postmodern tavirlarini ortaya
koyduklari sdylenebilir. Onceki boliimlerde de ifade edildigi gibi her kiiltiiriin, ulusun,
modernizm ve modernizm sonrast ortaya c¢ikan gelismeleri farklilik gosterir.
Avrupa’da yeseren modernizm siire¢ ve tanim olarak farkli igeriklere sahipken, Orta
Dogu’daki icerik bambaska olabilmektedir. Bu dogrultudan Tiirkiye’ye baktigimizda
benzer sekilde hem siirecin hem de dinamiklerinin baskalastigi goriilmektedir.
Uluslararas iletisim araglari, medyanin her alana ulasan hakimiyeti, yayginlasan
tikketim kiltiirti, bat1 ile biitiinlesebilmenin temsili sayilirken, Anadolu gelenekleri,

kurallara gore yasama big¢imi ise yerel kimligin temsili olarak sekillenmistir. Toplum
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tizerindeki anlami yeterince aydinlanmamig bati evrenselciligi, gelenekgilikle birlikte
kullanilmaya baglanmistir. Sonucunda; Anadolu insanini modern kavramina dahil
etmeyen bir ¢ogunluk karsisinda, kurallarin disina ¢ikmadan geleneklerin igine
modernizmi entegre etmek isteyen bir ¢ogunluk ortaya ¢ikmistir. So6zii edilen bu
sosyo-kiiltiirel ¢esitlilik ve karsithik ortaminda sanatsal degisimlerin olusmaya

basladig1 aktarilmaktadir (Altindere ve Evren, 2015: 34-35).

3.4. 1990 ve Sonrasinda Tiirkiye’de Sanatsal Icerikler

Arastirmanin anlatiminda 6zellikle kopus ve baskalasim olarak tanimlanan
sanat donemlerinin, zamanin ruhuna, toplumun ve Kkiiltiiriin seyrine bagli olarak
yasamla girift bir akista olustugu vurgulanmaya ¢alisilmistir. Bu anlamda, Tiirkiye i¢in
Cumbhuriyetin ilanindan itibaren birbirine sebep olan bir dizi degisim ve donilisiim
aktarilmaktadir. Bu bakis acisiyla 90’11 yillar1 keskin doniisiim tarihi olarak belirlemek
bir 6nceki otuz yil boyunca olusumu hazirlayan gelismeleri géz ardi etmek anlamina
gelebilir. Alan yazinda 90’11 yillar her ne kadar milat gibi sunulsa da uzun yillarin
birikiminin sonucudur. 1990 sonrasi, etkileyici sanat uygulamalari ile karsimiza ¢ikan
sanatcilarin bir kismi 60’lardan itibaren iiretmeye devam eden isimlerin, siiregiden
tsluplarinin yansimasidir ve sanatcilar kavramsal sanatin Otesinde bir arayisa
yoneldigi ifade edilebilir. Ancak Bati ile senkronize bir kavramsal yapidan s6z
edilmemektedir. Tiirkiye’nin siyasi ve kiiltiirel ortamindan dolay1 6zellikle kiiltiir
kimlik, cinsiyet, ulus devlet, etnik kimlik, 6tekilestirme, modernlik, merkez-periferi,
popiiler kiiltiir ve ¢ok kiiltiirliiliik kavramlar1 ¢okca kullanilmaktadir (Altindere ve
Evren, 2015: 83-84). Yayginlasan, disiplinler aras1 uygulamalar, disavurumcu sanat
yapitlari, Oznel ifadelerin metaforlar, imgeler ve gostergelerle aktarildigi sanat
uygulamalarinda, gelenekselden hizli bir kopusun gergeklestigi ifade edilebilir. Ancak
etkileri ¢ok belirgin degildir.

90’larmn ilk yillarina isaret eden bu durum, yeni malzemeler, yeni iiretim
teknikleri ile iligkiler olusturmus ve sanatgiya serbest, 6zgiir bir platform saglamistir.
Siireyyya Evren, bu serbestlik alaninin bir sonucu olarak Tiirkiye’de 1990’lara gegis
donemini sanatta profesyonellesme yillari olarak yorumlar. Ayni zamanda bu
dénemde profesyonellesmeyi giidiileyen durum, sanatcilarin neredeyse ilk kez bati
sanat1 ile es zamanli kavramlar ve uygulama bicimlerini {iiretebilmeleri olarak

tanimlanmaktadir (Altindere ve Evren, 2015: 36).
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Tiim bu geligimler beraberinde sanatin olas1 farkliliklar1 kendini gostermistir.
Ozellikle disiplinler aras1 uygulamalarin igine aktarilan biiyiik anlamlar, yapitlarda
gorlineni  diisiinceye devreder. Disiplinler arasi uygulamalarin yayginlastigi
donemlerde, yapitin gdstergelerinin ve temsillerinin eser ile baglantisinin en ug
noktasinda olmasin1 amag¢ edinen caligmalar ortaya c¢ikmistir. Hatta kullanilan
nesnelerin ¢esitliligi ve degiskenliginin ciddi sekilde 6nemsendigi ifade edilmektedir.
Ayn1 zamanda modernist sanat bigimlerinin belirleyici {isluplar1 yikilmaya
calisilmigtir. Sanatcilar sadece bigimi degil mekan1 da sorgulamistir. Bilinen anlamda
galeri mekanmin disinda; mekanin da yapitin bir parcast oldugu kavramsal

diizenlemeler uygulanmistir (Uz ve Uz, 2018: 2).

Ayni donemin baslarinda, Avrupa’da egitim almis Ali Akay, Vasif Kortun,
Hasan Biilent Kahraman gibi geng kusak isimler Tiirkiye’ye donmiis, sosyoloji, felsefe
elestirileri ile sanat bi¢imine alternatif yol c¢izebilen sanat tavri olugsmustur. Bu
gelismelerin biitlinsel degisimi olarak Tiirkiye’de ilk kez 90’11 y1llarda, yazar-diisiiniir-
kiirator birlikteligini iceren sanat miidahaleleri ger¢eklesmistir. 1990’lardan itibaren
sanat daha 6nce hi¢bir donemde olmadig1 kadar tiretimlerinde ideolojik sdylemlerden
etkilenmektedir. Dolayisiyla 90’l1 yillar Tiirkiye’de sanat pratikleri i¢in yeni
bicimlerin elestiri ve diislince odakli uygulanmaya baslandigr yillar olarak

tanimlanabilmektedir (Duben, 2016).

Tiirkiye sanat ortaminda daha dncesinde dipten sakin ve sessizce ilerleyen tiim
sanat olusumlar1 yiizeyde goriiniir olmaya baslamistir. Oncesinde figiiratif resim ve
soyut sanat arasinda ilerleyen tartigma alani artik tuval resmi ve yerlestirme arasina
yonelir. 90’lar dncesi, performans sanati, kavramsal sanat, feminist sanati, olusumlar
ve slire¢ sanat1 gibi uygulamalarla, siradan nesnelerin bilindik anlamlar1 ve statiileri
degistirilmistir. Sanat bir diisiince aktarim bi¢imine donilismiis, alici/izleyici arasindaki
aktarim nesne aligverisi durumundan; kavram, kiiltiir ve psikolojik aligveris durumuna
evrilmistir. Cogunlukla; satin alinamayan, koleksiyonlara dahil edilemeyen
dolayisiyla sanatin nesne olma durumuna karsi duran ¢alismalar ortaya ¢ikmistir.
Bireysel ifadeler artmug; alternatif, yenilik¢i sanat hareketleri ile sanat nesnesi de
degisiklige ugramis, sorgulanmistir. Bununla birlikte 80’lerde goriilmeye baslanan
galericilik sistemi 90’larda daha giiclii ve etkili kurumlara dontismiis, bu doniisiimiin

etkisiyle galeri politikalarinda; yeni sanat, gen¢ sanat, yeni anlayislar gibi; sanat¢inin
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bakis acisindaki degisimini destekleyici ifadelerin ortaya c¢iktigi gorilmistiir

(Kahraman, 2008: 33), (Duben, 2016).

Bati ile es zamanli olmak, ayn1 donemlerde ayni ifadeleri ortaya koymak, sanat
diinyasindaki kiiresellesme etkilerinin gostergesi olarak yorumlanmistir. Ancak
Tirkiye sadece izleyici ve uygulayici olarak degil, sanatta kiiresellesme dinamigine
bienaller ile eklemlenmistir. Alan yazinda yer alan cesitli ifadeler, ozellikle tek
kiiratorlii sisteme gegen bienallerin Tiirkiye cagdas sanatini kalici sekilde degistirdigi
yoniindedir. Tiirkiye, diinyada 70’lerden itibaren uygulanan kiiratorliik kavramai ile 87
yilinda tanmismustir. igerik, bigim kurgusu ile sergileme fikri, eserleri kavramlar ve
fikirler baglaminda bir araya getirmek, o giine kadar tilke sanatcilari i¢in alisila gelmis
bir yontem degildir. Aym1 zamanda, sehirde bulunan tarihi mekanlarin sanatsal
diizenlemelerle izleyicilerle paylagilmasi, belirlenen temalar ve kiirator—sanatgi
birliktelikleri anlaminda baglangicindan itibaren Tiirkiye sanat ortaminda yenilik¢i bir

anlama sahiptir (Okan, 2012: 23-24).

Bienaller 1987 yilindan beri siliregeliyor olmasina karsin, 90’11 yillarin
ekonomik hareketlerinin etkisiyle ivme kazanmistir. Oncii yaratic1 ve deneysel sanatin
gosterildigi zeminler olmasinin yani sira yurtigi ve yurtdist sanat ¢evreleri, sanatgt,
kiirator ve elestirmenler arasinda uluslararasi bir kiiltiir aginin kurulmasina olanak
saglar. Siyasal ve toplumsal olarak degisen Tiirkiye’de, sanatcilar, uluslararasi dolasim
ve bienaller ile merkez-periferi durumunu asan baglantilar edinmis, yeni sanatgi
kimlikleri kurulabilmistir. S6zii edilen gelismeler karsisinda 1990’larin postmodern
teorik sdylemi ortaya ciktig1 ifade edilmektedir. Politik ve tepkisel igeriklere sahip,
zamanin ruhuna dokunabilen, ¢agiin sorunlarini temsil ve gostergeler araciligiyla

goriiniir kilan sanat uygulamalar1 bu donemde sayica artmustir.

1990'larin ikinci yarisinda tuval boyama ve yerlestirme arasindaki gelgitli
iliskiden kurtulan yeni nesil sanatcilardan s6z edilmektedir (Uz ve Uz, 2018: 9). Saflik
ve tekillik ideallerini tek bir ifade bi¢iminde aktarmay: tercih etmeyen sanatgilar,
yerlesik galeriler diizeyine indirgenmis estetik kavramlar1 sorgulayarak, ¢esitliliklerini
ifade etmeye ¢alismislardir. Popiiler kiiltiir, sokak kiiltiirii arabesk etkiler ve o6zellikle
kimlik sorunlarinin etki alaninda kalan sanat¢ilar ayn1 zamanda ¢ogulcu bir disiplin
anlayisina sahiplerdir. Bu sanatgilarin diisiincelerine gore toplumda yasanan
gergeklikler dogrudan ya da alternatif gostergeler ile nitelenebilir. Ozellikle giinden
gline topluluklar1 c¢evreleyen tiikketim kiiltiirinlin  yansimalar1  yapitlarinda
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goriilebilmektedir. S6zii edilen iklim sadece Tiirkiye nin 90’11 y1llarina 6zgii bir durum
degildir. Avrupa sanatinda da ve pek ¢ok tilkede 90’lar, 80’lerden belirgin bir kopusun
izlerini tagimaktadir. Ali Akay’in paradigma degisimi ifadesi ile tanimladigi bu
donem, temel kurallar ve igerikler anlaminda gergeklesen degisimin etkilerini
gosterebilmektedir. Yirmi yildir tanim olarak hayatimizda mevcut kiiresellesmenin
yansimalari, bu donemde belirginlesir. Iletisim araglar1 sadece degismekle kalmaz
yasamimiza hizlica eklemlenmeye bu donemde baglar (Akay, 2008: 102). Dolaysiyla
sanat¢l i¢in yeni bir atmosfer olustugu sdylenebilir. 95°ten sonra dénemin ikinci
yarisini sekillendiren daha bireysel islere yonelen yeni nesil sanatgilardan da bu
gelismelerden etkilendigi sOylenebilir. Tanimlanabilen klasik sanatin izlerini
uygulamalarina yansitan bir nesilden yine siyaset ve sosyoloji temelinde konulara

odaklanan, yakin sanat tarihinden beslenen bir baska nesile gecis s6z konusudur.

Donemin sanatcilarina gore disiplinler, inaniglar, degerler zihinlerde
dagilmaktadir. Lyotard’in ifadesindeki gibi biiyiilk anlatilara olan kuskucu
yaklagimlarla mutlak ve nihai gerceklerin temelleri sarsilmaktadir. Bu bakis agisiyla
sanatcilar gercegin tekrar veya yeni ifadesiyle ugragsmamay:1 tercih ettigi
goriilebilmektedir. Sanatcgilar gercekligi ispatlamak yerine, sadece kavramsal
miidahalede bulunurlar (Calikoglu, 2008: 12). Tiirkiye’ye ait modern sanat ¢evresi ve
toplum tarafindan kaniksanmis pek ¢ok kavram bu donemde irdelenmistir. Siireyyya
Evren sahnenin asagidan ele gecirilmesi tanimiyla aktardigi dénemin sanatini su
sekilde tanimlamistir;

Disaridan gengler, ¢cok disaridan, baska disiplinlerden alayli yetisenler gelip
orgiitlenip, ilkeler ve yaklagimlar ve vizyonlardan miisterekler iizerinde birlesip sok
ediyorlar, provoke ediyorlar, kendi kendilerine giizelleme ve alay boca ediyorlar.
90’larin sanatinda ge¢misin iilkeyi yeni sanata hazirlayanlarinda olmayan her sey
var, kavga var, komplo var, dergi ¢ikarma var, umursamama ve kendi anlam alanint
ana govdeden bagisik yaratma var, azicik toparlanmir toparlanmaz tarih yazimina

girisme bile var. O yiizden bu donem yapilan her is bir baglama oturuyor. (Altindere

ve Evren: 2015: 16)

2000’lere dogru yeni olana kars1 gosterilen direng yerini kabule birakmistir.
Plastik sanatlar tanimi1 yetersiz kalirken sanat uygulamalarina eklenen yeni bigimleri
kapsayabilen gorsel sanatlar tanimi1 yayginlasir. Ayrica Tiirkiye sanatinda uluslararasi
egilim ve kavramlarin ¢cok hizli bigcimde uygulanabilmesi, 90’larda garipsenen sanatci,
eser, figiir, sergi, ¢evresinde olusan yerlesik algilarin yap1 sokiimiinii kolaylagtirir.
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(Calikoglu: 2008), (Kahraman, 2008). Cagdas Sanat Konusmalari-3 isimli yazinda,
Giilsiin Karamustafa, Levent Calikoglu ile gerceklestirdigi sdyleside, Tiirkiye’nin 90

sonrasi sanatini su sozlerle tanimlamistir:

... 1985 ’te ben resim alaninda bogulmus durumdayken kendi sanatimin igine
objeleri de dahil etmeye basladim. Bunlar ¢cevremde buldugum, gérdiigiim, sosyal
hayatin iginden birtakim objelerdi ve bunlarla yeniden sanatimi iiretmeye basladim.
Ama soyle de bir durum vardi. Resimlerimi fevkalade sevinerek gosteren galeriler bu
isleri gostermekten kaginiyorlardi. Bu isleri sergilemek icin en sonunda kendim
cesaret gosterdim. Bir apartman dairesi kiraladim. Amag modernist anlamda tekil bir
sanat eseri iiretmekten ¢ok uzakti. Sosyal alanda sanatsal pratik c¢ergevesinde
calistyor ve iiretiyorduk. Her yaptigimiz isin yogun birikimi bizi bir sonrakine
hazirliyordu. Sanat¢t yasiyor ve ¢alisiyor... Once tartisiyorduk, sonra yolumuzun ne

olmasi gerektigini saptyorduk... Giilsiin Karamustafa. (Caltkoglu, 2008: 55)

90 sonrasi giincel sanatta igerigin zengin ve ¢ok disiplinli olmasinin yani sira
tarihsel olarak ¢agma yansiyan bazi sosyolojik problemler aktarilmistir. Ozellikle
farkli etnik kdkenlerin i¢ ige yasadigi cogratya ve siyasi, dini birtakim kurallarin hizl
degisimlerinden dolay1 kimlik bu donemde hem bir tabu hem de her yoniiyle elestiri
alabilen kavram olarak goze carpmaktadir. Sanat ¢evresinde etnik koken, kadin,
cinsiyet, irk, dil, militarizm ve g¢esitli ideolojiler gibi farkindaligi giinden giine
yiikselen kimlik tartigmalart mevcuttur. Ali Akay, 2000°’li yillarda karmasanin
sanattaki durumunu yersizyurtsuzlasma ifadesi ile aktarmaktadir (Akay, 2008).
Dolayistyla kimlik elestirilerinin tam karsisinda kimliksizlesme problemi yer aldigi
sOylenebilir. Kimlik ve kimliksizlesme sorunu gég, alt kiiltiir, etnik gruplar dahilindeki
bireylerin kozmopolit sistemin icinde yer almasiyla baslamaktadir. Kavramlar,
popiiler kiiltiir, tiiketim kiiltiirti ve kapitalist sistem tizerinden giin yiiziine ¢ikan kimlik
kodlarinin kirilmasi diisiincesi ile ele alinmaktadir. Bu baglamda var olan sadece
smifsal farkliliklar degil, kiiltiirel c¢esitliligin de glindemde yer almasi donemin
sanat¢ilarint da ideolojik konular c¢evresinde hareket etmeye yoOnlendirir. Kimlik
kavrami ise bu agida, pek cok Kkiiltiirel konunun merkezinde yer alabilmektedir.
Ozellikle uluslararasi hareketler ve bilgi iletisim kaynaklarinin artmasiyla tarihsel ve
giincel kimlik problemleri birikimlerle sanata konu olmustur. (Gegmisten bugiine kimlik
gostergeleri ve sanat/makale/996). Ancak 90 sonrasi pek ¢cok kavramda karsilasildigi gibi
var olan bu kimlik ¢esitliligi hem propaganda araci olmus hem de kisa zamanda kiiltiir
endiistrisi icerisinde tiiketilmeye ¢alisilmistir. Bu acidan, 90 sonrast sanat
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uygulamalar, kiiltiir ve kimlik iliskilendirmeleriyle yogun elestirilerin gerceklestigi
ve elestirme biciminin gelenege doniistiigli kademeli bir donem olarak bahsedilebilir

(Odabas, 2012: 439)

Kimlik, cinsiyet baglaminda 6n plana ¢ikan diger olgu, bir meta olan ve beden,
ahlak tizerinden artan elestiri ortamidir. Tiirkiye’nin yakin tarihinde din, ideoloji, inang
baglaminda kiiltiirel kontrol alan1 olarak var olan cinsiyet ve kadin olgusu 90’larin
goreceli 6zgiir ifade ortaminda belirgin bigimde uygulamalara konu olmustur. 90’larin
ikinci yarisindan itibaren Canan (Senol); iktidarlarm, toplumu bedenler biitiinii olarak
goriip, her bedeni kontrol altina almaya ¢alistigini savunur. Bu diisiinceyle ¢aligmalari,
iktidar baglaminda, cinsiyet, kadin, aile ve beden konularindadir. Ozel olan politiktir
(Sanatatak, 2016) diisiincesi ile caligmalarin1 gergeklestiren sanat¢1 kadin, cinsiyet ve
sanat iliskisini su sekilde yorumlar:

Benim en cok iizerinde durdugum sey Gzel olann bedenimizin politik olmasiyla

ilgili. Ozel hayatimizda giinliik temizligimizden tut, cinsel yasamimiza, bireysel

iliskilerimize; tiremeden tut, toplumsal yasayisimiza kadar 6zel yasantimizi belirleyen

belli kurallar var. Bunlar ister devietin ister gelenek géreneklerin koydugu kurallar

olsun, kendi i¢imizde oto-kontrolle uyguladigimiz seyler. Nasul giyinecegimizden nasil

yikanacagimiza kadar belirlenmis (Okan, 2012: 33)

Sadece Tirkiye’de degil kiiresel ortamda pek ¢ok iilkede kimlik kavramlari
cercevesinde kadin, cinsiyet ve beden elestirilerinin yiikseldigi bir iklimden
bahsedilebilir. Ayn1 zamanda yine pek ¢ok cografyada cinsel 6zgiirliik talepleri bu
donemde arttig1 aktarilmaktadir. Bu anlamda sanatgilar ve diger pek ¢ok alanlardan
gelen elestirilerin yaninda bu donemin sorgulamalar1 ve ifadeleri kendinden dnceki
kusaktan oldukga farklidir. Dolayisiyla bu donem kimlik elestirilerini tanimlarken
kiiltiirel kopus sonrasinda yeni kimlik arayislarindan bahsedilmektedir. Ayni
atmosferin sanat yapitlarinda yer bulmasi kacinilmaz olarak aktarilmistir (Odabas,
2012: 437). Canan, toplumsal cinsiyet, toplumsal iktidar ve denetim altindaki beden
arasindaki iligkilere sanatinin her doneminde yer vermistir ve bu alanda tek degildir.
Bu bakis agisiyla Canan ve diger sanatgilarin yapitlarini sadece feminist ideoloji ve
kadin basligiyla okumak yaniltict olabilir. Temelde kimlik kavrami, daha 6nce Ali
Akay’1n ifadesinde bahsettigi gibi sadece kadin, beden ve otekilestirilenlere yonelik
degil gelen olarak kimliksizlesme durumunun c¢abasin1 gdsteren bireyi tanimlama

olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Okan, 2012: 33).
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Her birimizin farkl bakis agist vardi ama sanirim hepimizin ortak paydasi
her tiirlii ayrimciliga, wk, dil, din, cinsiyet, milliyet cinsel egilim ve beden politikasi
yaklagimlariyla devletin ya da baska bir ideolojinin kadin bedeni, giyimi, sureti

tizerinden politika yapmasina karsi olmakti. Canan, Sanatatak (Sénmez, 2016)

Yakin zamana kadar diinyada ve Tiirkiye'de bir¢ok kadin, sanat yapiyor
olmasma karsmn, cinsiyet baglaminda &teki kavrami {izerinden ¢aligsmalarini
sirdiirmek zorunda birakilmistir. Bilindigi gibi kadinin sanatg1 birey olarak
katilimlarinin kabulii tarihte ¢ok yeni bir durumdur. Her ne kadar postmodern
sOylemler kadinin siyasallagmasini ve ozglirlesmesini 6ne ¢ikarsa da kaliplasmis
gelenekleri degistirmek kolay olmamustir. Yaklasik olarak diinyada 60’lar sonrasinda
sanatta Ozgiirlesen kadin etkisi, Tiirkiye’de 6zellikle 90 sonrasi donemde yansima
bulmustur. Ulke iginde kabul gérmenin yam sira cifte caba gerektiren periferideki
ve/veya bati-disindaki kadin olma durumundan o6tiirii ile daha ¢ok ¢aba ve emek

harcamalar1 gerektigi bagka bir dezavantaj olarak belirtilmektedir.

Réne Block kiiratorliigiine, Orientation temasi1 kapsaminda diizenlenen 4.
Istanbul Bienali, Tiirkiyeli kadin sanatcilara firsat esitligi sunmasi yéniinden
onemlidir. Bu bienal ile sanatta kadin erkek esitligine yonelik kapsam olusabildigi
aktarilmaktadir. Uretilen yapitlarda eskiye kiyasla, ortiilii ifadelerden ziyade kadinin
siyasallagmasini ve 6zgiirlesmesini ifade eden dogrudan anlatimlar goriiliir. Devam
eden donemde, kadinin sadece sanat iiretimlerinde yer almasi degil, kadin tanimu,
kurallar1 ve Otekilesmesine yonelik calismalarin normalleserek gergeklesebildigi
sOylenebilir. Vasif Kortun ve Erden Kosova, yer aldiklar1 bir séyleside, Fiisun Onur,
Ayse Erkmen, Giilsiin Karamustafa, Hale Tenger’e atifta bulunarak, Tiirkiye’de
giincel sanat omurgasinin agirlikli olarak kadinlardan olustugunu isaret etmislerdir.
Doénemin 6ne c¢ikan caligmalari, kadin erkek esitsizligi, kadinin kiiltiirel kodlar
araciligiyla oOtekilestirilmesi, ata-erkil kiiltiiriin kadin iizerindeki etkisi gibi konular

cevresinde uygulanmigtir (Sentiirk, 2018: 13-15).

Aktarimlarin 1518inda, 1990 sonrasi1 Tiirkiye’de c¢agdas ve giincel sanat
platformu 6zgiinliik, yaraticilik temelinde, miidahaleci ve direnisgi tavirlart serbest
birakmistir. Bigim ve ifadelerdeki degisiklikler beraberinde gelenekler bozulmus ve
yenilikler degisen duygusal ve psikolojik iklimin belirtileri olarak kabul edilmistir.
S6z konusu duygusal ve psikolojik iklim ise 80’lerin basinda yasanan tiim sosyo-
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politik ve maddi istikrarsizligin sonucu olarak goriilebilir. Tiirkiye i¢cin 90’lar ve
sonrasit bu anlamda yeni ifade bicimleri, degisen sanat pratigi, entelektiiel sanat
izleyicisi olarak tanimlanabilir. Hem sanat¢inin hem de sanat alicisinin algilama,
dolayistyla var olma big¢imlerinde kademeli bir doniisiimden s6z edilmektedir.
Farkindalig1 yiiksek bir sanat ortaminin yamn sira, hayal giicii, sahiciligi, ¢ikislart ve
keskin ifadeleri, demokratik ifadelerin sinirlarinin zorlandigi bir donem olarak bugiin

de zihinlerimizi mesgul edebilmektedir.

77



DORDUNCU BOLUM
ARASTIRMA METODOLOJiSI

Bu boliim, arastirma probleminin ¢dziimlenmesinde ve analizinde kullanilan
metodoloji ile ilgili ayrintili bilgiler sunmaktadir. Arastirma modeli, arastirma evreni,
veri toplama araclari, arastirma ortami, katilimcilar, pilot caligmalar, analiz
yontemleri, analize dair aragtirmaci goriisleri gibi arastirmanin baslangig, gelisim ve

sonug asamasina kadar gerceklesen siirecin detaylarini igermektedir.
4.1. Arastirma Problemi

Tiirkiye’de ¢agin sanatina kapilarini agan sanat¢i uygulamalarinda yer edinen
giyim esyalarinin, sanat nesnesine donligme siirecinin altinda yer alan kavramlarin
incelenmesi ve ortaya cikarilmast bu arastirmanin konusunu olusturmaktadir.
Aragtirmanin odak noktasinda ise 1990 sonrasi Tiirkiye’sinin c¢agdas sanat
uygulamalarinda giysiye; anlam, tasiyici, temsil ve gosterge olarak yer veren
sanat¢ilarin sanat pratiklerinde giysi nesnesi araciligiyla zemine isleyen etkisi

incelenecektir. Bu dogrultuda asagidaki sorular arastirma problemini olusturmaktadir.

e 1990 sonras1 ¢cagdas sanat uygulamalarinda sanatcilar hangi sebeplerden dolay1
giysiyi kullanmay1 tercih etmistir?

e Sanat nesnesi olarak giysi, izleyici ve sanatg1 arasinda hangi kavramlara aracilik
eder?

¢ Giysinin kabul gérmiis anlamlarinin yaninda sanatgilarin hafizalarinda yer alan

anlamlar1 nelerdir?
4.2. Arastirma Modeli

Arastirma modeli, calismanin amaca uygun olarak, genel varsayimlardan veri
toplama, analiz, yorumlama ve degerlendirme asamasina kadar olan siireci tanimlar.
Bu c¢alisma, evren grubundaki sanatcilarin sanat nesnesi olarak giysiyi
kullanmalarindaki fikir ve pratiklerine igleyen diisiinceleri veri niteliginde toplamay1
amaclamaktadir. Arastirma sirasinda nitel arastirma yoOntemlerinin, arastirma
problemine ve arastirma evrenine uygunlugu 6ngoriilmiistiir. Nitel arastirma yaklagimi
temel olarak bireylerin eylemlerine ve deneyimlerine yiikledikleri anlamlarin
kesfedilmesi ve yorumlanmasiyla ilgilidir (Creswell 2014). Bu anlamda bu ¢alisma

icin nitel arastirma modeli ile; birtakim sorular, goézlemler, goriismeler ile
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arastirmaciyl da arastirma siirecine dahil ederek arastirmayi g¢evreler ve arastirma
grubunun yargilar1 ve davraniglarin1 analiz edebilmeyi amaglanmistir. Ek olarak,
calismada nitel arastirma yonteminin tercih edilme sebebi, arastirma konusu ve
arastirma sorularidir. Aragtirma cagdas sanat / ¢agin sanati olarak tanimladigimiz,
kokleri geride biraktigimiz yiiz yila dayanan 6zel bir donemi igermekle birlikte,
glinlimiizde yasayan sanatcilarin o yillara ait ani, diisiince ve hatiralarin1 sorgulamaya
odaklidir. Nitel arastirma modeli, bilinen ya da bilinmeyen gergeklerin, 6znel ve
yorumlayici bir siiregle ifade etmeyi amaglar. Bu baglamda arastirmaya dahil olan
grubun duygu, diistince yapisi ile sosyolojik yorumlarini irdeleyebilen yontem olmast
sebebiyle nitel arastirma modeli bu calismaya uygun bulunmustur. Bu arastirma
kaynak taramasi, dokiiman analizi ve goriigme gibi nitel veri toplama yontemlerinden

olusmaktadir.

Arastirma grubunun olusturulmasindaki siirecin ilk asamasinda Tiirkiye
sanatina dair alan yazma ve etkinliklere yonelik incelemeler degerlendirilmistir.
Sonraki asamada, 90 sonrasit Tiirkiye’de sanat uygulamalarinda sanat nesnesi
konumunda giysi kullanan sanatgilar belirlenmistir. Sanatc¢ilarin  hafizalarinda
bulunan, 1990’11 yillara ait Sanat, Giysi ve Tiirkiye kavramlarina odaklanabilmek
arastirma sonunda zihinlerindeki birtakim kavramlar1 kesfedebilmek hedeflenmistir.
Bu dogrultuda nitel aragtirma dahilindeki; goriisme yontemi, veri toplama araci olarak

belirlenmistir.
4.2.1. Arastirmanin veri toplama yontemi

Calismada; nitel arastirma yontemi dahilinde veri ve bilgi toplamak igin
goriisme yontemi tercih edilmistir. Gorlisme arastirmacinin, gozlem, muhakeme, s6z
aligverisi sirasinda ortaya g¢ikan durumlarin degerlendirilmesi gibi katkilarim1 da
kapsar. Ancak sohbet serbestliginde degil, temelde soru sorma/yanit alma caligmasi
olarak tanimlanmaktadir (Karasar, 2016). Arastirmalarda en ¢ok uygulanan goriisme
tiirleri, bireysel, yiiz ylize, s0z aligverisidir. Yiiz yiize grup goriismesi, posta yoluyla,
kisinin kendisinin yanitladigi soru formu veya telefon goriismesi seklinde de
olabilecegi gibi anlik, kisa bir goriis alisverisi big¢iminde, Ornegin telefonda
gerceklestirilen bes dakikalik bir gorlisme veya hayat hikayesi goriismesi niteliginde
cok sayida, uzun siireli, hatta bazen giinler siiren bigimde de olabilmektedir (Punch,
2013: 207). Bir nitel arastirmada kullanilan goriisme yontemi, genellikle kisisel
etkilesimin aragtirmaya katki saglayacagi durumlarda kullanilmaktadir. Katilimeilarin
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goriisme esnasindaki sohbet akisi kontrol edilebilir durumda olabilme imkani,
katilimcidan ayrintili bilgileri alabilmek i¢in gériismenin yonetilebilmesi, jest, mimik,
beden dili gibi tamamlayict iletisimsel ifadelerin takibinin miimkiin olmasi gibi
avantajlarindan dolay1 bu aragtirma i¢in yar1 yapilandirilmig goriisme ve tamamlayici

strateji olarak gbzlem yontemi uygun gorilmiistiir.
4.2.2. Yar1 yapilandirilmis goriisme

Nitel arastirma yontemlerinde kullanilan  yapilandirilmis  goriisme,
yvapiulandirilmamis goriisme, yart yapilandwrilmis goriisme, odak grup goriisme
tiirlerinden en yaygin kullanilanlaridir. Ug goriisme yontemi de genellikle, pazarlama,
sosyal bilimler, anket metodolojisi gibi arastirma alanlarinda bir kesif araci olarak
kullanilabilmektedir. Ancak {i¢ii de benzer teorik ¢ergeveyi verirken bazilari aragtirma
sorusunun farkli yonlerini de arastirabilmeye imkan sagladigi goriilmektedir. Bu
diisiinceyle, 6nceden belirlenmis bir tematik ¢ergeve icerisinde soru sormaya dayanan
yvapilandirilmis gorisme ile yapilandirilmamis goriigme tiirlerinin karigimi olan yar:
yvapilandirilmis goriisme yontemi ile ¢alisma planlanmis ve goériisme sorulari da bu

planlamada hazirlanmistir.

Tablo 2. Goriisme tiirleri arasindaki farkliliklar

Yapilandirilmig Yari Yapilandirilmamis  Odak grup
goriisme yapilandirilmis  goriisme gorismesi
goriisme
Sorular sabittir v 4 x 4
Sorularin sirasi v x x x
degismez
Sorularin sayisi v x x x
degismez
Ek soru sorma x v v v

segenegi bulunur

Kaynak: https://www.scribbr.com/methodology/semi-structured-interview/
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Aktarimlar ve tablodan da anlasilacagi gibi yar1 yapilandirilmis goriisme,
yapilandirilmig goriisme teknigine gore birtakim esneklikler icermektedir. Yari
yapilandirilmis goriismeler genellikle agik uglu ve esnek olabilmektedir. Sorulari
belirli bir sirayla sormak yanitlayan kisi tarafindan smirlayict ve tekrar edici
olabilmektedir. Bu agidan yar1 yapilandirilmis goriisme yanitlayan kisi ve soran kisi
tarafindan sorular arasi karsilastirmaya da olanak tanir. Ornek olarak eger yanitlayan
kisi goriisme sirasinda yoneltilen sorularin cevaplarim1 bagka sorular1 cevaplarken
yanitlamigsa diger soru arastirmaci tarafindan sorulmayabilir veya ek/degisiklikle

sorulabilir (Yildirim ve Simsek, 2016: 283).

Alan yazinda bahsedildigi gibi yar1 yapilandirilmis goriismelerde yiiz yiize,
telefonla, elektronik posta ve sosyal medya iizerinden ¢evrimigi yontemlerle goriisme
yapilabilmektedir (Giiler, Halicioglu ve Tasgin, 2015). Bu arastirmanin veri toplama
siireci Covid-19 pandemisinin yogun kati kisitlamalarinin uygulandigi 2020 giiz ve
2021 bahar doneminde gergeklestirilmistir. Avantaj ve dezavantaj olarak
yorumlanabilecek bu siiregte kiiresel anlamda calismalari c¢evrimigi yontemlerle
yuriitme siirecine yonelik kabul olustugu sdylenebilir. Bu nedenle hem ulagim,
konaklama kisitlamalarinin varligt hem de kitalar arasi kesintisiz goriisme imkani

saglamasindan dolay1 goriismeler Zoom uygulamasi tizerinden gerceklestirilmistir.

Goriigme sorular yedi adet baslica sorudan olusmaktadir. Y ontem tanimlarinda
belirtildigi gibi ve Onceki arastirmalarimdaki tecriibelerime dayanarak sorular
hazirlanmistir.  Sorularin yonlendirici olmamasina ve hassas ifadeler icermemesine
dikkat edilmistir. Katilimcilarin  genellikle sorulan sorulara direkt cevaplar
vermemeleri ihtimali g6z oOniinde bulundurulmus ve her yedi soruya alt (sonda)
sorular1 eklenmistir. Alt sorular ise katilimcilara bildirilmem goériismenin akisi
icerisinde katilimciya yoneltilmistir. Katilimcilara goriisme Oncesinde gonderilen
bilgilendirme formunda mekan, ses ve 151k diizenlemeleri konusunda bilgi verilmistir.

Tim goriismeler dijital ortamda kaydedilmistir.
4.2.3. Gomiilii teori

Bir nitel ¢alismada kullanilan analiz teknigi, teknigin gerektirdigi sistematik
bicimleri kullanarak bilgi ve birikimi ilerletmek, bilinmeyen veya hipotezleri olan
gercekleri ortaya koyabilmek ve arastirma sorusunu cevaplayabilmek i¢in kullanilan

planli stratejidir. Gomiilii teorinin amaci sistematik bigimde bu cevaplara ulasabilmeyi
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yonlendiren mekanizmalar1 kapsayan bir arastirma bicimi olarak tanimlanir. Alan
yazinda, temellendirilmis kuram, alt teori olarak karsimiza ¢ikabilmektedir.
Ingilizcede Grounded Theory olarak karsilik bulan arastirma disiplini bu ¢alismada

Gomiilii Teori olarak adlandirilmistir.

GOmiilii teori veri toplama yontemi, Amerikali sosyoloji uzmanlari; Barney
Glaser ve Anselm Leonard Strauss’un ortak calisma bicimi gelistirmesi ile 1967
yilinda olusturulmustur. Strauss, pozitivist diisiince bi¢imiyle arastirmalarini
siirdiirmekte iken, Glaser ise, ¢ogunlukla nitel farkindalik, kisisel diisiince gibi olgulari
arastirmaktadir. Birlikte gerceklestirdikleri bir ¢alismada, yeni gelistirdikleri
metodolojiyi sistematik bi¢imde sunmalar ile gomiilii teori ortaya ¢ikmistir. Her iki
yontemin ortaklik denemesinde kuram olusturma kavrami ise gomiilii teoriyi
digerlerinden ayiran bir kategoriye getirmistir. Caligmalarin1 nitel gergekler lizerine

ylriiten, tiim sosyal olgularla ilgili ¢alisanlarin yararlanmasi amaciyla sunulmustur.

GOmiilii teoriyi metoduyla elde edilen teoriler, derinlemesine goriismeler ve
gozlem gibi yontemler kullanilarak gergek ortamlardaki gergek katilimcilardan elde
edilir, boylece bulgular kavramin gergeklerini ilk elden temsil eder. Dolayisiyla bu
bicim, laboratuvar veya odak grup, anket caligmalar1 gibi daha az dogal ortamlarda
gerceklesen diger yaklasimlarin tersidir. Gomiilii teori, nihai sonucu belirlemek i¢in
ulasilan verilerle yapilandigindan, bulgular da verilere siki sikiya baglidir. Gomiili
teori, yeni teoriler kesfetmek i¢in gii¢lii, tlimevarimsal bir arastirma yontemidir.
Sonug hakkinda dnceden tasarlanmis herhangi bir hipotez olusturulmaz dolayisiyla
dogrulama veya aciklama ile de ilgilenmeyi gerektirmez. Bunun yerine, toplanan
verilerin, analize ve teori olusumuna rehberlik etmesine izin vererek kuram

olusturulmaktadir (Seggie ve Bayyurt: 2015).

Gomiilii teori yapilandirilmis bir sistematik bi¢imi sunmasinin yaninda esnek
metodolojik ozelligi ile de bilinir. Bir kavram, diisince, davranis ile ilgili
bilinmeyenleri veri olarak alabilme ve bu veriden 6zgiin siire¢ tanimu ile agiklayici bir
kuram olusturmak veya insa etmek amaclanmistir. Ingilizce karsiligi olan
temellendirilmis ifadesi kuramin veriler temelinde gelistirilecegi yani verilerle
temelinin  sekillendirilecegi anlamima gelir. Geleneksel hipotez-timdengelim
arastirma yaklasimlarindan farkli olarak, gomiilii teoride, verilerden kurama erisme
amac1 hakimdir. Veri toplama, veri analizi ve kuram olusturma siireci tekrar eden bir
stiregte gerceklesir (Yildirim ve Simsek, 2016). Veri toplama ve analizi, aragtirmaci
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teorik doygunluga ulasana kadar devam eder; bu noktada, ek veriler bulunsa dahi

olusan kurama ek gorii saglamayacagi ifade edilmektedir.

Kuram veya teori tanimlar1 gémiilii teori ¢alismasinin baslica yapilanmasini
olusturacagi i¢in ve tutarlt kuram olusturma siirecinin dogru kavranabilmesi amaciyla
onemsenmektedir. Arastirma metodolojisinin hem taniminda hem de sonucunda yer
alan kuram ifadesi Strauss ve Corbin’e gore, lizerinde c¢alisma yapilan olgunun
anlamlandirilmasina yonelik makul ve kabul edilebilir yorumlar iceren iligki setidir.
Bir teori/kuram, tizerinde durdugu veya olusturdugu kavramlar arasindaki iliskiselligi
ve veri setine yeniden doniildiigiinde goriilen kavram setlerine dair yorumlarini
gereken doygunlukta sunmalidir. Ayrica teori, kavramsal bir yogunluk da icermelidir
(Strauss ve Corbin, 1990: 278). Bu ifadeler dogrultusunda gomiilii teori uygulamasi

asagidaki asamalarda gerceklestirilmistir.
1) Goriisme sorulari belirlenir
2) Veri toplama goriismeleri tamamlanir (teorik 6rnekleme)
3) Goriisme kayitlar transkript olusturulur
4) Transkriptlerde temel kodlama yapilir (agik kodlama)
5) Tekrar okumalar yapilarak ayrintili kodlamaya devam edilir
6) Elde edilen kodlar kategorilendirilmis kodlara eklenir
7) Teorik doygunluga ulasana kadar yukaridaki kodlama adimlar: tekrarlanir
8) Ana fikir tanimlanir (odaklanilmis kodlama)
9) Kuramsal kodlar olusturulur

10) GOmiilii teori yazilabilir

4.2.4. Goriisme sorulari

Nitel arastirmalarda goriisme sorular1 bir kavramin, durumun ilk tanimlamada
deginilmeyen ifade edilmeyen arka planda birakilan anlamlarina ulagmay1 amaglar.
Sorular agik u¢ludur ve her katilimcida farkli siralamada yoneltilebilir. Asagida bu
arastirma i¢in sanatgilara yoneltilen sorular sirasiyla listelenmistir. Daha once ifade
edildigi gibi, siralamalar goriisme esnasinda degismis ve gerekli durumlarda sonda

sorularla gériismenin yonii degistirilmistir.
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1) Bir giysi beden i¢in iiretilmistir, bir bedende olasi iglevini yerine getirmesi beklenir.
Ancak sunum/iiretimlerinizde beden bulunmadan da giysiler yer aldigini
goriiyoruz. Bu uygulamalari agiklayabilir misiniz?

2) Sanat nesnesi olarak giysiyi se¢menizin nedenini kisa tanimlarla acgiklayabilir
misiniz?

3) Sanat nesnesi olarak giysi ne kadar az ne kadar fazla diisiincelerinizi aktarabilir?

4) Giysinin sizin zihninizde nasil bir tastyic1 oldugunu tanimlayabilir misiniz? Ornegin
“diigsel, sezgisel, gorsel” ... gibi.

5) Sunumlarinizda/iiretimlerinizde zemindeki diisiinceyi sadece bir giyim esyasi
araciligi ile sekillendirdiginiz oldu mu?

6) Sunumlarinizda/ liretimlerinizde yer alan giysiler somut veya soyut yeni anlamlara
m1 doniismektedir yoksa nesnenin hafizalarda biriken olast anlamlari nu
aktarilmaktadir?

7) Bir nesne ile politik/elestirel bir icerik aktarimi yapiyorsunuz. Pek ¢ok nesne ile

karsilastirildiginda giysi etki bakimindan nerede bulunuyor?
4.3. Arastirma Evreni

Bati sanatinda 1960’l1 yillardan sonra gelisen sanat uygulama bigimleri,
simdiki/glinlimiiz sanatina gondermede bulunan, ayni anda kendi zamanina dokunan,
bugiinii irdelerken gelecegi de yorumlayabilen ancak oOnceki donem sanat
isluplarindan da igerik olarak ayrisan ¢agin sanatgisini tanimlanmaktadir. Donemin
giincel, postmodern, ¢agdas sanat bi¢cimi olarak tanimlanan sanatsal degisim donemi
Tirkiye icin 1990 ve sonrasina karsilik gelmektedir. Tiirkiye’de alternatif sanat
yapitlarinin oldukga hizli bigimde goriiniir olmasi da bu donemle paralel ilerlemistir.
Dolayisiyla Tiirkiye 6zelinde 1990’lar sonrasinda dikkat cekici doniisiime ugrayan
sanatin genel durumu giysi nesnesinin sanat nesneleri igcerisindeki konumundan dolay1

1990 sonrasi sanatgilar ile kisitlanmis ve arastirtlmaya deger goriilmiistiir.

Hedef evren, Tiirkiyeli, 1990 ve/veya sonrasinda, sanat uygulamalarinda, sanat
nesnesi konumunda giysi kullanmis sanat¢ilardan olusmaktadir. Bu baglamda dokuz
sanat¢1 arastirma kapsamina girebilme sartlarini saglamistir. Dokuz sanat¢inin her
birine goriisme talebi bildirilmis ancak yedi sanat¢iya erisim saglanabilmis ve alti
tanesi goriismeyi kabul etmistir. Kabul eden alt1 sanat¢i ile 6n goriismeler yapilmis ve

gorlismenin amaci, etik ilkeleri, siiresi hakkinda bilgi verilmistir. Yapilan 6n
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goriismeler ve bilgilendirme sonrasinda arastirmanin ulasilabilir evreni alti1 sanatgr ile

tamamlanmustir.

Nitel ¢aligmalarda, orneklem grubundaki kisi sayisindan ¢ok, konuya
hakimiyet, iliski, bilgi, sahibi olan kisilere ulasabilmek onceliklidir (Iislamoglu ve
Alniagik, 2016: 218). Arastirma grubunun nihai amaci kuram olusturabilmektir ve bu
anlamda arastirma evreninin temsil oranina bakilmaz (Arik ve Arik, 2016). Bu
arastirmada, ge¢mis bir donemin sorgusu izleyici perspektifinden degil, dogrudan
donemin sanat uygulayicilar ile yapilmistir. Dolayisiyla katilimcilarin sayisi; sanat
tarihindeki konumlar1 ve c¢alisma konusuyla olan iliskileri bakimindan fayda

saglayabilecegi degerlendirilmistir.
4.4. Veri Analiz Siireci

Bu asama, arastirma modeline gore toplanan verilerin sonu¢ raporu olarak
sunulabilecek siirece dek sistemli bir bi¢imde analiz edilmesini igerir. Video kayit
sistemi ile elde edilen goriisme verilerinin her biri dinlenerek ve beden dili
gozlemlenerek arastirmacinin kisisel notlart (memo) yazilmistir. Bu notlar
arastirmacinin goriismeden edindigi ilk izlenimi yansitmasi amaciyla yazilir. Asagida
sanatg1 bilgisi paylasilmadan bir 6rnek nota (memo) yer verilmistir.

Ornek not: Genel anlamda, giysinin moda tarafindan yiikseltilip alcaltildiginin,
yvonlendirildiginin bilincinde olarak giysiyi kullaniyor. Ayrica sanatgi, kendi etnik
kimliginden dolayi ¢ok fazla étekilestirmeye maruz kalmis. Giysi kimlik ve benligin en
gii¢lii ifadesi ona gére. Bu yiizden tizerine yiiklenen anlamlarin giicii ile kendi kimlik
problemini en agik ve dolu bigimde giysi ve gostergeleri ile anlatabiliyor. Giysilerin,

hatta renklerin ve desenlerin iletisim kodlart icerdigi konusuna hakim. Giysinin

kiiltiirel giiciiniin farkinda, sanatina tagimasmnin en giiglii nedeni bu.

Goriisme kayitlar1 ayr1 formlarda yazili hale doniistiiriilmiistiir. Bu isleme
transkript olusturma denmektedir. Transkriptler arastirmacinin yorumuyla degil,
katilimcilarin kelimesi kelimesine sozlerini igerir. Transkriptlerde, katilimcilarin
ifadeleri sadece sozlii degil, -eger anlam ifade ediyorsa- duraksamalar, mimikler,
dogrudan anlam belirtmeyen sesli ifade bigimleri de yer alabilir. Transkript olusturma
islemi bir kez yapilir ve heniiz olusturulurken arastirmaci tarafindan varsa, birtakim

one ¢ikan anlamlar, ifadeler not alinabilecegi belirtilmektedir.
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4.4.1. Verilerin kodlanmasi

Arastirma transkriptleri konu ile ilgili akademik uzmanliga sahip iki
arastirmaci tarafindan farkli zamanlarda ve bireysel olarak kodlanmistir. Arastirma
modelinde bagl kalmak ve her okumada farkli ifadelere ulasilabilecegini dogrulamak
amaciyla transkriptler 2-6 tekrar ile okunmustur. Her okumada dikkat ceken ve dnemli
kabul edilen ciimle veya kelimeler arastirmacilar tarafindan tespit edilmistir. Bu
asamaya kodlama denmektedir. Kodlama siireci sirasiyla, asagidaki agamalardan

olusmaktadir.

e Baslangi¢ Kodlamasi /A¢ik Kodlama
e (Odaklanilmis / Segici Kodlama
e Kuramsal Kodlama

e Kuramsal Doyum ve Kuram Gelistirme

Analiz siireci boyunca birka¢ tekrar halinde gergeklestirilen bu kodlama
siirecinin baslangi¢ kodlamasinda, arastirmaci tarafindan metni hizli okuma ile siizer.
Arastirmacinin veri analizine ilk adimi olan bu asamada, arastirmacinin zihninde
olusan c¢agrisimlar, sdylemler belirlenir. Charmaz, c¢ogunlukla baslangic
kodlamalarinin ilerleyen asamalarda degismekte oldugunu vurgular (Charmaz, 2006:
47-48). Ikinci asama olan secici kodlama siirecinde, baslangi¢ kodlamast ile edinilen
kodlar arasinda baskinlik/belirginlik elemesi yapilabilir. Bagka bir ifadeyle, baslangi¢
kodlamasinda edinilen kodlar ikinci asama olan odaklanilmis kodlama siirecindeki
etkilerine gore bir list asgamada yer alir. Kodlama asamasinin son adimi1 olan kuramsal
kodlama siirecinde ikinci asamadan edinilen verilere kuramsal bakis agisinda
yaklagima yonlenmesi gerektigi ifade edilmektedir. Arastirma igerisinde literatiir ile
olusabilecek olas1 baglantilar bu asamada kurulmalidir. Alt temalarin kuramsal

baglantilarinin da bu asamada ortaya ¢iktig1 ifade edilebilir.
4.4.1.1. Baslangic kodlamasi ve odaklanilmis kodlama siireci

Katilimer sanatcilarin goriisme sorularina karsilik anlatimlart agik kodlama
uygulamasi ile kavramsallastirilmis ve baslangi¢ kodlamasi yapilmaistir. 6 sanatgi i¢in
toplam 266 adet baslangic kodlamasi ortaya ¢ikmustir. ikinci kodlayici tarafindan
yapilan baslangic kodlamasinda ise toplamda 273 adet kod asagidaki gruplamaya gore
olusturulmustur (Tablo 3).
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Tablo 3. A¢ik kodlama ile elde edilen veri sayilari.

Sanat¢1 Adi Arastirmaci Tarafindan | Ikinci Kodlayicr Tarafindan
Uygulanan Baslangic Uygulanan Baslangic
Kodlamasi Kodlamasi

Burak Delier 51 62

Canan 39 48

Giilsiin Karamustafa | 48 54

Neriman Polat 41 52

Nezaket Ekici 43 55

Nilbar Giires 44 56

Baglantilar1 birbiri ile kopuk olmayan anlamlari ortaya ¢ikarmak igin tekrar
okumalar ile kodlamalara devam edilmistir. Ardindan gruplanabilir diizeyde kodlar
olustuktan sonra eslestirme kodlamalar1 yapilmistir. Bu asamada 6n plana ¢ikan
kavramlara ait kodlar bir araya getirilmistir. Kodlanan veriler odaklanilmig/segici
kodlama yontemi ile bir araya getirilmis ve agagidaki tablo olusturulmustur. Goriisme

sorularindan bagimsiz kavramlarin gruplandirilmasi yapilmistir.

Odaklanilmis kodlama siirecinden elde edilen tekrarlamalar dahil 539 kod
birbirleri ile iliskili kod gruplarina doniistiiriilmiistiir. Kodlamalarda yer alan tekrarlar
kod kaynagi ciimleler okunarak elenmistir. Bu siirecin, kuramsal kodlama oncesinde
bir hazirlik niteligi tasidigi sdylenebilir. Bu asamada MaxQDA programi, kodlar1 kod
kaynagi climlelere yonlendirmis ve climlenin i¢erik anlamini tekrar degerlendirmeye
imkan vermistir. Dolayisiyla kodlarin anlamlarina odaklanarak bir tekrar kodlama
daha yapilabilmistir. Kodlar birbirine yakin anlamlar dahilinde kiimelenmis ve 27 kod

elde edilmistir. Kodlar ve kod gruplar1 Sekil.1” de gosterilmistir.

Charmaz’a gore odaklanilmis kodlama, bu 6zellikleriyle Gomiilii teoriyi diger
nitel yontemlerden ayr1 bir konuma tagimaktadir. En temelde bu yontem, arastirmaciy1
veri karsisindaki pasif konumundan kurtararak, veri ile aktif iliski igerisinde siirekli

kuramsal kategorilere ulagsmaya c¢alisan bir pozisyona tagir. Tiimevarimsal teori,

87



odaklanilmis kodlama agsamasinda ortaya ¢ikmaya baslar ve daha sonraki tiim analitik

basamaklarda geliserek devam eder (Charmaz, 2006: 63-64).
4.4.1.2. Kuramsal kodlama

Calismanin odaklanilmis kodlama analiz siirecinde, baslangi¢ kodlamasinda
elde edilen referanslardan birbiriyle iliskili oldugu diisiiniilen veriler bir araya
getirilerek ulasilmaya caligilan teorinin temel bilesenlerini olusturacak kategoriler
olusturulmustur. Odaklanilmis kodlama ile 32 gegici kategori, toplam 5 tema altinda
bir araya getirilmistir. Son kodlama adiminda tema olusturmak i¢in veri saglayacak
birtakim kuramlarla iligkilendirilebilecek kodlamalar gerceklestirilmistir. 27 kod
tekrar birbiri ile iliskilendirilmis ve 6 kuramsal kod elde edilmistir. Bu asamadan elde
edilen tanmimlar dogrudan cagrisimlarla degil daha soyut bir yaklasimla elde
edilmektedir (Charmaz, 2006: 63-64). Son asama olan kuram gelistirmeye agamasina
gecilebileceginin belirgin gostergesi kuramsal doyum asamasidir. Bu siirecte, kodlarin
ayni tekrarlar ifade ettigi, ayni1 kiimelere yerlestigi goriildiiglinde Analizin kuramsal
doyuma ulastigr ifade edilmektedir. Kuramsal kodlar iiretilirken arastirma

sorularindan da yararlanilmistir. Elde edilen kodlar asagidaki gibidir (Tablo 4);
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Tablo 4. Kodlama Siireci; Bagslangi¢c- Odaklanilmis- Kuramsal kodlama

asamalart

Baslangi¢ Kodlamasi Odaklanilmis (Segici) Kuramsal Kodlama
Kodlama

Sanat izleyicisi tiiketicidir

Kolay erisilebilir Griinler

Tiirkiye ve ekonomi Tiketim Kiltirinin Etkisi
Geligen tekstil sektoru

Popdler kulttr

Kodlar iletebilir

Giysi kavramlarla/anlamlarla
"doludur"

Kendini sunabilmek iIetisim AR
S6zslz iletisim

Gostergeler

Kiresellesme

Turkiye ve gorsel kultur

ikinci ten
Yasam izleri Benligimizle Esdeger Nesne
Kisisel / Oznel

Ozdeslesme

Statd, hiyerarsi

Propaganda araci

Denetleme iktidar ve Politika Nesnesi
Ozglirluk-Kisithlik

Tipoloji simgesi

inang farkhliklari

Cinsiyet
Aidivet Kimlik ifade Nesnesi
Kabul gérmek

Beden sunumu

Miras
Kiiltiirel Dil Maddi Kultir Nesnesi

Hafiza, Ani



4.4.1.3. Tema olusturma

[lerleyen asamada kuramsal kodlama yontemine gegilmis ve kodlarin arastirma
sorularina cevap verip vermedigi degerlendirilmistir. Burada; analize arastirma
sorularia cevap saglayacak anahtar kelimelerle kodlamalardan baglanmadigi, ham
verilerden baglandigi konusuna dikkat edilmelidir. Bu yodntemle verilerden
uzaklasilmamis ve verilere yonlendirme yapilmamis olacaktir (Corbin ve Strauss,
1990: 17). Dolayisiyla temellendirilmis teori kavraminin disina ¢ikilmamistir. Her
kategorideki kodlarin, kavramlarin ve alt kategorilerin siral1 ve siirekli karsilagtirmast,
kategoriler hakkinda teorik fikrin zihinde yapilanmasina yardimci olmustur. Bu
veriden de yararlanarak kategoriler ¢ekirdek kategori etrafinda biitlinlestirilmis ve
bulgular bashiginda igeriklerine deginilecek olan kuramsal ¢ekirdek/tema
olusturulmustur. Arastirmanin baslangic kodlamasindan tema olusumuna kadar
MaxQDA 2022 programi kullanilmistir. Program, hangi kodlarin bir arada
kiimelenebilecegi konusunda, sayisal veri saglamistir. Kuram olugturmak bir kesif an1
olarak degil, zihinde doygunluk olusana ve kodlarda tekrarlamalar artana kadar stirekli
karsilagtirmalarla sonlanan bir siire¢c olarak gerceklesmistir. Ayrica kavramlar1 ve
kategorileri baglamlarla iliskilendirmek i¢in siirekli alan yazin verileri analiz

edilmistir.
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BESINCIi BOLUM
BULGULAR VE TARTISMA

Bu boéliimde oncelikle arastirma deseni sonunda elde edilen alt1 tema ve bu
temalarin kuramsal cergevesi agiklanacaktir. Kuramsal ¢ergcevedeki temalara nasil
ulasildig1 ve alan yazinla baglantilar1 ifade edilecektir. Temalar kurama ulagsmadan bir
onceki asama olarak tamimlanmaktadir. Boliim igerisinde hangi kavramlarin,
kaynaklarin temalarla ortiisebildigi sunularak teorik bilginin kaynag tartigilacaktir.
Tema bagsliklar1 ile goriismelerle olan baglantilar1 dogrudan alintilarla ve betimsel
anlatim yontemiyle ifade edilecektir. Bulgularin anlatiminda analiz siirecinin ilk
okumasinda ortaya c¢ikan Baslangi¢c kodlamasi’nda elde edilen 539 koda yer
verilmeyecektir. Baglangi¢ kodlar1 tek basina okuyucuda bir anlam ifade etmeyebilen,
sadece arastirmacida kok metinle ilgili cagrisimlar olusturabilecek kodlamalardir. Bu

anlamda elestiriye de acik degildir.
5.1. Tema 1: Tiiketim Kiiltiiriiniin Etkisi

Aragtirmaya katki saglayan sanat¢ilardan ikisi diger dort sanatgiya oranla,
tilketim kavramimin 1990 ve sonrasi ile iliskili oldugu konusuna yiiksek oranda
deginmislerdir. Bu ifadelerde; Tiirkiye baglaminda yapilanan tiikketim kiiltiirti, tiiketici
konumundaki sanat izleyicisi, popiiler kiiltiir gelisimi, endiistriyel iirlinlerin kolay
erisilebilir hale gelmesi, moda tirlinleri ve tiikketim hiz1 gibi konular iizerine goriisler
bulunmaktadir. Stallabrass’a gore sanat izleyicisinin degisimi 1950’lerde ve 60’larda
sanat hakkinda diisiinme bi¢imine etki edebilecek, minimal bir devrim olarak
tanimlanmaktadir. Cogunlukla modern sanatin sanat {iretme pratiklerini sorgulayan bu
bakis agisi1 ile soyut disavurumcu, pop art, kavramsal sanat {iretimlerinin sonrasinda
izleyicide degisim gozlendigi belirtilmektedir. Ozellikle postmodernist donem
beraberinde sanat izleyicisinin kiiresel ekonominin degisim hizina tepki verebilecek

bigimde sanat1 okuma tavrinda olusan bir degisiklikten bahsedilmektedir.

Benzer gelismelerin 70’lerden sonra Tiirkiye’de ortaya c¢iktigi ve 80’lerde
yasanan ekonomik-politik doniisiimlerin ardindan Ozellikle 90 sonrasinda
belirginlestigi diisiiniilmektedir. Dordiincti boliimde, Tiirkiye’de 80 sonrasi donemin
sosyo politik elestirisini sunan Nurdan Giirbilek’in ifadeleri bu bakis agisim
destekleyen goriislere sahiptir (Giirbilek, 2001: 15). 80’lerin ikinci yarisindan sonra

tilketebilmenin, sahip olabilmenin 06zgirliigiinii tadan farkli bir Tirkiye tanimmi
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yapilmaktadir. Sadece ekonomik anlamda sahip olmak degil, onaylanmig goriislerin
disinda olabilmek, farklilagmanin sinirlarini zorlamak, gostermek, ifade etmek ve ifsa
etmek arzusu ile Kkiiltiir popiilerlesmis ve endiistrinin aracina donligmiistiir.
Dolayisiyla, kavramlar, kisiler, kimlikler baglaminda ortaya ¢ikan tiiketim
davranisindan s6z edilmektedir. Bu degisim amaclardan sembollere, birey tanimina ve
tilketim aliskanliklarina kadar pek ¢ok alani etkilemistir. Gerek yeni ekonomik
olusumlar gerekse toplumda degisen tiiketim davranisi ile kisilerde bireylesmeye karsi
bir farkindalikla birlikte, sanat izleyicisi lizerinde degisim olusturdugu sdylenebilir.
Sanatgilarin diigiincelerine gore toplumda yasanan gerceklikler dogrudan ya da
alternatif gostergeler ile nitelenmis, Ali Akay’in paradigma degisimi ifadesi ile
aciklanabilecek bu dénem sanat izleyicisinin de tiiketici olarak konum degistirmesi

seklinde yorumlanmustir. Ornek ifadeler;

Mesele, bu tiiketim nesneleriyle kurdugumuz iliski bence. Belirleyici neyse bu stireg, biiyiik
tarihsel siiregte bir tarafta. Alt hikayede 80’ler 90’lar yakin ge¢mis falan var. Tiirkiye 80 sonrasi
serbest pazara acilryor ve giderek diinyaya entegre olan bir tiiketim toplumu haline geliyor. Bugiin de

biz ashinda o siirecin devamini yagiyoruz. Burak Delier.

Tiirkiye 'nin yoneldigi bir siire¢ oldu bu 80’lerden sonra popiiler kiiltiire ¢ok hizly eklemlendi

Tiirkiye, belki bazi gostergeler gereksiz fazlalikla doldu belki bazilar: da bos kaldi. Nilbar Giires.

Birinci 0rnegi ifade eden sanatgi, uygulamalarinda sanat eseri — endiistriyel
iriin karsithigini garpistirarak sanat izleyicilerinin ve tiiketicinin algisina sundugunu
ifade etmistir. Nilbar Gilires ise modanin sadece giysiyi yonlendiren bir kavram
olmadigini ve tiiketim kiiltiirii ile birbirini besleyen iligkisine deginerek sanat¢inin bu
iligki agina duyarsiz kalamayacagini belirtmektedir.

Elimizdeki olami kisa siirede tiikettigimiz giysilere c¢ilgincasina bir enerji akitiliyor,
¢ilgincasina bir tasarim ¢alismast yapiliyor, moda tasarimcilary, trend takipgileri, tekstil miihendisleri
falan. Fakat biitiin bir teknoloji, insan birikimi bilgi elimizde fakat bunu gercgekten ihtiyact olacak

insanlarin yararina kullanamiyoruz. Onlarin bu tiir araglara, arag diyorum ciinkii kimliksel bir gosteri

degil, bir statii nesnesi degil islevsel bir giysi bu, bu igte onemli. Burak Delier.

Ben tiiketim kiiltiiriinde ve kiiresel anlamda popiiler kiiltiirde sadece giysilerin degil,

kumaglarin, desenlerin hatta renklerin bile bizi yonlendirebildigini biliyorum. Nilbar Giires.

Bu ifade sanat izleyicisinin de tiiketici konumunda olmasina dikkat ¢eken bir
yorumdur. Sanat¢inin gergeklestirdigi uygulamalar, tiilketim elestirisi ya da konuya

dair sozel-gorsel bir elestiri igermemektedir.
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Hikdyesinde kurgusal bir tekstil firmast var, bunlar onun iirtinleri, sanat eseri olarak da
erigebilirler. Ama o zaman edisyonlandirryorum ve video, poster ve kullamim kilavuzuyla birlikte
veriyorum. Ama yoksa normalde ulasilabiliv bir hazir giyim nesneleri. Buradaki benim bos
sergilemedeki amacim zaten burada anlattigim seyden ¢ikiyor, temelinde ¢ok kavramsal bir sey
olmaktan ziyade, reyonda, rafta kurgulanmus bir diikkan esprisinde gésterilmesiydi. Dolayisiyla satin
alan kisinin gelip bakabilecegi, dokunabilecegi, inceleyebilecegi ve isterse satin alabilecegi gibiydi...
...Evet, buyurun kaniksayarak bunu da tiiketin dedigim béyle ironik bir tarafi olan uygulamalar. Burak

Delier.

Sanat¢1 herhangi bir hazir giyim markasinin iiretim siirecini izleyerek, moda
egilimlerini géz onilinde bulundurarak ve satis-pazarlama sistemine uyum saglayacak
bicimde sanat-liriin uygulamasini tamamladigini belirtmistir. Asagida yer alan 6rnek
ifadede ise, sanat¢1 6 moda olgusu igerisinde bireyin maruz kaldig1 degisken moda

egilimlerinin yansimalariin yapitlarinda goriilebildigini ifade etmistir.

Moda bizim tiiketim seklimizi bigimlendiren bir sistem biliyorsunuz. Bu, boyle bir siireklilige

karsi biz sanat¢ilar olarak duyarsiz kalamiyoruz. Neriman Polat.

En yiiksek kod grubuna dahil olan birinci tema kapsaminda sanatgilar, 80
sonrasi Tirkiye’yi, sadece ideoloji ve siyaset baglaminda degil, ekonomi baglaminda
da irdelemektedir. 1980 yilinda temelleri atilan ve sonrasindaki on yilda etkileri
belirginlesen serbest piyasa ekonomisi ile iliskilendirerek, Tiirkiye’nin kiiresellesme
gelismelerini, cesitlenen tiilketim nesnelerini ve degisen satin alma davranislarimizi
sorgulamislardir. Tiiketim; statii, gostermek, moda takipgiligi gibi kavramlar giinden
gline glclenmistir. Sanatc¢ilarin ifadesi, bugiin 80'lerde baslayan kapitalizm,
kiiresellesme ve kiiltiirlin endiistrilesmesi slirecinin devamini yasadigimiz siire¢ olarak

yorumlanmustir.
5.2. Tema 2: iletisim Araci

Arastirmada fazla sayida kod grubunun bulundugu diger tema Iletisim Araci
olarak adlandirilmistir. Bu baslik 6ncesinde olusan kod gruplari, giysinin kodlar
iletebilmesi, kavramlar ve anlamlarla dolu olmasi, bireyin giyim esyalar1 araciligiyla
kendisini sunabilmesi, sOzsiiz iletisim kaynagi olmasi, giysinin gosterge olmasi,
kiiresellesmenin iletisim algimiza etkisi ve yine kiiresellesme etkisi ile Tiirkiye’de
degisen gorsel kiiltiir olarak yer almaktadir. Sanatcilar tarafindan sozii edilen iletisim
aract hem giyim esyast durumundaki giysi hem de sanat nesnesi konumundaki giysi

anlaminda ifadelerini kapsamaktadir.
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Birinci bolimdeki pek c¢ok arastirmacinin aktardigi gibi giysi; kimligin,
benligin, cinsiyetin kiiltiirel normlar iginde sunumuna yarayan, zarf-kilif gérevindedir.
Ancak s6zii edilen bu islevi her sekilde bir 6rtiinme eylemine doniistiigii farkedilebilir.
Bu baglamda temanin olusma asamasinda sanatgilar tarafindan giysi ile iliskili, ifade,
etki, anlam tasima, gibi aktarimlarin temel diisiincesi ve anahtar ifadeleri Roland
Barthes tarafindan gelistirilen gostergebilim kuramina dayandirilmistir. Arastirma
icerisinde de bahsedildigi gibi, Barthes, sosyal gdstergebilim alaninda bir giyim
esyasinin farkli duyularla ayirtedilebilir oldugunu ileri siirmektedir. Dolayistyla giysi
Barhes tarafindan belirtilen duyu/algilama asamalarina sahiptir. Barthes, giysi
tarafindan iletisime ac¢ilan anlamin sadece giysinin islevsel yapisindan
kaynaklanmadigini ayn1 zamanda ikonik ve sozel yapidan da kaynaklandigini tartigir
(Barthes, 1990). Bu diisiinceyle giysiler anlam ifade etmekten ziyade, giysilere
anlamlar yiiklenir, birey vasitasiyla giysiler anlam edinir ve bu anlamlar iletirler. Bu
anlam iletme durumu giysinin gostergeleri olarak tanimlanir (Barthes, 1990; Crane,
2003; Roald ve Lang, 2013). Sanatgilar gériismelerde giysinin birtakim kodlarla ytiklii
oldugunu ve bunlari iletebildigini giysiyi anlam tasiyabilen dolu-bos kavramlar ile
nitelemislerdir.

Sadece giysi degil, kumasi renkleri dokusu ile zaten bana dopdolu olarak gériiniiyor. Yani
izleyiciden once benimle iletisime ge¢mesi gerekiyor. Benimle iletisime gecebilmis demek ki ben

kullanmisim. Tabi benimle bu iletisimini tamamlamamis, bag kuramamis veya bendeki ifadeleri

dolduramayan giysi de olabiliyor. Neriman Polat

Carsafti haywr bas ortiisii degil, carsaf daha dolu ¢iinkii, daha orta dogu daha iran, daha kisitl,
daha baskili falan... Burak Delier.

Benzer sekilde sanatgilar bu iletisimin, sanatgi-izleyici arasinda olusan

Oonemini su climlelerle vurgulamiglardir.

Yoksa giysi gercekten korunmak mi hayiw. Kendini sunabilmesi insamn. Ifade etmesi, iletisime
gecmesi. Politik veya tarihsel birtakim igaretlere kodlara uydurarak kendini ifade etmesi.

Calismalarimda da bunun iizerinden kullaniyyorum giysiyi. Canan.

... Ve tabiki ondan sonra aym masada oturdugunuz kisinin pantolonunun renginden se¢tigi
¢orap rengine veya ne bileyim kravatimin iizerindeki desenden falan bunlarin hepsi ashinda insanlar

hakkinda birer anahtar. Gostergeleri yani tamamen. Nilbar Giires.

Iki farkli desenin opiismesi var mesela bi calismamda burada da sizi gostergeler yonlendiriyor,

desenlerdeki ve giysinin formundaki. Nilbar Giires.
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Barthes’in bakis acisiyla giyim esyalar1 ilizerine arastirma yapan Fowles
(1974); kumaslar1 ve renkleri, gardiroplarin i¢ginde gizlenen kelimelere benzetmistir.
Yine Barthes’in aragtirmasinda yer alan sézel yap1 tanimi ile ortiisen bu agiklamada,
giysiler, mesajlar iletmek i¢in belirli dilbilgisi kaliplarina uyum saglayacak sekilde
gruplanabilmekte ve toplum tarafindan belirlenen anlamlar1 dahilinde sézel bir dizilim
gerceklestirebilmektedir (Fowles, 1974: 342). Sanatcilar da giysinin iletisim
Ozelliklerinden bahsederken siirekli bir anlat1 ve konusma benzetmesi kullanmistir. Bu
giysinin sozsliz iletisimi olarak kodlanmigtir. Fakat vurgulanan ifadeleri gbz oniine
aldigimiz zaman diger gostergelerden fakli olarak giysinin dilsel, akiskan adeta
diyalog kuran bir iletisime sahip oldugu sonucuna varilabilir. Ayrica giysinin bir
iletisim araci olma durumu sadece kavramlarla kodlanan yapay kurgusal bir iletisim
degil, kavramlarin zaman i¢inde giysi istiinde kiiltiirlerle, geleneklerle, politikalarla
olustugu ve kullanicisinin g¢evresiyle kurdugu diyalog sayesinde bir hikdyenin de
tasiyicisi olabildigi sanatcilar tarafindan vurgulanmistir. Dolayisiyla giyim esyasinin
genel geger kodlarinin yami sira kisiler arasi iletisim sirasinda ve sonrasinda dogan
anlatimlar1 da mevcuttur. Sanatgilar giysilerin hem konustugu dil hem de sanatgida
giysinin olustugu anlamla izleyicide yarattigi anlam bakimindan degiskenlik

gosterebilecegini belirtmislerdir.

Oyle bir yerde gordiigiim anda hemen almak ihtiyaci hissettim ¢iinkii onun arkasinda hikdye
son derece derin giinkii o giysiyi gordiigiim zaman o esyamn arkasinda gii¢lii bir dil vardi. Giilsiin

Karamustafa.

Baska isimi anlatayim, orada ¢iinkii giysi bambaska bir ortiisme icinde giysinin konustugu bir

sey var. Canan.

Tabi bakana yorumlama sanst veriyor yani algilayan isi goren ona bakan kigiye onu istedigi
yere yerlestirme sanst veriyor. Sen gordiigiinde nasil duygular olusuyor beyninde. Mesela o yeleklere
bakan bir kimse onun icinde ¢ocuk olmadigini fark edip onu bana anlatmaya basladigi zaman ben
birdenbire sasiriyorum aaa, bunlarin iginde hakikaten cocuk yok yahu. Ben de ayrica bunun iginde
cocuk olmalit mi olmamali mi diye diigiinmiiyorum. Beni o denli yonlendirebilmis zaten giysiler. Giilsiin
Karamustafa

Canan’in, 1970’lerin erotik filmlerin popiiler oyuncusu Feri Cansel ile ilgili
sOzleri, giysinin kullanicist tarafindan nasil bilingli bir sekilde anlamlandirildigini
gosteren Ornektir. Bornoz nesnesinin temizlik, yikanma, hijyen gibi yiiklii anlamlari,

bir kadinin kendini tanimlama bi¢iminin arkasinda kalmaktadir. Sanat eserine doniisen

giysi, iistiinde tasidig1 anlamlarm Stesinde bir dykii anlatmaya baslar. Ornekte Feri
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Cansel, giysiyi isleviyle alakali bir durumda kullanmis fakat onunla kurdugu bag ile
yeni bir anlam Oriintiisii ve bir 6ykii kurgulamistir.

Yani beyaz bornozu kendisi onu rten seks yapan ucuz Feri ile sadece kadin olan Feri’yi aywran
bir nesne olarak tamimliyor. Ciinkii ¢cekim aralarinda onu giyiyor, normal herhangi bir kadin gibi
oluyor. Aralarda orgii oriiyor, giinliik sohbetini ediyor, ¢ay iciyor. Bizler gibi, yoksa temizlenmek
baglantist degil bu. Onunla diger kimliklerinden arindigint soyliiyor. Bornoz giyince normal hayata
doniiyor ¢iinkii. Canan.

Giysinin temel islevinin 6tesinde bir sunum araci olmasi sanatgilar tarafindan
ifade edilmistir. Bu islev, iletisim 6zelliklerini olusturan yukarida bahsettigimiz dilsel

yapinin nasil ortaya ¢iktigina dair veri olarak yorumlanmistir.

Tirkiye’de 1970 sonras1 belirginlesen teknoloji ve iletisim olanaklari,
80’lerden 90’lara dogru baskalasim gostermistir. Gelisen medya araglarinin etkisini
ifade eden sanat¢1 gorlsler1 Tiirkiye'de gorsel kiiltiir kod grubu kapsaminda
degerlendirilmistir. 80’li yillarda televizyonun ve videonun yayginlasmasi, 6zel
televizyon kanallarimin kurulmasi ve reklam sektoriiniin bu etkenler paralelinde
gelismesi; fotografin, filmlerin, televizyonun, sanat alanimnin ve daha sonrasinda
internetin gorsel olan her seyi ¢ok fazla kullanmasi sonucunu dogurmustur. Bu
durumun kag¢inilmaz olarak 80’ler ve sonrasindaki Tiirkiye gorsel kiiltiiriinde koklii

degisikliklere neden oldugu diisiiniilmektedir.

Degerlendirmelere goére giysinin ve davraniglarin iizerindeki toplumsal,
kiltirel ve geleneksel kodlar 70’li yillarda ¢ok baskindir. 80 sonrasinda ise
Giirbilek’in ifsa davranisi, gdsterme egilimi, 6znellik, goriiniir olma olarak tanimladig:
ozellikler 6n plana cikar (Giirbilek, 2001). Dolayisiyla sanat¢ilar olusan, degisen,
zaman zaman i¢i bosalan, cogunlukla yeniden tanimlanan kavramlar karsisinda ifade

araglarini yenilemislerdir.

Daha goriiniir olmakla ilgili bir tavir hakimdi diyebilivim... Sanat¢ilar arasinda sanki oyle bir
yarig vardi, ayrica gordiigiimiiz seyler de artmisti her anlamda, dergilerde gazetelerde televizyonlarda

icerikler degismisti. Neriman Polat.

Bir tarafta da bizim bu sembollere yani daha dogrusu medya tarafindan basitlestirilmig
sembollere yiikledigimiz anlamlar vardi diger taraftan da siirekli maruz kaldigimiz medyadaki degisim.

Kuyafetler de béyle, bir arag gibiydi bu anlamda sinirlarimizi genigletmek igin... Burak Delier.

Yani bence malzemenin benim isimin igine girmesi yani giysinin isimin icine girmesi

planlanmus bir sey degildi. Yani onun bog kullanilmast ya da bir amag i¢in se¢ilip o sézii séylemesi igin
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degerlendirilmesi, bence o déneme dzgii ifade sekliydi baslangicta. Bir de siradan bir ask denilen veya
ugus isimli duvar halist iki tane isim var boyle derlenmis giysiyi kullandigim. Onlarin ikisinde mesela
orada ana goriintii giysi olmasina ragmen yani orada esas amaci giysiyi gésterecegim ya da giysiyi on
plana ¢ikaracagim diye bir durum degildi. Onlar bir nevi, yani nasil denir bir seyin yerine ge¢cme (re-
placement) yerine ge¢me durumu. Dénem olarak bu kullanimlar hem cesaret gerektiren hem de sanki

belklenen uygulamalardi. Giilsiin Karamustafa.

Giysi sadece kullanicinin iistiinde tagimak istedigi hazir bir kod sistemi
degildir. Kullanicisinin bilingli olarak bir araya getirerek sunmak, iletmek istedigi her
seyi tasir ve aktarir. Giysi tercihleri diyalogu baglatir, zamanla giysiye yiiklenen
anlamlar bu diyalogu zenginlestirir ve karsiya iletir. Bununla birlikte, giysi sadece
kisinin tercihlerini ve sunmak istediklerini degil ayn1 zamanda toplumla da bir uzlasma
icinde bulunur. Dolayisiyla, toplum kurallarini ve smirlarimi genisletme/daraltma,

stirekli bir pazarlik, ¢atisma durumundan olusan bir iletisimden bahsedilebilir.
5.3. Tema 3: Benligimizle Esdeger Nesne

Ucgiincii tema bashgi, Benligimizle Esdeger Nesne olarak adlandiriimistir. Bu
baslik Oncesinde olusan kod gruplari; ikinci ten, yasam izleri, kisisel/oznel ve
0zdeslesme tanimlari ile adlandirilmistir. Sanatgilar giyim esyalarindan bahsederken,
sanat nesnesinin konumu haricinde kendileri ile kurduklar iliskiye siklikla vurgu
yapmaktadir. Bu sadece zihinlerinde ani olarak yer alan ifadeler degil benlikleri ve

bedenleri ile es durumda tanimladiklari bir ifadedir.

Benlik kendinin farkinda olmak, kendi ile ilgili birtakim goriislere sahip
olabilmek anlamina gelir. Psikolog Carl Rogers’in teorisinde benlik kavrami {i¢
bilesenden meydana gelir. Bunlar, kendi hakkimizda sahip oldugunuz goriisler
(Bireysel Benlik), kisinin kendisine verdigi deger (Oz saygi/Oz deger) ve kisinin olmak
istedigi benligi yani ideali (/deal Benlik) olarak tanimlanmustir (Rogers, 1963). Benlik
kavrami, davraniglarimizi, yeteneklerimizi ve bize 0zgii, Ozelliklerimizi nasil
algiladigimizdir. En temel benlik kavrami, kisinin kendisi ve baskalarmin tepkileri
hakkinda sahip oldugu inanglarin bir toplamidir ve Ben kimim? sorusunun cevabini
icermektedir. Bu grupta benlik kavrami; alanyazindaki goriislere uygun bigimde ve
sanatcilarin ifadeleriyle kisinin kendisini nasil diisiindiigli, degerlendirdigi veya

algiladigini ifade etmek i¢in kullanilan genel bir terim olarak degerlendirilmistir.

Beden son derece iletken bir kabuk olarak tanimlanabilir, bu kabugu o6rten

giysileri benimsedigimizde ise dogrudan fiziksel temas yoluyla kisi onlar1 6ziimser ve
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kendi derileri ile es konuma gelir (Cavallaro ve Warwick 2008: 217). Bu 6ziimseme,
deri ve giysi arasindaki simirlar1 bulaniklastirir. Ayrica ben ile ilgili yeni anlam
olanaklar1 yaratir. Sosyo-kiiltlirel ¢evremizin etkisiyle olmak istedigimiz ben ve
toplumun bizi goérmek istedigi ben dengesi kurulur. Bu durum sosyal ben
yaratmaktadir (Dormor 2018: 241). Bu anlamda sanatci ifadelerinde ben ile baglantili
diistinsel olgularin oldugu kodlamalara yansitilmistir. Yukarida yer verilen giyinme
eylemine dair tiim iist basliklarin temelindeki kavramda ben olgusu ile iliskili
kurgulanmistir. Ciimleler icerisinde 6zel, bana ait, benim gibi gli¢lendirilmis aidiyet
iceren ifadeler odaklanilmis kodlamada Kigsisel/Oznel kod grubuna dahil edilmistir.
Elbise yani giysi bu viizden cok énemli, ¢iplak gelmisiz diinyaya ama gelenegimizle,

kiiltiiriimiizle farkl sekilde siislemisiz, dizayn etmisiz. Bu yiizden de ¢ok onemli bize viicudumuza en

yakin esya bu yiizden de onunla kurdugumuz bag daha farkl. Canan.

Benim a¢imdan kokusundan, viicutta aldigi izlere kadar 6nemli, beni anlatryor bu sekilde yani

beni tagiyor hani kaybettigimiz insanlarin giysilerini opiip koklamamiz gibi. Nezaket Ekici.

Fransiz heykeltirag Louis Bourgeois (1911-2010), pek ¢ok eserinde farkli dogal
nesnelerin yan sira tekstil, kumas ve giysileri de kullanmistir. 2004 yilinda kaleme
alinan bir roportajinda Bourgeois, sanat nesnesi olarak kullandig1 giysileri kisisel bir
anit unsuru olarak gordiiglinii soylemistir. Uzun siiredir bazi giysilerle gii¢clii bag
kurdugumu fark ettim. Ben gittigimde de var olacaklarindan eminim, bu yiizden onlart
heykel i¢in hammadde olarak kullaniyorum (Garden, 2001). Arastirmaya katilan
sanatcilar da Bourgeois’in ifadesine benzer diisiinceyle benligin sunum araci olarak
giyim esyalarii kullandiklarini belirtmislerdir.

...yine de benim dzel esyalarimi koyuyorum icine objeler gibi. O yonden elbise tek giizel olsun
dive durmuyor orada, benim Ozellerimi gostersin dive. Insanlarin artistin ozelini, gdrmesi icin

onemliydi. Iste o ozelligi getirmek istedim. Bir baska kisinin elbisesi degil benim elbisem olmaliyd.

Bana eslik ediyordu o elbiseler. Nezaket Ekici.

Mesela o giysi de ayni sekilde bir kisinin izlerini tasyyor. Onunla yasamig, onunla uyumus,

onunla yemek yemis, gezmis, aglamis. Viicuduyla biitiinlestiriyor orada. Canan.

Diger Ornekteki sanatg1 ifadesinde oldugu gibi benligimiz giysiye yapisik
durumdadir. Odaklanilmis kodlamalarda ozdeslik olarak gruplandirilan bu ifade ile

giysinin ben’i tamamladig1 ve tanimladigi sonucuna ulasilmistir.

...insan farkinda degil ama kendini anlatan sey. Maalesef demek istiyorum bu duruma

benligimizin bir esyayla olan bu yapistk durumuna ama boyle. Neriman Polat.

98



Giysi kullanicisinin bedenine aittir, orada yasar. Bu gibi ifadeler araciligiyla
giysi; sadece magazadan alinan, sahip olunan bir nesne degil kullanicisinin viicudunda
yasayan, anlam bulan, anlamlar iireten ve ileten; kisinin yasamia dair izleri

barindirabilen nesne konumunda kodlamalarda yer almistir.

Nedir kostiim benim igin benim sanki ikinci tenim ikinci bedenim. Onunla ben ¢alisiyorum
onunla ben bir sey yapiyorum benim igin benim konseptime ve fikrime benim icin yardim ediyor...Evet
ikinci tenim, nedir bu ne anlama geliyor, soyle viicudunuzla baglantisi olan bir uzuv gibi ama nesne
aslinda bu sekilde ¢calisiyor. Ancak aksesuar veya viicudunuza uyguladiginiz bir sey gibi de diigiinmeyin,

sizinle birlikte olan biitiinlesik olan anlaminda. Nezaket Ekici.

Benim bedenimde yasayan bir canli gibi. O ydnden kostiimler isimde ¢ok énemli. Sadece gidip

magazadan aldigim herhangi bir giysi degil. Bedenimde diistindiigiim bir nesne. Nezaket Ekici.

Giysinin viicudumuzla kurdugu bu yakin iligki, esyay1 benligimizin uzantisi
haline getirir. Giysi artik bedenimizin disinda bizi anlatan, bizimle birlikte yasayan
konumda yorumlanmistir. Sanatgilar giysinin  ben’i (kullanicinin  egosunu)

yansitmasina dikkat cekmislerdir.

Benim kiiltiiriimdeki tiim kadwmlardan gordiigiim bir hatira gibi bas ortiileri, hatta
kullandiklarim gérmekten de bahsetmiyorum kadin demek ortiilii demektir Anadolu’da, ozellikle benim
biiyiidiigiim yillarda. Yani séyle de bakabilmek lazim o ortii hep baslarinda yasam aksesuarlart gibi.

Baslarmn tizerinde tasyorlar, insan herseyi de basinin iistiinde tasimaz. Nilbar Glires.

Bu diisiinceyle, giyim esyalar1 viicudun ikinci derisi konumundadir. Sadece
sekline degil, ruhuna da sarilirlar, belirli bir donemin belirgin, etkileyici, unutulmaz

isaretlerini kivrimlarinda barindirabilir.
5.4. Tema 4: iktidar ve Politika Nesnesi

Dérdiincii tema olarak belirlenen Iktidar ve Politika Nesnesi isimli baslik
kapsaminda giysinin cinsiyet, hiyerarsi, statii, ideoloji gibi konular1 merkez araci
olabilmesine dair sanat¢1 yorumlarimi igermektedir. Kod gruplarinda ortaya c¢ikan
basliklar; Statii — hiyerarsi, propaganda araci, denetleme, ozgiirliik — kisitlhilik, tipolpji

simgesi ve inang farkliliklar: olarak belirlenmistir.

Giysinin toplumu sekillendirme giicii iktidar ve politika ile olan iliskisi sanatgilar
tarafindan tekrarla vurgulanan Onemli bagliklardan biridir. Modernlesme ve
muhafazakarlasma ekseninde kadin ve erkek bedeni iizerinde yiiriitiilen politik

sOylemler sanatgilar tarafindan 6rneklerdeki gibi ifade edilmistir. Ek olarak iktidar ve
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politika nesnesi olarak giysi tartisilmaya baslandig1 zaman, Tiirkiye 6zelinde pek ¢ok
acidan travmatik ge¢cmisi olan tlirban, carsaf, bas ortiisii gibi esyalarin tartisma alanina
girdigi gorlilmektedir. Ancak sanat¢ilarin tartigmalari, popiiler media tartismalarinda
oldugu gibi; goriis ayrilig, ilericilik ve gericilik, farkli ideolojiler meseleleri ile sinirli
degildir. Politik olarak yiiriitiilen tartismalarin 6tesinde, giysi birey ve toplum olarak
karsilastigimiz degisimin bir araci ve yaptirim nesnesi olarak konumlandirilmaktadir.

Ornek sanatc1 goriisleri ise su sekilde bulgulara yansimaktadir.

Iste bu giysiyle alakali, bunu ben yapmiyorum bunu zaten giincel politikalar, yapiyor, kadin
bedeni iizerinden yiiriiyen politikalar yiiriitiiyor. Modernlesme de muhafazakarlasma da erkek bedeni

tizerinden bir kadin giyimi tizerinden gidiyor. Canan.

Kadin ve ¢ocuk igin ¢ok belirgin ozellikle ahlaki giyim kodlar: var, hem bunlar iktidar
tarafindan olusturuluyor ama geleneklerde de siki sikiya kullaniliyor. Denetimi kolaylastiriyor ¢iinkii.

Bunlar arka planda ¢agrigim yapiyor. Neriman Polat.

Tek tip veya iiniforma bigimindeki giysiler tarih boyunca degisken ve kararsiz
bedeni, ustalikla katilastirabilen sert, kendinden emin ve diizenli bir kanun aracina
dontstiiriir. Ayn1 sekilde, "liniformaya" maruz kalan siviller, giysinin keskin baskis1
ve dogalliktan uzak sekilde esit rengi araciligiyla, muhtemelen {izerinde tasidigi
herhangi bir unvandan daha fazla etki altinda kalabilmektedir. Iktidarlarin yasayi
yalnizca simgelemekle kalmayip ayni zamanda somutlastirmasi da biiyiik 6l¢iide bu
ayrintilardadir. Kanun kural ve yaptirimlar dile dokiilmeden once iiniformalar
araciligrtyla kisilere aktarilir. Bu anlamda iiniformalar; dokular veya materyal
farkliliklar ile dil-beden arasindaki soyut boslugu tamamlar. Roland Barthes'in ele
aldig1 gibi, anlamlar bir dilin i¢inden ve onun maddiliginden filizlenir diislincesiyle,
sanatcilarin bazi ¢alismalarinda bu refleksin yer aldig diisiiniilmektedir. Orneklerden
biri Giilsiin Karamustafa’nin Kitalarin Birlestigi Yer isimli ¢caligsmasidir.

...tabi sadece iiniforma olmast degildi beniz cezbeden anlam, ¢ocuk asker olmalarydi. Cok
fazla anlam barmdiryordu icinde cocuk ve asker olmasi. Ozellikle cografi simgelerde... Giilsiin
Karamustafa.

Yukaridaki ifadede oldugu gibi sanatci, iktidar politika gostergelerinin giyside
zaten var oldugunu ve ona yiiklendigini belirtmistir. Giysinin politik ve tarihsel kodlar1
tasimasi ve bu kodlar1 karsiya iletmesi giysiyi politikanin ve iktidarin tartigma alanina

¢cekmekte, var olan kisisel kodlarin istiinde kiiltiirel ve politik bir etiket olarak
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durmasini saglamaktadir. Bagka bir sanat¢inin ifadesinde ise, kisinin giysi araciligiyla
kimi durumlarda kabul kimi durumlarda da red alabildigini belirtmistir.

Bi performansimiz vardr aragtirmaniza katilan bir sanatgiyla birlikte gerceklestirmistik. Bi
galeriye sergi agulisina gittik ama uygunsuz bir gorintiiyle, ¢alismanmin fotograflarini da
gormiigsiiniizdiir zaten. Nitekim diisiindiigiimiiz oldu, biz uygunsuzduk, ama plajda battaniye sarip
oturmakla ayni uygunsuzluk durumu degil bu. Bazi kisiler bazi yerlerde olamaz. Biz de olmamasi
gereken tiirbanl halimizle katilmistik. Neriman Polat.

Amster'a gore somiirgeciligin oykiisii bedenlerin dykiisiidiir (Amster, 2013: 2).
Bu acidan Tiirkiye i¢in kiyafet ve Ortlinmeye dair inang sistemine, kiiltiire ait
degisiklikler birey iizerinde, bir tiir somiirgecilik anlamina gelebilir. Cumhuriyet’in
ilanindan itibaren arastirma i¢inde bahsedilen bati giyimine yonelik yaptirimlarin ve
kars1 goriislerin 6zellikle kadin bedeni iizerinde yogunlasmakta oldugu goriilmektedir.
Hannah Arendt'in, Hi¢bir sey, yalnizca bedene odaklanmak kadar insani diinyadan
daha radikal bir sekilde uzaklastiramaz, s6zii Tiirkiyeli kadinlarin bedenleri iizerine
kurulan baski, otorite, gelenek, inan¢ kavramlar1 ile ne kadar yiikli oldugunu

aciklayabilir (Arendt, 2006: 52).

20. yiizy1l Tiirkiye i¢in, bedenin resmi olarak siyasete baglandigi yeni bir biyopolitik
cagin baslangicina isaret etmektedir. Iktidar sdylemlerinde giyim, basortiisii ve
ozellikle kadin beden imajinin oynadigi 6nemli bir rol vardir. Tirban gibi baz1 giyim
esyalariin Tirkiye 6zelindeki politik durusunun 6nemi giysinin politiklesmesine dair
carpici bir 6rnek olarak vurgulanmistir.

Ama kadinlarda turban ozellikle politik durusu agisindan ¢ok belirleyici. Birey olarak
durdugunda sen onu onemsemeyebilirsin ama toplumsal agidan baktiginda o giyimi politikacilar
kullanyyor. Sagi solu hepsi kullaniyor. Kadin bedeni iizerinden politika yapmak bunun adi. Canan.

Giysilerin kullanilis bi¢cimi ve {istline yiiklenen anlamlar hiyerarsik bir yap1
ortaya koymaktadir. Baz1 giyim esyalar1 baskin, iist, bazilar1 ¢ekinik, gizli ve alt
kategoridedir. Zamana, basat giiclere ve politikalara bagli olarak giyim tarzlar1 da ayni
hiyerarsik yapida anlam kodlart olusturmaktadir. Bu kodlar kabul goren kimse, iyi,
zengin, giiclii gibi sifatlarla bireyi tanimlarken bu tanimlarin getirdigi olasi islevlere
ulagmak i¢in 6rnekler olusturabilir. Bu durum iktidar ve politikanin ilgi alani i¢indedir.

Benim Viyana’daki ¢calismayr gordiiklerinde tasimak istediler ve daha da biiyiigii yapild: bir
sekilde. Uzerine de etekler giydirdim ve eteklerin hiyerarsisi ters. Yani en altta olan siislii veya varlikli

bir kadinin gece elbisesi iken en iistte olan koylii bir kadimin diz alti veya uzun baskil ¢icekli maksi

etegi. Farkli kadin tipolojilerini simgeliyor bu etekler. Nilbar Giires.
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Carsaftr hayir basg ortiisti degil, carsaf daha dolu ¢iinkii, daha orta dogu daha iran, daha kisitls,
daha baskili falan béyle bir bati ve dogu carpismasint géstermek istemistim. Burak Delier.

Giysi bu ornekler ve tanimlamalarla toplumu sekillendirmeye bireyleri ¢esitli
bi¢cimlere dahil etmeye yarayan gii¢lii nesnelerdendir. Ancak nitelemeler karsit sifatlar
ve karsit giyim kodlar1 dogurabilir, uygunsuz, kotii, yoksul, gibi. Bu karsitliklar
hiyerarsik sekilde bir veya birkacginin i¢ ige gectigi karisim seklinde kendini var eder.
Her sifatin daha’s1 vardir. Dolayisiyla 80 sonrasi toplumda yer alan sifatlarin da
belirgin  bigcimde farklilasmasinin  sanat¢ilar  iizerinde etki  olusturdugu

diistiniilmektedir.
5.5. Tema 5: Kimlik ifade Nesnesi

Arastirmaya temel olusturmasi bakimindan 6nemli goriilen bu tema, aidiyet,
beden sunumu, cinsiyet ve kabul gérmek (dahil olabilmek) kod gruplarindan
olugmaktadir. Kimlik ifade nesnesi adlandirmasi igerik olarak kimlik kurgusuna dair
tim alt kavramlar1 barindirmaktadir. Dolayisiyla diger tiim temalara zemin
olusturabilecek baglantilar icermektedir. Ancak sanat¢i ifadelerinde arastirmanin
farkli kavramlara yol agabilmesi adina ayr1 bir baslik dahilinde incelenmis, olas1 tekrar
anlamlar1 bu baslik dahilinde yeniden ele alinmistir. Giysiyi ¢esitli kimlikleri insa
edebilen, icra edebilen veya bunlara karsi ¢ikabilen bir malzeme olarak goérme
egilimiyle giysiyi sanat¢1 yorumlariyla, yeni bir 151k altinda goérmeyi -daha dogrusu-

incelenmesi amaglanmustir.

Arastirma igerisindeki onceki basliklarda da agiklandigi gibi giysiler; balodaki
maskeler veya kostlimler gibi bireyin kendisiyle digerleri arasindaki ara yiizii
olusturur. Bu nedenle bireyin aynadaki kimligi ile sosyo kiiltiirel ortaminda dogan
kimligini uzlastirmas1 gerekir. Nihayetinde, kullanicilar iginde yasadiklar1 toplumun
ve kiiltiirlin beklentilerini karsilayan bir beden kimligi olusturmaya ¢alisirlar. Pek ¢cok
kaynakta belirtildigi gibi giysiler kisiligi-kimligi belirten bir beden uzantis1 olarak
tanimlanir. Bu nedenle bu tema igerisinde giyinmek, sadece benligin gorsel bir sunumu
degil, ayn1 zamanda belirli bir baglamda miizakere eden ve kimim sorusuna cevap
olusturabilecek kisiyi tutarli tercihlere yonlendiren bir eylem olarak ele alinmistir.

Tekstili bu anlamda kimlige bagladigim bir calisma bu. En sonda da ten rengi bir ortii ile

kalyyorum, sonra yiiziimii agryorum. Biitiin o insanlarin gordiigii kadin kimlikleri aslinda benim igin bir

yiik ve onlari ¢ikarttigimda kendime kavusuyorum videonun sonunda. Nilbar Giires.
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Biliyorsunuz ben kimlik iizerine ¢alisan bir sanat¢ryim. Sonugta biitiin eserlerim igerisinde kimlik
kavramu ile karsilagiyorsunuz bu kumas desenleri olabilir vesaire. Bir kere her kumagin deseninin
icerisindeki formalar hi¢chbiri anlamsiz degil biitiin bu formlarin bir anlami var ve biliyorsunuz moda
diye bir sey var diinyada moda diinyadaki entelektiiel akimlarla, popiiler akimlarla beraber yer
degistiren form degistiren yasayan bir sey moda. Dolayisiyla insan gibi yani kumagslar insanlari
anlatiyor ¢linkii insanlar i¢in yapuliyor sonugta giysilerimizi de biz segiyoruz baskalart segmiyor. Giysi

dediginiz sey insanlart kendine yonelik segimlerinin bir numarasidir herhalde... Nilbar Giires.

Sanatc1 kadin bedenine yonelik politikalar1 elestirirken, kadin olmakla iliskili
yogun kimlik kodlarma maruz kaldigimizi vurgulamustir. Ozellikle bati sanatinda
gozlemlenen kimlik kavrami Tiirkiye 6zeli ile bazi yonleriyle farklilagmaktadir. Bati
sanatinda ve Oncelikle Amerika’da 1970 ve 1980 yillarinda feminist tavirlar
belirginlesmeye baslamistir. Temelinde cinsiyete dayali elestireler olarak
gruplandirabilecegimiz bu karsit sanat liretimlerinin ¢ogunlukla gayler, lezbiyenler,
kadinin toplumdaki yeri ve beyaz olmayan bireylerin toplumla ¢atigsmasina yonelik
oldugu soylenebilir. Ancak bulundugumuz cografyanin kiiltiirel tarihindeki ¢ogulcu
birikimin, Tiirkiye’li sanat¢ilarda 6zellikle cinsiyet, ideolji ve dini inanislar ¢evresinde
yogunlastig1 goriilmektedir. Ornek olarak, Cindy Sherman ve Shirin Neshat
yapitlarinda ¢agdas toplumdaki kadin kimligi parcalanmis olarak temsil edilse de
kiltiirel mayanin farkliliklar1 géze carpmaktadir. Bu anlamda Tiirkiye’li sanatg¢ilarin
da sanat pratiklerinde kimlik kavramina dair bazi alt anlamlarin 6n plana ¢iktig
goriilmektedir.

Yoksa giysi gercekten korunmak mi hayiw. Kendini sunabilmesi insamn. Ifade etmesi, iletisime
gecmesi. Politik veya tarihsel bir takim isaretlere kodlara uydurarak kendini ifade etmesi.

Calismalarimda da bunun iizerinden kullaniyorum giysiyi. Kimliklendirilme durumunu elestiriyorum.

Canan.

...diistintin kefen istemiyor bir insan bornoz istiyor. Orada gormiis edepli kimlige ge¢isi. Onunla
bir bag kurmus ¢ok ¢ok giiclii bir bag. Yaptigi kétii isten onu arindiran insan. Diger aktrist ise tiirbana
giriyor o porno yildizi kimliginden kurtulmak icin. Simdi burada tamamen politika tanimini yapmak
zor. Kim oldugunu unutturmak istiyor... Canan.

Kiiresel anlamda tarihin getirdigi pek cok gelenekten oOtiirii kadin, bireysel
haklarimi erkeklerden ¢ok sonra edinebilmis ve bu edinimin yaninda giiniimiizde de
pek cok alanda geleneksel tanimlara karsi durusunu siirdiirmek zorunda olan bir
varliktir. Pek ¢ok alana yansiyan bu erkekle esit olamama durumu sanat tarihinde de

20. yiizyilin ortalarina dek kendini gdstermektedir. Ancak tilirkiyeli sanatgilarin tek
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sorunu kadin ve kadimn kimligine karsi sanatta konumlandirilmalar1 degildir. Inang ve

ideolojik anlamda da baski altinda bulunduklar1 s6ylenebilir.
5.6. Tema 6: Maddi Kiiltiir Nesnesi

Maddi kiiltiir nesnesi olarak adlandirilan tema, goriigmeye katilan sanatgilarin;
miras, kiltiirel dil, hafiza ve am1 kodlarina ait ifadelerinden olusmaktadir. Maddi
kiiltiir, tarihsel siire¢ igerisinde kullanimda olan/olmus herhangi bir nesnenin, o toplum
igerisindeki seyir siirecini ifade eder. Nesneler, kisinin yasadigi cografya, iginde
bulundugu zaman ve inang sistemleri, gelenekler ve kiiltiirel 6gelere gore anlamsal
farkliliklar gosterebilmektedir. Bu farkliliklarin altinda yatan Onciil disiince,
insanoglu tarafindan yapilan veya degistirilen nesnelerin, bilingli veya bilingsiz,
dogrudan veya dolayli olarak onlar1 iireten, sunan, satin alan veya kullanan bireylerin
goriislerini ve dolayisiyla ait olduklar1 daha genis toplumun goriislerini yansittigi
yoniindedir (Prown, 1982: 2). Bu bakis acistyla s6z konusu giyim esyalari, aragtirma
igerisinde sanatcilarin deneyimlerinin somut kanitlari olarak maddi kiiltiir baglaminda

degerlendirilebilecek konumdadir.

Maddi kiiltiir nesnesi olarak giysi, ¢ogu zaman, gelenek ve kiiltiirle ilgili
potansiyel iligkileri tizerinden anlamlandirilir. Kisinin hatiralar1 ve gelenekleri, bagka
bir iletim kanali olarak degerlendirilmemeli, geleneklere olan igsel giivenimizle
sarsilmaz bir konumda oldugu goriilmelidir (Druesedow, 1995: 3). Bu anlamda
hatiralar ve gelenekler kisiyi, bir takim eylem, diislince ve karsilikli iliskiye davet eder,
ayni geleneksel kodlar es deger bir saglamlik ve giiven duygusunu karsidaki kiside de
yaratir. Giyilmis giysi, kullanilmig giysi, eskimis, sekli ve renkleri bozulmus giysiler,
orneklerde kisi ile biitlinlesik, kisiyi ifade eden pargasi olarak tanimlanmustir.

Onlar bir nevi, yani nasil denir bir seyin yerine ge¢cme “re-placement” yerine gecme durumu.
Orada amag mesela biiyiik kurgudur yani elbise degildir. Yani bu bahsettigim iki kumasy iste, orada
kullandigim seyler giysiler bir film setinden arta kalan seylerdir. Bu da ashnda seyi bir kullanimi
yapilmig bir yerde tiiketilmis bir seyi alip tekrardan kullanmaya girer ki ben film setinde onu mesela
filimde oynayanlara giydirdim. ... film sirasinda ondan sonra onlar benim yanima kaldi, bana kaldi. O

giysiler de oyuncularin kendilerinden toplanmus giysilerdi. Dolayisiyla, etkileserek biiyiiyerek bir esere

doniigtii. Fikirler ve yasamlarla. Giilsiin Karamustafa.

Yukaridaki 6rnekte oldugu gibi sanatci, alan yazindaki maddi kiiltiir tanimi ile
ortiisen sekilde giyim esyalarinin nasil sanat eserine doniistiiglinii ifade etmistir. Kendi

tanimiyla film setinden arta kalan giysilerin iizerinde biriken anlamlar ile tekrar
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kullanimda bir iletim nesnesi oldugunu belirtmektedir. Maddi kiiltiir aragtirmalarinin
temelinde {iretilen veya tasarlanan nesnenin tanimlanan islevinden/amacindan ziyade
kullanicida olusturdugu tepki, yanit, yanitsizlik, duyu, alg1 6zelliklerinin tanimlanmasi
onceliklidir (Prown, 1982: 3). Bu anlamda sanatg¢inin yerine gegcme, etkileserek-
biiyiiyerek bir esere doniistii tanimlar1, gosterge, iletisim ve hafiza kavramlarindan
farkl1 olarak kisisel birikimlerin siliregle edimine yoOnelik ifadesi seklinde
yorumlanmustir.

Diger orneklerde ise sanatcilar kendileri ile ilgili bir anlatim1 giiclii, igsel ve
degerli sunabilmek icin hatiralarla yliklenmis giysileri kullanmay1 6nemsediklerini
belirtmislerdir. Bu anlamda giysiyi, kumas, form gibi bir dizi gosterge ve kodlanmis
nesneden daha fazlasi olan sosyolojik, gostergebilimsel, psikolojik ve duyusal olanin
metinler iistii ve tarihsel sdylemi olarak yorumlamislardir. Prown, bu konu hakkinda,
gecmiste iiretile nesnelerin gliniimiizde varligini siirdiiren yegane tarihsel kalintilara
benzetir (Prown, 1982: 18). Giysi gibi pek cok nesneyi de sanat eserleri ile es deger
tutarak; tarihsel olaylarla ilgili dogrudan duyusal deneyime sahip aktaricilar olarak

tanimlar.

Ben dzellikle, hatirast olabilecek giysileri se¢meyi 6nemsiyorum. Bence o sekilde olunca anlamli
oluyor giysi yoksa siradan bir esya. Yasanmis degerler var, doluyor giysi yillar igerisinde, bi pazen
pijamanin da béyle bir anlami var bence insanlarda. Eskiden Siimerbank’tan alinan her evde olan
pijamalar. Cocuk pijamasi dedigimizde stiper kahramanlar yok bence akillarda. Yillar gectikce ilmek

ilmek biiyiitiiyoruz sanki o egyayt... Neriman Polat.

Hepsi benim bana ait hatta kullanilmis nesneler, beni yansitan olmasi lazim orada, aslinda
sadece yansitmasi da degil benden biriken bir seyler olsun, dokusu, yipranmislhigi, donemin renkleri

desenleri olsun. Nezaket Ekici.

Maddi kiiltiir esyas1 olarak giysiler, gostergelerden, hafizadan, kiiltiirden,
toplumsal iligkilerden, niyetlerden ve eylemlerden ayrilamaz olan esyanin benlik ve
oteki arasindaki iligkilerini agiga ¢ikarir, gizler ve aracilik eder. Maddi nesnelerle ilgili
en bariz kiiltiirel kaynak, degerle ilgilidir. Nesneler farkli tiirde degerler tasiyabilir.
Dahas1 giyim esyasinin kendi dokusuna ickin olan deger bulundurdugu da
diistiniilmektedir. Bu diislinceyle, sanat¢i yorumu ile kodlamalarda ortaya cikan
kiiltiirel dil kod grubu asagidaki 6rnek yorumla iliskilendirilmistir.

Orada esas benim séylemek istedigim sézler o sozii 0 anda o nesne kolaylastirtyorsa evet o

girer igin icine ama ne bileyim igte baska bir sey kolaylastirtyorsa o giriyor ise. Ama orada dedigim
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gibi yani onu toplayp bir araya getirip o sozle toparlayabilme, onu kanalize edebilme meselesi var.

Giilsiin Karamustafa.

Elbiseyle ilgileniyorum tabi ama elbisenin o an ki durumu beni etkileyen veya diisiindiiren sey
oluyor, elbisenin bir baska elbise ile konu ile veya bambaska bir sey ile yan yana gelisi ile ilgileniyorum.
Bu sekilde de elbise zaten giyim esyast olma durumunu kaybetmis ya da iizerine ¢ikmis oluyor. Giilsiin

Karamustafa.

Maddi kiiltiirdeki nesne kelimesi, genis, ancak sinirli olmayan bir dizi nesneyi
ifade eder. Insanoglu tarafindan yapilan veya insanoglu tarafindan degistirilen eserler-
nesneler olarak bilinen nesneler sinifin1 kapsar. Bu diislinceyle, maddi kiiltiir ¢alismasi
bir dikis makinesini, bir heykeli, bir kostiimii veya bir tabloyu icerebilir. Farkl
nesnelerdeki bu kiiltiirel deger, nesne yararli olmaya devam ettigi siirece var olacaktir
ve eskimis bir nesne tekrar yararli oldugunda da geri donecektir. Bu anlamda giysi
dogumdan o6liime dek insanla olan yakin birlikteligi bakimindan ayricalikli kabul
edilmektedir (Prown, 1982: 2). Bu anlamda asagidaki sanat¢i yorumunda miras,
kiltirel dil, hafiza ve am kodlarimin tamamiyla ilgili alt kodlar bulundugu
diistinilmiistir.

...ama benim private objeleri de yine koymaya ¢alisttm. Her elbisenin de bir hikayesi var.
Bilezik, boyunluk, kolye ya da ayakkabi ya da kiiciik aksesuarlar. Seneler gegiyor ve kirmizi dudak
boyaswmin daha iyi gériinmesi icin mobilyalar beyaz olmaya bagsliyor. Yirmi sene i¢inde bakarsan daha
renkli mobilya bitiyor beyaz esyalara gegiyoruz ama yine de benim ézel egyalarimi koyuyorum igine
objeler gibi. O yonden elbise tek giizel olsun diye durmuyor orada, benim ozellerimi gostersin diye.

Insanlarin artistin ézelini, gormesi icin énemliydi. Iste o ozelligi getirmek istedim. Bir baska kisinin

elbisesi degil benim elbisem olmaliydi. Bana eslik ediyordu o elbiseler. Nezaket Ekici.

Maddi kiiltiir calismalarindaki temel tutum bir nesnenin Kkisi {izerinde
olusturdugu, baslattig1 etkilerin bir nedeni olduguna dayanmaktadir. Bu etkileri
anlamak i¢in de nesneyi dikkatli ve yaratici bir sekilde incelememiz gerektigi belirtilir.
En yaygin kiiltiirel veri ise, degerle ilgilidir. Nesneler farkl tiirde degerler tasir. Bir
nesnenin kendi dokusuna i¢kin olan bir deger, kullanilan malzeme, kullanici, kullanim
yeri, kullanim zamani gibi farkli durumlarla birlikte belirlenir. Bu tiir veriler de
malzeme degerli olmaya devam ettigi siirece nesnede bulunabilir (Pollack, 2010: 144).
Giysi bu anlamda maddi kiiltiir ¢alismalarinda 6ncelikli konumdadir. Bu ¢alismada ise
giysi; bedenden ayrilmis, degistirilmis, islevsiz goriilebilecek bir kullanim alaniyla

bulusmasi agisindan kiiltiirel anlamlarin, sanatgilarda derin katmanlarda barindirdigi
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fark edilmektedir. Bu anlamda maddi kiiltiir temasinin 6ncesinde agiklanan bes tema

ile yakindan iliskili oldugu diisiiniilmektedir.
5.7. Temalar Arasindaki iliskiye Yonelik Bulgular

Sanatgilarla gerceklestirilen goriismelerden elde edilen temalar neticesinde
giyim esyalari, sanat¢i uygulamalarinda farkli/benzer anlamlarda yer almaktadir.
Bulgular igerisinde aktarildig1 gibi bu farkli/benzer anlamlar, kodlamalarla alt1 tema
seklinde gruplandirilmistir. Elde edilen bu temalarin birbiriyle olan iliskisi konuya
daha genel bakis agis1 gelistirmeye yardimci olacag diisiiniildiigiinden sonuca yonelik

iligkisel bir tablo hazirlanmistir (Tablo 5).

Tablo 5. Sanatci Uzerindeki Benlik ve Toplum Baglantist

1. Grup — Disaridan Yiiklenenler

iKTIDAR VE POLITIKA TUKETIM KULTURU iLETiSiM ARACI

A 4

SANATCI

2. Grup — igeride Olusanlar

KIMLIK iFADESI ™ BENLIK VE ESDEGER OLMA ™  MADDI KULTUR

SANATCI

SANAT NESNESi OLARAK GiYSi
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Temalarin iki ana grup altinda toplanabildigi ve bu iki grubun birbiri ile
iliskisinin de kuramsal bir alt yap1 olusturdugu soylenebilir. Tabloda yer alan temalarin
1. ve 2. grup olarak ayrilmasinin nedeni birbirleri ile olan anlamlarin kavramsal
yakinliklar1 degil, sanatg¢ilarin ifadelerine gore ve donem itibariyle 6n plana ¢ikan
iliskisi olarak yorumlanmistir. Temalardan ¢ikarilan kavramlara arastirma sorular
yoneltildiginde sanat¢1 lizerinde olusan yeni kavramlar iliskisi ortaya koyabilmektedir.
Yeni iki grubun detayli agiklanmasindan sonra bir isim Onerisinde bulunulacaktir.
Ozetle Tablo 5, sanatcilarin ortak yorumlar sonucunda zihinlerindeki giysi nesnesi

kullanimina yonelik oriintiisel iliskiyi aktarmaktadir.

Birinci grup (tiiketim kiiltiirdi, iletisim araci, iktidar ve politika), sanat¢ilarin ait
olduklar1 toplumun bireyi olarak maruz kaldiklari, sahit olduklar1 gelismeleri
icermektedir. 70’li yillardan 90 sonrasina kadar olan siire¢, arastirmanin ii¢lincii
boliimiinde deginildigi gibi bircok ideolojik, politik, ekonomik degisimler ve
teknolojik yeniliklerle karsilagilan, bilinen kavramlarin farklilagti§i bir donemi
tanimlamaktadir. Bu anlamda bu grup, sanat¢inin kontroliinde olmayan, yonetemedigi,

izledigi ve birey olarak etkilendigi kavramlardan olugsmaktadir.

Birinci grubun alt basliklarina bakildiginda yasanan gelismeler hem tarihsel
hem de yazinsal olarak, modernitenin sorgulanmasini, yeni tiiketim bigimlerinin ortaya
¢ikmasini, ulus-devlet kavramlarinin tartisilmasini ve sadece sosyal-politik alanda
degil hayatin bilinen her alanina dair pek c¢ok kavramda ortaya cikan cevresel
baskalagimlart tanimlamaktadir. Tiirkiye’nin postmodernite yillar1 olarak da
tanimlanabilen bu donemde, sozii edilen kavramlara ek olarak, sanatcilarin zaman
zaman maruz kaldiklar1 ama siklikla tanik olduklar1 geri doniilemeyecek sonuglara yol
acan yasak ve yaptirimlar da bulunmaktadir.

S6z konusu degisiklikler Tiirkiye’nin 90’11 yillarina yansiyan; askeri miidahale,
farkli alanlardaki Ozgiirliik ve kisithlik durumu, 80 sonrasi degisen ekonomi
politikalari, kapitalist kiiltiir, kiiresellesme, kitle kiiltiirii, biiylik sehirlere gogler,
arabesk kiiltiir, kamusal alanin degisimi, kadin ve cinsiyet politikalar1 olarak
siralanabilir. Sanatcilar ise benzer sekilde Aydinlanma Cagi’'ndan Ronesans’a kadar
uzanan tarihsel Oorneklerde aktarildigi gibi bu gelismelerden etkilenmislerdir. Bu
etkilesim ise yine Orneklerde oldugu gibi arastirmaya konu olacak bigimde sanat
yapma bi¢imlerine de etki etmistir. Dolayisiyla birinci grubu olusturan temalar,

sanat¢ilarin toplumdaki gelismeleri yiiklendigi ana kategoriyi olusturmaktadir ve
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sanat¢inin kontroliinde olmayan dig gelismelerin sanatgi iizerinde yarattigi baski ve
tepkileri ifade etmektedir. Bu anlamda kategori adi Disaridan Yiiklenenler olarak
tanimlanmistir. Ancak sanat¢inin giyim esyalarini sanat nesnesi olarak kullanmasini
aciklayacak nedenler bunlarla kisitli degildir. Dikkat ¢cekilmek istenen nokta, Tiirkiyeli
sanatc¢ilarin, 1970’lerden itibaren sozii edilen bu kaotik atmosferin sonuglar ile
yuklenmis olduklaridir. Ek olarak, her ne kadar etkiler kontrol dis1 olaylar tarafindan
sanatciya yiiklense de tepkilerin/uygulamalarin sanat¢inin 6znel yorumundan ortaya

¢iktig1 da g6z onilinde bulundurulmalidir.

Ikinci grup (kimlik ifadesi, benlik-esdeger olma ve maddi kiiltiir) ise daha
bireysel, kisinin 6zii ile iligkili degiskenlerden olusan temalar1 igermektedir. Birey
olmak, ben olmak, yasayan olmak gibi kisinin ¢evresinden, ge¢misinden, kiiltiirlinden
edindikleri ve/veya icerisinde yeserttikleri ile iliskili bulunmustur. Bu anlamda ikinci
grup icerikleri her sanatgiya gore degisen, farkli karsiliklar bulabilen ve kisiye doneme

bagli olmaksizin, hizli degisim gosterebilen bireysel ifadeler olarak tanimlanmaktadir.

Giysi hem beden ile yakin birlikteligi hem de dogum anindan itibaren
hayatimizdaki varligindan dolayr bedenin ikinci derisi olarak tanimlanmaktadir.
Ayrica bu birliktelik sonucunda sadece bir kilif olarak kalmayan giysi, kiginin benlik
insasina etki edebilen hassasiyet bolgesi olarak ifade edilebilir. Bununla birlikte,
giysinin yumusak, gecici, tilkkenebilen yapisi (daha ¢ok moda kavramiyla agiklanan),

insan bedenindeki hassasiyetle es durumda goriilebilmektedir.

Insanin giysi ile ilk tanistigi dogum evresinden ele alirsak; kumas, bebegin
savunmasiz bedeni ile zihinsel benligi arasindaki bosluklar1 doldurabilmekte ve bebek
gelistikce, bu tiir tekstil yiizeyler de dogal olarak gelismektedir. Dolayisiyla Didier
Anzieu'nun deri-ben kuraminin konuya bu noktada dahil olmaktadir. Anzieu deri-ben
kuramiyla bedeni ruhsal zar olarak tanimlar. Bedeni i¢ ve dis olarak ayiran bu
metaforik zar niteligindeki giysi, benlik i¢in gii¢lii ve sembolik islevlere sahiptir

(Anzieu, 2008).

Benzer sekilde derinin zar gorevi goriirken ortaya ¢ikan tanimlamalar gergekte
en ¢ok giyim esyalar1 araciligiyla temsil edilir. Giyim esyasi kullanicisinin biitiinlesik
parcast degilken, ondan ayrilamayan nesne olmaya baglar. Bu biitiinlesme
durumundan ortaya c¢ikan psikanalitik bulgularin, sanatcilarin duygu, davranis

bicimlerini anlamlandirabilecek duyusal bir boyut ekledigi diistiniilmektedir.
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Giyim egyalar1 gostergeler baglaminda, kivriminda, deseninde ve dokusunda
alternatif anlamlar agiga ¢ikarir ve kendi basina semboller sunmaktan ¢ok bedensel bir
yankilanma alan1 gibi goriinebilmektedir. Bu anlamda, bedenimiz ve bize eslik eden
kumaglar arasindaki dokunsal iligki, bir hafiza dili saglar (Nixon 2005: 174).
Sanatcilarin kullandigi, glindelik, eskimis, kullanilmis, kiigiilmiis hatta kullanicisinin

hayatta olmadig1 giysilere yonelik baglar, bu diisiinceyle anlam bulmaktadir.

Giyim egyalari, her ne kadar bireysel hafiza dili olustursa da aynm1 zamanda
kisinin kim oldugunu kendini nasil gérmek ve gostermek istedigini anlatan aracidir.
Bu diisiinceyle sanatci, toplumdaki her birey gibi; var olma, benlik, uygun olma, kabul
edilme ve sosyal konumlanma sorunlariyla yogun bir sekilde bedenini ve beden
esyalarini bilingli olarak yeniden ve yeniden konumlandirmistir (Barnett 1999: 186).
Sosyal roller, cinsel tutumlar, kiiltiirel kaliplar, etnik gelenekler ve inanmiglar gibi

karmasik kimlikler sanat¢inin benligi ile siirekli pazarlik halindedir.

90’11 y1llar boyunca Tiirkiye’de goriilen sosyo-kiiltiirel degisiklikler, kimlikleri
ve ait olma gibi kavramlari1 sanatgilarin zihninde sorgulamaya yoneltmistir. Sanatci
hem toplumun pargasi birey olarak ben’i (ego), hem de bern’in ait omak istedigi
alternatifleri, tercihleri, kiiltiirel katmanlar1 giyim esyalart ile ifade edebilir.
Dolayisiyla s6z konusu donemde, sanatc¢ilarin kimlikle/benlikle ilgili karmasik ve
yogun bir siirecten gectigi, kisilerin cinsiyet, ideoloji, inan¢ gibi kavramlarla fazlaca
karsilastig1 soylenebilir. Giysinin ben’le olan iligkisi, ben’in toplumsal kurallarla
uzlasma ¢abasi, toplumdaki her tiirlii degisimi de i¢inde barindiran bir an1 defteri gibi
davranir ve bu kaynak, sanatgiya, toplumsal tiim gel gitlere, olaylara, doniisiimlere
hem 06znel hem de sosyolojik agidan yakinlasabilme imkani saglamaktadir. Bu
diistinceyle sanatgilarin ¢aligsmalarinda kullandiklar1 giyim esyalari, ben’i topluma

sunmanin yeni bir temsil nesnesi olarak yer alir.

Son olarak bu arastirma kapsaminda, her iki grupta toplanan bulgular
sanat¢ilarin giyim egyalarini sanat nesnesi konumunda kullanmasini tek basina
aciklamamaktadir. Iki grubun birbiriyle etkilesimi ve bu etkilesimin dinamik dogas1

arastirmanin kuramsal ifadesini olusturmaktadir.
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SONUC

Bati sanatinda 1970’lerden itibaren insan bedeninden soyutlanmis giysinin ¢ok
sayida Ornekleri bulunmasina karsin, Tirkiye’de 1990’Ii yillarin basinda, giyim
esyalar1 sanatin icerisinde yer edinmeye baslamistir ve sanat¢ilarin giyim esyalarina
duyduklar1 ilginin nedenlerine dair sorular giindeme gelmistir. Dolayisiyla 90’h
yillarda giyim esyalarina gosterilen bu ilgi, Tlirkiye’de yasanan toplumsal, sosyolojik,
kiiltiirel, bireysel degisimleri ve biitiin bunlarin sanattaki yansimalarini incelemek igin

bir baglam olusturmaktadir.

Cagdas sanatcilar tarafindan giyim esyalari, sanat uygulamalarinda pek ¢ok
farkli kavrami temsil etmek ve animsatmak i¢in kullanilmistir. Kullanilan giyim
esyalari, bazen bir sanat eserinin tamami, bazen bir bileseni veya parcgast olmustur. Bu
dogrultuda, sanat uygulamalarinda, giysinin dil, beden ve onun degiskenlikleri ile
ilgili; cagdas, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik meseleler etrafinda temsil nesnesi olarak
konumlanabildigi goriilmektedir. Bu aragtirmada ise, 1990 yili ve sonrasinda,
Tiirkiyeli ¢cagdas sanatcilarin giyim esyalarini, sanat nesnesi konumunda kullanma

nedenleri arastirilmigtir.

Tiirkiyeli cagdas sanat¢ilarin 1990 yilindan itibaren sanat nesnesi olarak giyim
esyalarimi kullanma nedenlerinin arastirildigi bu calismada oncelikli olarak giyim
esyasmin insan bedeni ile iligkisi incelenmistir. Birinci boliimde gergeklestirilen
alanyazin arastirmasi sonucunda, bu iligkinin sadece bir nesnenin bedene Ortiilmesi
anlamima gelmedigi vurgulanmistir. Giyim esyalarinin farkl tarihlerde ve farklh
cografyalarda kiiltiirel olarak bedenimizi ¢evreledigi, bu anlamda sadece bir beden
ortiisti olmadig1 beden, benlik ve kimlik arasinda anahtar rolii oynadigi sonucuna

varilmgtir.

Calismanin ikinci boliimiinde ise c¢agdas sanat kavraminin tartismali
anlamlarina deginilmis, kavramin arastirma baglamindaki sinirlar ¢izilmistir.
Glinlimiiz sanatinin kokleri incelenerek sanat¢ilarin tarih boyunca zamanin ruhu ile
dinamik iliskisinin varligima ulagilmistir. Aydinlanma Cagi’ndan, Postmodern sanat
uygulamalarina kadar bazi sanat¢ilarin; doniisiim, bagkalasim olarak adlandirilan
olaylari, eserlerine nasil yansittig1 aktarilarak, ¢aginin ilerisinde uygulamalar yapan

sanatcilar vurgulanmaya calisilmistir. BOlim sonucu olarak sanatgilarin sarsici
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degisimlere verdikleri tepkilerin 1990 sonrasi Tiirkiyeli sanat¢ilarin bu donemdeki

sanatsal refleksleri ile benzer oldugu sonucuna ulagilmaistir.

Ugiincii béliimde, diger boliimlerdeki inceleme ydntemi ile uygun bigimde
Tiirkiye tarihinde toplumsal, ekonomik ve politik anlamda 6nemli donemeglerin izi
stirilmeye calisilmistir. 1990 yili sanatina yon veren gelismelerin kiiltiirel, ideolojik
ve ekonomik anlamda koklerinin, Atatiirk devrimlerine kadar uzandigi bilgisine
ulasilmistir. Benzer bi¢imde, farkli cografyalarla, kiiltiir ve medeniyetin ayr1 ayri
gelisme gosteremedigi bilgisi one ¢ikarilmaya calisilmistir. Boliim sonucu olarak;
90’lardan sonra sanat alaninda goériilen ¢ok yonliiliigiin, 60’larda hareketlenen ve
80’lerde askeri miidahale sonrasi tim sosyal politik istikrarsizlik ortamindan
kaynaklandig1 bilgisinin alt1 ¢izilmis ve s6z konusu ¢ok yonliiliigiin demokratik
siirlarda dahil, her alanda karsilasilan tiiketim ortamiyla baglantili oldugu bilgisine

ulasilmistir.

Calismanin analiz verilerini igeren dordiinci boéliimde, probleminin
¢Oziimlenmesinde ve analizinde kullanilan model ile ilgili ayrintili bilgiler
sunulmustur. Veri toplama yontemi olarak goriisme tercih edilmis ve arastirma
kapsamina dahil olan; Burak Delier, Canan, Giilsiin Karamustafa, Neriman Polat,
Nezaket Ekici ve Nilbar Giires ile bireysel goriismeler gergeklestirilmistir.
Goriismelerin ardindan kayitlar yazili dokiimana ¢evrilmis ve aragtirmanin baslangi¢
kodlamasindan tema olusumuna kadar kullanilan MaxQDA 2022 programina

yiiklenmistir.

Besinci boliimde gorlisme igerikleri, gomiilii teori modeline uygun bicimde
analiz edilmis, sanatg¢ilarin yorumlarindan elde edilen ¢esitli kodlar alti tema olarak
gruplandirilmistir. Elde edilen alt1 temanin, sanat¢1 yorumlari ve alan yazin ile iliskisi
tartisilarak, bulgular kisminda yorumlanmistir. Arastirmanin teorik alt yapis1 geregi
elde edilen alt1 temanin, birbiri ile ve sanat¢i ile iligkisi arastirmanin kuramsal verisini
olusturmaktadir. Bu iliskiyi detayli aciklayabilmek amaciyla bir tablo olusturulmus

tablonun kavramsal boliimleri, arastirma kuraminin parcalar1 olarak ac¢iklanmistir.

Sanat¢t Uzerindeki Benlik ve Toplum Baglantist isimli iliski tablosu, Tiirkiyeli
cagdas sanatci ile giyim esyalarinin, sanat nesnesine doniisme siirecindeki baglantilar
aciklayabilmektedir. Disaridan yiiklenenler olarak isimlendirilen grup, ¢agin bireyinin

dolayisiyla ¢agdas sanat¢inin yiizlestigi ve yiiklendigi olgular1 tanimlamaktadir.
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Cagdas birey icin, her ne kadar 6zgiirliik iliskisi vurgulansa da ideal 6zgiirligiin pek
cok agidan mevcut olmadig sdylenebilir. Insan bir déngiiniin parcasidir ve déngiiyii
olusturan her seyin etkisi altinda olabilir. Bu goriise 6rnek olusturacak nitelikte
sanatc¢ilarin; birinci grupta yer alan tiiketim kiiltiird, iletisim araci ve iktidar-politika
kavramlari tarafindan sekillendigi ve kisitlandig1 sdylenebilir. Ancak bu sekillenme ve
kisitlanma durumunun her bireyde oldugu gibi arastirmaya dahil olan sanatgilarda da
algilar1 ve etkilesim dereceleri bakimindan degisken oldugu bulunmustur. Sanatginin
kontroliinde gelismeyen ve sarsic1 degisimlerle sonuglanabilen bu gibi olaylar, s6z
konusu 1990 yili ve sonrasinda sanat uygulamalarin1 gergeklestiren sanatgilar igin de
gecerli kabul edilebilir. Bu diislinceyle, 1970 yilindan itibaren arasgtirmada detaylari
ile aktarilan ekonomik, ideolojik, politik kargasa ortaminin, alti sanat¢i {lizerinde
birtakim beklenmedik yiiklemelerde bulundugu sonucuna varilmaktadir. Bu anlamda,
1990 yilinda Tiirkiye’de, giysi kullanan ¢agdas sanat¢iy1 tanimlayan g¢er¢evenin bir

yarisi ¢izilebilmektedir.

Iceride olusanlar isimli grup, tammm ¢ergevesinin ikinci yarisini
olusturmaktadir. Bu grup; kimlik ifadesi, benlik-es deger olma ve maddi kiiltiir
kavramlar1 dahilinde olusturulan temalar1 igermektedir. Temalarin yorumlarinda,
giyim esyalarinin, duyusal bir ifade araci niteliginde 6n plana ¢ikti§1 sonucuna
ulasilmistir. Bu noktadaki duyu kavrami, psikolojik terim yoniiyle ele alinmustir.
Duyu; dis uyaricilarin  fizyolojik sinirler yoluyla beyne ulagmasi durumunu
tanimlamaktadir. Onem ve etkileri goreceli olmakla beraber bu etkilerin, anilar,
nesneler ve benligi olusturan diger tiim 6gelerle birlikte duyusal deneyim olusturdugu
kabul edilmektedir (Wolfe vd.: 2006). Bu ifade ile duyu tanimina daha genis acidan
bakildiginda, insanin kendilik algisi ile iligkili olduguna, dogumundan itibaren
edindigi deneyimlere dayandigi diisiincesi olugsmaktadir. Arastirma bulgularinda;
katilime1 sanatgilarin, giysi ile gerceklesen sanatsal ifadelerinde, yeni bir duyusal ifade
deneyimi olusturma refleksi goriilmektedir. Giysiler viicuda koruyucu bir tabaka
saglamak gibi gorece basit bir islevin yan sira, sanatgilara antropolojik, sosyal, etnik
ve ideolojik kimliklerini sunma olanag: verir. Bu giiglii baglantidan dolay1 sanatgilar
giyim esyalar1 araciligiyla kendi Oznel, otobiyografik ve psikolojik yanlarini,

kendilerine 6zgili sunumlari ile gerceklestirebilmektedir.

Ikinci grupta ortaya c¢ikan diger goriis; giysiyi sanatginin bedeninin bireysel

yansima araci olarak sunmasinin -yeni duyusal ifade araci- 6tesinde, giysiyi yeni bir
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151k altinda gérmeyi, hissetmeyi onermektedir. Bu bakis agistyla giysi, gorsel fenomen
olarak; sanat¢inin yenilik¢i duyusal iletisim aract oldugu goriilmiistiir. Giysi, bedenle
biitiinlesik yapisindan dolay1 arastirmaya katilan sanatcilarin uygulamalarinda hem
sanat¢inin sunum aract hem de izleyiciyle paylasiimak iizere tamamlanmamus duyusal
metinler sunmaktadir. Bu anlamda sanat eserinin gorsel bir okuma aracina doniistigi
diisiiniilmektedir. Giyim esyalarinin beden ve benlikle iligkisi ve baska insanlarda
baska anlamlar olusturabilmesi ac¢isindan tahmin edilemeyen alt anlamlar
dogurmaktadir. Bu anlamda sanat¢inin yarattigi-sundugu giyim esyalarinin, izleyiciye
tamamlanmamis bir metin olarak aktarildig1 sonucuna ulasilmistir. Tipk: performans
sanatinin sanatgi izleyici arasinda fiziksel enerjiye dayali bir diyalog yaratmasi gibi,
giyim esyalar1 araciligiyla sanatcilar konuya yabanci izleyiciyi kendi benligi ile yeni
baglantilar kurarak sunumuna davet etmektedir. Boylece sanat uygulamalari, sanatci
kimliklerine yonelik i¢ gozlem alantyla ilgili bir gosteriye doniisiir. Giilsiin
Karamustafa’nin goriismelerde ifade ettigi gibi, sanat nesnesi konumundaki giysi
izleyicinin okumasiyla yeni anlamlar bulabilmektedir. Bu anlamda kendi basina
gostergeler olusturmak-sunmaktan ziyade sanat¢i bedeninden ¢ikan bir yankilanma
alan1 bigimindedir. izleyicinin kendi algilar1 ile tamamladig1 duyusal metinler bu
bosluklar1 doldurur, béylece ¢agdas sanatin taniminda yer alan; yoruma agik olma,
izleyicisini diisiindiirmeye yonlendirme baglantis1 da saglanmis olur. Sonug olarak,
giysinin kullanildig1 ¢agdas sanat uygulamasi, giiglii bir temel iistiinde sekillenen ve

her izleyici ile farklilasabilen konumda yer almaktadir.

Arastirma sonucunu tamamlayacak ve sanatgilarin 1990 yilinda Tiirkiye
cagdas sanat uygulamalarinda giysi kullanim nedenlerini aciklayabilecek kuram, iki
gruptaki olgularin birbiriyle iligkisi ve bu olgularin sanat¢i tizerindeki etkilerinden
olusmaktadir. Arastirmaya katilan sanatcilar, her birey gibi dogumdan itibaren,
deneyim, ani, egitim gibi degiskenlerle kendi benliklerini olusturmustur (2. grup).
Sanatci, kendini gergekleyen bu olgularin yaninda, kontrol edemedigi dis etkenlerle
yiiklenmistir (1. grup). S6z konusu dig etkenler grubundan igeride olusanlar grubuna
stirekli bir sizint1 hakimdir ancak 6zellikle 70’li yillardan itibaren sanat¢i {izerinde
normalin tizerinde bir birikim olusturdugu diisiiniilmektedir. Yiiklenen dis etkenler,
sanat¢ida degisken, yeni duyusal deneyim alanlari olusturmaktadir. Bu sizintidan
dogan iliskinin bir sonucu olarak, sanat¢1 kendi varliginda biriktirdigi; benlik ve kimlik

ozellikleriyle etkilesim kurarak, durumu irdeleyen, elestirel fikirler lireten deneyim
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alanlar1 ortaya ¢ikarmistir. Yeni duyusal deneyim alani olarak adlandirdigim bu igsel

ve digsal iligki durumu arastirmanin genel kuramini olusturmaktadir.

Ozellikle arastirmaya katilan sanatgilarin tarihteki diger sanatci drnekleri gibi
siklikla zamanin ruhunu sentezlemeye c¢alistiklart goriilmektedir. Cagdas sanatcilar,
icinde yasadiklar1 zamana ait tiim gelismelerden iyi ya da kotii yonde etkilenirler.
Bilingli ya da bilingsiz yiiklendiklerini -maruz kaldiklar1 dis etkileri- kendi benliginde
Ozlimser, biitiin bunlarin sonucunda giyim esyalar1 araciligiyla kendilerini ve duyusal
deneyimlerini aktarirlar. Giyim esyalari, farkli kavramlar1 tasima ve iletebilme
durumundan 6tiirii sanatg1 ve izleyici arasinda kritik bir baglant1 saglarlar ve bedeni
metaforik olarak temsil edebilen bir dizi maddi nitelik tasirlar. Bu baglamda, giyim
esyalar1 sadece duyusal iletim, goOsterge anlaminda degil, bedenle olan yakin
birlikteliginden otiirii, bos veya dolu olmas1 fark etmeksizin, bulundugu yere ve
duruma insan1 davet edebilir. Anzio’nun ifadesindeki dogumdan itibaren giysinin -
ozellikle kumasin- beden ve benlik iliskisinden dolayi, giysinin mevcut durumumuz
hakkinda 'gercek' bir seyi ifade etme yetenegine sahip oldugu ve topluma yonelik
samimi ve giivenli bir dil olusturdugu sdylenebilir. Bu samimi ve giivenli dil benlikle
toplumla ve kiiltiirle uzlagsma igerisinde bir sinir islevi gormektedir. Bu baglamda
giyim egyalarinin sanat¢inin  yorumuyla, sanat nesnesi olarak; paylasimla
tamamlanmasi beklenen duyusal metin haline geldigi sOylenebilir. Bu yoniiyle,

calismanin basinda belirlenen problemlere cevap saglar niteliktedir.

Yukaridaki sonuca ek olarak, sanat¢1 ve tiikketim kavrama ile ilgili doneme 6zgii
bir goriise ulagilmistir. 1990 yil1 i¢in sanatciy1 sekillendiren deneyimler ve yiiklemeler
70’lerden itibaren glindemde olan, tiiketim kiiltiiri, iktidar ve politikadaki istikrarsiz
gelismeler, alt kimliklerin goriiniir olmasi, cinsiyet kavramlar1 ve bunlarin iktidarla
catismalar1 seklinde siralanabilir. Ozellikle 90’11 yillarin hemen &ncesinde, bu gibi
kavramlarin 80’ler sonuna kadar iizeri ortiilii, giindeme gelmeyen konular olarak yer
aldig1 ancak 90’lardan sonra ortaya ¢ikan -goreceli- 6zgiirliik ortamu ile tartisilmasi ve
ifade edilmesinden cekinilen her kavramin kamusal alana sunuldugu goriillmektedir.
90’11 yillarda liberallesen ekonominin getirdigi tiikketim aliskanliklar1 sadece ticari
nesnelerin ve gilinliik hayattaki esyalarin tiiketilmesini degil; kavramlarin,
diisiincelerin, unvanlarin ve topluma ait her seyin tiiketilebilir olmasimna zemin

hazirlamigtir. Tartismaya agilan tiim kavramlarin, medya-iletisim ag1 ve popiiler kiiltiir
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arasinda tiiketilmeye baslamasi, aragtirmanin sonucuna yansiyan sanat¢i davranigini

tanimlamaktadir.

Calismanin kapsam ve simirhiliklarindan 6tiirii deginilmeyen bir takim
kavramsal baglantilar elde edilmistir. Oneri olarak degerlendirilebilecek bu
baglantilarin iizerinde calisilmasinin daha sonraki arastirmalara fayda saglayacagi

diistiniilmektedir.

Cagdas sanatgilar arasinda giyim esyasini, sanat nesnesi olarak kullanma
egiliminin belirgin ¢ogunlukla Tiirkiye’nin gelenek, ideoloji, inan¢ ve kiiltiiriiyle
yetismis kadin sanat¢ilarda bulundugu diistiniilmektedir. Arastirmaya katilan tek erkek
sanat¢i, Burak Delier’in konuya yaklagiminin kadin sanatcilardan oldukga farkli
oldugu anlasilmistir. Ancak arastirmada bu diislinceyi objektif degerlendirmeye veri
olusturacak sayida erkek sanat¢i katilimi saglanamamustir. Bu baglamda, sanatcilarin
konuya yaklasimlarinda cinsiyetlerinin etkisinin olup olmadiginin arastirilmasi

Onerilmektedir.

Psikolog Carl Rogers, teorisinde benligin ii¢ alt bilesenden olustugunu belirtir.
Arastirma kapsaminda benlik kavrami bu ii¢ bilesenin biitiinii olarak, tek bir baglik
kapsaminda ele alinmigtir. Benlige ait alt maddelerin, sanatcilarin iiretimlerine ve
tretimlerinde kullandiklar1 nesnelere etkilerinin incelenmeye deger bir baska konu

olabilecegi diislinlilmektedir.

Sanatcilarin, sanat nesnesi olarak uygulamalarinda kullandiklart giyim
esyalari, maddi kiltlir nesnesi olarak arastirilmasi Onerilmektedir. Maddi kiiltiir
calismalari, tarihsel siire¢ icerisinde nesnenin o toplum igerisindeki kiiltiirel seyrine
bakis agis1 olusturmaktadir. Onerilen yeni arastirma; sanatcinin c¢agi igerisindeki
gelenek ve kiiltiirle ilgili potansiyel iligkilerini giyim esyasi tizerinden inceleyebilecegi

icin sanat tarihi ve maddi kiiltiir ¢aligmalarina katki saglayabilecegi diistiniilmektedir.

Aragtirmada sozii edildigi gibi giyim esyalar1 sanat¢1 uygulamalarinda benlik
ve kimlik temsili saglamasiyla birlikte, uygulamalarda izleyiciye referans
saglayabilecek, pek cok 6zellige sahiptir. Calismada, giyim esyalarinin bu 6zelliginin
izleyici ve sanat nesnesi arasinda ortak bir baglant1 ve iletisim kurdugu sonucuna
ulasilmistir. Bu ortak baglanti, farkli sanat nesnelerine (giyim esyalari) karsi, degisen
diizeylerde, kisiye 6zgii anlamlar dogurabilir. Bu iletisimin netlestirilmesi i¢in sanat

nesnesinin izleyici lizerindeki etkisinin de incelenmesi onerilmektedir.
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EKLER

EK 1. KATILIMCI GORUSME TALEP METNI

Sayin ...

Oncelikle arastirmama katki saglayacak bu goériismeyi degerlendirdiginiz igin
tesekkiir ederim. Kendimle ve calismayla ilgili 6n bilgileri aktartyorum.

Kisisel Bilgilerim

Eskisehir Osmangazi Universitesi Sanat ve Tasarim, Sanatta Yeterlik
programinda 2017 yilinda bagladigim egitimimin tez asamasinda bulunuyorum. Giysi,
cagdas sanatta nesne kullanimi, giysi ve kimlik, tiiketim kiiltiirii, giysinin sosyolojik
anlami, giysinin psikolojik anlami lizerine ¢aligmaktayim.

Caliymanin Amaci

Uzerinde calisigim tezin adi, “1990 SONRASI TURKIYE’'DE CAGDAS
SANAT URETIMLERINDE GiYSi” dir. 1990’ dan sonra Tiirkiye sanatinda yer
edinen giysi nesnesinin sanat pratiklerinde kullanilmasi bu arastirmanin konusunu
olusturmaktadir.

Calismanin amaci, 1990 sonrasi Tiirkiye cagdas sanat uygulamalarinda giysiye
anlam tasiyici, temsil ve gosterge olarak yer veren sanatgilarin bireysel yorumlari
aracilif ile giysi/giyim esyasinin sanattaki anlamini incelemektir. Gorligmelerde
sanat¢ilarin giysi kullanimina dair 6zgiin yorumlarina ulasmak amaglanmaktadir.

Bilgi Toplama Yontemi

Arastirma yar1 yapilandirilmig goriisme ile incelenmeye uygun goriilmiistiir. Goriisme

kapsaminda, sorulmasi planlanan sorular 6énceden hazirlanir. Hazirlanan sorulara ek
olarak bireysel goriismeler yapilmasinin esas amaci sanat¢i deneyimlerini sorular
kapsaminda kalarak ve sorgulama yapmayarak Ogrenebilmektir. Derinlemesine
diisiincelerin irdelenmesine olanak saglayacak soz aligverisi ve alt sorular da goriisme
icerisinde yer alacaktir.

Gorlisme, sanat lretimleriniz ve Tiirkiye toplumu / giysi / 1990’lar ve
Tiirkiye’de sanat / kavramlar1 ¢evresinde olugmaktadir. Gorlismeler sanatgi izni ile
daha sonra yaziya dokiilmek tlizere kaydedilecektir. Tezin igeriginde higbir sekilde
sanat¢t kimliginize zarar verebilecek o6zel bilgiler yazili ve gorsel olarak yer
almayacaktir. Arastirmanin sonunda toplanan biitiin veriler, rapor seklinde bir araya
getirilecektir. I¢inde bulundugumuz Covid-19 tedbirleri géz dniinde bulundurularak,
internet araciligl ile uzaktan erisim goriigmesi uygun goriilmiistiir. Gorligmelerin
ortalama 30 dakika slirmesi planlanmaktadir. Gorligme size uygun olan herhangi bir
saatte yapilabilir. Asagida goriismede sizlerde yaniti aranacak sorulara yer verilmistir.

Desteginiz i¢in tesekkiirler,
Merve Burgazl
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EK 2. GORUSME SORULARI

1) Bir giysi beden i¢in {iretilmistir, bir bedende olas1 islevini yerine getirmesi
beklenir. Ancak sunum/iiretimlerinizde beden bulunmadan da giysiler yer aldigin1
goriliyoruz. Bu uygulamalari agiklayabilir misiniz?

2) Sanat nesnesi olarak giysiyi se¢gmenizin nedenini kisa tanimlarla aciklayabilir
misiniz?

3) Sanat nesnesi olarak giysi ne kadar az ne kadar fazla diisiincelerinizi aktarabilir?

4) Giysinin sizin zihninizde nasil bir tasityicit oldugunu tanimlayabilir misiniz?
Ornegin “diissel, sezgisel, gorsel” ... gibi.

5) Sunumlarimizda/iiretimlerinizde zemindeki diislinceyi sadece bir giyim esyasi

aracili81 ile sekillendirdiginiz oldu mu?

6) Sunumlarinizda/ iiretimlerinizde yer alan giysiler somut veya soyut yeni anlamlara
m1 doniismektedir yoksa nesnenin hafizalarda biriken olasi anlamlart mi1

aktarilmaktadir?

7) Bir nesne ile politik/elestirel bir igerik aktarimi yapiyorsunuz. Pek ¢ok nesne ile

karsilagtirildiginda giysi etki bakimindan nerede bulunuyor?
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EK 3. GORUSMEYE KATILAN SANATCILAR VE ESERLERI

BURAK DELIER

1977 Adapazar1 dogumlu Deier. Yildiz Teknik Universitesi Sanat ve Tasarim
Boliimii'nde Sanatta Yeterlik derecesine sahiptir. Sanat ve siyaset lizerine yazilar1 Kog
Universitesi Yaynlar1 tarafindan Sanat Diinyasinin  Senaryolart (2016) adiyla
yayimlanmistir. Kapitalizm ve ¢agdas sanat pratikleri arasindaki iliskileri kolektif ve
bireysel islerinde goriiniir kilmak isteyen Delier, giindelik hayattan 6diing aldig1 gerilla
taktikleri ve stratejileriyle absiirt kesisimler yaratarak hayatin kendisini bir ¢aligma
nesnesine doniistiirdiigiinii ifade eder. Halen Sakarya Universitesi Giizel Sanatlar

Fakiiltesi'nde Yardimc1 Dogent olarak ¢alismaktadir.

Burak Delier, Isimsiz, Fotograf ve Afis, 2004
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Wk -

Burak Delier, Madimak'93, Takim Elbise, Video, 2007.

Burak Delier, Ters yon, Afis ve giysi tasarimi, 2007.

Burak Delier, Tarihin Kiiciik Odast, 2022.
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CANAN

1970 yilinda Istanbul’da dogan sanatgi, Marmara Universitesi Iktisadi Idari
Bilimler Fakiiltesi Isletme Boliimii’nde 1992 yilinda mezun olduktan sonra, yine ayni
tiniversitenin Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Bolimii’nde egitim almis ve 1998
yilinda mezun olmustur. Ulusal ve uluslararasi bir¢ok karma etkinlikte yer aldig gibi,
cok sayida kisisel sergi agmistir. Bircok calismasinda erkek egemen dili, kadin ve
kadin bedenine dayatilan normlara yonelik elestirel dille konu alan Canan; video,
performans, resim, fotograf gibi farkli malzemeleri kullanirken, kendi bedenini de

performatif bir sekilde ¢aligmalarinda arag olarak kullanmaktadir.

Canan, Yalvaririm Bana Asktan S6z Etme, 2012, Yerlestirme.
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Canan, Emine, Mine, 2007, Fotografik.
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GULSUN KARAMUSTAFA

1946’da Ankara'da dogan sanatci, ilk resim derslerini lise yillarinda taninmis
ressamlar Esref Uren, Turgut Zaim ve Selva Tamkan’dan almistir. Ik sergisini
1962'de Ankara Koleji salonlarinda agmis, ayni yil resmi Devlet Resim Sergisi’ne
kabul edilir. 1969°da Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim
Boliimii, Bedri Rahmi Eyiiboglu atlyesinden mezun olmustur. 1975-1981 arasinda,
Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu’nda (bugiinkii Marmara Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi) 0gretim {iiyeligi yapan Karamustafa, profesyonel anlamda ilk

kisisel sergisini 1978'de Istanbul Taksim Sanat Galerisi'nde agmustir.

Sanatci, 1984°te Atif Yilmaz yonetmenligindeki Bir Yudum Sevgi filminde
sanat yonetmenligi yaparak sinema alanina girmistir. 1990 yilinda Fiiruzan ile birlikte
Benim Sinemalarim adli filmi yonetir. Bu filmle ulusal ve uluslararasi bir¢ok festivale
katilarak odiiller alir. 1980-89 arasinda, Istanbul'da Giindimiiz Sanatcilar, Yeni
Egilimler, Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit ad1 altinda belirli araliklarla yinelenen

sergilere katilmistir.

Karamustafa, ilk uluslararasi kisisel sergisini 1994'te Montreal'de a¢mus,
Shedhalle Ziirih'te Marion von Osten ve Ursula Biemann ile gesitli ortak projeler
{iretmistir. Miinih Giizel Sanatlar Akademisi'nde, Bogazici Universitesi Fen ve
Edebiyat Fakiiltesi'nde, Hannover Uluslararas1 Kadin Universitesi'nde 6gretim
gorevlisi olarak calismistir. 2013°te SALT Beyoglu’nda ve 2016’da Berlin Hamburger
Bahnhof Cagdas Sanat Miizesi’nde retrospektif sergileri yapilan sanatgi, yagamini ve

sanat ¢alismalarini Istanbul'da siirdiirmektedir.

Glilslin Karamustafa’nin sanatinda temel edindigi gog, kiiltiirel bellek, kimlik,
yine bu diizeyde gelisen arabesk izlerinin yaninda cinsiyet ve toplumsal cinsiyet
lizerine de anlatimlar giindelik nesnelerle yogun ifadeler olusturmaktadir. Ozellikle
Yeni Egilimler Sergisi’nin son etkinliginde yer alan ve yillar sonra “Salt Galata” da
sergilenen Cifte Hakikat yerlestirmesi ve onun olusum hikayesi Karamustafa’nin

sanata ve nesneye yaklagim bi¢imini en iyi anlatan 6rneklerden birisidir.
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Giilsiin Karamustafa, Cifte Hakikat, 1987, Yerlestirme.

Giilsiin Karamustafa, Kuryeler, 1991, Yerlestirme.
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Giilsiin Karamustafa, Kitalarin Birlestigi Yer, 1997. Giysi, yerlestirme.
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NERIMAN POLAT

Neriman Polat, 1968 yilinda Istanbul’da dogmustur. Sanat egitimini lisans
siirecinde, Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii'nde
tamamlamigtir. Fotograf, video ve enstalasyonlar iireten Neriman Polat, sehirdeki
degisimler ve bu degisimlerin kisilere yansimalari, gé¢ sonucu olusan melez estetik,
gelenek ve modern arasinda kalmislik, ataerkil sistem ve bunun mimarideki, sokaktaki
yansimalarini sanatina konu edinmektedir. Calismalarinda siklikla kadia yonelik
siddete ve kadinin icine sikisip kaldigi c¢ikmazlara isaret eden mesajlar

goriilebilmektedir.

1996 yilindan beri ulusal ve uluslararasi ¢agdas sanat sergilerine katilan
Polat’in yapitlar1 Bulgaristan, Giircistan, Almanya, Hollanda, Ingiltere, Yunanistan,
Slovenya, Italya, Brezilya, Belcika, Ispanya gibi bircok iilkede izlenmistir. Sanatci

halen Istanbul’da yasamakta ve calismalarini siirdiirmektedir.

Neriman Polat, A/ Diinya Pijama Takimi, Kumas iizerine akrilik, 2018.
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Neriman Polat, Sefkatsiz, 2016. Giysi, yerlestirme.

Neriman Polat Siyah Camasirlar, 2008. C Print, dibont arkalik.
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NEZAKET EKIiCi

1970 yilinda Kirsehir’de dogan Ekici, 1973 yilinda Almanya’ya go¢ eden bir
ailenin ¢ocugudur. Uluslararas1 performans sanat¢ist olan Ekici, bugiin Berlin ve

Stuttgart’ta yasamakta, calismaktadir.

Miinih Giizel Sanatlar Akademisi’'nde heykel 6grenimi goren Ekici, Miinih
Ludwig Maximilian Universitesi'nde sanat pedagojisi alaninda yiiksek lisansim
tamamladi. Marina Abramovi¢’in de dgrencisi oldugu Braunschweig Giizel Sanatlar
Yiiksek Okulu’ndaki 6grenimini performans dalinda yiiksek lisans yaparak 2004
yilinda tamamlamigtir. Nezaket Ekici, 250°den fazla farkli performansini ve
yerlestirmesini dort kitada, 60’tan fazla {ilkede, 170’ten fazla kentte, ¢esitli miizeler,
galeriler ve bienallerde sunmustur. 2016/17°de Nezaket Ekici Roma Alman Akademisi
Villa Massimo tarafindan verilen Roma Odiilii’ne layik goriilmiis, 2018 yilinda Paula
Modersohn-Becker Sanat Odiilii’nii almis, 2020°de ise Berlin Eyaleti Kiiltiirel Isbirligi
Bursu kapsaminda, ISCP New York’ta bulunmustur.

Nezaket EKici Emotion in Motion, 2000. Yerlestirme.
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NIiLBAR GURES

1977, istanbul dogumlu Nilbar Giires, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Resim Boliimii’nden mezun olmustur. Viyana Giizel Sanatlar Akademisi
Resim ve Grafik Boliimii'nde yiiksek lisansini tamamladiktan sonra Viyana
Uygulamali Sanatlar Universitesi'nde Pedagoji Resim ve Tekstil Ogretmenligi egitimi

almstir.

Nilbar Giires’in pratigi; performans, video, heykel, enstalasyon, fotograf ve
kumas iizerine karigik teknik kolaj gibi farkli medyumlar1 kapsar. Giires’in isleri
Oznelden yola ¢ikarak daha genis sorunlari ele alir. Var olan kiiltiirel sembolleri
¢oziimlemekteki anlayisi ve yerel zanaatlara dair donanimi sayesinde, farkli kimliklere
yonelik sosyal mesajlar1 konu edinir. Sosyal esitsizlik, cinsiyet rolleri, kiiltiirel kimlik
kodlarma olan duyarlilig1 ile Giires, arastirmalari ve dokiimantasyonlariyla niikteli

bi¢cimlerde konvansiyonel olani reddetmenin anlatim yollarini bulmaktadir.

Giires, eserlerinde 6zellikle; kadin kimligini, kadinin roliinii, kadinlar ile evleri
ve kamusal alanlar arasindaki iliskileri ve kadinlar arasindaki iliskiyi arastirir. Ayrica
Avrupa'daki Miisliiman kadinlarin imajina da odaklanmaktadir. Caligmalar1 arasinda
kolajlar, videolar, performanslar, fotograflar ve nesneler yer alir. Halen, Avusturya'nin

Viyana sehrinde yasamaktadir.

Nilbar Giires Etekli Siitun, 2013. Yerlestirme.
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Nilbar Giires TrabZone, 2010. Nilbar Giires Unknown Sports, 2009.

Nilbar Giires Undressing, 2006. Video
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