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Vil

OZET

Bu tez, kutsal mekanlarin tasarimi, kullanimai, inang sistemleriyle iligkisi ve anlamlari
iizerine kapsamli bir anlayis gelistirmeyi ve bu mekanlarin mimari ve kiiltiirel boyutlarini
daha genis bir perspektifle degerlendirmeyi amaglamaktadir. Calisma, kutsal mekanlarin
hem tarihsel hem de kurgusal baglamda incelenmesi yoluyla, mimari tasarim ve kiiltiirel
anlamlar iizerine analizler sunmaktadir. Arastirma yontemi olarak, literatiir taramasi ve
kavramsal analiz ve vaka ¢aligmasi kullanilmistir. Bu yontemlerle, kutsal mekanlarin mimari
ozellikleri, sembolik degerleri ve kiiltiirel baglamlar1 genis bir perspektiften ele alinmastir.
Ozellikle “Game of Thrones” dizisindeki kutsal mekanlar {izerinden yapilan bir vaka analizi,
kurgusal ve ger¢ek diinya kutsal mekanlar1 arasinda bir karsilastirma yapilmasini
saglamistir. Bu analiz, kurgusal mekanlarin gercek diinya kisitlamalarindan nasil
faydalandigini ve bu mekanlarin toplumsal ve kiiltiirel anlamlarin1 nasil derinlestirdigini
gbzler Oniine sermistir. Tezde ele alinan ana kavramlar arasinda bigim, baglam, islev,
siisleme, atmosfer, kiiltiirel ve tarihsel baglam gibi mimari unsurlar yer almakta ve bu
unsurlarin kutsal mekanlari ve bu mekanlarin sembolik dilini nasil etkiledigi tartisilmaktadir.
Tezin bulgulari, kutsal mekanlarin yalnizca fiziksel yapilar olmadigini, ayni zamanda
toplumlarin degerlerini, inanglarini ve anlatilarini yansitan bir mekan olarak hizmet ettigini
vurgulamaktadir. Sonug bdliimiinde, sinema ve mimarlik disiplinlerinin kutsal mekanlarin
tasarimi  ve algilanis1 lzerindeki etkilesimlerinin yaratic1 potansiyellerini ve yeni
metodolojik yaklasimlar1 nasil gelistirdigi vurgulanmaktadir. Bu tez, disiplinlerarasi bir
diyalog ve is birligini tesvik ederek, kutsal mekanlarin daha etkili bir sekilde tasarlanmasina

ve anlasilmasina olanak saglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Mimarlik, Sinema, Kutsal Mekan, Kurgusal Mekan
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SUMMARY

This thesis aims to develop a comprehensive understanding of the design, use,
relationship with belief systems and meanings of sacred spaces and to evaluate their
architectural and cultural dimensions from a broader perspective. By examining sacred
spaces in both historical and fictional contexts, the study offers an analysis of their
architectural design and cultural meanings. Literature review, conceptual analysis and case
study were used as research methods. Through these methods, the architectural features,
symbolic values and cultural contexts of sacred spaces are analyzed from a broad
perspective. In particular, a case study of sacred spaces in the TV series “Game of Thrones”
provided a comparison between fictional and real world sacred spaces. This analysis
revealed how fictional spaces utilize real-world restrictions and deepen the social and
cultural meanings of these spaces. The main concepts discussed in the thesis include
architectural elements such as form, context, function, ornamentation, atmosphere, cultural
and historical context, and how these elements affect sacred spaces and their symbolic
language. Results of the thesis emphasize that sacred spaces are not only physical structures,
but also serve as spaces that reflect the values, beliefs and narratives of societies. The final
chapter highlights how the interaction of the disciplines of cinema and architecture on the
design and perception of sacred spaces has developed creative potentials and new
methodological approaches. This thesis promotes interdisciplinary dialog and collaboration,

enabling a more effective design and understanding of sacred spaces.

Keywords: Architecture, Cinema, Sacred Space, Fictional Space
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TESEKKUR

Her zaman arkamda olup beni destekleyen aileme, bu yolda yiiriirken yanimda olan
arkadaglarima ve 6nlimde bana yol gosteren tiim hocalarima minnet duyar, tesekkiir ederim.

En ¢ok da hem ailem hem en yakin arkadagim hem de hocam olan biricik ablama...
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1. GIRIS ve AMAC

Bu tez, kutsal mekanlarin tasarimi, kullanimi, inang sistemleriyle iliskisi ve tasidigi
anlamlar tlizerine bir inceleme yapmayr amaclamaktadir. Kutsal mekéanlar, fiziksel
ihtiyaclarin Otesine gegerek ruhani ihtiyaglar1 karsilamak iizere tasarlanmis Ozel
mekanlardir. Bu tez, kutsal mekanlarin mimari ve kiiltlirel boyutlarmi derinlemesine

anlamay1 hedeflemektedir.

Arastirmanin ilk asamasinda, ger¢ek diinyadaki kutsal mekanlar literatiir taramasi
yoluyla analiz edilmistir. Bu inceleme, kutsal mekanlarin mimari 6zelliklerini, kullanim
sekillerini ve kiiltiirel baglamlarin1 degerlendirmektedir. Gergek kutsal mekanlarin
incelenmesi, bu mekanlarin tarihi ve kiiltiirel kokenlerini, mimari formlarini, islevlerini ve

atmosferlerini anlamamiza yardimci olmaktadir.

Ikinci asamada ise, kurgusal kutsal mekanlar ele alinmaktadir. Kurgusal mekanlar
yoniindeki bu se¢im, gergek diinya kutsal mekanlarinin fiziksel sinirlamalarindan bagimsiz
olarak tasarlanan kurgusal mekanlarin, tasarimcilara ¢ok daha genis sinirlar ve ifade
Ozgirliigii sunarak tasarimlarini olusturma konusunda sagladigi avantajlarla ilgilidir.
Kurgusal kutsal mekanlarin incelenmesi, bu mekanlarin tasarim kriterleri, kullanim sekilleri
ve ruhani anlamlar1 agisindan nasil yapilandirildigini ortaya koymay1 amaclamaktadir. Bu
inceleme, mimari tasarim alaninda daha genis bir ifade oOzgiirliigli sunan kurgusal
mekanlarin, ger¢ek diinyadaki kutsal mekanlarin anlasilmasina yeni bakis acilari

getirebilecegini vurgulamaktadir.

Bu tez, ger¢ek ve kurgusal kutsal mekanlarin karsilastirilmasi yoluyla, bu mekanlarin
benzerliklerini ve farkliliklarim1 ortaya koymay1 amaglamaktadir. Ayrica, bu farkliliklarin
arkasindaki nedenleri arastirarak kutsal mekanlar iizerine farkli bir bakis agis1 gelistirmeyi

hedeflemektedir. Kurgusal kutsal mekéanlarin analizi, kutsal mekanlarin tasarimi ve
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anlamlar1 hakkinda yeni perspektifler sunarak, bu alandaki bilgi birikimine katkida

bulunmaktadir.

Sonug olarak, bu ¢alisma, kutsal mekanlarin tasarimi, kullanimi ve anlamlar1 tizerine
kapsaml1 bir anlay1s gelistirmeyi ve bu mekanlarin mimari ve kiiltiirel boyutlarin1 daha genis
bir perspektifle degerlendirmeyi amaclamaktadir. Bu tez, kutsal mekéanlarin hem tarihsel
hem de kurgusal baglamda incelenmesi yoluyla, mimari tasarim ve kiiltiirel anlamlar1
lizerine yeni goriisler sunarak, bu alandaki akademik caligmalara 6nemli katkilarda

bulunmay1 hedeflemektedir.

Calisma 1ilerleyisi bu ¢ergcevede “Teorik Bilgi” ana baslig1 altinda, ilk olarak kutsal
mekanlar ele alinmis ve bu mekanlarin genel tanimi, 6zellikleri ve mimari ile kiiltiirel
boyutlar1 detayli bir sekilde incelenmistir. Bu asamada, mekanin fiziksel yapisi, mimari
tasarimi, ¢evresel ve kiiltlirel baglami, kullanim amaglari, i¢ ve dis stislemeleri, sembolik ve
estetik unsurlari, duyusal ve ruhani atmosferi, tarihsel gelisimi ve kiiltiirel 6nemi analiz
edilmistir. Ardindan, mimarlik ve sinema iliskisi lizerinde durularak, iki disiplinin birbirini
nasil aragsallastirdigi ve birbirinden nasil faydalandigi gdsterilmistir. Son olarak, vaka
analizi olarak se¢ilen GOT dizisinin kisa bir tanitim1 yapilmis, kitabin diziye uyarlanma

stireci ve dizideki mekan se¢imleri ile tiretimleri hakkinda bilgi verilmistir.

“Bulgular ve Tartisma” bashigi altinda, GOT diinyasindaki kurgusal kutsal mekanlar
incelenmistir. Bu kisimda, Baelor Yiice Septi ve Siyah ve Beyazin Evi gibi 6n plana ¢ikan ve
analiz icin yeterli veri saglayan kurgusal kutsal mekanlar detayli olarak ele alimustir.
Kurgusal mekanlarin mimari 6zellikleri, kullanom amaglari, tasarim kriterleri ve ruhani
anlamlar1 acisindan nasil yapilandirildiklari incelenmis ve gercek kutsal mekanlarla

karsilastirmalar1 yapilmistir.

“Sonuglar ve Oneriler” bashginda ise, yapilan analizlerin sonuglar1 6zetlenmis ve bu
bulgular dogrultusunda Oneriler sunulmustur. Bu boliim, kutsal mekanlarin tasarima,

kullanimi ve anlamlar1 tizerine gelistirilen yeni anlayislart ve akademik katkilar
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vurgulamaktadir. Kurgusal kutsal mekanlarin analizi, kutsal mekanlarin tasarimi ve
anlamlar1 hakkinda yeni perspektifler sunarak, bu alandaki bilgi birikimine katkida

bulunmaktadir.



2. LITERATUR ARASTIRMASI

(Calismaya baglarken oncelikle “kutsal mekan” ve daha sonra “sinema ve mimarlik”
kavramlar1 lizerinden bir alt yap1 olusturmak amaciyla Yiiksekogretim Kurulu Bagkanligi
Ulusal Tez Merkezi’nde konu ile ilgili yapilan tezler incelenmistir. Bu tezlerde calisma
konusu ile ilgili olan ve makale, kitap, tez gibi kaynaklara ulasilarak bu kaynaklar taranmis

ve teorik altyap1 kurmak amaciyla kullanilmistir.

Kutasal kavrami ve mekan ile iligkisinin incelenmesi i¢in René Adolphe Schwaller
de Lubicz’in (1982) Sacred Science : The King of Pharaonic Theocracy ¢alismasi, Mircea
Eliade’nin (1959) The Sacred and Profane: The Nature of Religion ¢alismasi, Zorana Sokol
Gojnik ve Igor Gojnik’in Space as Symbol in Sacred Architecture: The Problem of Christian
Sacred Architecture ¢alismasi, Alden Taylor Mann’in Sacred Architecture kitabi, ibrahim
Hakki Kaynak’in Dinlerde Kutsal Zaman ve Mekdanin Tarihsel Yapisinmin Fenomenolojik
Algisi tezi, Brandon R. Ro’nun The Sacred and Profane: Thoughts on Architectural
Education and Pedagogy ¢alismasi incelenmistir. Ardindan Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam
Ansiklopedisi’nde Minber (Bozkurt, 2020), Mihrap (Erzincan, 2020), Kible (Giig, 2022)
(Ozel, 2022) Cami (Onkal ve Bozkurt, 1993) islam (Sinanoglu, 2001) terimleri
incelenmistir. Incelemeler sonrasi camilerin mimari sembolik anlamlarinin arastirilmasi igin
ise Dogan Kuban’in (1988) Sinan in Diinya Mimarisindeki Yeri yazisi, Mehmet Zeki Oral’in
(1962) Anadolu’da San’at Degeri Olan Ahsap Minberler, Kitabeleri ve Tarihgeleri
calismasi, Temel Saglam’mn Islam Mimarisinin Sembolik Anlatilari Uzerine Bir Deneme
makalesi incelenmistir. Misir kutsal mimarisi i¢in Emily Teeter’in (2011) Religion and
Ritual in Ancient Egypt kitab1 ve George Williams’in (2005) Religions of the World: Shinto
kitab1 incelenmis ve tiim kaynaklar kutsallik ve mekan kavramlarinin ve aralarindaki

iligkinin agiklanmas1 ve ¢alismaya alt yap1 olusturmasi i¢in kullanilmistir.

Sinema kavrami ve tarihsel altyapisinin anlagilmasi i¢in David A. Cook’un (2016) 4
History of Narrative Film kitabi, Wheeler Winston Dixon ve Gwendolyn Audrey Foster’in
(2008) A Short History of Film kitabt Bruce F. Kawin ve Gerald Mast’in (2010) 4 Short
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History of the Movies kitabt Robert Sklar’in (2002) A World History of Film kitabi

incelenmistir.

Ardindan sinema ve mimarlik arasindaki iliskinin incelenmesi i¢in Bernard
Tschumi’nin (1994) Architecture and Disjunction kitabi, Andrew Higson’in (2016)
Dissolving Views: Key Writings on British Cinema kitabi, Juhani Pallasmaa’nin (2001) The
Architecture of Image: Existential Space in Cinema kitabi, Celal Abdi Giizer’in (2023)
Sinema ve Mimarlik kitabi, Geoffrey Nowell-Smith’in (1996) The Oxford History of World
Cinema Kkitab1 taranarak konuyla ilgili kisimlar ayrintili olarak incelenmistir. Ardindan
Ulusal Tez Merkezi’nden bulunan Tiirkan Nihan Haciomeroglu’nun (2008) Reconstruction
of Architectural Image in Science Fiction Cinema: A Case Study on New York isimli tezi ve
Umit Ertem’in (2010) Sinema ve Mimarlik Etkilesiminin Ornek Kara Filmler Uzerinden
Incelenmesi tezinden yararlanilarak mimarlik ve sinema iliskisinin nasil incelendigi iizerine
alyap1 olusturulmustur. Konu ile ilgili makalelerden Frangois Penz’in (2000) Cinema and
Architecture Overlaps and Counterpoints: Studio-Made Feature in the Film Industry and
Studio-Based Experiments in Architectural Education ¢aligmasi, Stefan Ekman ve Audrey
Isabel Taylor’in (2016) Notes Toward a Critical Approach to Worlds and World-Building
yazisi, Ugur Tanyeli’nin (2001) Sinema ve Mimarhk: Temsiliyet Nesnenin Temsili Sanatin
Sanallikla Ifadesi ¢alismas1, Asu Besgen ve Solen Koseoglunun (2019) Sinema-Mimarlik
Arakesitinde Bir Mekana Dokunmak: Sine-Tasarim Atélyesi makalesi, Michael Webb’in
(1987) The City in Film yazisi ve Beatriz Colomina’nin (1999) The Private Site of Public

Memory yazisindan yararlanilmistir.

Calismanin son boliimiinde “Game of Thrones” dizisinde gecen kutsal mekanlar
incelenmistir. Inceleme yapilirken, dizi George R.R. Martin’in “Buz ve Atesin Sarkis1” adli
edebi eserinden uyarlandigi i¢in serinin kitaplarindan 7aht Oyunlar: (Martin, Taht Oyunlari,
2011), Krallarin Carpismas: (Martin, Krallarin Carpismasi, 2011), Kiligclarin Firtinasi
(Martin, 2013), Kargalarin Ziyafeti (Martin, Kargalarin Ziyafeti, 2013), Ejderhalarin Danst
(Martin, Ejderhalarin Dansi, 2013) kitaplar1 incelenerek analizlere yardimci bilgiler
edinilmigtir. Ayrica dizi ve kitap serisinin hayran sayfalar1 incelenerek sayfalarda konuyla

ilgili verilen kaynaklar incelenmistir.



3. YONTEM

Bu tez, kutsal mekanlarin hem tarihsel hem de kurgusal baglamda incelenmesi
yoluyla, mimari tasarim ve kiiltiirel anlamlar1 {izerine yeni goriisler sunmay1
hedeflemektedir. Bu baglamda hem gercek diinya hem de kurgusal diinyalardaki kutsal
mekanlart incelenerek karsilastirmali bir analiz sunulmustur. Tezde, nitel arastirma
yontemleri kullanilmaktadir. Literatiir taramasi ve mekdansal analizler yoluyla veri
toplanmakta ve bu veriler nitel analiz yontemleri kullanilarak incelenmektedir. Gergek
diinyadaki kutsal mekanlar i¢in literatiir arastirmasi yapilmakta, vaka analizi olarak secilen
kurgusal mekanar igin ise diziler ve kitaplar tizerinden mekansal okumalar

gergeklestirilmektedir.

Calisma, baslangigta “kutsallik” kavrami ve bu kavramin mekan ile iliskisi detayl
bir sekilde incelenmektedir. Kutsallik kavrami i¢in Oncelikle teorik bir literatiir ¢calismasi
yapilmakta, ardindan ge¢misten giiniimilize uzanan inang sistemleri ve bu sistemlerin
mekansal tezahiirleri incelenmektedir. Bu inceleme siirecinde kiiresel ¢apta taninan, diinya
tarihinde biraktiklar: etki ile 6n plana ¢ikan inang sistemlerinden mekansal 6zellikleri 6ne
cikanlar1 secip, bu inanglar1 daha ayritili bir sekilde ele almak amaglanmaktadir. inang
sistemlerinin mekansal temsillerinin, sembolik anlamlarinin incelenmesi i¢in analizlerin
belirli kavramlar altinda gergeklestirilmesi konusunda bir karar almmistir. inceleme
kapsaminda hangi kavramlar altinda analizlerin gerceklestirilecegine karar verebilmek adina
onceden bir 6n analiz yapilmis; bu baglamda kutsal mekanlar, onlarin sembolik anlamlar1 ve
bu alanda gerceklestirilen diger caligmalar detayli bir sekilde ele alinmistir. Bu analitik
cercevede, kutsal mekanlarin 6ztindeki sembolik degerleri ve doktrinsel prensipleri, “bigim”,
“baglam/yerlesim”, “islev”, “slisleme”, “atmosfer” ve “kiiltiirel ve tarihsel baglam”
kavramlar1 temelinde sistemli bir sekilde incelenmistir. Bu adim, ¢alismanin son béliimiinde

incelenecek olan kurgusal kutsal mekanlar i¢in bir altlik olusturmay1 amaglamaktadir.
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Ardindan, c¢alismanin diger bolimiine gecilerek sinemanin ortaya ¢ikisini
incelemekte olup, ancak tarihsel gelisime odaklanmayan, daha ¢ok sinema ile mimarlik
arasindaki iliskinin evrimini ve mimarligin bu alana nasil entegre edildigini anlamak amaci
tastyan bir literatiir ¢alismasidir. Bu ilk incelemenin ardindan, sinema ile mimarlik
arasindaki iligkinin evrimine dair teorik bir literatiir ¢calismas: gergeklestirilmektedir. Bu
asamada, sinemanin mimarlig1 nasil kullanip, mimarligin da sinemay1 nasil etkiledigi ve bu
iki disiplinin birbirini nasil arag¢sallastirdigi literatiirde teorik olarak ele alinmaktadir. Daha
sonra, bu iki disiplin arasindaki iliskiyi inceleyen diger arastirmacilarin bu iligkiyi kategorize

etme yontemlerine odaklanilmaktadir.

Calismanin bir sonraki boliimiinde ise sinemada kurgusal kutsal mekanlar, mekan
okumalar1 yapilarak incelenmistir. Bu ¢ergevede, Oncelikle kurgusal inanglar ele alinarak
mekansal acidan 6ne ¢ikan 6rnekler arasindan “Game of Thrones” dizisi vaka analizi olarak
se¢ilmistir. Daha sonra, bu dizi analiz edilerek i¢indeki mekansal tezahiirleri 6ne ¢ikan
“Yedili’nin Inanc1” ve “Cok Yiizlii Tanr1” inanglar1 iizerinden detayli bir sekilde ele
almmustir. Yedili’nin Inanc1’nda 6ne ¢ikan mekan olarak “Baelor Yiice Septi” ve Cok Yiizlii
Tanr1 inancinin mekani olarak “Siyah ve Beyazin Evi” incelenmistir. Bu mekanlarin
incelenmesinde dizinin kitaplari, yazar ve yOnetmen rodportajlari, set tasarimcilarinin
goriisler1 ve HBO tarafindan yayimlanan ekstra materyaller (6rnegin, “History and Lore”
mini belgeselleri) kullanilmaktadir. Bu inceleme siirecinde, bir onceki bdliimde kutsal
mekanlar1 inceledigimiz kavramlar kullanilarak sembolik anlamlar arastirilmistir. “Sonug ve
Oneriler” boliimiinde ise diger boliimlerden elde edinilen bulgulara dayanarak hem kurgusal
hem de gercek hayattaki fiziksel kutsal mekanlarin igsel ve karsilastirmali analizi

yapilmustir.



4. TEORIK BiLGi

Calismanin bu kismi ¢alismada daha sonra yapilacak olan analizlere bir alt yap1
olusturmak adina yapilan arastirmalar1 kapsamaktadir. Boliimde ilk basta kutsallik kavrami
arastirilarak daha sonra bu kavramin mekan ile olan iliskisi incelenmistir. Ardinda ¢calismada
ger¢ek diinya inanglari incelenmis ve bu inanglarin analizleri yapilmistir. Daha sonra
mimarlik ve sinema iligskisi incelenerek ¢alismada bu kavramlarin birbirlerini nasil
aragsallastirdiklar1 {izerine durulmustur. Boliimiin son kisminda ise GOT diinyast
incelenerek analiz edilecek mekanlara ve bu mekanlarin nasil bir diinyada var olduklari
aciklanmig, mekanlarin se¢im ve iiretim agamalar1 incelenmistir. Boliimde saglanan tiim bu
bilgiler ile ¢aligmanin besinci boliimii olan “Bulgular ve Tartisma” kismi igin bir altyap:

olusturulmustur.

4.1. Kutsal Mekanlar

4.1.1. Kutsallik ve mekan iliskisi

Kokleri insanlik tarihine uzanan bir olgu olan inang sistemleri, ritiieller ve kurallar
saglayarak yasam bireysel ve toplumsal ydnlerini sekillendirmektedir. inancin 6zii kutsal
kavramudir. Inang sistemlerinin getirdigi uygulamalar bireylerin toplumlarma entegre
olmalarina yardimci olmaktadir. Kutsalin yorumlanmasi zamana ve mekana gore degisiklik
gosterse de kutsalin fenomenolojik 6ziinde i¢sel bir ¢atisma yoktur. Kutsal zaman ve mekan
gibi ortak temalar, yapisal farkliliklarina ragmen tiim inancglar1 fenomenolojik olarak
birlestirmektedir. insanlarin ve inang sistemlerinin ortak tarihi, Felsefe, Sosyoloji, Psikoloji
gibi ¢esitli disiplinler arasinda tartisilan inang¢ tarihi caligmalarinda merkezi bir tema

olmaktadir. (Kaynak, 2016)
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Bir sey kutsal oldugunda, 6zel, ayri, olaganiistii, ilahi, daha yiliksek bir amaca
adanmis, benzersiz, bir tanriya adanmuis, ritiielle ilgili ve genel olarak dini veya manevi
olarak diisiiniilmektedir. Ote yandan profan (din dis1) mekanlar, siradan ve diinyevi kabul
edilmektedir. (Ro, 2022) Tarih¢i Mircea Eliade, bir toplumun varolugsal anlayisina baglh
olarak kutsal ve profan diinyada var olmanin iki bi¢imini temsil ettigini aciklamistir. Kilise
gibi dini yapilarda bulunan kutsal mekanlar homojen olmayip mutlak gercekligi ortaya
koydugundan bahsetmistir. Manevi alemde doniistiiriicii bir deneyim sunarak profan
diinyay1 astigindan s6z etmistir. Kutsal ya da manevi olmayan profan mekanin homojen ve

tarafsiz oldugunu dile getirmistir. (Eliade, 1959)

Mann ise mimarlikta “kutsal” kavraminin agikliga kavusturulmasinin, gesitli
anlamlar1 kapsayabilmesi agisindan 6nemli oldugunu vurgulamistir. Genel olarak kutsal
mimarinin, inangsal bir amaci olan veya inang sistemlerinin getirdigi uygulamalarla tutarli
formlar kullanan bir yap1 olarak tanimlandigindan s6z etmistir. Ancak kendi kutsal mimari
anlayisinin, inangsal formlara bagliligin Otesine gegerek, ruhun yasamina ve manevi
(spiritual) vizyona dayanan yapilari derinlemesine arastirdigini belirtmistir. Bu baglamda
mimarligin estetik niteliklerinden ziyade sembolizm ve anlamli yonlerine odaklanmustir.
Ancak “manevi” teriminin de agiklifa kavusturulmasi gerektigini sdyleyerek bu tanim
ortaya ¢ikardigi bazi zorluklara deginmistir. Bu baglamda manevi olanin, belirli bigimlerden
bagimsiz, ancak diinya i¢inde ve diinya araciligiyla ifade arayan, kendisini ¢esitli bicimlerde
gosteren, ruhun dinamik yoniinii ifade ettigini sOylemistir. Manevi enerjinin akist haline
gelen formlarin, ilahi bir duyguyu somutlastirdigini ve sembolizme odaklanan bir tarih

biliminin gelismesine yol a¢tigin1 vurgulamistir. (Mann, 1993)

Tiirk Dil Kurumuna gore “sembol” kelimesi “duyularla ifade edilemeyen bir seyi
belirten somut nesne veya isaret, remiz, rumuz, timsal, simge” anlamina gelmektedir. Felsefe
Sozliigiinde (Cevizci, 2005) ise kavram su sekilde agiklanmustir: “Bir diisiince, fikir ya da
nesnenin yerini tutan, bir kavrami veya bir diistinceyi belirten gozle goriiliir ve anlami bilinir
isaret. Bir anlam, nitelik, soyutlama ya da nesneyi gostermek, ifade etmek icin kullanilan
sozctik, igsaret ya da mimik olarak sembol, kendisine ortak bir sézlesme, anlagma, uzlasma

va da gelenek araciligiyla belli bir anlam aktarilan uzlasimsal igsareti, belirli bir nesne, stireg
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veya iglemi ima etmeye yarayan seyi tanimilar. Bu baglamda, sembole dayanan anlatim
bi¢imine, felsefede sembolizm adi verilir. Sembolizm, sembole ve semboliin icerdigi anlama
bagh olup; dolayli veya dolaysiz bir analoji niteligi tasir.” Sembol, anlam1 derin olan ve
farkl1 diizeylerde varolus arasinda baglantilar kuran bir arag¢ olarak nitelendirilebilmektedir.
Semboller, gorsel, dilbilimsel veya sembolik olarak temsil edilen nesnelerdir ve genellikle
soyut kavramlari somut bir sekilde ifade etmek i¢in kullanilmaktadir. Sembolizm, bir
semboliin ardindaki derin anlami anlamaya c¢alisan bir disiplindir ve insan kiiltiiriinde,

sanatta, dinde ve felsefede yaygin olarak kullanilmaktadir. (Arpacioglu, 2006)

Sembolizm ve mimarlik arasindaki iligkiye baktigimizda mimari bigimin tasidigi
anlam, her toplumda farkli sembolik anlatilar icermektedir. Sanat¢1, mimaride yarattigi her
yaptya kendi inancini, gelenegini, sosyal yapiyr ve deneyimlerini igsel olarak
yansitmaktadir. Mimarlik, herhangi bir yapida sadece fiziksel islevi degil, ayn1 zamanda
sembolik anlamlari da barindirmaktadir. Ornegin, bir cami sadece ibadet icin degil, ayn1
zamanda toplumun bir araya geldigi ve etkilesimde bulundugu bir mekandir. Bu nedenle,
mimari tasarimin sembolizmi, yapiya derinlik katmaktadir. Yapilar, izleyicilere bir mesaj

iletmek ve anlamlar yiiklemek i¢in kullanilabilmektedir. (Saglam, 2020)

Mann ¢aligmasinda, Titus Burckhardt’in sembollerin arketipleri belirli yasalara gore
ortaya koyduguna ve 6zlerini form araciligryla ifade ettigine dikkat ¢ektiginden bahsetmistir.
Sembolik niteliklerin, bicimsel yaratilisin yapmadigi veya yapsa bile bunu yalnizca
tesadiifen yaptig1 bir sekilde i¢ giizelligi ve gercegi cagristirdigindan séz etmistir. Sembolik
mimarinin, bi¢gimsel kurallarin 6tesine gegen ilkelere dayandigini ¢linkii bunlarin, varligin
bilingdis1 ve mitsel katmanlarina ulagtigini ve daha yiiksek manevi nitelikleri harekete
gecirdigini sOylemistir. Ardindan sembolik ve maneviyatin, mimarlikta ¢esitli yollarla ifade
edilebileceginden bahsetmistir. Bunlardan ilki olarak, kutsal mimarinin, insanlig1 yildizlara,
gezegenlere, elementlere, diinyaya, hayvanlara ve bitkilere baglayan kozmos yapisini
yansitmasi olarak gdstermistir. Baglangigta belirli tanrilarla iligkili olan anitlarin goksel
bedenlerle hizalanmis ve cografi olarak yonlendirilmis olduklarindan bahsetmistir. Pisagor
prensipleri gibi matematiksel mistisizmin kutsal mimarinin ayrilmaz bir pargasi haline

geldiginden ve gozlemciler lizerinde psikolojik ve ruhsal olarak etkiler yarattigindan sz
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etmistir. Ikinci olarak ise, kutsal anitlarin birincil geometrik sekiller ve say1 sembolizmine
dayali oranlar kullanilarak organize edildigini sOylemistir. Pisagor’un, matematiksel uyumu
gilinliik yasama entegre ettigini ve sayilarin dogustan gelen anlaminin, kutsal mimarinin
birincil yaratici miras1 olarak daha yiiksek bir anlayis sundugundan bahsetmistir. Ugiincii
olarak da kutsalin, dort element, doga ve canli enerjilerden tiiretilen kaliplar1 izleyerek
binalarda yasadigimi dile getirmistir. Oran sistemlerinin dogal ritimleri gii¢lendirdigini,
kutsal mimariye organik bir maneviyat getirdigini vurgulamigtir. Zamanla, kutsal anitlarin
tasarim kriterlerinin degistirildigi veya unutuldugu, bunun da kutsal mimariyi yeniden

kesfetmeye ihtiyag duyan bir disiplin haline getirdiginden bahsetmistir. (Mann, 1993)

4.1.2. Kutsal mekanlar

Kutsal mimaride insanlar, ilahi olanla daha yakin bir baglanti kurmay1 hedefleyerek
bu giiclii ve degerli temas1 tutacak 6zel bir alan olusturmaya ¢alismaktadir. Ozellikle, kutsal
mekanlarla ilgili yaygin zihinsel imgeler genellikle tapinaklar, katedraller ve camiler gibi
onlar1 insa eden topluluklar arasinda belirgin bir sekilde yer alan yapilardan olusmaktadir.
Kutsal mekanlar ¢esitli zamansal ve cografi baglamlarda inceledigimizde, kutsal amaclarla
yapilarin insa edilmesinin, evrensel bir insan faaliyeti oldugu goriilmektedir. Bu mekanlar
yalnizca tugla ve tagla iiretilmis mimari mekanlarla sinirlt kalmayip bir bolge, bir agag, bir
magara veya bir dag da kutsal mekan olarak kabul edilebilmektedir. Diinyanin bir¢ok
yerinde tapinagin esdegeri mekanlar bulunmamakta ve ilahi olanla tiim temas acik havada

veya evde gerceklesmektedir. (Humphrey ve Vitebsky, 1997)

Bu ¢alismanin mimarlik alanindaki disipliner yonelimi goz 6niine alindiginda, kutsal
mekanlarin agirlikli olarak mimari mekanlar merceginden incelenmesi yoniinde bilingli bir
karar alinmistir. Arastirmada mimarlik ile kutsalin ifadesi arasindaki igsel iliski
vurgulanarak, Ozellikle insan cabasinin insa edilmis tezahiirleri araciligiyla kutsalin
anlagilmasina yonelinmistir. Tarihsel panorama, ¢esitli inang sistemlerinin, bu inanglarla i¢
ice geemis kutsal mekénlarin ortaya ¢ikmasina tanik olmustur. Bu caligma, tiim inang
sistemleri ve onlara ait kutsal mekanlarin kapsamli bir tarihsel arastirmasindan ayrilarak,

bunun yerine inanglar ve onlarin mekansal tezahiirleri arasindaki etkilesime
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odaklanmaktadir. Calisma tiim inanglar igeren kapsamli bir arastirmanin pratik olmadigim
kabul ederek, incelemesini kiiresel capta taninan, etkili inanglarin bir alt kiimesiyle
sinirlandirmistir (Cizelge 1). Tarihsel onemleriyle karakterize edilerek secilen bu alt kiime
incelenerek, kendine 6zgii ve kiiltiirel agidan énemli kutsal mekanlariyla taninan inanglari
vurgulamak i¢in daha da sinirlandirilmis ve bdylece onlarin mekansal tezahiirlerinin

derinlemesine incelenmesini kolaylagtirmistir.
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Cizelge 4.1 Inanglar ve mekansal tezahiirleri inceleme ¢izelgesi
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Bu arastirma sirasinda, ¢alisma i¢in formiile edilen ¢izelgede belirtilen inanglar
iizerinde bir ilk inceleme gergeklestirilmistir. Ilk incelemeden sonra gergeklesen segim
siireci, “Megalitik yapilarin temsil ettigi inang sistemi”, “Zerdiistliik”, “Cermen Paganizmi”,
“Satanizm”in daha ileri incelemelerden hari¢ tutulmasina yol agmistir. Bu karar, inanglarin
mimari mekan karsiliklarinin olmamasi, varsa bile giliniimiize kadar korunamamalari,
inanglar hakkinda yeteri kadar yazili kaynak bulunamamasi veya inanglarin mekénsal
karsiliklarinin yeteri kadar baskin olmamasi sebebiyle alinmistir. Geri kalan inanglar, iligkili

olduklar1 kutsal mekanlara odaklanilarak daha detayli bir analize tabi tutulmustur.

Inanglarin mekansal karsiliklarinin  sembolik anlamlarinin detayli bir sekilde
incelenebilmesi i¢in analizlerin belli kavramlar altinda yapilmasi yoniinde bilingli bir karar
alinmistir. Hangi kavramlar altinda inceleme yapilacagina dair bir karar verilebilmesi igin
calismada bir 6n analiz yapilarak kutsal mekanlar ve onlarin sembolik anlamlar1 ve bu alanda
yapilan baska calismalar incelenmistir. Kara (2019) kutsallastirma pratiklerini inceledigi
calismasinda konuyu “Ses ve Sessizlik: Hakimiyet Kurmak”, “Isik: Yonlendirmek”, “Su ve
Peyzaj: Arinmak ve Diisiinmek”, “Yiikseltmek ve Cevrelemek: Sinir Cizmek”, “Daire ve
Tekrar: Donmek” ve “Form ve Biiyiikliik: Anitsallastirmak™ adinda alti baslik altinda
incelemistir. Humphrey ve Vitebsky (1997) Kutsal Mimarlik adli kitaplarinda kutsal
mekanlar1 incelerken ilk degindikleri konulardan biri “Goksel Hizalama” yani kutsal
mekanlardaki holistik yonelim olmustur. Calismalarinin ilerleyen boliimlerinde kutsal
mekanlar1 “Ritiiel ve Seremoni” baslig1 altinda bu kutsal alanlarda yapilan ritiielistik ve
seremonik eylemlere gore incelemistir. Calismalarinin son kisimlarindaki incelemeleri ise
“I¢ ve Dis Alemler”, “Gegitler, Esikler ve Acikliklar” “Yollar”, “Avlular”, “Labirentler ve
Spiraller” ve “Merkez” basliklar1 altinda bigimsel farklilik gosteren kutsal mekan elemanlari
arasinda yapmstir. Saglam (2020) ise Islam mimarisinin sembolik anlatilarin1 inceledigi
calismasinda “Islam Mimari Tasariminda Sembolik Anlatilar”, “Islam Mimarisi Kiitle
Kompozisyonunda Sembolik Anlatilar”, “Islam Mimarisi Yap1 Elemanlarinda Sembolik
Anlatilar” ve “Islam Mimarisi Siisleme Sanatlarinda Sembolik Anlatilar” olarak analizlerini

basliklar1 altinda yapmustir.
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Calismada bu kapsamda mimari mekan okumalar1 yapilirken bigim, islev, boyut,
0lcek, malzeme, baglam, 151k, siisleme, yerlesim gibi 6ne ¢ikan mimari kavramlar analizlerin
temel kavramlar1 olarak sec¢ilmistir. Bu temel kavramlar i¢inde incelenecek oOzellikler alt
basliklar olarak se¢ilmis ve bu alt basliklar hakkinda notlar alinmistir. (Cizelge 4.2) Bu
gruplama, kutsal mekanlardaki mimari unsurlar1 incelemek icin sistemli bir yaklagim
benimsemekte olup, diizenli ve tutarli bir analiz sunmay1 amaglamaktadir. Calisma, bu
diizenli g¢erceve araciligiyla kutsal mekanlar ile onlarin karakteristik mimari Ggeleri
arasindaki iliskilere odaklanmaktadir. Bu, kutsal yapilarin tasarimini bi¢imlendiren temel
etkenleri kesfetmekte olup, yapilarin sembolizminin i¢sel anlamini kapsamli ve anlayish bir
sekilde katkida bulunmaktadir. Burada mekanlarin

anlamamiza amag¢ kutsal

smiflandirilmas: degil daha ¢ok bu incelemeleri ve karsilikli analizleri yaparken bize
kolaylik

saglayacak bagliklarin bulunup analizleri kategorilere ayirmak oldugu

vurgulanmalidir.

(Calismada bahsedilen analitik ¢ercevede, kutsal mekanlarin dogasinda var olan
sembolik degerler ve doktrinsel ilkeler “bi¢cim”, “baglam/yerlesim”, “islev”, “siisleme”,
“atmosfer” ve “kiiltiirel ve tarihsel baglam” kavramlari 1s1¢inda sistematik olarak
incelenmistir. Yapilan bu sistematik analizin daha sonra kurgusal kutsal mekanlarda

yapilacak olan bulgular ve analizler icin bir altyap1 olusturmasi amaglanmaktadir.

Cizelge 4.2 Analiz temel kavramlarinin olusturulma ¢izelgesi

Temel Alt Baghklar |Notlar
Kavramlar
Bicimsel olarak | ¢ Mekanlarda bigimsel farklilik gdsteren yap1 elemanlarinin incelenmesi
farklilik gosteren | ¢ By bigimsel olarak farklilik gdsteren elemanlarin tercih sebepleri,
yapl anlamlar1 ve sembolik degerlerinin incelenmesi
elemanlarmin
Bicim bulunmasi
. e Yapilarm bigimsel 6lgek farkliliklarinin incelenmesi (Ornegin kiliseler
Yapilardaki o .. .
bicimsel dlcek ve katedraller gibi farkli 6l¢eklerde yapr tercihi)
o et e Bu olgek farkliliklarinin tercih sebepleri, anlamlari ve sembolik
ozellikleri < L .
degerlerinin incelenmesi
e Yapilarin konumlarinin ve 6lgeksel olarak gevresiyle olan iligkinin
Yapilarin kendi incelenmesi
Baglam/ icinde ve e Yapi i¢indeki mekéanlarin ve bu mekéanlarda bulunan elemanlarin
Yerlesim cevresiyle olan 6l¢eksel olarak birbiriyle olan iliskisinin incelenmesi
Oleek iliskisi e Bu 6lgeksel iligkilerin sebepleri, anlamlari ve sembolik degerlerinin
incelenmesi
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Kutsal e Yapilarda belli yonlere dogru kasitli yonelimlerin incelenmesi
mekanlarin e Bu yonelimlerin sebepleri, anlamlar1 ve sembolik degerlerinin
biitiinsel olarak incelenmesi
yonelimi

e Yap1 i¢indeki mekanlarin kendi aralarindaki yerlesimlerinin
Mekan igindeki incelenmesi
belli elemanlarin | @ Mekan i¢indeki belli elemanlarin konumlarinin ve birbiri arasindaki
kendi iglerindeki iligkinin incelenmesi
yerlesimi e Bu kasitli yerlesimlerin sebepleri, anlamlar1 ve sembolik degerlerinin

incelenmesi

Islevsel yonden e Yap1 icinde farkli mekénlarin islevlerine gore bigimsel olarak
farklilik gosteren incelenmesi
farkli mekanlarin | ¢ Mekanlarin islevsel olarak birbiri ile olan iligkilerinin incelenmesi

Islev L
y Ve mimari e Mekanlarin islevsel 6zelliklerinin inang sistemi, ritiielleri ve dgretileri
elemanlarmn iizerindeki anlamlarinin ve sembolik degerlerinin incelenmesi
bulunmast
Yapida farkli ¢ Yapi i¢inde ve disinda bir¢ok farkli siisleme tekniginin incelenmesi
.. siisleme o Siislemelerin konumlarinin, bigimlerinin incelenmesi
Siisleme . . ) ) 5 .
tekniklerinin e Siislemelerin  amacmin, anlammin ve sembolik degerlerinin
kullanilmasi incelenmesi
S icindMeiek . Yapl' iginde? dogal ve yapay 151k kullaniminin incelenmesi
dos e Tercih edilen 151tk kaynaklarmin konumlarinin, amaglarinin ve
ogal gerek yapay . . .
sembolik anlamlarinin incelenmesi
151k kullanimi . . . .
o Bu kaynaklarin yap1 atmosferine kattig1 havanin incelenmesi
Atmosfer

o i¢c mekén elemanlarinda malzeme se¢iminin incelenmesi
Yap1 ve i¢ mekan | e Bu segimlerin nedenleri, sembolik anlamlarinin incelenmesi
malzeme secimi | e Yapidaki malzeme se¢iminin incelenmesi

e Bu se¢imlerin nedenleri, sembolik anlamlarimin incelenmesi

Kiiltiirel ve Kutsal e Kutsal mekéanlarin zamansal ve kiiltiirel etkilerinin incelenmesi
Tarihsel mekanlarin o Kutsal mekanlarin genel olarak toplumdaki yerlerinin, olusumlarinin,
zamansal ve gecirdikleri doniistimlerin ve sembolik anlamlarin incelenmesi

Baglam

kiiltiirel iliskileri

4.1.2.1. Antik Misir inanci

Eski Misir’in inanglart biiytik ol¢iide ¢ok tanrilidir. Eski Misirlilar, her biri yasamin,
doganin ve Obiir diinyanin ¢esitli yonleriyle iliskilendirilen ¢ok sayida tanriya tapmustir.
Misir panteonunda Amon, Ra, Osiris, Isis, Horus, Anubis gibi bir¢ok tanr1 ve tanrigalar
bulunmaktadir. Eski Misir inanglarinin ve uygulamalarinin biiyiik ¢ogunlugu, tek bir yiice

tanr1 yerine bir tanrilar panteonu etrafinda toplanmaktadir.

Eski Misirhilar, tanrilara erisimin tapimaklar veya kiliselerle siirli oldugu

toplumlarin aksine, tanrilariyla iletisim kurmanin farkli ve erisilebilir bir yolunu
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kullanmistir. Insanlar, kasabalarma hakim olan tapinak yapilarinin disinda bile tanrilarla
cesitli sekillerde baglanti kurabilmektedir. Yaygin inanisin aksine, siradan Misirlilar
tapinaklarin avlular ve belirli i¢ mekanlar gibi belirli boliimlerini dua etmek ve ibadet etmek
i¢in ziyaret edebilmektedir. Tapinak yazitlar1 ve kabartmalar1 halkin dua ve istekte bulunmak
icin erigebilecegi alanlar1 gdstermektedir. Tapinaklarin dis kapilari, kutsal ve zamansal
alanlar arasindaki gegis noktalar1 olarak kabul edilmistir ve herkes girebilmektedir. Kolay
erisim icin tapinaklarin dis duvarlarinda yer alan “isiten kulagin sapelleri” gibi yapilar,
insanlarin tanrilara hitap etmesini saglamaya adanmistir. Bu sapeller, ana tapinaga girmeden
0zel olarak dua etmeye izin vermekte ve Misirhilarin ilahi iletisime pratik yaklagimini

vurgulamaktadir. (Teeter, 2011)

Wilson’a gore Misirlilarin yaratilig mitlerinin birgogu, genellikle sel sularindan ¢ikan
ilkel bir hoyiigiin lizerinde meydana gelen ilk tanri-giiciin faaliyetine odaklanmaktadir.
Tanr1, Misir’in neresinde oldugunuza bagl olarak ¢esitli bigimlerde ya da yonlerde, yiiksek
tepecigin lizerine yerlesmis ve evreni ve igindeki her seyi yaratmistir. Bir tapinagin merkezi
kutsal alaninin, yaratilisin ilk an1 veya zamaninda yaratilisin bu ilk hoyiigiinii temsil etmesi
amaclanmis olabilmektedir. Bu nedenle kutsal alanin zemin seviyesi, giiniimiize ulagan kiilt
tapinaklarinin ¢cogunda oldugu gibi, ¢evresindeki tapinaktan daha yiiksek olmaktadir.
Bununla birlikte, yaratilisin ilk zamanina yapilan benzetme burada sona ermemistir ve
tapmagin tamammmn Ik Zaman manzarasinin tastan bir yeniden yaratimi olarak
goriilebilmektedir. Ayni zamanda tapinaklar, tanrilarin miilklerinin merkezi ve evleri olarak
kabul edilmistir. Bu nedenle, tapinaklar, ruhsal formlarinda tanrilarin diinyevi ortamlarini
saglamistir. Tapinaklar ve dekorasyonlari, bir “evin” roliinii, kontrol ettigi kaynaklar1 ve
ilahi diinyaya giris noktasini yansitarak, tapinaklarin sahibi olan tanrilarin statiisiinii ve
tapmagin belirli islevini yansitmaktadir. Kralin gérevlerinden biri tanrilarin fiziksel evlerini
insa etmek ve korumaktir, ayn1 zamanda adaklar araciligiyla onlar1 beslemek ve ritiiellerle

refahlarini stirdiirmektir. (Wilson, 2010)

Eski Misir’da iki ana tapinak tiirii bulunmaktadir: bir tanrinin kiilt tapmagi ve
tanrilastirilan krallarin mezar tapinaklari. Bu iki tiir bircok ortak 6zelligi paylasirken, ana

farklar mezar tapinaklarinin kralin gomii yerine yakin olmasi ve yazili siislemelerin odak
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noktasinin genellikle 6lmiis kral etrafinda olmasidir. Kiilt tapinaklari, Misir’in yonetim
bolgelerini kontrol etmeleri nedeniyle biiylik siyasi ve ekonomik Oneme sahiptir. Bu
tapinaklar, kralin anitlarini biiyiik sehirlerin merkezine yerlestirmesine ve 6zellikle Orta
Krallik’tan itibaren “yeni” devlet tanrilarim1 “bagkent” sehirlerinin  merkezine
yerlestirmesine olanak tanimistir. Herhangi bir zamanda Misir’in her sehir ve kdyilinde
bulunan yiizlerce tapinak ve mabedin bulundugu tahmin edilmektedir. Ancak, giiniimiize

ulasan orijinal yapilarin sadece kii¢lik bir kism1 mevcuttur ve yerel tapinak uygulamalarina

dair kanitlar eksiktir. (Wilson, 2010)

Wilson’a gore tapmnaklarm hipostil salonlari, seller cekildiginde ilk Zaman’in
temelindeki sazlik batakliklarini temsil etmektedir. Siitunlarin tistiinde ve salonun yanlarinda
bulunan pencereler ve merkezi siitunlarin dig siralar1 arasindaki yiikseklik farki, giines
151gmmin salonun igine kesik 1sinlar, yayilan i1sinlar ve siirekli hareket eden gdlgelerle
oynamasini saglamaktadir. Bu salonlardan gecerken olusan etki, tanrisal boyutlarda bir
sazlikta oldugunuz hissi vermektedir, burada 151k siirekli olarak titremekte ve degismektedir.
Sazliklarin 6tesinde, Ilk Zaman’in yeni yaratilmis diinyast ve agik avlu bulunmaktadir.
Siitunlu bir yliriiyiis yolu ile ¢evrili acik alan, gilines tanrisi efendinin oldugu ve insanlarin

ona adak verebilecegi bir yerdir. (Wilson, 2010)

Tapmak mimarisi, sadece dini ritiielleri gergeklestirmek i¢in degil, ayn1 zamanda
toplumsal ve kozmolojik inanglar1 da yansitmak i¢in tasarlanmistir. Tapinak avlulari, elit
sinif olan “paat” ve siradan insanlar olan “rekhyt” i¢cin ayrilmis alanlar1 gostermektedir. Pilon
kuleleri, tapinagin girislerini ¢evreleyen devasa yapilar, yeni yaratilan diinyanin bir parcasi
olarak kabul edilmekte ve ayni zamanda tapinagin sinirlarini belirlemektedir. Tapinagin
altinda, zeminlerde ve duvarlarda gizli girisleri olan kriptolar insa edilebilmektedir. Bu
karanlik yeralti odalari, tapinagin kutsal ve degerli ritiiel nesnelerini saklamak igin
tasarlanmig yerlerdir. Tapimak altindaki kriptolar, ayni zamanda, degerli seylerin

depolanmasi i¢in mahzenler olarak da islev gérmiistiir. (Wilson, 2010)

Tapmaklarin taglari, tanrilart desteklemek igin giigler igerir ve mineral evreni

yansitmaktadir. Tapinaklar, ana govde tasi i¢in cografi konumlarina baglidir; bu Nubia’nin
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demirli kumtagindan Thebes, Esna, Edfu ve Dendera’nin daha piiriizsiiz kumtaglarina ve
Abydos icin kalker tagina kadar degisebilmektedir. Kap1 6geleri, obeliskler, heykeller ve
siitunlar icin se¢ilen bazi sert taslar, fiziksel sertliklerinin yan1 sira daha simgesel diisiinceler
nedeniyle belirli faydalar1 temsil etmektedir. Kirmizi granit ve kahverengiden turuncuya ve
kirmiziya uzanan rengiyle ortokuvartzit, giinesin giiciinii temsil etmektedir. Siyah granit,
Wadi Hammamat’tan bekhen-tas1 ve bazalt, diinyanin yaratici giiglerini veya gece giiciinii
temsil etmektedir. Altin veya elektrom ile yapilan daha fazla siisleme, duvarlardaki
kabartmalarin belirli boliimlerini veya obelisklerin iistlerini veya heykellerdeki detaylar
vurgulamak i¢in kullanilmistir, bdylece giines 15181m1 yakalamakta ve giinesin giiciini

odaklamaktadir. (Wilson, 2010)

Eski Misir tapinak yapilari, genellikle eksenel hizalama ve giines veya yildizlar gibi
gok cisimlerine sembolik yonelim igeren mekansal diizenlemeleriyle karakterize
edilmektedir. Bu tapinaklar tipik olarak dogrusal bir eksen takip ederek ibadet edenleri ¢esitli
salonlardan merkezi bir tapinaga yonlendirmektedir ve diinyevi olandan kutsal olana geg¢isi
simgelemektedir. Tasarim ve dekoratif unsurlar yalnizca dini inanglari vurgulamakla
kalmamakta, ayn1 zamanda ibadethanelerde ilahi diizen ve kiiltiirel zenginlik duygusunu da
uyandirmak {iizere tasarlanmigtir. Luxor Tapinagi’nda yapi eksenlerinin hizalanmasinin
degismesi gibi bir 6zelligi bulunmaktadir. Bu kayma, yiizlerce yi1l boyunca siiren tapinagin
ingaat1 sirasinda Kutup Yildizi’nin acisinin degismesinden kaynaklanmaktadir. Tapinagin
her bir parcasi inga edildik¢ce eksen kaymis ve yiikselen giinesin siitunlarin arasindan
tapmaga dogru parlamasina izin verecek yeni bir hizalama gerektirmistir. (Mann, 1993)

Sekil 4.1 Karnak Tapinagi’ndaki eksenel olarak glinese yonelimi gostermektedir.
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Sekil 4.1 Karnak Tapinagi (URL-01)

Eski Misir tapinaklari dini inanglar1 yansitan sembolik 6zellikler agisindan zengindir.
Pilon kapilari, ilahi sahneleri tasvir eden kabartmalarla kutsal alana gegisi isaret etmektedir.
Avlular ritiiellere, heykellere ve adaklara ev sahipligi yapmaktadir. Hipostil salonlarinda
Yukart ve Asagt Misir’t simgeleyen siitunlar (Sekil 4.2) bulunmaktadir. Girislerdeki
dikilitaslar glines tanris1 Ra’y1 temsil etmektedir. Sunaklar ve adak masalari tanrilar1 ayakta

tutarken, kutsal alanlar kiilt heykellerini barindirmaktadir. (Teeter, 2011)
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Sekil 4.2 Luksor Tapinag: (Travel, 2023)

Eski Misir tapinak mimarligr baglaminda 15181n kullanimi derin bir sembolik énem
tagimaktadir. Gilines sembolizmiyle tapinaklardaki 1s1gin kasithi manipiilasyonu, Ra gibi
glines tanrilariyla iligkili ilahi yonleri vurgulayarak giinesin hayat veren niteliklerini
sembolize etmektedir. Tapinaklar genellikle goksel olaylarla stratejik olarak hizalanmuis,
diinyevi yapiy1 kozmik diizene baglamis ve glin dogumu, giin batimi veya belirli astronomik

olaylar sirasinda 15181n etkilesimini vurgulamistir. (Mann, 1993)

Antik Misir tapinak mimarligi baglaminda yapilarin islevsel 6zellikleri bakimindan
incelendiginde ritiiel mekanlari, diinyevi ve ilahi alanlar arasinda kopriiler kurarak, tapinagin
seremoniyi giiclendirmesine katki saglamaktadir. Sunak odalari, insanlar ile ilahi arasindaki
karsihkli iliskiyi simgelemektedir. Ozel alanlar, o&zellikle defin, sapel ve iyilestirme
mabetleri, cenaze uygulamalarina ve ilahi iyilesme ¢abalarinin altin1 ¢izmektedir. Havuzlar
veya kutsal goletler, arinma ve yenilenme unsurlarini tanitmaktadir. Heykeller, 6zellikle kiilt
heykeller, tanrilarin fiziksel varligini temsil ederek ibadetin odak noktalar1 olarak hizmet

etmektedir. Temelde, Antik Misir tapmagmin her islevsel yonii, dini inanglar ve
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uygulamalarin uyumlu bir ifadesini olusturarak pratik ve derin sembolizmi birlestirmektedir.
Eski Misirlilar tanrilariyla tapinaklarin disinda ¢esitli yontemler kullanarak iletisim
kurmaktadir. Cep telefonuna benzeyen, lizerine kulaklarin kazindig1 kulak dikilitaglarinin
(Sekil 4.3) dualan ilettigi diistiniilmektedir. Bazilarinda, kulaklar1 dualar1 dinlemeye hazir
olan tanr1 heykellerine tapan ibadet edenlerin sahneleri tasvir edilmektedir. Bu dikilitaslar,
tanrilarla dzel baglantilar i¢in evlerde de bulunmaktaydi. Inananlarm resimleriyle siislenmis
kiigiik dikilitaglar, tiirbeye tesekkiir olarak birakilmaktadir. Bu uygulamalar, dini
deneyimlerin tapinaklarla sinirli olmadigini, her yerde ifade edilebilecegini ortaya koymakta

ve Misir inanglarina dair i¢gdrii saglamaktadir. (Teeter, 2011)

Sekil 4.3 Tann kulaklart kazinmis dikili tag (Teeter, 2011)

Fransiz filozof ve Misir bilimci R. A. Schwaller de Lubicz, (1982) hiyeroglifleri,
heykelleri ve binalar1 orijinal Hermetik felsefeyi temsil eden sembolik bir dilin tezahiirleri
olarak yorumlayarak siradan ve kutsal mimari arasinda ayrim yapmistir. “Sacred Science:
The King Of Pharaonic Theocracy” ¢alismasinda, sembolik kavramina iligkin diisiinceleri
su sekilde ifade etmistir: “Sembolik, gorsel yazinin yani sira jestler ve renkleri de igerir,
bunlarin tiimii, i¢ anlami baska herhangi bir bicimde ifade edilemeyen bir 6gretinin ezoterik
onemini islevsel bir sekilde aktarmay: amaglamaktadir. ‘Sembolik’ ve ‘ezoterizm’ ¢ogu
zaman dogru anlasiimayan iki kelimedir. A¢ik¢a soylenebilen ve nesnel olarak anlatilabilen

seyin sembole ihtiyaci yoktur. Ancak gériiniir, somut veya nesnel olan sey, irrasyonel veya
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ezoterik bir fikri barindirabilir. Nesnenin bu yonii, bazen yerini bir benzetmeyle
degistirebilecek bir sembol gerektirir... semboligin, akilcilastirmadan kacan bir islevin
sezgisini uyandirmanin aract oldugu soylenebilir; dolayisiyla yalnizca teogoniye, teolojiye,

’

kutsal bilime, kisacasi nedenler diinyasinin bilgisine uygulanir.’

Schwaller de Lubicz kitabinda, eski Misir yazilar1 ve sembollerinden olusan zengin
dokuyu derinlemesine incelemis ve Ozellikle II. Ramses’in saltanati sirasindaki Kades
Savasi’mi gevreleyen anlatiya gomiilii sembolik karmasikliklar1 ¢6zmeye odaklanmistir.
Kades Muharebesi’nin, Ramses’i karanligin giiglerini tek basina yenen Giines Krali olarak
tasvir eden sembolik bir ¢atisma olarak tanitildigindan bahsetmis ve bu tasvirlerin zamansal
ve kozmik boyutlarin1 vurgulayarak onlar1 giinesin giinliik devinimi ve daha genis kozmik

dongiilerle iliskilendirmistir. ( Schwaller de Lubicz, 1982)

Hiyeroglif yazitlar dini metinleri ve hikayeleri aktarmaktadir. Sembolik renkler,
arinma icin kutsal goller ve torensel yollar, tapinak sembolizmine derinlik katarak
Misirhilarin ilahi olanla baglantisin1 ve kozmik uyum arayisini vurgulamaktadir. (Teeter,
2011) Misir tapmaklar1 genellikle uzun metinler icermez, ancak kabartmalarin kisa
formiilleri, temsili ve ikonografik 6zellikleri tapinagin diizeni ve derin anlamlar1 hakkinda
ipuclar1 saglamaktadir. Baines bu dzelliklerden bahsederken ii¢ alandan bahsetmektedir. ilki
sazlik alanin sembolik temsillerini, iceri dogru getirilen adaklar veya 6nemli tanrilarin
sembollerini iceren taban alanidir. Bu alandaki figiirler, ana alandakilerden daha kiiciik
olgeklidir. Ikincisi ise Kralin tanrilar i¢in ibadet ettigi veya ibadet eylemleri gerceklestirdigi
sahnelerin bulundugu ana alandir. Sahneler diizenli kare veya dikdortgenlere yerlestirilmis
ve son derece formalize edilmistir. Ugiinciisii ise friz, tackapilar ve tavandir. Ana alanin
iistiinde bulunan friz genellikle tekrarlayan sembolik gruplamalardan veya tanrilarin uzun
serilerinden olusmaktadir. Tagkapilar astronomik sahneler igcerebilmektedir ve tavan yildiz

desenleri veya gokyiizii tanrigast Nut’un temsillerini icerebilmektedir. (Baines, 1976)

Mann’a gdére Misirlilar, mimarilerinde oran ve oran araciligiyla karmasik manevi
kavramlar1 aktarmak icin sayilart kullanmistir. Misir say1 sembolizminde ii¢, dort ve besin,

mimari ilkelerine uygun olarak anlamlandirildigini dile getirmis ve 6rnek olarak kenarlar
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3:4:5 oraninda olan Pisagor dik ag¢ili tiggeninin Misir heykel ve mimarisinde bulunmasini
vermistir. Misirlilarin {ige goksel nitelikler atfettigini, dordi fizikselligin 6zii olarak kabul
ettigini ve besi sevginin ve evrensel uzlagsmanin sayisi olarak gordiigiinii aciklamistir.

(Mann, 1993)

Yukarida elde edilen bilgiler 1s18inda Antik Misir inancinin alti temel analiz

kavramlar1 altindaki analiz ¢izelgesi (Cizelge 4.3) hazirlanmastir.

Cizelge 4.3 Antik Misir kutsal mekanlar analiz ¢izelgesi

Temel Alt Baghklar |Notlar
Kavramlar
® Misir tapinaklarinda bigimsel farklilik gdsteren pilon ve giris kapilari,
hipostil salonlari, merkezi kutsal alan, dikilitaglar gibi elemanlarin
bulundugu tespit edilmistir.
Bicimsel olarak |® Pilon ve giris kapilarinin laik diinyadan kutsal alana ge¢isi saglayan
farklilik gosteren yapilar olarak kabul edilmektedir.
yap1 o Hipostil salonlari, kozmik diizeni temsil eden hiyerogliflerle
elemanlarmin slislenmis siitunlarla, yaratilisin ortaya ¢iktigi ilkel batakligi
.. bulunmasi simgelemektedir.
Bigim e : ,
® Yalnizca rahiplerin erisebildigi tapmak i¢ mabedi ve kutsal alan,
tanrinin - diinyada ikamet ettigine inanilan tapinagin en kutsal
bdliimiinii temsil etmektedir.
e Misir kutsal mekanlarinda kasabalarda tek odali kiigiik mabetler
Yapilardaki bulunabilirken ayni zamanda anitsal degeri olan devasa yapilar oldugu
bi¢imsel dlgek da gozlemlenmistir.
ozellikleri e Biiyiik yapilar genellikle toplumsal ve dini giicii temsil ederken, daha
kiiciik olanlar kisisel ve ruhani deneyimi vurgulamaktadir.
e Tapmak girislerinde diinyeviden kutsala olan gegiste kutsalin
Yapilarim kendi yiiceligini vurgulamak i¢in devasa giris kapilarimin bulundugu
icinde ve gozlemlenmistir.
gevresiyle olan o Tapnakta yer alan belli kutsali simgeleyen heykeller ve kabartmalarin
oOlcek iliskisi insan Olgeginde ya da olduk¢a biyik Olgeklerde yapildig:
gozlemlenmektedir.
e Yapilan calismada Misir tapinaklarinin genellikle eksenel hizalama ve
Bas Kutsal . g . e A
aglam/ N giines veya yildizlar gibi gok cisimlerine yonelim gosteren mekansal
. mekanlarin . . NP
Yerlesim e diizenlemelerinin olduklar1 tespit edilmistir.
biitiinsel olarak . oo i T
. e e Bu yonelimler ilahi olana yonelerek tapmma, onun yiiceligini
yonelimi
vurgulama ve ona yaklagma cabasini aktarmaktadir.
Mekan igindeki e Bu tapllnakl.ar. tipik olarak dogmsgl .blI' eksefl taklp ed.ere.kwlbad(?t
. edenleri ¢esitli salonlardan merkezi bir tapinaga yonlendirdigi tespit
belli elemanlarin o
kendi iclerindeki | cdimistir.
erlesimi e Tapmak igindeki bu yerlesim diizeni diinyevi olandan kutsal olana
yeres gecisi simgelemektedir.
. Islevsel yonden e Misir tapinaklarinda ritiiel mekanlari, sunak odalari, defin veya
Islev farklilik gosteren iyilestirme mabetleri gibi 6zel alanlar, havuzlar veya kutsal goletler,
farklt mekanlarin
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Yapi ve i¢ mekan
malzeme segimi

ve mimari dualar1 duyma aract olarak kullanilan dikilitaglar gibi farkl: iglevlere
elemanlarin hizmet eden unsurlarin bulundugu tespit edilmistir.
bulunmasi e Islevsel olarak farklilik gsteren bu mekanlarin bulunmasi diinyevi ile
ilahi arasinda kopriiler kurulmasina, cenaze uygulamalarina ve ilahi
iyilesme cabalarma verilen 6nemi, arinma ve yenilenmeye yapilan
vurguyu, inancin genel diisiincelerine yapilan vurguyu yansitmaktadir.
e Tapmaklarin bircok elemanlar1 iizerinde hiyeroglifler ve oyulmus
gorsel anlatilar, siisli heykeller, farkli motifler bulundugu tespit
Yapida farkh edilmistir.

Siisleme siisleime‘ ' e Hiyeroglifler ve oymalar dini anlatilar1 tasvir etmeye, adaklari,
tekniklerinin ritiielleri ve tanrilar ile firavunlar arasindaki etkilesimleri tasvir etmeye
kullanilmas1 hizmet etmektedir.

o Heykeller, 6zellikle kiilt heykeller, tanrilarin fiziksel varligimni temsil
ederek ibadetin odak noktalar: olarak hizmet etmektedir.
e Tapmaklarin genellikle goksel olaylarla stratejik olarak hizalandigi,
Yapiiginde gerek | giin dogumu, gilin batim1 veya belirli astronomik olaylar sirasinda
dogal gerek yapay| 1s181n etkilesimini vurgulamak {izere tasarlandig tespit edilmistir.
151k kullanimi e Dogal 1518 tapinak yapilarinda bu sekilde kullanilmas: diinyevi
yapiy1 kozmik diizene baglama ¢abasi olarak nitelendirilmektedir.
e Misir tapinaklarinda farkli malzeme secimleri yapildig1 tespit
edilmistir.
Atmosfer e Yapinin ana malzemesi olarak granit veya kirectas: gibi dayanikli

malzeme se¢iminin yapilarin kalict olmasma yonelik ¢abanin bir
gostergesidir.

Genellikle 6nemli oldugu diisiiniilen cenaze maskesi gibi esyalarda
kullanilan altn ilahi giicii ve glinesi vurgulamak i¢in kullanilmistir.
Dikilitaslar ve cephelerdeki cilali yilizeyler, yalnizca estetik amacgh
degil aym1 zamanda giines 1s1gm1 yakalayip yansitmakta, giines
sembolizmini ve ilahi olanin parlakligini vurgulamaktadir.

Kiiltiirel ve
Tarihsel
Baglam

Kutsal
mekanlarin
zamansal ve
kiiltiirel iliskileri

Tapinaklar, Misir’in farkli donemlerindeki siyasi degisimleri, fetihleri
ve kiiltiirel etkilesimleri yansitmaktadir.

Eski  Krallilk  donemindeki tapmaklar  genellikle piramit
komplekslerinin ~ bir pargasiyken Yeni Krallik doneminde
imparatorlugun biiyiiyilip gili¢lendigini gdstermek amaciyla daha
biiyiik 6l¢ekte tapinaklar insa edilmeye baslandi.

4.1.2.2. Hinduizm

Hinduizm ve Budizm gibi dogu dinleri, reenkarnasyon ve ruhlarin dogum ve yeniden

dogus dongiileri yoluyla gocii fikrini paylagmaktadir. Panteist bir din olan Hinduizm, Shiva,

Vishnu ve Brahma dahil olmak iizere birden fazla Tanriya inanmaktadir. Yasamin amaci,

yeniden dogus dongiisiinden kurtulusu ve Brahma ile birligi arayarak bu tanrilarin oniinde

kendini al¢akgoniillii kilmaktir. Hindu tapinaklari, Tanrilarin daglar ve magaralardaki

orijinal meskenlerini yansitan mimarisiyle, Tanrilar ve inananlar arasinda araci gorevi

gormektedir.

Tapinaklar genellikle ana yonlerle ayni hizadadir,

doguda girisleri
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bulunmaktadir ve saflik, dogurganlik i¢in su sembollerini icermektedir. Mandala temelli
Hindu tapimaklari, geometrileri ve tekrarlayan motifleri araciligiyla reenkarnasyonu ve
Samsara’y1 simgelemekte ve ¢agdas Hinduizm’deki mimari ilkeleri korumaktadir. (Gojnik

ve Gojnik, 2019)

Hindu tapimagi, karmasik sembolik fikirlerin gerceklestirilmesinde dnemli bir rol
oynayan ritiieller ve térenlerle, insanlik ve tanrilar arasindaki temasi kolaylastiran kutsal bir
alan olarak hizmet etmektedir. Tapinak mimarisi, ruhsal aydinlanma arayisini ve insan ile
ilahi olan arasindaki siirlarin ortadan kalkmasini temsil etmektedir. Bu sembolizmin
merkezinde, tanrisallifin tapinagin dokusu ve evrenin bicimiyle o6zdeslestirilmesi yer
almaktadir. Kutsal matematik, kesin 6l¢iimler ve alan, zemin plani, dag ve kozmik eksen
gorlintiileri gibi mimari unsurlar, kozmik fikirlerin sembolik temsiline katkida
bulunmaktadir. Tapinak bir “tanr1 evi” olarak anilmaktadir ve bu, tanrilarin genellikle “rahim
odas1” (garbhagriha) icindeki kutsal imgeler bi¢ciminde tezahiir ettigi bir yer olma roliinii
vurgulamaktadir. Adanmiglik bu goriintiilere odaklanmaktadir, ancak tapinagin tamami ayni
zamanda ilahi varligin ¢agrisimi olarak kabul edilen bir ibadet nesnesi olarak kabul
edilmektedir. Hem kutsal imgeler hem de tapinagin tamami, tanrilarin gegici meskenleri
olarak goriilmektedir ve Tanrimin ilahi tezahiirli icin ritiieller gerektigine inanilmaktadir.
Tanrimin tapinaktaki siirekli mevcudiyeti tapmak rahipligi tarafindan siirdiiriilmekte ve
ritiiellerin  kutsal alandaki ilahi potansiyeli harekete gecirmedeki temel roli
vurgulanmaktadir. Eger ritiieller ihmal edilirse tapinagin hareketsiz kaldig: ve tanrilarin artik

orada “ikamet etmedigi” diistiniilmektedir. (Mitchell, 1988)

Hindu tapinak mimarisi, binlerce yillik gelisim siirecinin bir {iriinii olarak, Hindu
kiiltiirinlin dini, sanatsal ve toplumsal degerlerini yansitan karmasik ve simgesel yapilar
olusturur. “4 Review Study on Architecture of Hindu Temple” makalesine gore, Hindu kutsal
mekanlari tipik olarak birka¢ ana bolimden olugsmaktadir. En kutsal alan “garbhagriha” ya
da tanrinin evi olarak adlandirilmaktadir ve genellikle en icteki bélmedir. Burasi, tapinagin
tanrisina adanmustir ve genellikle yiiksek bir platform iizerinde, ziyaretgilerin etrafinda
dolasabilecegi sekilde yerlestirilmis bir idol igermektedir. Garbhagriha’nin {izerinde,

genellikle yapiy1 gorsel olarak domine eden ve tanrinin evrensel enerjisini simgeleyen bir
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kule veya “shikhara” bulunmaktadir. “Mandapa” veya toplanma salonu, garbhagriha’nin
oniinde yer almaktadir ve ¢ogunlukla dini torenler ve topluluk ibadetleri igin
kullanilmaktadir. Bu alan genellikle siitunlarla ¢evrilidir ve detayli oymalarla stislenmistir.
Tapinagin disina dogru ilerleyen “pradakshina patha™ ise ziyaretcilerin tapinagin kutsal
alaninin etrafinda dolasarak meditasyon yapmalarina olanak taniyan bir yiiriiyiis yoludur.
Bu yapilar, Hindu inan¢ sisteminin evrensel ve kozmik diizen kavramlarini temsil
etmektedir. Tapinaklarin tasarimi, “vastu-purusha-mandala” ad1 verilen, evrenin geometrik
bir modeli olarak diisiiniilen karmagsik ve simetrik bir plan iizerine kurulmustur. Bu plan,
tapmagin her bir boliimiiniin evrensel bir diizene uyum saglamasini ve boylece hem mimari

hem de ruhsal bir uyum yaratmay1 amaglamaktadir. (Gurme ve Patil, 2022)

Hindu tapinak mimarisinde kullanilan temel geometrik sekillerin sembolizmi,
evrensel diizen ve kozmolojik kavramlar1 yansitan derin anlamlar tasir. Trivedi’ye gore bu
sembolik kullanimlarin kékenleri, Hindu tapinaklarinin hem sanatsal hem de ruhsal agidan
zenginlestirilmesinde 6nemli bir rol oynamaktadir. Ornegin, daire ve kare gibi temel
geometrik sekiller, Hindu tapinaklarinda sik¢a rastlanan ve kutsal kabul edilen yapisal
Ogelerdir. Daire, evrenin siirekliligini ve sonsuzlugunu temsil ederken; kare, dort ana yonii
ve boylece evrensel diizeni simgelemektedir. Bu iki sekil, siklikla tapinaklarin zemin
planinda ve ¢esitli mimari detaylarinda bir arada kullanilarak, kozmik ve dini anlamlarin bir
sentezini olusturmaktadir. Tapinak mimarisinde kullanilan bu sembolik geometrik formalar,
ayn1 zamanda Hindu kozmolojisinin temel prensiplerini gorsel bir dil ile ifade etmenin bir
yolu olarak goriilmektedir. Hindu felsefesi, evrenin bir biitlin olarak kendini tekrar eden
(holistik ve 6z-benzer) bir yapida oldugunu 6ne siirmektedir ve tapinak mimarisi de bu
felsefi goriisii yansitan bir model olarak tasarlanmistir. Bylece, tapinaklar sadece gorsel
olarak etkileyici yapilar olmakla kalmayip, ayni1 zamanda ziyaretgilere bu derin kozmolojik
ve felsefi kavramlar1 da aktarmaktadir. Bu baglamda, Hindu tapimaklarinin tasariminda
kullanilan geometrik sekiller, sadece mimari siislemeler olarak degil, ayn1 zamanda evrensel
ve ruhsal gergekliklerin birer ifadesi olarak da 6nem tasimaktadir. Tapinaklar, bu sembolik
dil araciligiyla, kutsal metinlerde ve 6gretilerde yer alan evrensel gergekleri somut bir forma

dontistiirerek, inananlar i¢in manevi bir yolculuk sunmaktadir. (Trivedi, 1193)
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Hindu tapinagi mimarisindeki siisleme alaninda, dekoratif unsurlardan olusan zengin
bir doku ortaya ¢ikmaktadir. Her biri sembolik 6nem tasiyan tablolar, heykeller ve siis
esyalar1 kutsal mekanlar1 siislemektedir. Tapinak duvarlari, canli renkler ve detaylar
kullanilarak ilahi anlatilarin tasvirleri i¢in tuval gorevi gérmektedir. Tanrilari, tanrigalari ve
mitolojik yaratiklari tasvir eden heykeller, kutsal ambiyansa katkida bulunarak 6liimlii ve
ilahi alemler arasinda gorsel bir diyalogu tesvik etmektedir. Ayrica, Khmer anitlarini
hatirlatan niliifer ¢igekleri veya yilan govdeleri gibi sembolik motifler, tapinagin
siislemesinde i¢ i¢e gegerek estetigin otesinde anlam katmanlar1 tasimaktadir. Vietnam’daki
Cham tapinaklarindaki kapi araliklari, Khmer anitlarinda bulunan alev benzeri motifleri
animsatan, kavisli ve dalgali yaprak bantlarindan olusan cift alinlikla stislenmistir. Angkor
Wat gibi yapilarda tanrilari, mitolojik sahneleri ve goksel varliklar tasvir eden oymalar,
gorsel anlatilar olarak hizmet etmekte ve inananlara tapinagin kutsal bolgelerinde manevi

bir yolculuga rehberlik etmektedir. (Mitchell, 1988)

Gurme ve Patil’e gore Hindu tapinak mimarisi biiylik Olciide iic ana stile
ayrilmaktadir: Nagara, Dravida ve Vesara. Nagara stili, 6zellikle Kuzey Hindistan’da
yaygindir ve en belirgin 6zelligi kavisli sekilli kuleleri olan “shikhara”dir. Bu kuleler,
tanrisal enerjinin yiikseldigi ve gokyliziine ulagtigi bir simge olarak digiiniilmektedir.
Nagara tapinaklarinin temel plani1 genellikle dikdortgen seklindedir ve birden fazla giris
kapisina sahip olabilmektedir. Bu yapilar genellikle bir merkezi garbhagriha (kutsal i¢
mekan) etrafinda insa edilmektedir ve bu kutsal alani cevreleyen bir yliriiyiis yolu
(pradakshina patha) bulunmaktadir. Nagara stili, zaman i¢inde gelismis ve ¢esitli alt stillere
ayrilmistir, bu stiller bolgesel etkilere gore degisiklik gostermektedir. Dravida stili, Giiney
Hindistan’a ozgilidiir ve biiyiik, piramit seklinde katmanli kuleleri (vimana) ile
taninmaktadir. Tapinagin ana tanris1 bu kulelerin altinda yer almaktadir ve kule, yukar
dogru daralarak ilerlemektedir. Dravida tapinaklariin karakteristik bir diger 6zelligi ise
bliyiik kap1 kuleleri olan “gopuram”lardir. Gopuramlar, genellikle tapinak kompleksinin
sinirlarinda yer almaktadir ve detayli oymalarla siislenmistir. Bu tapinaklar ayrica genis
avlulara ve ¢evresinde birgok kiigiik tapinagin bulundugu karmasik komplekslere sahiptir.
Dravida mimarisi, ayrintili siislemeleri ve devasa boyutlar ile bilinmektedir. Vesara stili,
Nagara ve Dravida stillerinin 6gelerini birlestirmekte ve genellikle Karnataka gibi Giiney

Hindistan’in merkezi ve kuzey bdlgelerinde goriilmektedir. Vesara tapinaklart hem kare hem
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de dairesel unsurlari i¢ceren hibrit bir plana sahiptir. Bu stil, Dravida’nin genis gopuramlari
ve Nagara’nin yiiksek shikharalar1 gibi 6zelliklerini harmanlamaktadir. Vesara mimarisi,
bolgesel farkliliklar gdstermektedir ve bu stil altinda insa edilen tapinaklar genellikle

eksantrik ve yenilik¢i tasarimlara sahiptir. (Gurme ve Patil, 2022)

Hindu tapinaklarinin mimari bi¢imi, diinyevi ve goksel alemler arasindaki derin
baglantinin bir kanit1 olarak goriilmektedir. Angkor Wat’un 6rnek aldigi Kambogya’daki
tapinaklar, karmasik oymalar ve yliksek yapilarla karakterize edilen simetrik bir diizeni takip
etmektedir. Bu simetri kozmik diizeni simgelemekte ve Hindularin evrenin uyumuna olan
inancini yansitmaktadir. Buna karsilik, Vietnam’daki Cham tapinaklart Khmer tarzindan bir
ayrilma sergilemektedir. Mi Son, Hoa Lai, Dong Duong ve Po Nagar’da bulunan bu
tapinaklar, diizensiz bir sekilde diizenlenmis izole yap1 gruplarimi sergilemektedir. Cham
mimarisinde simetrik tapinak komplekslerinin olmayisi, birbirine bagl yapilardan ziyade
bireysel kutsal alanlar1 vurgulayan bir evrimi yansitmaktadir. Tapinaklarin farkli bigimleri,
her bir kutsal alanda ilahi olanin kisisellestirilmis deneyimine katkida bulunmaktadir.
Dahasi, Cham tapinaklari, kutsal alan i¢inde bagimsiz kutsal goriintiileri tutacak bir kaide
gibi ayirt edici 6zellikler igermektedir. Bu yerlesim, ibadet eden kisi ile ilahi imge arasindaki
somut baglantiy1 vurgulayarak, bu kutsal alanlardaki dini deneyimin samimi dogasini
vurgulamaktadir. Hindu tapinak mimarisi, Kambogya’nin simetrik ve biiyiik yapilarindan
Vietnam’in diizensiz ve bireysellestirilmis Cham tapinaklarina kadar ¢ok cesitli stilleri
sergilemektedir. Her form, Hindu tapinak mimarisinin genel zenginligine katkida bulunan

kendi sembolik anlamlarini1 tasimaktadir. (Mitchell, 1988)
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Sekil 4.4 Angkor Wat tapinagi (Er, 2019)

Tapinak insasinin daha siireksiz bir gelenegi yansittigi Hindistan’in kuzeyinde, kutsal
mekanlar ile ¢evreleri arasindaki baglamsal 6lcek iliskisi odak noktasi haline gelmektedir.
Chandellas, Kalingas ve Solankis donemlerinde insa edilen tapinaklar mimari manzaray1
etkilemeye devam etmektedir. Bu baglamda 6lcek, tapinagin fiziksel boyutlarin 6tesine
gecerek tapinagin daha genis kiiltiirel ve cografi baglam i¢indeki roliinii kapsamaktadir.
Fakat yabanci yonetimi ve ekonomik degisimler karsisinda tapinak projelerinin dlgegi
zamanla kiiciilme gostermistir. Bu azalma yalnizca ekonomik kisitlamalar1 degil, aym

zamanda genel etki ve himaye 6l¢egindeki degisimi de yansitmaktadir. (Mitchell, 1988)

Hindu tapinaklarinin yerlesimi, ruhsal 6nemle derinden i¢ ice ge¢mis biitiinsel bir
yonelimi kapsayan, salt fiziksel diizenlemenin 6tesine uzanmaktadir. Hindu Asya’sindaki
tapinaklar, kutsal ve kozmik diizen arasinda derin bir baglantiy1 somutlastirarak kozmik
ilkelere uyum saglayacak sekilde titizlikle konumlandirilmigtir. Bu biitiinsel yonelimin
o6nemli bir yonii, tapinak yapiminda gozlemlenen ana yonelimdir. Tapinagin girisi genellikle
doguya doniik olup, yiikselen giinesin yoniinii, aydinlanmay1 simgelemekte ve karanliktan
aydinhiga gecisi vurgulamaktadir. Ana noktalarla yapilan bu kasith hizalama, tapinagin

kozmik bir araci olama roliiniin altin1 ¢izmekte, aydinlanmaya ve ilahi anlayisa dogru ruhsal
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bir yolculugu kolaylastirmaktadir. Birincil tanriy1r barindiran sanctum sanctorum, kozmik
enerjinin ve ilahi mevcudiyetin 6ziinii simgeleyen, tapinagin kalbine stratejik bir sekilde
yerlestirilmistir. Ozellikle mimari siirekliligi saglayan giiney tapinaklarindaki kutsal
mekanlarin biitiinsel yonelimi, Hindu felsefesine derinlemesine yerlesmis kozmik bir diinya

goriislinli yansitan mekansal bir anlatiya doniismektedir. (Mitchell, 1988)

Tapinak alani i¢indeki 6gelerin yerlesimi, kutsal yapiya anlam katmanlar1 ekleyen
sembolik bir koreografiyi ortaya ¢ikarmaktadir. Kutsal alandaki kutsal imgelerin kaidelere
yerlestirilmesi bilingli bir mekansal diizenlemenin 6rnegi olarak gosterilebilmektedir. Kaide,
bagimsiz kutsal imgeler icin bir platform gorevi gorerek ilahi ve diinyevi alem arasinda
somut bir baglanti olusturmaktadir. Ayrica, tapinak duvarlarimi taglandiran basamakl
cikintili kornig ve iist yapidaki giderek azalan basamakli kat serisi, yalnizca estetik amacl
degil, ayn1 zamanda simgesel Onem tasiyan bilingli bir diizenlemeyi gozler Oniine
sermektedir. Bu dikey diizenleme yiikselisi simgelemekte ve inananlarin bilincin daha
yiiksek alemlerine dogru ruhsal yolculugunu yansitmaktadir. Temelde, tapinak alani i¢indeki
Ogelerin yerlesimi, salt mimari tasarimin 6tesine gecerek, kutsal anlatinin ortaya ¢iktig1 bir
dil haline gelmektedir. Tapmagin girisinden i¢ kutsal alana kadar her 6ge, biitlinsel bir
mekansal deneyime katkida bulunacak sekilde titizlikle konumlandirilmistir ve ibadet
edenleri Hindu kozmolojisinin metafizik alemlerinde sembolik bir yolculuga davet

etmektedir. (Mitchell, 1988)

Hindu tapinagi mimarisi, her biri biitiinsel manevi deneyime katkida bulunan farkl
islevlerle dolu olan incelikli ve ¢esitli mekan ve mimari unsurlar1 barindirmaktadir. Tapinak
planinin ayrilmaz bir pargasi olan ibadet salonlari, inananlarin dini ritiieller ve dualar i¢in
bir araya geldigi ve kolektif bir ruhsal enerjiyi besleyen ortak alanlar olarak hizmet
etmektedir. Tapmak yapilart iginde stratejik olarak konumlandirilan ¢an kuleleri, isitsel
islevlerinin Gtesinde sembolik bir 6neme sahiptir. Can ¢alma eylemi, ilahi bir atmosfer
yarattigina, iyiliksever enerjileri davet ettigine ve olumsuzluklar1 dagittigina inanilan kutsal
bir ritiiel olarak diistiniilmektedir. Saygi duyulan tanrilara ev sahipligi yapan kutsal alanlar,
kozmik prensiplerle uyumlu, titiz bir yerlesimle tapinagin islevselliginde merkezi bir rol

oynamaktadir. Inananlar darshan’a katilarak tanrilarla gorsel olarak baglant1 kurmakta ve
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insan ile ilahi arasinda dogrudan bir baglanti kurmaktadir. Ek olarak, Hindu tapinaklari,
ritiiel temizlik i¢in su alanlarina yonelen téren basamaklari gibi ritiieller i¢in 6zel mekanlar
icerebilmekte ve tapinak kompleksi i¢indeki manevi yolculugu zenginlestirebilmektedir.
Avlular ve bahgeler de dahil olmak iizere dogal unsurlarin entegrasyonu, islevsel yonii daha
da gliglendirerek inananlar1 doga araciligiyla ilahi olanla bulusturan derin diisiincelere dalma
alanlar1 saglamaktadir. Oziinde, Hindu tapinaklarindaki ibadethanelerden kutsal alanlara ve
ritiiel alanlara kadar uzanan ¢ok yonlii islevler, toplu olarak kapsamli bir mimari tasarima

katkida bulunarak ibadet edenler ile ilahi olan arasinda derin ve anlamli bir baglanti

kurulmasini kolaylastirmaktadir. (Mitchell, 1988)

Sekil 4.5 Mi Son Tapinagi (Todd, 2014)

Asya’nin kiiltiirel ve tarihi dokusuna goémiilii olan tapinaklar, gelisen geleneklerin

yasayan anitlari olarak hizmet etmektedir. Zamanla toplumsal degisimler, yabanci etkiler ve
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degisen himaye bu kutsal yerlerin kimligini sekillendirmistir. Hinduizmin Budizm ile
etkilesimi, Mogol istilasindan sonra Vietnam’da oldugu gibi, dinamik kiiltiirel baglamin
altin1 ¢izmektedir. Ek olarak, Nepal, Bengal ve Kerala gibi ¢evre bdlgelerde tapinak
stillerinin hayatta kalmasi ve evrimi, halk sanatindan etkilenen yerel mimari tisluplarin
dayanikliligimi vurgulamaktadir. Bali’de yumusak volkanik taslarin oyulmasi sadece
sanatsal ifadeyi degil aynmi zamanda adanin kiiltiirel mirasiyla olan derin bagi da
yansitmaktadir. Boylece, kiiltiirel ve tarihsel baglamda Hindu tapinaklar1 manevi, sanatsal

ve toplumsal anlatilarin dinamik birikimleri olarak ortaya ¢ikmaktadir. (Mitchell, 1988)

Yukarida elde edilen bilgiler 1s18inda Hinduizm inancinin alti temel analiz

kavramlari altindaki analiz ¢izelgesi (Cizelge 4.4) hazirlanmistir.

Cizelge 4.4 Hinduizm kutsal mekanlar analiz ¢izelgesi

Temel Alt Baghklar | Notlar
Kavramlar
¢ Hindu tapinak mimarisi, Nagara, Dravida ve Vesara olmak lizere ii¢
Bigimsel olarak ana stile ayrilir.
farklilik gosteren | e Nagara stili, Kuzey Hindistan’da kavisli kuleleri (shikhara) ile bilinir.
yapt e Dravida stili, Gliney Hindistan’a 6zgii piramit seklindeki katmanl
elemanlarinin kuleleri (vimana) ile taninir
bulunmasi e Vesara stili, Nagara ve Dravida stillerini birlestirir ve Giiney
Bicim Hindistan’in merkezi ve kuzey bolgelerinde goriiliir.
¢ Hindu tapinaklarinda temel geometrik sekiller sik¢a kullanilir. Daire,
evrenin siirekliligini ve sonsuzlugunu temsil ederken kare, dort ana
Yapilardaki yonii ve evrensel diizeni simgelemektedir.
bicimsel 6lgek ¢ Bu iki sekil, tapinaklarin zemin planinda ve mimari detaylarinda bir
ozellikleri arada kullanilarak kozmik ve dini anlamlarin bir sentezini olusturur.
e Sembolik geometrik formlar ayni zamanda Hindu kozmolojisinin
temel prensiplerini gorsel bir dil ile ifade etmenin bir yoludur.
Yapilarin kendi e Hindu tapmaklarinin mimari bi¢imi, diinyevi ve goksel alemler
iginde ve arasindaki derin baglantinin bir kanitidir.
cevresiyle olan e Tapmaklarin farkli bigimleri, her bir kutsal alanda ilahi olanin
Olgek iligkisi kisisellestirilmis deneyimine katkida bulunmaktadir.
e Tapmaklar genellikle ana yonlerle ayni hizadadir, doguda girisleri
bulunmaktadir ve saflik, dogurganlik i¢in su sembollerini igermektedir.
Kutsal . A . 8
o N ¢ Kutsal matematik, kesin dlgliimler ve alan, zemin plani, dag ve
Baglam/ mekanlarin . P . ) .
. s kozmik eksen goriintiileri gibi mimari unsurlar, kozmik fikirlerin
Yerlesim biitlinsel olarak . =,
yonelimi sembolik temsiline katkida bulunmaktadir.
e Hindu tapiaklari, geometrileri ve tekrarlayan motifleri araciligryla
reenkarnasyonu ve Samsara’y1 simgelemektedir.
Mekan i¢indeki | @ Karmagik oymalar ve yiiksek yapilarla karakterize edilen simetrik bir
belli elemanlarmn | diizen, kozmik diizeni simgeler ve Hindularin evrenin uyumuna olan
kendi iglerindeki inancini yansitir.
yerlesimi
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Islevsel yonden

¢ Hindu tapinak mimarisi, ibadet salonlari, ¢an kuleleri ve kutsal alanlar
gibi cesitli mek&n ve mimari unsurlar1 barindirir.

farklilik gosteren | e Ibadet salonlari, inananlari dini ritiiellerini gergeklestirdigi merkezi
islev farkli mekanlarin alanlardir.
ve mimari e Can kuleleri, sembolik 6neme sahip olup ¢an ¢alma ritiieli, ilahi bir
elemanlarin atmosfer yaratir ve iyiliksever enerjileri davet ettigine inanilir.
bulunmasi e Kutsal alanlar, inananlar ile tanrilar arasinda baglanti kurulan ve
manevi deneyimlerin yasandigi yerlerdir.
e Tapinaklarda sembolik 6neme sahip tablolar, heykeller ve siis esyalari
kullanilarak kutsal mekanlar siislenir.
Yapida farkl: . dDuvarlar, ‘il‘ahi anlatilar1 tasvir etmek i¢in canli renkler ve detaylarla
. ekore edilir.
Siisleme susle?me .. ¢ Heykeller ve sembolik motifler, estetik unsurlarin 6tesinde anlam
tekniklerinin e e i i .
Kullanilmast kgtmarjlarl tas%r ve oliimlii ve ilahi alemler arasinda gorsel bir
diyalogu temsil eder.
e Mitolojik sahneleri ve goksel varliklart tasvir eden oymalar, manevi
yolculuklarinda rehberlik eder.
e Hindu tapinaklarinda 1sik, kutsal bir sembol olarak kabul edilir ve
Yap1 icinde gerek | mimari tasarimda 6nemli bir rol oynar. Dogal 151k, tapinagin i¢indeki
dogal gerek yapay| ritiiellerin ve ibadetin atmosferini olusturmak i¢in kullanilir. Ozellikle
151k kullanimi tapinagin kutsal alanlarina yonlendirilen dogal 151k, ruhani bir atmosfer
yaratir ve ibadet edenlerin manevi deneyimini giiclendirir.
e Hindu tapinaklarinin insasinda kullanilan malzemeler, dayaniklilik,
estetik ve dini sembolizm gibi faktdrler géz oniinde bulundurularak
Atmosfer secilir. Tag, mermer, ahgap ve cimento gibi dogal ve dayanikli

Yap1 ve i¢ mekan
malzeme segimi

malzemeler sik¢a tercih edilir.

e Tapinaklarin dig cephesinde genellikle tas ve mermer gibi saglam
malzemeler kullanilirken, i¢ mekanlarda daha sicak ve davetkar bir
atmosfer olusturmak i¢in ahsap ve renkli taslar da tercih edilir.

e Tapinak icindeki heykeller, freskler ve diger sanat eserleri genellikle
mermer veya tas lizerine oyma veya boyama teknigiyle yapilir. Bu
malzemelerin dayanikliligi, sanat eserlerinin uzun omiirlii olmasini
saglar.

Kiiltiirel ve
Tarihsel
Baglam

Kutsal
mekanlarin
zamansal ve
kiiltiirel iliskileri

e Asya’daki tapinaklar, bolgenin kiiltiirel ve tarihi dokusuna sikica kok
salmis ve gelisen geleneklerin canli anitlaridir.

e Toplumsal degisimler, yabanci etkiler ve degisen himayeler
tapinaklarin kimligini sekillendirmistir.

¢ Nepal, Bengal, Kerala ve Bali gibi bolgelerde tapinak stillerinin
hayatta kalmasi, yerel mimari tisluplarin dayanikliligini ve kiiltiirel
baglar1 yansitir.

4.1.2.3. Yahudilik

Yahudilik, Dogu dinlerinden farkli olarak, peygamberler tarafindan insanliga

vahyedilen, her seye giicii yeten mutlak bir Tanri’nin etrafinda sekillenmektedir. Kurtulus,

Ibrahim ve Musa’ya gonderilen vahiyler gibi 6nemli anlarin isaretlendigi, Tanri’ya

teslimiyet yoluyla elde edilmektedir. Kutsal bir ¢adir olan ilk Yahudi tapinagi, Yahudi kutsal
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alanin1 tanimlayan unsurlarla ¢élde insa edilmistir. Kudiis’teki Tapinak daha sonra bu
unsurlar1 blinyesinde barindirmistir. Kudiis’teki Stileyman Mabedi’nin yikimlarindan sonra,

Yahudilerin ibadet ve cemaat yerleri olarak “sinagog ”lar ortaya ¢ikmistir.

Sinagoglarin mimari bi¢cimi sembolik Oneme sahip zengin bir dokuyu ortaya
cikarmaktadir. Siitunlarin, kemerlerin, kubbelerin ve kulelerin sinagog mimarisine dahil
edilmesi, her bir bilesene benzersiz anlamlar kazandirmaktadir. Istikrar ifade eden siitunlar
mecazi olarak manevi toplulugun temel destegi olarak hizmet ederken, kemerler diinyevi ve
ilahi alemler arasinda sembolik bir kdprii kurmaktadir. Ister kubbe ister tonoz olsun, gati
kaplama sistemlerinin se¢imi farkli bir sembolizm kazandirmaktadir; kubbeler koruyucu
birligi temsil ederken, tonozlar goklere dogru ruhsal bir yiikselisi ifade etmektedir. Sinagog
icindeki mekansal diizenleme; oOzellikle ayinin yiiritildiigli, Tevrat’in okundugu
yukseltilmis platform olan Bimah (Sekil 4.6) ve “aron ha-kodesh” veya “hekhal” ad1 verilen
Tevrat Sandigi’nin merkezi konumu, kutsal bir hiyerarsi olusturarak Bimah’in kutsal
metinlerle toplumsal etkilesimdeki merkezi roliinii vurgulamaktadir. Dahast ister uyumlu bir
sekilde harmanlanmais ister kasith olarak ¢esitlendirilmis olsun, mimari 6gelerin etkilesimi,
gelenek ile topluluk icindeki uyum arasindaki kapsayici dogayr veya dinamik iliskiyi
aktarmaktadir. Oziinde, sinagoglarin incelikli ve karmasik mimari dili, kolektif kimligi,
inanglar1 ve ozlemleri dile getirerek kutsal mekana gomiilii derin bir anlatiyr ortaya

cikarmaktadir. (Krinsky, 1985)

Sinagoglar, Yahudi toplumunun dini yasaminin merkezi olmasinin yani sira sosyal
ve kiiltiirel etkinliklerin diizenlendigi mekanlar olarak da islev gormektedir. Hachlili,
sinagoglarin genelde dikdortgen veya bazen ¢okgen bir plana sahip oldugunu ve girislerinin
genellikle Kudiis’e dogru yonlendirildigini belirtmistir. I¢ mekanlar genellikle basit, ancak
anlamli siislemelerle dekore edilmistir, bu siislemeler dini temalar1 ve tarihi olaylar
yansitmaktadir. Torah Sandigi, Tevrat rulolarnin saklandigi ve okundugu yerdir ve
sinagogun en kutsal boliimii olarak kabul edilmektedir. Hachlili, Torah Nisaninin genellikle
sinagogun dogu duvarinda, yani Kudiis yoniinde konumlandirildigini agiklamistir. Bu
diizenleme, cemaatin ibadet sirasinda Kudiis’e dogru donmesini saglamaktadir. Kadinlar

galerisi gibi 6zellikler de Hachlili’nin ¢calismasinda ele alinmistir. Sinagoglarda kadinlar igin
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ayrilmig 6zel boliimler, cemaatin cinsiyetlere gore ayrildigi alanlar olarak islev gérmektedir.
Bu galeriler genellikle ana dua alaninin iist katinda yer almakta ve kadinlarin ibadetleri
gorebilmesine, ancak erkeklerden ayri1 tutulmasina olanak tanmimaktadir. Sinagog i¢
mekanlarinda kullanilan diger 6nemli elemanlar arasinda, cemaatin oturdugu siralar, dua
kiirstileri ve cesitli ritiiel nesneleri yer almaktadir. Hachlili, sinagoglarin bu i¢ mekan
diizenlemelerinin, dini ritliellerin yerine getirilmesini destekleyecek sekilde tasarlandigini
belirtmistir. Ayrica, sinagog duvarlarinda sik¢a rastlanan freskler ve mozaikler, dini
hikayeleri ve sembolleri canlandirmaktadir, bu sanatsal ¢alismalar cemaatin dini bilgisini ve
Yahudi kimligini pekistirmektedir. Rachel Hachlili’nin ¢alismasi, sinagog mimarisinin ve i¢
mekan diizenlemelerinin, Yahudi Diasporasi’nin dini, kiiltiirel ve toplumsal yagaminda nasil
merkezi bir rol oynadigini detayli bir sekilde ortaya koymaktadir. Bu ¢alisma, sinagoglarin
sadece ibadet mekanlar1 olmadigini, ayn1 zamanda toplumsal kimligin ve kiiltiirel mirasin

korunmasinda kilit bir rol oynadigini vurgulamaktadir. (Hachlili, 1998)

Sekil 4.6 Touro Sinagogu bimah1 (Manca, 2016)
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Sinagoglar 6l¢cek bakimindan incelendiginde dahili olarak, Bimah, Tevrat Sandig1 ve
oturma diizenlemeleri gibi mimari unsurlarin bilingli yerlesimi ve oranlarinda kendini
gostermektedir. Bu unsurlarin kasith olarak konumlandirilmasi, toplu duanin, kutsal
metinlerle etkilesimin ve cemaatin birliginin merkeziligini vurgulayarak kutsal bir hiyerarsi
kurmaya hizmet etmektedir. Dahasi, bu i¢ unsurlar arasindaki 6lcek iligkileri, cemaatin
kolektif yolculugunu ileterek, kutsal mekan i¢inde manevi hareketin bir koreografisini
olusturmaktadir. Baglamsal oOlc¢ekte, sinagoglar ve cevreleri arasindaki iliski de aymi
derecede etkilidir. Kentsel dokuyla kasitli biitiinlesme veya kasitli olarak ayrilma,
toplulugun kimligini daha genis toplumsal baglam ic¢inde miizakere etmesi anlamina
gelmektedir. Sinagoglar canli bir Yahudi mahallesine yerlestirildiginde toplumsal baglar1 ve
kimligi giiclendiren mekansal bir anlatiya katkida bulunmaktadir. Alternatif olarak,
sinagoglar sehir siliietinde gdze carpan yapilar olarak stratejik olarak konumlandirildiginda,
Yahudi cemaatinin daha genis toplumsal baglamda kalici varligint ve dayanikliligini
simgeleyen sembolik yapilar haline gelmektedir. Dolayisiyla i¢sel ve baglamsal dlgekler
arasindaki etkilesim, kutsal ile laik, toplumsal olan ile birey arasindaki dinamik diyalogu

ortaya ¢ikararak sinagoglarin sembolik 6ziinii sekillendirmektedir. (Krinsky, 1985)

Franz Landsberger’in “Sinagog ve Kilise’de Kutsal Yon” baslikli ¢alismasinda,
sinagoglarin Kudiis’e yonelimi detayli bir sekilde incelenmektedir. Landsberger,
sinagoglarin yoOniiniin, Yahudi ibadetinin temel bir unsuru olarak Kudiis’e dogru
belirlendigini aciklamaktadir. Bu yonelim, Yahudi inancinda derin bir teolojik ve tarihsel
kokene sahiptir ve bu pratik, Tanri’nin yeryiiziindeki dini merkezi olarak goriilen Kudiis
Tapmagi’na olan bagliligi simgelemektedir. Landsberger, sinagog yoniiniin Yahudi
liturjisinde “antropojen” olarak adlandirilabilecegini belirtmektedir, ¢iinkii bu yon ibadet
eden insanlara gore belirlenmektedir. Bu kavram, sinagogun Tanri’min ikametgahi
olmadigini, fakat bir topluluk evi olarak hizmet verdigini vurgulamaktadir. Bu yapisal
diizenleme, bireyin ve toplumun, Kudiis’e olan manevi bagii pekistirmekte ve ibadet
sirasinda fiziksel olarak da bu kutsal sehre yonelmelerini saglamaktadir. Landsberger ayrica,
sinagog yapisinin, ibadet edenlerin Kudiis’e yonelmesini kolaylagtiracak sekilde
tasarlandigin1 belirtmistir. Buna paralel olarak, belirli unsurlarin sinagog mekanina
yerlestirilmesi, incelikli bir sembolizm dili olarak ortaya ¢ikmaktadir. Kutsal metinlerin

deposu olarak Tevrat Sandigi, toplumsal sayginin odak noktasini temsil eden merkezi bir
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konum tiistlenmektedir. Yiikseltilmis ve stratejik bir konuma sahip olan Bimah, kutsal s6zle
olan etkilesimi vurgulayarak toplumsal katilimin merkezi olarak hizmet etmektedir. Oturma
diizenlemeleri de cemaat i¢gindeki hiyerarsiyi yansitarak ve toplumsal birligi vurgulayarak
Oonemli bir rol oynamaktadir. Antik sinagoglarda genellikle ana girigin karsisinda, Kudiis’e
dogru bakan biiylik bir duvar yer almaktadir. Bu duvar, genellikle sinagogun en kutsal
alanini, yani Tevrat sandigini i¢cermektedir ve bu sayede topluluk hem fiziksel hem de
manevi olarak Kudiis’e yonelmis olmaktadir. Landsberger’in caligmasi, sinagoglarin
Kudiis’e yoneliminin sadece mimari bir tercih olmadigini, ayn1 zamanda Yahudi dini pratigi
ve inancinin bir yansimasi oldugunu gostermektedir. Bu yonelim, tarihsel ve dini baglamda
bir biitlinliikk saglamakta ve Yahudi toplulugunun Kudiis’le olan manevi ve tarihi bagini
pekistirmektedir. Sinagoglarin bu sekilde konumlandirilmasi, Yahudi inancinda Kudiis’iin
merkezi 6nemini ve kutsalligin1 vurgulamaktadir ve bu kutsal sehre olan baglilig1 giinliik

ibadet ritiiellerine entegre etmektedir. (Landsberger, 1957)

Sekil 4.7 Central Synagogue of NYC (Horowitz, 2023)

Sinagog mimari dgelerinin islevsel analizinin merkezinde cemaatin ibadet i¢in bir
araya geldigi kutsal alan olan ibadethane yer almaktadir. Bu kutsal alanda, Bimah islevsel
bir merkez olarak ortaya ¢ikmakta, kutsal metinlerin birlikte okumasini kolaylastirmakta ve

Yahudi ibadetinin katilimc1 dogasinin altin1 ¢izmektedir. Yiiksek konumu sadece goriiniirliik
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saglamakla kalmayip, aym1 zamanda kutsal anlatinin ortaya c¢iktig1 ortak bir asamayi
sembolize ederek paylasilan manevi sorumluluk duygusunu tesvik etmektedir.
Ibadethanenin &tesinde, yardimci alanlarin  dahil edilmesi islevsellik anlatimini
genisletmektedir. Bir kis veya hafta i¢i sinagogun varligi, ortak yasamin gesitli zamansal
boyutlarin1 kabul ederek daha kiigiik cemaatler veya farkli durumlar i¢in bir ortam
sunmaktadir. Sinagog mimarisi i¢indeki bir kadin boliimiiniin tanimlanmasi sadece pratik
amaglara hizmet etmekle kalmayip, ayn1 zamanda topluluk i¢indeki geleneksel cinsiyet
rollerini yansitan niiansl bir islevselligi de somutlastirmaktadir. Laik ve kutsal arasinda bir
esik gorevi goren giris kapisi sembolik bir 6nem kazanarak bireylerin kutsal alana
girdiklerinde diinyevi kaygilar1 geride birakarak ruhsal odaklanma durumuna gecis
yaptiklari bir alan haline gelmektedir. Dahasi, el yikama ¢esmesiyle birlikte, ibadet edenlerin
ibadethaneye girmeden dnce manevi temizligini vurgulayan bir arinma ritiielini simgeledigi
sOylenebilmektedir. Topluluk ofisleri, sinagog personeli i¢in konutlar ve sinagog kompleksi
icindeki lonca toplanti odalari, islevselligi idari ve toplumsal alemlere genisleterek
sinagogun sosyal ve oOrgiitsel bir merkez olarak c¢ok yonlii roliinii vurgulamaktadir.
Cocuklarin okul odalart ve calisma evleri, Yahudi geleneginin devamliligini ve Yahudi
kiiltiirlinde egitimin 6nemini simgelemektedir. Bu alanlar, dini dgretilerin ve toplumsal
bilginin gelecek nesillere aktarilmasina verilen degerin altin1 ¢izmektedir. Haham mahkeme
salonlarinin bitisikligi, sinagogun sadece bir ibadet merkezi degil, ayn1 zamanda toplum
icindeki yasal ve etik miizakerelerin de merkezi olarak roliinii vurgulamaktadir. Matsa firini,
sosyal salon ve mutfak gibi mekéanlarin dahil edilmesi, giinliik yagamin dini uygulamalarla
biitiinlesmesine isaret etmektedir. Ornegin matzah firini, beslenme kurallarina titizlikle bagh
kalinmasin1 sembolize ederken, sosyal salon ortak toplantilar ve kutlamalar i¢in bir mekan
haline gelerek ortak nese ve dostlugun 6nemini giigclendirmektedir. Diigiin ve bar mitzvah
resepsiyonlart gibi etkinliklere hazirlanan mutfaklar, toplumsal kutlama wve birlik
diisiincesiyle ortiismektedir. Oziinde, sinagog mimarisine gomiilii islevsellik, alanlarin ve
unsurlarin sadece ritiiel amaclara degil, ayn1 zamanda Yahudi cemaatinin zaman iginde
gelisen ahlakini da somutlastirdigi dinamik toplumsal yasamin bir anlatisin1 drtmektedir.

(Krinsky, 1985)

Kaufmann’in “Art in the Synagogue” adli makalesinde sinagog mimarisi ve

stislemeleri {izerine genis bir inceleme sunulmustur. Kaufmann, sinagoglarin tarihsel olarak
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sanat eserleriyle siislendigini ve bu slislemelerin Yahudi ibadet pratikleriyle i¢ ige gectigini
belirtmistir. Makalede, sinagoglarin i¢ ve dis dekorasyonlarinda kullanilan motifler ve
sanatsal Ogeler detaylandirilmistir. Makaleye gore, sinagog i¢ mekanlarinda siklikla
kullanilan motifler arasinda hayvan figiirleri ve bitkisel desenler yer almaktadir. Ozellikle
Ascoli ve Pesaro’daki sinagoglarda, Kutsal Sandik (Aron Kodesh) yakininda bulunan iki
aslan heykelin dikkat ¢ekici oldugunu sdylemistir. Bu aslanlar, Yahudi sanatinda sikca
rastlanan bir motif olup, Tevrat sandigin1 koruyor gibi tasvir edilmislerdir. Aslan figiirleri,
glic ve koruma sembolii olarak kabul edilir ve sinagogun kutsal alanini daha da
anlamlandirmaktadir. Kaufmann ayrica, sinagog siislemelerinde kullanilan diger hayvan
figiirlerine de deginmistir. Ornegin, Eski Ahit’te gecen ve Tanri’nin tahtini tagtyan hayali
yaratiklarin betimlemelerine izin verilmis, ancak bu figiirlerin biitiin olarak degil, parca
parca veya simgesel olarak kullanilmasi gerektigi vurgulanmistir. Sinagoglarin duvarlarina
islenen bitkisel motifler ve geometrik desenler de Yahudi sanatinin 6nemli bir pargasidir. Bu
tir siislemeler, sinagogun i¢ mekanma estetik bir zenginlik katmakla kalmayip, ayni
zamanda kutsal metinlerde gecen doga dgelerine atifta bulunmaktadir. Ozellikle palmiye
dali, iiztim salkimi gibi motifler, bereket ve bolluk simgeleri olarak kabul edilmektedir ve
Yahudi inancinin doga ile olan bagini yansitmaktadir. Kaufmann’in analizi, sinagog
mimarisindeki sanatsal siislemelerin sadece dekoratif olmadigini, ayn1 zamanda teolojik ve
kilttirel derinlikleriyle Yahudi kimligini ve inancini ifade etme araci olarak kullanildigini
ortaya koymaktadir. Bu siislemeler, sinagoglar1 sadece bir ibadet yeri olmaktan ¢ikarip, ayn1
zamanda birer sanat eseri haline getirmekte ve cemaatin ruhani deneyimini

zenginlestirmektedir. (Kaufmann, 1879)

Bir sinagogun igindeki siislemeler, estetik siislemeleri derin sembolik anlamlarla
karmasik bir sekilde bir araya getirerek Yahudi maneviyatinin ve mirasinin zengin dokusunu
yansitir. Bir sinagogdaki resimler genellikle Yahudi tarihinden sahneleri, kutsal anlatilart
veya dini ilkelerin sembolik temsillerini tasvir etmektedir. Bu sanatsal sunumlar, salt
dekorasyonun oGtesine gecgerek ibadet edenleri kolektif ge¢misleriyle bulusturan gorsel
anlatilar gorevi gormektedir. Heykeller, tapinma amaciyla kullanilmadigi siirece
sinagoglarda bulunabilmekte ve mevcut olduklarinda, Yahudi geleneginden saygi duyulan
figiirleri temsil edebilmekte ve kutsal alana ii¢ boyutlu bir goriinim katabilmektedir.

Sinagog mimarisi baglaminda siisleme, salt gorsel cekiciligin Otesine gecerek kiiltiirel
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kimligin ve tarihsel siirekliligin gorsel bir tezahiiriinii temsil etmektedir. Tevrat perdeleri,
sandik oOrtiileri veya diger kutsal nesneler {izerindeki karmasik ayrintilar, ibadet edenleri
tarihi koklerine ve dini geleneklerine baglayan derin bir sembolizm tasiyabilmektedir. Bu
siis unsurlarina yonelik motif, desen ve malzeme secimi maneviyat ve saygi duygusu
uyandirabilmektedir. Siislemenin dnemi i¢ mekanla sinirli olmayip dig mekanlarda toplumun
ortak inanglarinin gorsel ifadesi olarak hizmet eden dekoratif unsurlar da bulunabilmektedir.
Cepheler, girisler ve kubbelerdeki siis tasarimlari teolojik anlatilar1 aktarabilmekte ve
sinagogun kutsal dogasini kiiltiirel ve tarihi baglami i¢inde gliglendirebilmektedir. Dahasi,
siisleme tarzlarinin zaman i¢indeki evrimi, kiiltiirel uygulamalardaki, sanatsal etkilerdeki ve
teolojik yorumlardaki degisiklikleri yansitabilmektedir. Sinagog mimarisi daha genis
toplumsal degisimlerle etkilesime girdikge, slisleme 6zellikleri toplumun degisen kimligine

ve ihtiyag¢larina uyum saglayan dinamik semboller haline gelmektedir. (Krinsky, 1985)

Sinagoglarda 1s181n kullanimi (Sekil 4.8), manevi kavramlari yansitan ve genel ibadet
deneyimini gelistiren derin bir sembolik anlam tasimaktadir. Sinagoglar, kutsal bir ortam
yaratmak icin hem dogal hem de yapay 15181 stratejik olarak kullanmaktadir. Mum 15181,
lambalar ve daha sonra elektrik 1siklari, ilahi varlig1 ve aydinlanmay1 simgeleyen sinagog
mekanlarinin ayrilmaz bir pargasi olmustur. Pencerelerden veya cati pencerelerinden
siizlilen dogal 1s1k, genellikle Tanri’nin kutsal alandaki varligin1 temsil eden ilahi
aydinlatmanin bir metaforu olarak goriilmektedir. Giiniin farkli zamanlarinda 151k ve
gblgenin etkilesimi, ruhsal tefekkiirii uyandirabilmekte ve ibadet edenlerin ilahi olanla
baglantisin1 giiglendirebilmektedir. Samdan, asili lambalar ve diger armatiirler gibi yapay
aydinlatma yalnizca fiziksel alan1 aydinlatmakla kalmaz, ayn1 zamanda sembolik bir katman
da eklemektedir. Ister dogal ister yapay olarak 1s1¢in kullanimi genel olarak “Tanri’'min halk
arasindaki varligimin bir sembolii” veya “Kudiis teki mabetten ¢ikan ruhsal isigin temsili”

veya “Yahudilerin canli tutmasi gereken Kanunun bir sembolii” olarak yorumlanmaktadir.

(Krinsky, 1985)
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Sekil 4.8 Eldridge Street Sinagogu i¢ mekani (URL-02)

Sinagog mimarisi, kiiltiirel ve tarihi baglamlarla derinden i¢ ice gegmis olup, zaman
icinde Yahudi cemaatinin kimligini sekillendirip yansitmaktadir. Sinagoglarin mekansal
diizeni, tasarim Ogeleri ve hatta sinagoglarin icinde veya g¢evresinde bulunan yardimci
alanlarin varligi, toplumun gelisen ihtiyag¢larina, uygulamalarina ve sosyal dinamiklerine
isaret etmektedir. Yiizyillar boyunca sinagog mimarisindeki degisiklikler, Yahudi
kimligindeki asimilasyondan kiiltiirel farklilik iddiasina kadar uzanan degisimleri
yansitabildigi sOylenebilmektedir. Sinagoglarin tarihi baglami, 06zellikle de zuliim
donemlerinde, onlarin konumunu, tasarimini ve daha genis kentsel veya kirsal alandaki
goriintirliigiinii etkileyebilmektedir. Farkli bolgelerdeki ve tarihi donemlerdeki sinagoglar,
sanatsal iisluplardan, yerel yap1 geleneklerinden ve teolojik yorumlardan etkilenen mimari
Ozellikler sergileyebilmektedir. Sinagog, Yahudi cemaatinin kiiltiirel yolculugunun somut
bir kaydi haline gelmekte, yapilarin dayanikliligini, uyum saglama yeteneg§ini ve ruhani
gelenekleri korumaya olan bagliligini1 yansitmaktadir. (Krinsky, 1985) Rachel Hachlili’nin
“Ancient Jewish Art and Archaeology in the Diaspora” adli kitabinda, Yahudi sanat1 ve
arkeolojisi iizerine genis bir perspektif sunulmakta, Ozellikle sinagoglarin mekéan

yerlesimleri iizerinde durulmaktadir. Hachlili, Diaspora’daki Yahudi topluluklarinin
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sinagoglarini, sosyal ve dini yapilar olarak nasil konumlandirdiklarin1 ve bu mekanlarin
mimari 6zelliklerini detayl1 bir sekilde agiklamistir. Sinagoglarin, Yahudi toplumunun dini
ve toplumsal hayatinin merkezi olarak islev gordiigiinii vurgulayan Hachlili, bu yapilarin
sadece ibadet mekanlar1 olmanin Gtesinde, topluluk merkezi, egitim yeri ve sosyal
etkinliklerin diizenlendigi alanlar olarak da kullanildiginin altin1 ¢izmistir. Diaspora’daki
sinagoglarin mimarisi, genellikle yerel kiiltiirlerden ve cevresel kosullardan etkilenmis,
farkli cografyalarda farkli mimari stiller gostermistir. Ancak genel olarak, sinagoglarin
mimari diizenlemeleri ve siislemeleri, Yahudi dini ritiiellerine ve Tora’ya olan derin saygiy1
yansitan bir bigimde tasarlanmustir. Ozellikle Dura Europos sinagogu gibi bazi énemli
orneklerde, duvar resimleri ve mozaikler gibi sanatsal ogeler, sinagoglarin hem dini
islevlerini hem de estetik zenginliklerini gozler dniine sermektedir. Hachlili, Dura Europos
sinagogunun duvar resimlerini ayrintili bir sekilde analiz ederek, bu sanat eserlerinin Yahudi
ikonografisinde nasil bir yer tuttugunu ve dini hikayeler ile simgelerin nasil
gorsellestirildigini agiklamistir. Kitapta, sinagoglarin toplumsal ve kiiltiirel baglamda nasil
merkezi roller iistlendigi ve Yahudi Diasporasi’nin yasadigi cografyalardaki mimari ve
sanatsal etkilesimler iginde nasil bir konumda oldugu {izerinde durulmaktadir. Hachlili,
sinagoglarin, Yahudi topluluklarinin kimliklerini korumak ve dini pratiklerini siirdiirmek

icin nasil stratejik olarak kullanildigin1 vurgulamaktadir. (Hachlili, 1998)

Calismada yukarida elde edilen bilgiler 15181inda Yahudilik inancinin alt1 temel analiz

kavramlar1 altindaki analiz ¢izelgesi (Cizelge 4.5) hazirlanmigtir.

Cizelge 4.5 Yahudilik kutsal mekanlar analiz ¢izelgesi

T 1
eme Alt Bashklar Notlar
Kavramlar
e Sinagoglarin mimari bi¢imi, sembolik anlam yiikli bir zenginligi
temsil eder. Siitunlar, kemerler, kubbeler ve kuleler gibi unsurlar, her
o L olarak biri benzersiz sembolizm tagir.
]fglgklﬁsli olara e [stikrar1 simgeleyen siitunlar, manevi toplulugun temel destegini
Bici arklilik gosteren temsil ederken, kemerler diinyevi ve ilahi alemler arasinda sembolik
1¢im ylapl | bir kdprii gérevi goriir.
glemantarinin e Sinagog i¢ mekanindaki diizenleme, Bimah ve Tevrat Sandigi’nin
bulunmast K _ N . .
onumu gibi unsurlar araciligiyla kutsal bir hiyerarsi olusturur ve
toplumsal etkilesimde merkezi bir rol oynar.
® Genelde dikdortgen veya bazen ¢okgen bir plana sahiptir.




44

Yahudi kutsal alanlari, sinagoglar ve tapinaklar gibi farkli bigimsel
6lgeklere sahip olabilir. Sinagoglar genellikle mahalle veya toplumun
ihtiyaclaria yonelik daha kiigiik 6lgekli ibadet yerleri olarak
kullanilirken, tapinaklar tarih boyunca biiyiik anitsal yapilar olarak

Yapilardaki inga edilmistir ve genellikle tiim Yahudi toplumunu agirlayacak

bigimsel 6lgek kapasitededir.

ozellikleri Yahudi kutsal alanlarmin bigimsel 6lgekleri, yerel cografyaya, niifus
yogunluguna ve dini ritliellerin gereksinimlerine bagli olarak degisir.
Ornegin, biiyiik sehirlerde bulunan sinagoglar genellikle daha biiyiik
ve gosterisli olabilirken, kirsal alanlardaki sinagoglar daha miitevazi
ve kiigiik 6lgekli olabilir.

Yapilarin kendi Sinagoglarin mekansal diizeni, tasarim Ogeleri ve hatta sinagoglarin

icinde ve icinde veya gevresinde bulunan yardimer alanlarin varligi, toplumun

gevresiyle olan gelisen ihtiyaglarina, uygulamalarina ve sosyal dinamiklerine isaret

olgek iligkisi etmektedir.

e Yapi girisleri genellikle Kudiis’e dogru yonlendirilmektedir.
Kutsal o . . .
N e Bu yonelim, “antropojen” olarak adlandirilabilmekte olup Yahudi
< mekanlarin . - .. . N L
Baglam/ biitiinsel olarak inancinda derin bir teolojik ve tarihsel kokene sahiptir.
Yerlesim yonelimi Tanr’'nin  yeryliziindeki dini merkezi olarak goriilen Kudiis
Tapinagi’na olan bagliligi simgelemektedir.
A s . Sinagog duvarlarinda sikga rastlanan freskler ve mozaikler, dini

Mekan igindeki ’ : .

. hikayeleri ve sembolleri canlandirmaktadir, bu sanatsal ¢aligmalar
belli elemanlarin o A . . - .
kenilerinddl cemaatin dini bilgisini ve Yahudi kimligini pekistirmektedir.

. Sinagoglarda kadinlar i¢in ayrilmis 06zel bdliimler, cemaatin
yerlesimi . .. o . .. .
cinsiyetlere gore ayrildig1 alanlar olarak islev gérmektedir.

. . Yiikseltilmis ve stratejik bir konuma sahip olan Bimah, kutsal s6zle
Islevsel yonden o, A .

. olan etkilesimi vurgulayarak toplumsal katilimin merkezi olarak
farklilik gosteren . .

r hizmet etmektedir.

; farkli mekanlarin . . oo 3 .

Islev . Yardime alanlar, sinagogun islevselligini genigleterek farkli cemaat
ve mimari o

ihtiyaclarimi da karsilamaktadir.
elemanlarin . N L ) )
bulunmasi I¢ mekanlarinda kullanilan diger 6nemli elemanlar arasinda, cemaatin
oturdugu siralar, dua kiirsiileri ve ¢esitli ritliel nesneleri yer almaktadir.
I¢ ve dis dekorasyonda kullanilan motifler arasinda hayvan figiirleri,
bitkisel desenler ve geometrik desenler bulunmaktadir.
Bu siislemeler, sadece estetik bir deger tasimakla kalmaz, ayni
zamanda kutsal metinlerde gecen doga 6gelerine atifta bulunarak
Yapida farklt manevi derinlik kazandirir.
Siisleme stisleme Sinagoglarm i¢ stislemeleri genellikle Yahudi tarihinden sahneleri,
tekniklerinin kutsal anlatilar1 veya dini ilkelerin sembolik temsillerini icerir. Bu
kullanilmasi sanatsal sunumlar, ibadet edenleri kolektif gegmisleriyle bulusturan
gorsel anlatilardir.
Kiiltiirel kimligin ve tarihsel siirekliligin gorsel bir tezahiiriinii temsil
eder ve toplumun degisen kimligine uyum saglayacak sekilde zamanla
evrim gegirir.
Sinagoglarda 151k, manevi sembollerin ve kavramlarin
.. yansitilmasinda énemli bir rol oynar.
Yapi i¢ginde gerek < S -
< Hem dogal hem de yapay 151k, ilahi varlig1 ve aydinlanmay1

dogal gerek yapay . .
simgelemektedir.

151k kullanimi e . . . .
Dogal 151k genellikle Tanri’nin kutsal alandaki varligini temsil eden

Atmosfer ilahi aydinlatmanin bir metaforu olarak kabul edilir.

Yapi ve i¢ mekan
malzeme segimi

Siis unsurlarina yonelik motif, desen ve malzeme se¢imi maneviyat
ve saygl duygusu uyandirabilmektedir.

Tevrat perdeleri, sandik ortiileri veya diger kutsal nesneler tizerindeki
karmasik ayrintilar, ibadet edenleri tarihi koklerine ve dini
geleneklerine baglayan derin bir sembolizm tagiyabilmektedir.
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o Sinagoglardaki resimler, Yahudi tarihini ve dini anlatilar1 temsil
ederek ibadet edenlerin ge¢misleriyle baglanti kurmasini saglar.

e Sinagog mimarisi, kiiltiirel ve tarihi baglamlarla derinden i¢ ige
geemis olup, zaman i¢inde Yahudi cemaatinin kimligini sekillendirip

Kiiltiirel ve [Kuts2l yansumakiadwr. -

Tarihsel mekanlarin o Sinagoglarin tarihi, zulim dénemleri gibi zamanlarda konumlarini,
- zamansal ve tasarimlarini ve goriiniirliiklerini etkilemektedir.

Baglam

kiiltirel iliskileri fe Farkli bolgelerde ve zamanlarda insa edilen sinagoglar, mimari
oOzelliklerini sanatsal tarzlardan, yerel yap1 geleneklerinden ve teolojik
yorumlardan etkilenerek sekillendirmektedir.

4.1.2.4. Antik Yunan inanci

Antik Yunan inang sistemi, ¢ok tanril1 bir inangtir. Yani her biri yagsamin, doganin ve
insan deneyiminin farkli yonleriyle iligkilendirilen birden fazla tanriya tapinmayi
icermektedir. Antik Yunanlilar, her tanrinin kendine 6zgii kisiligine, etki alanina ve mitlerine
sahip oldugu bir tanr1 ve tanrica panteonuna inanmaktadir. Yunan panteonunun baslica
tanrilar1 arasinda Zeus, Hera, Poseidon, Athena, Apollo, Artemis, Ares, Demeter, Dionysos,
Hermes, Hephaestus ve digerleri bulunmaktadir. Her tanr1 veya tanrica ayr1 ve bagimsiz bir

ilahi varlik olarak kabul edilmektedir.

Karmagik mimari ozellikleriyle karakterize edilen antik Yunan tapinaklari, salt
fiziksel yapilarin 6tesine gecen zengin sembolik anlamlar igermektedir. Yunan mimarisinin
Dor, Iyonik ve Korint olmak iizere {i¢ ana diizeni bulunmaktadir (Sekil 4.9) ve bu
diizeneklerin her biri farkli anlayislar: temsil etmektedir. Saglam yivli saftlarla yiikselen ve
diiz basliklarla taclandirilan Dor siitunlari, gii¢ ve disiplinin 6ziinii temsil etmektedir. Dor
diizeni, sade ama heybetli varhifiyla, sadelik ve dayaniklilia dayanan bir kiltiiri
yansitmaktadir. Dor siitunlarinda karmasik siislemelerin bulunmamasi ve zamanla piiriizli,
yipranmis yiizeyler Yunan halkinin dayanikliligini simgelemektedir. Hasar gérmiis olmasina
ragmen Dor yapilarinin kalintilari, yakin zamanda ilkel koklerden ortaya ¢ikan bir toplumun
sarsilmaz giiclinii ve dayanikliligin1 yansitmaktadir. Dor diizeninin aksine, ince oranlar1 ve
kivrimli basliklari ile karakterize edilen Iyonik siitunlar, zarif bir zarafet ve kiiltiirel zenginlik
duygusunu temsil etmektedir. Dor diizenine gore daha az sinirlayici karakteri ve daha fazla

bezeme bollugu nedeniyle zamanla Iyon diizeninin tercih edildigi goriilmektedir. Bu
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tercihin, kiiltiirel agidan daha zenginlestirilmis bir doneme ve zarif incelige dogru toplumsal
bir degisimi simgeledigi sdylenebilmektedir. Kivrimlara benzeyen voliitler, genel zarafet ve
incelik duygusuna katkida bulunmaktadir. Iyon diizeni aracili1yla Yunanlilar, toplumlarmimn
gelisen dogasini kabul ederek kiiltiirel incelige yonelik incelikli bir takdiri ifade etmistir.
Akanthus yapraklariyla siislenmis ayrintili siitun bagliklari ile karakterize edilen Korint
diizeni, onceki diizenlerde goriilmeyen bir diizeyde karmasiklik ve zenginlik sunmaktadir.
Daha ¢ok Helenistik Cag’da benimsenmis, daha onceki bigimlerden bir ayrilis1 ve daha
biiylik siislemelere dogru bir hareketi ima etmektedir. Korint siitunlari, comert basliklari ile
sanatsal ifadenin zirvesine ulagmis bir topluma isaret etmektedir. Titizlikle oyulmus ve
diizenlenmis akanthus yapraklari, zenginligi kucaklamayr ve Dor diizeninin kati
sadeliginden uzaklasmay1 simgelemektedir. Antik Yunan tapinaklarindaki bigimlendirici
unsurlarin ayrintil incelenmesi, kiiltiirel evrim ve sembolik ifadeye dair bir anlatiy1 ortaya
¢ikarmaktadir. Dor diizeninin saglam sadeliginden, Iyonik diizenin zarif zarafetine ve son
olarak Korint diizeninin zenginligine kadar her mimari form, Yunan toplumunun degisen

diisiincelerini yansitmaktadir. (Lawrence, 1996)
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Sekil 4.9 Yunan mimarisi diizenleri (URL-03)

Antik Yunan tapinaklari dogal bir manzara karsisinda one ¢ikmaktadir. Tek bir
tanrtya adanan yapilar M.O. 800 civarinda, pek ¢ok bigimde ortaya ¢ikmistir ama zamanla
dikdortgen bir salona (megaron) dogru yonelme gergeklesmistir (Sekil 4.10). Biiyiik klasik
dikdortgen tapinaklar, cati kiremitlerinin icadi ve eski ahsap malzemenin tagla
degistirilmesinin ardindan ¢ogunlukla M.O. 600 ile 300 yillar1 arasinda insa edilmistir. Tanri
tapinakta biiyiik bir heykel bi¢iminde “ikamet etmeye” baglamistir, boylece tapinak mimarisi

heykel ile yan yana gelismistir. Tapinakta bulunan heykel doguya bakmakta ve yiikselen
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giines tarafindan aydinlatilmaktadir. Cemaat disarida sunaginin etrafinda toplanmaktadir.

Misir tapinaklarinin aksine, Yunan tapinaklari etraflarinda hareketi tesvik etmekte ve

tasarimlar tiggenler, dikdortgenler ve silindirlerden olusmaktadir. (Humphrey ve Vitebsky,

1997)

{
1

Sekil 4.10 Parthenon (Zucker, 2014)

Antik Yunan tapinaklari islev bakimindan incelendiginde bu 6zelliginin ¢ok fazla 6n
plana ¢ikmadigi goriilmektedir. Kutsal mekanlarin iglevsel faydasi sorgulanirken yapilarin
kullanigsiz oldugu soylenebilmektedir. Lawrence (1996) calismasinda konuyla ilgili
diisiincelerini su sekilde belirtmistir: “Bir bina olarak kullamshlik acisindan bakildiginda,
tapinak giiliingtiir, bir ya da iki resimden baska bir sey barindirmayan ve highir zaman
oliimliilerin kullanimina sunulmayan sikisik ve kotii aydinlatiimig bir odanin tiim o gorkemli
ve asirt pahall kaplamasi. Dis cephe son derece daha énemli bir par¢adir. Her agidan esit
derecede tatmin edici goriinecek sekilde tasarlanmistiv, belirli bir yone giden ¢izgiler veya
yiizeyler her zaman digerleriyle dengelenmistir, boylece géz ne binadan uzaklasabilir ne de
herhangi bir noktasinda durabilir, ancak stirekli olarak birinden digerine seyahat eder.” Bu
tapinaklarin birincil islevinin insanlar tarafindan kullanimini astigini, karmasik heykelsi

dekorasyon yoluyla sanatsal cosku alanini kucakladigini savunmustur.
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Antik Yunan tapinak siislemelerinin incelenmesi tapinak mimarisinin estetik incelik
ve kiiltiirel zenginligini ortaya ¢ikarmaktadir. Antik Yunan mimarisinde karmagik desenlerin
ve heykelsi figiirlerin titiz bir etkilesimi dis cepheyi siisleyerek gorsel unsurlarin zengin bir
dokusunu olusturmustur. Tapinaklar dis cephesinin goriinen sogukluga ragmen, iist tarafa
yakin oyma ve boyali figiirlerin yer aldigi siislii boliimler sicaklik ve canlilik hissi
vermektedir. Yunanhlarin giizellige ve yiicelige ulasma konusundaki kararliligi, daha da
fazla dekoratif ifadeye izin veren yaratici bir eklenti olan Korint’de acik¢a goriilmektedir.
Lawrence ¢aligmasinda, slislemenin salt siislemeyi nasil agtigini, kendi bagina bir dil haline
geldigini, kiltiirel anlatilari, estetik idealleri aktardigini ve bu antik tapinaklarin kutsal
bolgelerinde sarsilmaz bir mimari miikemmellik arayisini nasil arastirdigini kesfetmeye

tesvik ettiginden bahsetmistir. (Lawrence, 1996)

Hem dogal hem de yapay 1518in etkilesimi, antik Yunan tapinaklarinin mimari
anlatisinda onemli bir boyut olarak ortaya cikmaktadir. Lawrence calismasinda 1sik
faktoriinii incelerken, hava kosullarinin etkilerini, ahsap elemanlarin kaybimi ve orijinal
olarak cilalanmis ylizeylerin doniisiimiinii kabul ederek, zamanin gecmesiyle ortaya ¢ikan
belirli zorluklara deginmistir. Kacinilmaz degisikliklere ragmen, bu kutsal mekanlarin
kalintilar1 15181n rolii iizerine diistinmeye davet etmistir. Bir zamanlar gérkemli olan ve artik
giines tarafindan aydinlatilan yapilarin, orijinal durumlarindan ¢ok uzakta, golgelerin ve
gilines 151811 gelisen oyununa taniklik ettiginden s6z etmistir. Aydinlatma kosullarini
degistiren catilarin yiikselip alcalmasindan s6z edilmesinin, mimari ve 151k arasindaki
dinamik iliskinin altin1 ¢izdigine deginmistir. Yapay aydinlatmayla ilgili spesifik ayrintilar
kapsamli bir sekilde arastirilmamis olsa da, bu antik tapinaklari karakterize eden mimari
niianslart ve heykelsi detaylar1 ortaya ¢ikarmada dogal 15181in 6nemi iizerine diisiinmeye

tesvik ettigini vurgulamistir. (Lawrence, 1996)

Antik Yunan tapimnak mimarisinde malzeme se¢imi, hem pratikligi hem de sembolik
Onemi yansitmaktadir. Yapilardaki ahsap kisimlarin kaybolmasi, metal aksesuarlarin
yagmalanmasi ve yiizeylerin hava kosullarina maruz kalmasi gibi zamansal deformasyonlar
tapinaklardaki malzeme sec¢imi gibi konularin incelenmesini gii¢lestirmektedir. Yine de bu

unsurlar, belirli malzemelerin gecici dogasini vurgulayarak bu kutsal alanlarin kismen
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yikilmasina neden oldugu sdylenebilmektedir. Malzeme seciminde sunak tasi gibi belirli
ozelliklerin kalic1 varligl, baz1 malzemelerin zamanin gegisine kars1 dayanikliligi {izerine

vurgu yapmaktadir. (Lawrence, 1996)

Antik Yunan tapmaklarimin mimari manzarasi, bu uygarligin kiiltiirel ve tarihi
baglamina dair derin bir fikir vermektedir. Kokleri yari ilkel bir devlete dayanan Yunanlilar,
mimari bagarilarinin zirvesindeyken, gelenek ve dini inanglarla derinden i¢ ice gecmis bir
toplum sergilemistir. Her dogal nesnenin bir ruhu barindirdig1 ve tanrilarin yerellestirilmis
tezahiirler oldugu Yunanlilarin karmagik inang sistemi, sosyal ve mimari dokuya karmasik
bir sekilde dokunmustur. Sosyal uygulamalar, sanatsal gelenekler ve mimari yapilar, dini
geleneklere ayrilmaz bir sekilde baglanmistir. Tung Cagi’'ndan Tas Devri’ne kadar uzanan
mimari mirasin stirekliligi, Yunan toplumunun derin kiiltiirel kdklerinin altin1 ¢izmektedir.
Mikenler ve Minoslulardan gelen etkiler doniisiimler boyunca devam etmis ve gecmis
uygarliklarla kalic1 bir bag1 yansitmistir. Zenginlik ve ciddiyetsizligin mimari gelismelere
damgasimni vurdugu Helenistik Cag’da bile Romalilar, Yunan tapinaklarini benimseyip

uyarlayarak Yunan kiiltiirel ve mimari basarilarinin kalic1 etkisini gostermistir. (Lawrence,

1996)

Aragtirmada bu bilgiler 15181nda Antik Yunan inancinin alt1 temel analiz kavramlari

altindaki analiz ¢izelgesi (Cizelge 4.6) hazirlanmistir.

Cizelge 4.6 Antik Yunan kutsal mekanlar analiz ¢izelgesi

T 1
eme Alt Bashklar Notlar
Kavramlar
e Yunan mimarisinde Dor, Iyonik ve Korint olmak iizere ii¢ ana diizen
bulunur.
.. ¢ Dor diizen, saglam ve yivli saftlarla, diiz basliklarla tanimlanar.
Bigimsel olarak . o . .
.. Sadelik ve dayaniklilig1 sembolize etmektedir.
farklilik gosteren C . o
. . e [yonik Diizen, ince oranlara ve kivrimli basliklara sahiptir. Karmagik
Bicim yapi1 g o s
siislemelerle daha fazla bezeme bollugu igerdiginden zarafet ve
elemanlarinin ot e .
bulunmasi kiiltiirel zenginligi ifade etmektedir.

e Korint Diizen, ayrmtili siitun basliklar1 ve daha biiyiik siislemelerle
karakterizedir. Helenistik Cag’da benimsenmistir. Sanatsal ifadenin
zirvesine ulagmis bir toplumu temsil eder.
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Yapilardaki e Misir tapinaklarmin aksine, Yunan tapimaklart etraflarinda hareketi
bigimsel dl¢ek tesvik etmekte ve tasarimlari iicgenler, dikdortgenler ve silindirlerden
ozellikleri olusmaktadir.
e D15 cephe daha dnemli bir boliimdiir.

. e Cephe her agidan esit derecede tatmin edici goriinecek bigimde ve
Yapilarin kendi lirli bir v6 . ol izevler h S erleriv]
icinde ve belirli bir yone giden ¢izgiler veya yiizeyler her zaman digerleriyle

. dengelenerek tasarlanmigtir.

gevresiyle olan . N ..

Slcek iliskisi e Boylece goz yapidan uzaklasamaz ve herhangi bir noktasin a
odaklanamaz. Sirekli olarak cephe detaylari arasinda birinden
digerine yonelir.

Kutsal e Antik Yunan tapinaklar1 dogal bir manzara karsisinda yonelme

Baglam/ mekAanlarin gostermektedir.
Yerlesim biitiinsel olarak e Tapmakta heykel bi¢iminde ikamet eden Tanri tasviri, doguya
yonelimi bakmakta ve yiikselen giines tarafindan aydinlatilmaktadr.
e Antik Yunan tapimnaklari, genellikle plandaki yerlesim diizeni
Mekan icindeki ag':lsltndan dikkatle tasa}rlanmlstlr. "Tapmalklarm yer?es'lml, genellikle
. dikdortgen veya kare bir platform iizerine insa edilmistir. Bu platform,
belli elemanlarin N ) L - .
e . tapinagin fiziksel temelini olusturur ve tapinagin ¢evresel ve manevi
kendi i¢lerindeki v = . ’
- onemini vurgular. Tapinaklar genellikle yiiksek yerlerde, tepe

y noktalarinda veya sehrin merkezinde konumlandirilarak, 6nemli dini
ve toplumsal bir sembol olarak iglev goriirler.

il L vénd e Lawrence (1996), tapinaklarin kullanighilik agisindan

sievsel yonden sorgulandiginda, yapilarin genellikle kullanigsiz oldugunu &ne
farklilik gosteren . ;

farkli mekanl stirmektedir.

Islev aril mekaniatin o Tapinaklarin i¢ mekanlar1 genellikle sikigik ve kotii

ve mimari N . ; it qe

clendiin aydinlatildigindan bireylerin kullanimina uygun degildir.

il nas: ¢ Bununla birlikte, tapinaklarin dis cepheleri kullanict adina 6nemli bir
estetik ve sembolik deger olarak karsilik bulmaktadir.

¢ Antik Yunan tapmaklarinin slislemeleri, mimari estetik incelik ve

Yapida farkli kiiltiirel zenginligi gostermektedir.

. siisleme o Karmagik desenler ve heykelsi figiirlerin dikkatli bir etkilesimi, dig
Siisleme Sy . .. o

tekniklerinin cepheyi siisleyerek gorsel unsurlarin zengin bir dokusunu olusturur.

kullanilmasi e Siislemeler, tapinaklarin soguk dis cephesine ragmen, iist tarafa yakimn
oyma ve boyali figiirlerle sicaklik ve canlilik hissi verir.

e Hem dogal hem de yapay 15181n etkilesimi, antik Yunan

Yapi iginde gerek | tapinaklarmin mimari anlatisinda 6nemli bir boyut olarak ortaya

dogal gerek yapay| ¢ikmaktadir.

151k kullanimi ¢ Antik Yunan tapinaklar karakterize eden mimari niianslar1 ve heykelsi
detaylar1 ortaya ¢ikarmada dogal 15181 rolii 6nemlidir.

Atmosfer ¢ Antik Yunan tapinak mimarisinde malzeme se¢imi hem pratikligi

Yap1 ve i¢ mekan
malzeme segimi

hem de sembolik 6nemi yansitmaktadir.

e Ahsap kisimlarin kaybolmasi, metal aksesuarlarin yagmalanmasi ve
yiizeylerin hava kosullarina maruz kalmasi gibi zamansal
deformasyonlar, malzeme se¢iminin incelenmesini zorlagtirmaktadir.

e Malzeme segiminde, tag gibi bazi malzemelerin kalict varligi ve
zamanin gecisine karst dayanikliligin vurgulamaktadir.

Kiiltiirel ve
Tarihsel
Baglam

Kutsal
mekanlarin
zamansal ve
kiiltiirel iliskileri

e Antik Yunan tapinaklarinin mimari manzarasi, Yunan uygarliginin
kiiltiirel ve tarihi koklerine dair derin bir anlayig sunar.

e Yunanlilar, mimari basarilarinin zirvesinde olduklari zamanlarda
gelenek ve dini inanglarla i¢ ige gegmis bir toplum sergilemislerdir.

e Her dogal nesnenin bir ruhu olduguna ve tanrilarin yerellestirilmis
tezahiirler olduguna inanan Yunanlilarin karmasik inang sistemi,
sosyal ve mimari dokuya karmasik bir sekilde etki etmistir.
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4.1.2.5. Antik Roma inanci

Antik Roma inanct ¢ok tanrilidir ve birden fazla tanri ve tanricaya tapimmayi
icermektedir. Romalilar dini inan¢ ve uygulamalarinin 6nemli bir kismimi eski Etriisk
uygarligindan ve diger Italyan kiiltiirlerinden miras alarak bunlar1 kendi panteonlarma dahil
etmektedir. Roma panteonunda her biri yasamin, doganin ve insan faaliyetlerinin ¢esitli
yonleriyle iliskilendirilen ¢ok g¢esitli tanrilar bulunmaktadir. Baslica Roma tanr1 ve
tanricalarindan bazilar1 Jiipiter, Juno, Mars, Veniis, Merkiir, Neptiin, Minerva ve daha
bir¢oklarin1 icermektedir. Roma dini uygulamalari, cesitli tanrilar1 yatistirmak ve
onurlandirmak i¢in rahipler tarafindan yliriitiilen ritiielleri, kurbanlart ve torenleri
icermektedir. Romalilar, dogal nesneler, yerler ve olaylarla iliskilendirilen numina, manevi

giicler veya ilahi giicler kavramina inanmaktadir.

Erken Roma tapinaklar1 Etriisklerden ve Yunan mimari tarzlarindan etkilenmistir.
Her taraftan gortilebilecek sekilde tasarlanan Yunan tapinaklarinin aksine, Roma tapinaklari
cogunlukla 6n tarafta basamaklar ve siitunlarla iki boyutlu goriinmektedir. Genellikle bir
podyum {izerinde yiikseltilmis bir cellaya giden bir 6n girisi bulunmaktadir. Temel Yunan
tasarimini takip ederken, beton ve kavisli kemerler gibi Roma miihendisligi yenilikleri, apsis
ve kubbe gibi yeni mimari unsurlarin kullanilmasina olanak saglamistir. Roma tapinaklari,
Yunan tapinaklarindan farkli olarak dis heykellerden ziyade i¢ mekanlara odaklanmaktadir.
Pantheon, genis i¢ alanmiyla Roma mimari basarisinin en Onemli Ornegi olarak
gosterilebilmektedir. Roma tapinaklar1 merkezi planl bir sehir manzarasi i¢inde tasarlanmis
ve kentsel cevreyle olan iliski vurgulanmigtir. Imparator Augustus ydnetimindeki Roma
Forumu, manzaralar1 tapinak cepheleriyle cevreleyerek bu yaklasimin bir Ornegini
olusturmaktadir. Tim alan, kapali bir dis mekan i¢ alan1 yaratmak i¢in siitunlar1 ve yiiksek
duvarlan birlestirerek devlet giiciinlin birlesik bir ifadesini tagimaktadir. (Humphrey ve

Vitebsky, 1997)

Antik Roma tapinaklarinin mimari formu, her biri farkli anlamlarla dolu, yapisal
unsurlarin zengin bir dokusunu temsil etmektedir. Yunan tapinaklarinda bahsettigimiz

tapinak mimarisinin ayrilmaz bilesenleri olan ¢esitli siitun bi¢imleri Antik Roma’da da yerini
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bulmaktadir. Saglam, yivli siitunlar ve sade bir baglikla karakterize edilen Dor diizeni,
Romalilar tarafindan deger verilen giicii ve sadeligi sembolize etmektedir. Genellikle daha
faydaci yapilarda kullanilan bu diizen, Roma kiiltiiriiniin saglam kimligini yansitmaktadir.
Iyon diizenine karmasik siitun basliklari, voliitler ve ince bir profille ayirt edilen bu diizen,
zarafet ve inceligi temsil etmektedir. Roma tapinaklarinda Iyon siitunlarinin varligi, sehrin
sanatsal inceligini ve estetik inceliklere verdigi degeri vurgulamaktadir. Basliginda akantus
yapraklariyla siislenmis Korint diizeni, zenginlik ve ihtisami ifade etmektedir. Liiks ve
savurganlikla iliskilendirilen bu diizen, Roma tapimaklarinin genel ihtisamina katkida
bulunmaktadir. Uygulanisi Roma toplumunun refahini ve kiiltiirel isteklerini yansitmaktadir.

(Marconti, 2015)

Tapinaklarin i¢ unsurlartyla olan yerlesim iligkisi altinda, anitsal siitunlar, sagaklar
ve cella arasindaki etkilesim, i¢ unsurlarin dikkatli bir sekilde diizenlenmesine 6rnek teskil
ederek ihtisam ve kutsallik duygusuna katkida bulunmaktadir. Tapinaklarin ¢evreleriyle
baglamsal yerlesim iligkisi i¢inde tapinaklar daha genis kentsel ve dogal manzaralar iginde
stratejik olarak yerlesmistir. Portunus Tapinagi (Sekil 4.11), Tiber Nehri ile kasith olarak
hizalanarak kutsal mimari ile cevredeki topografya arasinda kasithh bir baglantiy
sergilemektedir. Bu baglamsal entegrasyon, Velian Tepesi’ndeki konumuyla kutsal olani
Roma’nin tarihi ve cografi baglamiyla sembolik olarak iligkilendiren Veniis ve Roma
Tapinagi’na kadar uzanmaktadir. Tapinaklar ile i¢ ve dis ¢evreleri arasindaki bu tiir bilingli
iliskiler hem kutsal bolgeler icinde hem de daha genis Roma peyzajiyla diyalog halinde
sofistike bir yerlesim anlayisini ortaya ¢ikarmaktadir. (Marconi, 2015)



_ YBEEE: =
Sekil 4.11 Portunus Tapinagi (URL-04)

Antik Roma tapinaklarindaki islevsellik, mimari unsurlara gomiilii ¢esitli roller ve
sembolik anlamlar sunmaktadir. Farkli mekanlarin varligi ve islevleri, tapinak yapilarinin
cok yonlii dogasina dikkat cekmektedir. Ornegin, genellikle kiilt heykelini barindiran ve ig
kutsal alan olarak hizmet veren cella’nin tanimlanmasi, bu alanin kutsal dogasinin altini
cizmektedir. Portunus Tapinagi’nda pronaos ve cella arasindaki ayrim, ritiiel faaliyetler ve
tanrilara hiirmet i¢in belirli alanlart belirleyen iglevsel bir ayrimi 6rneklemektedir. Dahast,
sunaklarin tapinak yapisinin ayrilmaz unsurlar1 olarak zikredilmesi, bu kutsal alanlarin
etkilesimli ve dini yonlerini vurgulayarak kurban ayinlerindeki 6nemli islevlerine isaret
etmektedir. Roma tapinaklarimin incelikli islevleri, ritiiel siiregleri ve kutsal torenleri
kolaylastiran mekénsal organizasyonu da kapsayacak sekilde, salt mimari bilesenlerin

Otesine uzanmaktadir. (Marconi, 2015)

Antik Roma tapinaklarindaki siisleme sadece estetik bir amaca hizmet etmekle
kalmay1p, ayn1 zamanda mimari dokuya anlam katmanlar1 ekleyerek sembolik bir 6nem de

tasimaktadir. Ozellikle Veniis ve Roma Tapmagi’nda, entablatiirii siisleyen, mitolojik
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anlatilar, ilahi sembolizmi tasvir eden karmasik frizler ve heykeller 6nemli Ornekleri
arasinda yer almaktadir. Castor ve Pollux Tapinagi’ndaki orneklerde Korint bagliklari,
akantus yapraklar1 ve voliitlerle karakterize edilen siisleme oOzellikleri olarak ortaya
cikmaktadir. Stitun ve frizlerdeki girift detaylar tapinaklarin gorsel ihtisamina katkida
bulunurken ayni zamanda Roma medeniyetinin kiiltiirel ve sanatsal degerlerini de
aktarmaktadir. Siislemenin sembolik giicli, Mars Ultor Tapinagi’ndaki Mars ve Veniis’ii
tasvir eden friz heykelleri gibi tanrilarin tasvirine kadar uzanir ve kutsal alana ilahi bir hava
katmaktadir. Celenkler ve karmasik kabartmalar gibi, her biri potansiyel olarak belirli
kiltiirel veya dini ¢agrisimlara sahip dekoratif unsurlarin yayginlhigina isaret etmektedir.

(Marconti, 2015)

Antik Roma tapinaklar1 baglaminda 1s1k kutsal mekanlarin sekillendirilmesinde hem
dogal hem de yapay aydinlatmanin 6nemine isaret etmektedir. Pantheon’da devasa
kubbedeki oculus (Sekil 4.12), giines 1s181n1n igeriye girmesine izin veren goksel bir agiklik
gorevi gormektedir. Bu acgikligin bilingli bir sekilde yerlestirilmesi, sadece aydinlatmakla
kalmay1p ayn1 zamanda ilahi olanla sembolik bir baglant1 kurarak tapinagi goksel giiclerle
ayn1 hizaya getiren mimari bir 6zellik haline gelmektedir. Bu gdoksel aydinlatmanin, kutsal
mekanda ibadet edenler i¢in derin sembolik anlamlar tasiyor olabilecegine dair yorum

yapilabilmektedir. (Marconi, 2015)
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Sekil 4.12 Parthenon i¢ mekan1 ve oculus (URL-05)

Antik Roma tapinaklarinin hem i¢ hem de dis unsurlar i¢cin malzeme secimi
konusunda incelendiginde Pantheon’da, tugla ve tasla tamamlanan betonun yaygin
kullanimi, ileri diizeyde malzeme anlayisini sergilemektedir. Zamaninin miihendislik
harikasi olan beton kubbe, Romalilarin anitsal mimari basarilar i¢cin malzemeleri kullanma
konusundaki ustaligina isaret etmektedir. Pantheon’da farkli malzemelerin kullanimi
arasindaki karmasik denge, yalnizca teknik uzmanlig1 degil ayn1 zamanda uyumlu ve kalici

bir yapiya ulagsmaya yonelik estetik diislinceyi de ortaya koymaktadir. (Marconi, 2015)

Calismada bu kapsamda Antik Roma inancinin alt1 temel analiz kavramlari altindaki

analiz cizelgesi (Cizelge 4.7) hazirlanmustir.
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Cizelge 4.7 Antik Roma kutsal mekanlar analiz ¢izelgesi

Temel Alt Bashklar | Notlar
Kavramlar
e Roma tapinaklarinda, Yunan mimarisinden farkli olarak, beton ve
kavisli kemer gibi Roma miihendislik yenilikleri kullaniimustir.
Bicimsel olarak ¢ Bu yenilikler, yeni mimari unsurlarin ortaya ¢ikmasina olanak
farklilik gosteren saglamistir. Roma tapiaklari, i¢ mekanlara odaklanmig ve dis
yap1 heykellere daha az 6nem vermistir.
elemanlarinin ¢ Pantheon gibi yapilar genis i¢ alanlarryla Roma mimari bagarisinin
Bicim bulunmasi dnemli drnekleridir.
e Roma mimarisi, merkezi planli bir sehir manzarasi iginde tasarlanmis
ve kentsel cevreyle iligkiyi vurgulamistir.
e Her taraftan goriilebilecek sekilde tasarlanan Yunan tapmaklarinin
Yapilardaki aksine, Roma tapmaklari ¢ogunlukla ©n tarafta basamaklar ve
bicimsel dlgek stitunlarla iki boyutlu gériinmektedir.
ozellikleri ¢ Genellikle bir podyum iizerinde yiikseltilmis bir cellaya giden bir 6n
girisi bulunmaktadir.
Yapilarin kendi e Roma tapinaklart merkezi planlt bir sehir manzarasi i¢cinde
icinde ve tasarlanmig ve ken‘Fsel cevreyle plan iligki wrgulgnmlstlr.
cevresiyle olan 3 T'i'im alan, kapali b}r dlS. mekan i¢ alan.l' y.grfitma.k igin si@tu'nlarl ve
ST iliskisi yiiksek duvarlar birlestirerek devlet giiciliniin birlesik bir ifadesini
tasimaktadir.
e Antik Roma tapinaklari, genellikle belirli tanrilara adanmis olup, bu
Kutsal tanrilarin sembolik 6.zelliklerini. yansitan bir yégelime sahiptir. Cogu
Baglam/ mekanlarin Rpma tapinagi, sehrin merkezi veya onemli bir dogal manzara ile
. biitiinsel olarak hizali olarak konumlandirilmistir, bu da tapmaklarin hem fiziksel hem
Yerlesim Snelimi de metafiziksel bir baglanti kurmasina olanak tanir. Ornegin, Portunus
prueiy Tapinag1 Tiber Nehri ile kasith olarak hizalanmis, bu da tapmagin
kutsal mimarisini cevredeki topografya ile biitiinlestirmektedir.
Al . e Tapinaklarin ¢evreleriyle baglamsal yerlesim iliskisi icinde
llz/cla Tllj aerllelr(;l:r?lz 11{rin tapiaklar dahg g'enis kentsel ve dogal manzaralar iginde stratejik
kendi iglerindeki | ©larak yerlesmistir. _ o _
yerlesimi e Tiber Nehri ile kasith olarak hizalanarak kut.sal mimari ile gevredeki
topografya arasinda kasitli bir baglantiy1 sergilemektedir.
¢ Antik Roma tapinaklarindaki islevsellik, mimari unsurlara gémiili
. . gesitli roller ve sembolik anlamlar sunmaktadir.
Islevsel yquen e Farkli mekanlarin varlig1 ve islevleri, tapinak yapilarmin ¢ok yonlii
) giﬁilﬁiﬁfgﬁﬁ dogasina dikkat gekmektedir.
Islev ve mimari e Cella olarak bilinen i¢ kutsal alan, genellikle kiilt heykelini barindirir
elemanlarin ve tapinagin kutsal dogasini vurgulamaktadir.
bulunmas: e Sunaklarmn tapinak yapilarinin ayrilmaz unsurlar olarak kabul
edilmesi, kurban ayinlerinin énemli islevlerine isaret eder ve
tapinaklarin dini yonlerini vurgular.
e Antik Roma tapinaklarinda siisleme, sadece estetik bir amag
tagimamis, ayni zamanda mimari yapiya sembolik anlam katmustir.
e Ozellikle Veniis ve Roma Tapmag: gibi yapilar, entablatiirii siisleyen
Yapida farklt karmasik frizler ve heykellerle ilahi sembolizmi tasvir etmistir.
Siisleme siisle?me o e Castor ve Pollux Tapinagi’'nda goriilen Korint basliklar1 ve akantus
tekniklerinin yapraklar1 gibi siisleme dgeleri, Roma mimarisinin gérsel ihtisamina
kullanilmasi katkida bulunmustur.

o Siislemelerin sembolik giicii, tanr1 ve tanrigalarin tasvirlerine kadar
uzanmig, Mars Ultor Tapinagi’ndaki friz heykelleri gibi yapilar kutsal
alanlara ilahi bir hava katmistir.
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e Antik Roma tapinaklarinda, 151k kutsal mekanlarin
sekillendirilmesinde dnemli bir rol oynar.

e Ozellikle Pantheon’daki devasa kubbedeki oculus, giines 1s1ginim
igeriye girmesine izin veren goksel bir agiklik olarak islev
gormektedir.

e Oculus’un bilingli bir sekilde yerlestirilmesi, yalnizca aydinlatma ilgili
olmay1ip ayni zamanda tapinag: goksel giiclerle sembolik bir baglant:
kurarak ilahi olanla iligkilendirir.

Yapi iginde gerek
dogal gerek yapay
151k kullanimi

¢ Antik Roma tapinaklarinda malzeme se¢imi, 6zellikle Pantheon
orneginde, tugla ve tagla tamamlanan betonun yaygin kullanimriyla
dikkat ¢eker.

¢ Yapinin ana malzemesi olarak granit veya kirectag: gibi dayanikli
malzeme se¢iminin yapilarin kalici olmasina yonelik ¢abanin bir

Yap1 ve i¢ mekan gostergesidir.

malzeme segimi e Pantheon’daki kubbe, zamaninin miihendislik harikasi olan betondan
yapilmistir, bu da Romalilarin malzeme kullanimindaki ustaliklarini
gosterir.

e Pantheon’da farkli malzemelerin dengeli kullanimi, sadece teknik
bilgiyi degil, ayn1 zamanda uyumlu ve kalic1 bir yapiya ulagsmayi
amagclayan estetik bir diisiinceyi de yansitmaktadir.

Atmosfer

e Erken Roma tapmaklari Etriisklerden ve Yunan mimari tarzlarindan
etkilenmistir.

Kiiltiirel ve Egsgrlllarm e Siitun ve frizlerdeki girift detaylar tapinaklarin gorsel ihtigamina

Tarihsel katkida bulunurken ayni1 zamanda Roma medeniyetinin kiiltiirel ve
. zamansal ve N i

Baglam sanatsal degerlerini de aktarmaktadir.

kiiltiirel iligkileri r . o ) .
e Likks ve savurganlikla iliskilendirilen Korint diizen, Roma

toplumunun refahini ve kiiltiirel isteklerini yansitmaktadir.

4.1.2.6. Budizm

Budizm genel olarak teist olmayan olarak kabul edilmektedir ¢ilinkii tek tanrili dinler
gibi kisisel, yiice bir tanriya tapinmayi icermemektedir. Budizm, Buda olarak da bilinen
Siddhartha Gautama’nin agikladigi 6gretilere ve aydinlanmaya giden yola odaklanmaktadir.
Budizm ¢esitli tanrilari, goksel varliklar1 ve alemleri tanimakta, ancak bunlar Budizm’in
temel Ogretilerinin merkezinde yer almamaktadir. Budizm’de vurgu, belirli bir ilahi varliga
baglhliktan ziyade, aciy1 anlamak ve iistesinden gelmek, aydinlanmaya ulagsmak ve Sekiz
Asamali Yolu takip etmektir. Sekiz Asamali Yol, bu yolu izleyenleri yeniden dogus

dongiilerinden kurtulusa, nirvanaya dogru yonlendirmektedir.

Kiiltiirel ve bolgesel faktorlere bagl olarak degisiklik gosterebilse de bir¢ok Budist

tapinagi doguya bakmaktadir ve bu yonelim, Budist felsefesine dayanan sembolik bir 6neme
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sahiptir. Doguya yonelim genellikle yiikselen gilinesin sembolizmiyle iliskilendirilir ve
aydinlanmanin safagi ve Buda’nin uyanigini ifade etmektedir. Gilinesin dogudan dogmasi,
cehaletin karanligini dagitan bilgeligin aydinlanmasinin giiglii bir metaforudur. Doguya
yonelim, Bodhgaya’daki Bodhi Agaci altinda aydinlanmaya ulasan Buda Siddhartha
Gautama’nin tarihi anlatisiyla dogrudan baglantilidir. Hikayeye gére Buda sabahin erken
saatlerinde aydinlanmaya ulasmistir ve doguya yonelim bu 6nemli olay1 onurlandirmaktadir.

(Phuoc, 2012)

Budist tapinak mimarisinde bi¢im, Budist dgretileri ve ilkeleriyle derinden ortiisen
cesitli sembolik dzellikleri kapsamaktadir. One ¢ikan dzelliklerden biri, aydinlanmis zihni,
nirvanay1 temsil eden ve cogu zaman kutsal emanetler igeren tiimsek benzeri bir yap1 olan
stupadir (Sekil 4.13). Mandalalar ve geometrik diizenler, tapinaklarin genel diizenlemesine
rehberlik ederek evrenin birbirine bagliligin1 ve ruhsal yolculugu yansitmaktadir. Buda
heykelinin bulundugu ana salon, ibadet i¢in kutsal bir alan olarak hizmet etmekte ve heykelin
durusu meditasyon, aydinlanma veya sefkat gibi belirli 6gretileri sembolize etmektedir. Cok
katmanli tasarimlara ve yukariya dogru kivrilmis sacaklara sahip pagoda cati mimarisi,
Buda’nin 6gretilerinin safligini temsil eden alevler gibi sembolik anlamlar tagimaktadir. Her
bir unsur, tapinak i¢inde biitlinsel ve ruhsal agidan 6nemli bir ortam yaratilmasina katkida

bulunarak Budist felsefesine saygi ve baglanti duygusunu tesvik etmektedir. (Phuoc, 2012)
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Sekil 4.13 The Great Stupa of Sanchi (URL-06)

Budist tapinak mimarisinde siislemeler, derin sembolik anlamlarin aktarilmasinda ve
ruhsal ortamin zenginlestirilmesinde 6nemli bir rol iistlenmektedir. Buda’nin hayatindan,
Bodhisattva’lardan ve Budist kozmolojisindeki diger énemli figiirlerden sahneleri tasvir
eden ayrintili oymalar ve heykeller tapinag: siislemektedir. Buda resimlerinin karmasik el
hareketleri (mudralar) (Sekil 4.14) ve duruslar belirli 6gretiler tasmakta ve Dhyana Mudra
meditasyonu ve huzuru simgelemektedir. Saflig1 ve aydinlanmayi1 temsil eden sembolik
lotus motifleri tapinagin ¢esitli unsurlarinda bulunmaktadir. Buda’nin 6gretilerinin giiclii bir
sembolii olan Dharma Carki, oymalarda ve resimlerde karsimiza ¢ikmakta ve varolusun
dongiisel dogasini vurgulamaktadir. Aslanlar veya ejderhalar gibi figiirler, girislerde
koruyucu olarak durmakta, giicii temsil etmekte ve kotiiliigii uzaklastirdigina inanilmaktadir.
Buda’nin altinda aydinlanmaya ulastigi Bodhi Agaci’nin goriintiisii, uyanisin en énemli
anin1 simgelemektedir. Ayrica Budizm’de eski bir amblem olan gamali ha¢ sembolii,
tapmagin her yerinde ¢esitli sekillerde karsimiza ¢ikan refah ve uguru ifade etmektedir. Bu
dekoratif Ozellikler hep birlikte Budist tapmaklarinin estetik ¢ekiciligini arttirmakla
kalmayip, ayn1 zamanda Budist geleneginde yer alan derin felsefi ve manevi ilkeler i¢in

gorsel kanallar olarak da hizmet etmektedir. (Phuoc, 2012)
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Sekil 4.14 Buda heykeli ve mudralar (URL-07)

Budist tapinak mimarisinde 151k, kutsal alan1 zengin bir anlamla sekillendiren derin
bir semboldiir. Stratejik olarak konumlandirilmis pencereler, berrakligi ve aydinlanmay1
temsil eden dogal 15181 davet etmektedir. Torenler sirasinda fenerler ve lambalar, ruhsal
uyanig arayisini temsil eden yol gosterici bir parilti yaymaktadir. Mum 15181 ve yag lambalari,
hayatin gegciciligini ve aydinlanma yoluna adanmishigi simgeler. Lotus seklindeki
aydinlatmalar ruhsal farkindaligin ortaya ¢ikigini yansitmaktadir. Tavan pencereleri, bilgelik
ve cehalet gibi ikilikleri yansitan sembolik bir etkilesim olusturmaktadir. Halelerle
siislenmis ilahi varliklar aydinlanmanin parlak enerjisini temsil etmektedir. Genel olarak
15181 sembolik kullanimi, Budist tapinaginda karanliktan aydinlanmaya giden doniistiiriicii
yolculugu anlatmakta ve ibadet edenleri bilgeligi ve ruhsal uyanis1 kesfetmeye davet

etmektedir. (Phuoc, 2012)

Budist tapinak mimarisinde, islevle iligkilendirilen sembolik 6zellikler, tapinagin

ruhsal ve ritiiel amagclariyla ortiismektedir. Meditasyon ve ibadet i¢in uygun alanlar igeren
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dua salonlar, belirli bélgelerin meditasyon, ilahi okuma ve dua i¢in ayrilmasiyla
aydinlanmaya dogru yapilan igsel bir yolculugu simgelemektedir. Sunaklar, ritiiel ve adaklar
i¢in odak noktalar olarak gorev yapmakta ve kutsal imgeleri barindirarak kozmik diizeni ve
tiim varliklarin birbirleriyle olan baglantisin1 temsil etmektedir. Stupalar, aydinlanmanin
sembolii olarak kullanilmakta ve genellikle Buda’nin kalintilarii igermektedir, bu da
tarihsel ve ruhsal baglantiyr pekistirmektedir. Egitim alanlari, 6grenmenin aydinlanma
yolundaki dnemini vurgulamaktadir. Ritiiel yiiriiylis yollart ve hac yollari, dongiisel dogay1
ve ruhsal biiyiimenin bagliligin1 simgelemektedir. Canlar ve davul kuleleri, ibadete ¢cagrida
bulunmanin yan1 sira aydinlanmig bilgeligin ¢agrisin1 simgelemektedir. Su 6zellikleri ve
bahgeler, arinma ve manevi erdemleri yansitmaktadir. Tapinak i¢indeki topluluk alanlari,
Sangha’nin sembolik temsilleri olarak, ortak bir amacin ve aydilanmanin kolektif bir
takibinin hissini tesvik etmektedir. Budist tapinagi igindeki her mimari 6ge, toplu ibadet ve

bireysel aydinlanma i¢in pratik yonleri kolaylastirmaktadir. (Alldritt, 2005)

Bu bilgiler 15181mda Budizm inancinin alt1 temel analiz kavramlar altindaki analiz

cizelgesi (Cizelge 4.8) hazirlanmistir.

Cizelge 4.8 Budizm kutsal mekanlar analiz ¢izelgesi

Temel

Kavramlar Alt Bashklar Notlar

¢ Budist tapinak mimarisinde bi¢im, Budist 6gretileri ve ilkeleriyle
derinden Ortiisen ¢esitli sembolik 6zellikleri kapsamaktadir.
o Stupa, aydinlanmis zihni ve nirvanay1 temsil eder, genellikle kutsal

Bicimsel olarak L.
emanetleri igerir.

fzrklhhk gosteren | Mandalalar ve Geometrik Diizenler, evrenin birbirine bagliligini ve
Zler;nanlarmln ruhsal yolculugu yansitir, tapinaklarin diizenlemesine rehberlik eder.
bulunmas: ¢ Ana Salon ve Buda Heykeli, ibadet i¢in kutsal bir alan olarak hizmet

eder. Heykelin durusu, belirli 6gretileri sembolize etmektedir.
Bicim e Pagoda Cati Mimarisi, ¢ok katmanli tasarimi ve yukariya dogru
kivrilmig sacaklariyla Buda’nin 6gretilerinin safligini temsil eder.

¢ Budist tapinaklarin bigimsel farkliliklari, tapmaklarin iglevselligine ve
yerel kiiltiirel etkilere gore degisir. Ornegin, kirsal alanlarda bulunan

Yapilardaki kiiciik tapinaklar, genellikle yerel toplulugun giinliik ibadet ihtiyaglar1

bigimsel dlgek icin daha miitevazi ve basit tasarimlara sahiptir. Buna karsin, bilyiik

ozellikleri sehirlerde veya onemli dini merkezlerde bulunan tapinaklar, daha
anitsal yapilar olup genis topluluklari agirlayacak sekilde
tasarlanmistir.

e Tapinak i¢indeki topluluk alanlari, Sangha’nin sembolik temsilleri
olarak, ortak bir amacin ve aydinlanmanin kolektif bir takibinin
hissini tegvik etmektedir.

Baglam/ Yapilarin kendi
Yerlesim iginde ve
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cevresiyle olan

¢ Budist tapinagi i¢indeki her mimari 6ge, toplu ibadet ve bireysel

olcek iliskisi aydmlanma icin pratik yonleri kolaylastirmaktadir.
Kutsal e Bircok Budist tapinagi, doguya bakar ve bu yonelim sembolik bir
A oneme sahiptir.

mekanlarin ~ 1 . .. L _

. e Doguya yonelim genellikle yiikselen giinesin sembolizmiyle
biitiinsel olarak oo O o ; .

. e iliskilendirilir ve aydinlanmanin safagi ile Buda’nin uyanisini ifade
yonelimi

eder.

Mekén igindeki | @ Doguya yonelim, Bodhgaya’daki Bodhi Agaci altinda aydinlanmaya
belli elemanlarin ulasan Buda Siddhartha Gautama’nin tarihi anlatisiyla dogrudan
kendi i¢lerindeki iliskilidir.
yerlesimi

Islev

Islevsel yonden
farklilik gosteren
farkli mekanlarin
ve mimari
elemanlarin
bulunmasi

¢ Dua Salonlari, meditasyon ve ibadet i¢cin uygun alanlar saglarlar,
icsel bir yolculugu simgelerler ve belirli ritiiel amaglara hizmet
ederler.

o Sunaklar, ritiiel ve adaklar i¢in odak noktalaridir, kutsal imgeleri
barmdirarak kozmik diizeni ve varliklar arasindaki baglantiy1 temsil
ederler.

e Stupalar, aydinlanmanin sembolii olarak kullanilir, genellikle
Buda’nin kalintilarini igerirler ve tarihsel ve ruhsal baglantiy:
pekistirirler.

e Egitim Alanlari, 6grenmenin aydinlanma yolundaki 6nemini
vurgularlar.

e Ritiiel Yiiriiyiis Yollar: ve Hac Yollari, dongiisel dogay1 ve ruhsal
biiyiimenin bagliligin1 simgelerler.

e Canlar ve Davul Kuleleri, ibadete ¢agrida bulunmanin yani sira
aydinlanmis bilgeligin ¢agrisin1 simgelerler.

e Su Ozellikleri ve Bahgeler, armma ve manevi erdemleri yansitirlar.

e Topluluk Alanlari, sangha’nin sembolik temsilleri olarak, ortak bir
amacin ve aydimlanmanin kolektif takibinin hissini tegvik ederler.

Siisleme

Yapida farklt
siisleme
tekniklerinin
kullanilmasi

e Detayli Oymalar ve Heykeller, buda’nin hayatindan,
Bodhisattva’lardan ve diger 6nemli figiirlerden sahneleri tasvir
ederler, tapinagi siislerler.

¢ Buda Resimleri ve Mudralar, karmasik el hareketleri olan mudralar
ve duruslar, belirli 6gretileri simgeler

¢ Lotus Motifleri, saflig1 ve aydinlanmay1 temsil eder, tapmagin ¢esitli
unsurlarinda bulunur.

e Dharma Carki, varolusun dongiisel dogasini vurgular, Buda’nin
ogretilerinin giiglii bir semboliidiir.

e Koruyucu Figiirler, 6rnegin, aslanlar veya ejderhalar girislerde
koruyucu olarak durur, giicii temsil eder ve kotiiligii uzaklastirdigina
inanilir.

¢ Bodhi Agaci, Buda’nin altinda aydinlanmaya ulastig1 an1 simgeler,
uyanigin en 6nemli anidir.

e Gamali Hag Sembolii, refah ve uguru ifade eder, Budizm’de eski bir
amblem olarak kullanilir.

Atmosfer

Yapi iginde gerek
dogal gerek yapay
151k kullanimi

¢ Budist tapinak mimarisindeki 151k, kutsal alan1 zengin bir
sembolizmle sekillendiren 6nemli bir unsurdur.

o Stratejik olarak yerlestirilmis pencereler, berraklig1 ve aydinlanmay1
simgeler, dogal 15181 igeri ¢eker.

e Torenler sirasinda kullanilan fenerler ve lambalar, ruhsal uyanis
temsil eden bir yol gosterici 151lt1 yaymaktadir.

e Mumlar ve yag lambalari, gegiciligi ve aydinlanma yoluna adanmighigt
sembolize eder, lotus seklindeki aydinlatmalar ise ruhsal farkindaligin
ortaya ¢ikisini yansitir.
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¢ Budist tapinak mimarisinde kullanilan siislemeler, derin sembolik
anlamlari iletmek ve ruhsal atmosferi zenginlestirmek i¢in 6nemli bir
rol oynar.

e Cesitli heykeller ve oymalar, Buda’nin hayatindan sahneleri ve diger
onemli figiirleri tasvir ederek tapmagin estetik degerini arttirir ve
Budist 6gretilerini gorsel olarak aktarir.

e Ornegin, Buda resimlerindeki el hareketleri (mudralar) ve duruslar,
belirli 6gretileri simgeler ve tapiak ziyaretcilerine Budist felsefesini

Yap1 ve i¢ mekan
malzeme se¢gimi

ogretir
Kiiltiirel ve Kuts?l e Her bir unsur, tapinak iginde biitiinsel ve rqhsal ac;ldap 6nemli bir
. mekanlarin ortam yaratilmasina katkida bulunarak Budist felsefesine saygi ve
Tarihsel V . .
zamansal ve baglanti duygusunu tesvik etmektedir.

Baglam kiiltiirel iliskileri

4.1.2.7. Sinto

Sinto, Japonya’nin topraklarina ve halkina siki sikiya bagli olan yerli dinidir.
Evrensellestirici inanglardan farkli olarak Japonya’nin kutsal cografyasina, atalarma ve
kahramanlarina odaklanmaktadir. Sinto, dogmatik inanglar yerine ritiielleri ve uygulamalari
vurgulayan, eylem merkezli bir din olarak kabul edilmektedir. Protestan goriislerden farkli
olarak Sinto, bireyleri giinah dolu bir diinyadan ¢ikarmak yerine, kutsal olanla yasam boyu
siirecek 1iliskileri sekillendirmeye ¢alismaktadir. “Tanrilar”, “ruhlar” veya “varliklar”
olarak terciime edilebilecek kami ibadetiyle karakterize edilmektedir. Kami’nin daglar,
nehirler, agaclar ve hayvanlar gibi ¢esitli dogal unsurlarin yani sira bazi insan yapimi
nesnelerde yasadigina inanilmaktadir. Sinto’nun, tek tanrili dinlerde oldugu gibi, her seye
giicii yeten tek bir tanris1 olmasa da her biri doganin veya insan yasaminin belirli yonleriyle
iligkilendirilen ¢ok ¢esitli kamileri tanimaktadir. Sinto ritiielleri ve uygulamalart genellikle
bu kamilere torenler, festivaller ve tiirbeler araciligiyla saygi gosterilmesini icermektedir.
Sinto, diger dini inanglarla bir arada yasayabilmekte ve bir¢cok Japon, Budizm veya diger

ruhani geleneklerin yaninda Sinto’yu da uygulayabilmektedir. (Williams, 2005)

Sinto tapinak mimarisi alaninda, her biri farkli sembolik anlamlarla dolu zengin bir
bicim dokusu ortaya ¢ikmaktadir. Bu kutsal yapilarda 6nemli olan cati1 sistemleri, irimoya-
zukuri ve chigi gibi geleneksel unsurlar1 kapsamakta olup, ilahi olanla uyumlu bir baglantiy1

temsil etmekte ve dogal diinyay1 yansitmaktadir. Torii kapis1 (Sekil 4.15), kutsal ile sekiiler



65

arasindaki gecisi simgeleyen dnemli bir mimari unsur olarak hizmet etmektedir. Chigi ve
katsuogi gibi unsurlar da derin sembolik anlamlar tagimalartyla 6ne ¢ikmaktadir. Bunlar ¢ati
mahyasina yapilan geleneksel eklemelerdir ve ¢atalli taglara benzeyen chigi erkegi temsil
ederken, yatay silindirik kiitiikler olan katsuogi disiyi simgelemektedir. Bu
cinsiyetlendirilmis sembolizm, karsit gili¢lerin birbirine baghiligin1 vurgulayarak Sinto’nun

dualizm ve denge kavramina hitap etmektedir. (Cali ve Dougill, 2013)

Sekil 4.15 Fushimi Inari Tapinag: Torii Kapist (URL-08)

Sinto tapmnaklari, kutsal mekanlarindaki Olgek iliskilerini dikkatli bir sekilde
diizenleyerek uyumlu ve ruhsal agidan yiiklii bir ortam olusturmaktadir. I¢ unsurlar, her bir
bilesenin genel kutsal baglamla iliskili 6nemini vurgulayarak bu dengeye katkida
bulunmaktadir. Tapinaklarin i¢ mabedleri ve salonlarindaki Slgek, kutsallik ve saygi
duygusunu yansitacak sekilde tasarlanmistir. Ana salon veya honden, kaminin ikamet ettigi
yer olarak diisliniilmekte ve genellikle kaminin yiiksek statiisiinii vurgulayan yiikseltilmis
bir zemine oturtulmustur. Ayrica tapinak kompleksi i¢indeki honden ve haiden (ibadet
salonu) kendi aralarindaki kasith bir olgek iliskisini stirdiirmektedir. Honden tapinak
alanlarma girildiginde genellikle en ¢ok gbze ¢arpan binadir ve ibadethane veya hitabet

salonu olarak gorev yapmaktadir. Tipik olarak daha biiylik ve ibadet edenler i¢in daha
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erisilebilir olan haiden, hemen 6niinde durdugu, genellikle daha kii¢iik olan ve ziyaretgilerin
erisiminin kisith oldugu hondenin gorisii kasith bir sekilde engellemektedir. Sinto
tapmaklar1 yalnizca i¢ unsurlartyla degil aynmi zamanda c¢evredeki dogal ve Kkiiltiirel
manzarayla da derin bir baglant1 kurmaktadir. Baglamsal 6lgek iliskisi, kutsal mekanin daha

genis ¢evresi ile biitiinlesmesini vurgulamaktadir. (Cali ve Dougill, 2013)

Sinto tapmak mimarisi, kutsal mekanlarin biitiinsel yonelimine derin bir vurgu
yapmaktadir. Kii Yarimadasi’m gecerek Kyoto’dan Tanabe’ye uzanan Imparatorluk Rotasi
(Kiiji), tapmnaklarin manevi yolculuga wuygun olarak titizlikle yerlestirilmesini
yansitmaktadir. Nakahechi ve Ohechi gibi hac yollari, kutsal mekanlarin kasitli olarak
yerlestirilmesini simgelemekte ve Kumano Hongu Taisha’dan Shingu ve Nachi’ye kadar
manevi bir siirekliligi tesvik etmektedir. Bu rotalar iizerindeki stratejik uyum, inananlara
dontistiiriicti bir yolculukta rehberlik eden kutsal bir yolculuk olusturmaktadir. Zorlu
arazisiyle inlii Kohechi rotasi, Koya Dagi’na giden hac yollarmin kasith olarak
yerlestirilmesine drnek teskil etmektedir. Ug bin iki yiiz metreyi asan ii¢c dag gecidi, kutsal
yollarin stratejik konumunun altin1 ¢izmektedir. Ek olarak, Koya Dagi’nin ana tapinagi
Kongobuyji ile alt tapinagi Jison-in arasindaki baglanti, kutsal alan i¢cindeki birbirine baglilig
giiclendiren ruhsal merkezlerin kasitli olarak yerlestirilmesine 6rnek verilebilmektedir. (Cali

ve Dougill, 2013)

Sinto tapinak mimarisi, her biri tapinagin genel manevi ve ritiielistik yonlerine
katkida bulunan farkli islevlere hizmet eden c¢esitli mekanlart ve mimari unsurlar
biitiinlestirmektedir. Sinto tapinak mimarisinin merkezinde, ibadete ve toplumsal ritiiellere
adanan, haiden olarak bilinen ibadethanelerin varligi yer almaktadir. Haiden, tapinak
kompleksi i¢inde stratejik bir konuma sahiptir ve ibadet edenlerin dua ve torenlere
katilmalar1 i¢in bir alan saglamaktadir. Bu ibadethanelerin mimarisi genellikle agik
tasarimlar igermekte, kutsal ve dogal unsurlar arasindaki sinirlar1 bulaniklagtirmakta ve
cevreyle manevi bir bag1 gliclendirmektedir. Ana salonda (honden), kutsal i¢ tapinaklarda
kutsal kami ile iliskili sayg1 duyulan nesneler ve ritiiel aletler bulunmaktadir. Bu i¢ kutsal
alanlarin mimari tasarimi, kutsal nesnelerin kutsalligint korumak i¢in smirlt erisimle

ayricaligr vurgulamaktadir. Bu alanlardaki sunaklar, ritieller i¢cin odak noktalar1 gorevi
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gormekte, rahiplerin ve ibadet edenlerin sembolik baglilik ve saygi eylemlerine
katilmalarina olanak tanimaktadir. Sinto tapinaklarinda siklikla ritiiellerin ve torenlerin
isitsel ortamina katkida bulunan c¢an kuleleri (shoro) ve davullar (taiko) bulunmaktadir. Bu
yapilar genellikle ana salonun yakininda veya téren yollar1 iizerinde bulunmaktadir. Canlarin
ve davullarin islevi, mimari varliklarinin 6tesine uzanmakta; kutsal anlar1 isaretlemek, ruhsal
enerjiyl uyandirmak ve ritiiellerin baslangicini isaret etmek i¢in araglar olarak hizmet
etmektedir. Aritma ¢esmelerinin (temizuya) ve su 6zelliklerinin mimariye dahil edilmesi,
Sinto ritiielleri igerisinde 6zel bir isleve hizmet etmektedir. Tiirbe alanlari icerisinde stratejik
noktalara konumlandirilan bu unsurlar, ibadet edenlerin dua ve ritiiel faaliyetlerine
baslamadan Oonce arimmalarin1 kolaylastirmaktadir. Bu mimari 6zelliklerin ritiiel islevi,
Sinto’nun ruhsal temizlik ve hazirlik ilkeleriyle uyumludur. Sinto tapinagi mimarisi, ibadet
edenlere téren yolculuklarinda rehberlik eden Torii kapilariyla siislenmis toren rotalarini
icermektedir. Bu yollarin iglevi semboliktir ve siradan olandan kutsal olana gegisi isaret
etmektedir. Bu rotalar boyunca konumlandirilan Torii kapilar esik gorevi gérmekte, kutsal
alanlara girisi isaret etmekte ve gecit toreninin manevi 6nemini artirmaktadir. (Cali ve

Dougill, 2013)

Sinto tapinagi mimarisi, estetik c¢ekiciligi artiran ve derin sembolik anlamlar tagiyan
dekoratif unsurlar bakimindan oldukc¢a zengindir. Genellikle mitolojik anlatilari, kutsal
manzaralar1 ve ilahi varliklart betimleyen karmasik tablolar ve duvar resimleri
sergilenmektedir. Bu sanatsal ifadeler, ibadet edenleri kutsal kami ile iligkili kiiltiirel ve
manevi miras hakkinda egiten gorsel anlatilar olarak hizmet vermektedir. Renklerin,
motiflerin ve sanatsal tarzlarin sec¢imi, tapinagin spesifik Sinto gelenegini ve kiiltiirel
baglamin1 yansitmaktadir. Sinto tapinaklarina kamiler, efsanevi yaratiklar veya Sinto
inanglar1 agisindan énemli olan tarihi figiirlerin {i¢ boyutlu temsilleri gorevi goren heykeller
bulunmaktadir. Bu heykeller dnemli figiirleri tasvir etmekle kalmayip heykellerin sekilsel
bigimleri ve islenisi sembolik anlamlar tasimaktadir. Bishamonten tanrisinin ¢ogunlukla
elinde pagoda tutarken tasvir edilmesi korudugu hazine evini ve dagittig1 hazineleri temsil

etmektedir. (Cali ve Dougill, 2013)
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Sinto tapmak mimarisinde 151k oyunu derin sembolik anlamlar tasimaktadir.
Lambalar ve fenerler gibi yapay aydinlatmalar, aksam ritiielleri ve festivaller sirasinda ¢ok
onemli bir unsur haline gelmektedir. Yiizlerce 1sikla siislenmis devasa samandiralarla
Aomori’deki Nebuta Festivali, sanatsal ifade ile sembolik aydinlatmanin yakinsamasina
ornek teskil etmektedir. Bu baglamda 1sik, ibadet edenlere bayram ritiielleri boyunca
rehberlik eden ilahi mevcudiyetin bir metaforu haline gelmektedir. Ister fenerlerle
aydinlatilan gegit torenleri ister ayrintili 151k festivalleri olsun, sembolizm gorselligin 6tesine
gecerek bu etkinlikler sirasinda gergeklestirilen manevi yolculugun altin1 ¢izmektedir.
Kurama Ates Festivali (Sekil 4.16), dramatik bir 151k ve golge gosterisi yaratan devasa
mesaleler tasiyan katilimcilari icermektedir. Atesin bu ritiielistik kullanimi, armmayi,
karanlig1 dagitmay1 sembolize etmekte ve ilahi 15181n doniistiiriicli gliciinii temsil etmektedir.

(Cali ve Dougill, 2013)

Sekil 4.16 Kurama Ates Fesivalinde taginabilir tapinak Mikoshi (Mendelson, 2009)

Sinto tapinaklart malzeme se¢imi konusunda incelendiginde One c¢ikan ana

malzemesinin ahsap oldugu goriilmektedir. Organik ve yasayan 6ziiyle taninan ahsap, Sinto
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tapinak mimarisinde 6nemli bir rol oynamaktadir. Ahsap yapisal unsurlardan ritiiel aletlere
kadar cesitli bicimlerde kullanilmaktadir. Dogal bir malzeme olarak, dogayla ve kami ile
uyumlu bir iligkiyi ifade etmektedir. Ahsabin hava kosullarina ve eskimeye maruz kalan
geciciligi, yasamin dongiisel dogasini ve tiim canlilarin birbirine bagliligini yansitmaktadir.
Stitunlar ve catilar gibi ahsap mimari unsurlar yalnizca yapisal destek saglamakla kalmayip,
ayn1 zamanda kutsal alanda sicaklik ve canlilik hissi uyandirdigi sdylenebilmektedir.
Mikoshi (Sekil 4.16) adi verilen ve festivallerde kamilerin tasinmasinda biiyiik rol
oynamaktadir. Festivallerde kullanmadan once bir araya getirilip festivalden sonra tekrar
sOkiiliip saklanmasi ahsap isciliginin 6nemini ve ritiielistik dogasin1 vurgulamaktadir.
Nesiller boyunca aktarilan geleneksel iscilik, Sinto tapinak mimarisinin kiiltiirel
devamliligina katkida bulunmaktadir. Genellikle kendileri de manevi uygulayicilar olarak
kabul edilen zanaatkarlar, sanatlarina saygi ve baglilik duygusu asilamaktadir. Tiirbelerin
onarimi ve bakimi kutsal bir gorev haline gelmekte, yalnizca fiziksel yapiy1 degil, ayni
zamanda islenmis her 6genin i¢ine yerlestirilmis manevi 6zii de korumaktadir. (Cali ve

Dougill, 2013)

Calismada bu kapsamda Sinto inancinin alt1 temel analiz kavramlar1 altindaki analiz

cizelgesi (Cizelge 4.9) hazirlanmistir.

Cizelge 4.9 Sinto kutsal mekanlar analiz ¢izelgesi

Temel Alt Bashklar | Notlar
Kavramlar
e Sinto tapimak mimarisinde, ¢esitli sembolik anlamlar tagiyan zengin
bir bi¢gim dokusu bulunmaktadir.

Bigimsel olarak e Ozellikle gati sistemleri, irimoya-zukuri ve chigi gibi geleneksel
farklilik gosteren unsurlar, ilahi ile uyumlu bir baglant1 kurar ve dogal diinyay1 yansitir.
yapi1 o Torii kapisi, kutsal ile sekiiler arasindaki gecisi simgeler ve 6nemli
elemanlarinin bir mimari unsurdur.

Bicim bulunmasi . Chigi ve katsqogi gibi unsurlgr, cati mahya}sma eklenir ve eril ve disil
enerjileri temsil eder, bu da Sinto’nun dualizm ve denge kavramlarina
atifta bulunur.

¢ Sinto tapinaklari, kutsal mekanlarindaki dlgek iligkilerini dikkatli bir
Yapilardaki sekilde diizenleyerek uyumlu ve ruhsal agidan yiiklii bir ortam
bigimsel 6lgek olusturmaktadir.
ozellikleri e Tapinaklarin i¢ mabetleri ve salonlarndaki dlgek, kutsallik ve saygi
duygusunu yansitacak sekilde tasarlanmistir
Yapilarin kendi  Je Sinto tapinaklari cevredeki dogal ve kiiltiirel manzara ile derin bir
icinde ve baglanti kurmaktadir.
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cevresiyle olan

Baglamsal olcek iligkisi, kutsal mekanin daha genis cevresi ile

Olgek iliskisi biitiinlesmesini vurgulamaktadir.
¢ Kii Yarimadasi’n1 gecerek Kyoto’dan Tanabe’ye uzanan

Kutsal ; luk Kl voleulus

mekanlarin Imparatorlu .R.ota.s1 (Ku]l), tapinaklarin manevi yolculuga uygun
Baglam/ biitiinsel olarak olarak yerles:unlr.mstlr: . . T
Yerlesim yonelimi e Bu rotalar iizerindeki stratejik uyum, inananlara doniistiiriicii bir

yolculukta rehberlik eden kutsal bir yolculuk olusturmaktadir.

Mekan i¢indeki  |e Nakahechi ve Ohechi gibi hac yollari, kutsal mekanlarin kasith olarak

belli elemanlarm yerlestirilmesini simgelemekte ve Kumano Hongu Taisha’dan Shingu

kendi iglerindeki ve Nachi’ye kadar manevi bir stirekliligi tesvik etmektedir.

yerlesimi

e ibadete ve toplumsal ritiiellere adanan haiden olarak bilinen
ibadethaneler, tapinak kompleksinin merkezinde stratejik bir konuma
sahiptir.

il L vénd e Can kuleleri (shoro) ve davullar (taiko), ritiiellerin ve torenlerin
Islevse y(in en isitsel ortamina katkida bulunur. Kutsal anlar1 isaretlemek, ruhsal
farklilik gosteren . ..
R enerjiyi uyandirmak i¢in kullanilir.
; farkli mekanlarmn . . e .. . . .
Islev S e Aritma ¢esmeleri (temizuya), ritlieller oncesinde ibadet edenlerin
ve mimari . o
arinmasini kolaylastirir. Bu Sinto’nun ruhsal temizlik ve hazirlik
elemanlarin ‘ -
bulunmasi ilkeleriyle uyumludur.

e Toren rotalari, Torii kapilariyla siislenmistir ve sembolik olarak
siradan olandan kutsal olana gegisi isaret eder. Bu rotalaraki Torii
kapilari, kutsal alanlara girisi isaret eder ve gegit treninin manevi
Onemini artirir.

e Sinto tapmagi mimarisi, estetik ¢ekiciligi artiran ve derin sembolik
anlamlar tasiyan dekoratif unsurlarla zenginlestirilmistir.

Yapida farkli ¢ Genellikle mitolojik anlatilari, kutsal manzaralar ve ilahi varliklar
Siisleme stisleme betimleyen karmasgik tablolar ve duvar resimleri sergilenmektedir.

tekniklerinin e Ibadet edenleri kutsal kami ile iligkili kiiltiirel ve manevi miras

kullanilmasi hakkinda egiten gorsel anlatilar olarak hizmet vermektedir.

e Renklerin, motiflerin ve sanatsal tarzlarin se¢imi, tapmagin spesifik
Sinto gelenegini ve kiiltiirel baglamini yansitmaktadir.

e Sinto tapimak mimarisinde 151k oyunu derin sembolik anlamlar tagir;

Yapi iginde gerek | lambalar ve fenerler gibi yapay aydinlatmalar, aksam ritiielleri ve

dogal gerek yapay| festivaller sirasinda ¢ok 6nemli bir unsur haline gelmektedir.

151k kullanimi e Isik, ibadet edenlere bayram ritiielleri boyunca rehberlik eden ilahi
mevcudiyetin bir metaforu haline gelmektedir.

e Sinto tapinaklarinda ana malzeme olarak ahsap tercih edilir.

Atmosfer e Ahsap, organik ve yasayan bir 6ziiyle bilinir ve tapmak mimarisinde

Yapi ve i¢ mekan
malzeme segimi

¢esitli bigimlerde kullanilir.

Ahsabin hava kosullarina ve eskimeye maruz kalmasi, doganin
dongiisel tabiatini ve tiim canlilarin birbirine baglhiligini yansitir.
Ahsap yapisal unsurlar, ritiiel aletler ve mikoshi gibi unsurlarda
kullanilir ve geleneksel iscilik tapinak mimarisinin kiiltiirel
devamliligina katkida bulunur.

Kiiltiirel ve
Tarihsel
Baglam

Kutsal
mekanlarin
zamansal ve
kiltiirel iliskileri

Mikoshi, festivallerde kullanilan ve kamilerin taginmasinda 6nemli
bir rol oynayan bir yapidir. Festivallerde kullanilmadan 6nce bir
araya getirilir ve festival sonrasi sokiiliip saklanir.

Ahsap isciligi ve geleneksel zanaatkarlik, Sinto tapinak mimarisinin
kiiltiirel devamliligina katkida bulunur. Zanaatkarlar, sanatlarina
saygi1 ve baglilik duygusuyla ¢alisirken, tiirbelerin onarimi ve bakimi
kutsal bir gérev olarak kabul edilir, tapinagin manevi 6zii korunur.
Sanatsal ifadeler, ibadet edenleri kutsal kami ile iliskili kiiltiirel ve
manevi miras hakkinda egiten gorsel anlatilar olarak hizmet
vermektedir.
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4.1.2.8. Hiristivanhk

Yahudilikten kdken alan Hiristiyanlik, yilice bir Tanriya dair tek tanrili bir inanci
paylasmaktadir. Yahudilikten farki, Isa’nin Mesih biciminde enkarne olmus bir Tanri
olduguna inanilmasidir. Teslis (Baba, Ogul ve Kutsal Ruh) Hiristiyanlik i¢in temeldir ve
Roma bazilikasi tipolojisi onun eskatolojik hedefe dogru yonelimini sembolize etmektedir.
Onemli bir Hiristiyan sembolii olan Latin hac1 genellikle kutsal mimari planlara hakim
olmaktadir. Cennet ve yeryiizii arasindaki baglantiy1 temsil eden sunak, merkezi bir rol
iistlenmekte ve buna genellikle kubbenin sembolik anlami da eslik etmektedir. Ambo ve
tabernacle gibi ayinle ilgili unsurlar, ayinlerdeki degisikliklere uyum saglayacak sekilde
dikkatli bir sekilde entegre edilmektedir. Ancak 20. yiizy1l Hiristiyan kutsal mimarisinde bir
paradigma degisimi yasanmistir. Toplumsal doniisiimlerden ve modernist mimari
teorilerden etkilenen kutsal binalarda sembolizm yerine isleve belirgin bir vurgu yapilmistir.

(Gojnik ve Gojnik, 2019)

Hiristiyan kutsal mekan1 olan kiliselerin bigimi incelendiginde kubbeli bir yapiyla
karakterize edilen merkezi plan, 6zellikle sehitlerin mezarlar {izerine insa edilen dairesel
mezar kiliseleri veya martyria ile kutsal emanetlere gosterilen saygi nedeniyle onem
kazanmistir. Genellikle imparatorluk mozolesiyle iliskilendirilen bu merkezi plan tipi,
Isa’nin goksel kubbeden kozmik egemenliginin sembolik bir temsili haline gelmistir.
Sembolizm, her biri ilahi ve insani olanin farkli yonlerini ifade eden bema, naos ve narteksin
mekansal diizenlemesine kadar uzanmaktadir. Bu mekanlarin Uglii Birlik’i temsil ettigi,
bema’nin goklerin iizerindekileri, naos’un cennettekileri ve narteks’in de yeryiiziindekileri
temsil ettigi ilizerine ¢ikarimlar vurgulanmaktadir. Kiliselerin formu teolojik, ritiielistik ve
kiiltiirel diisiincelerin ¢ok yonlii bir ifadesidir. Merkezi planlarin benimsenmesi, kutsal
emanetlerle iligkilendirilen sembolizm ve karmasik mekansal diizenlemeler bir araya
gelerek, salt yapisal tasarimin 6tesine gecen ve kutsal mekanda zengin bir sembolik anlamlar

dokusu tastyan benzersiz bir mimari dil yaratmaktadir. (Patricios, 2013)

Kiliseler, kutsal mekanlarin ol¢egine gore i¢ unsurlart karmasik bir sekilde

dengeleyerek sembolik derinlikle yankilanan bir ortam olusturmaktadir. Konstantin
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doneminde doguya bakan bemalardan daha sonraki donemlerde geleneksel dogu yonelimine
gecis, 151k ve dogan giines sembolizmine incelikli bir yaklagimi yansitmaktadir. Dua
sirasinda doguya bakma kavramu, yiikselen giinesle iliskili olarak Mesih’in Ikinci Gelisinin
beklentisini vurgulamaktadir. Kilisenin yonelimi Hiristiyan beklentisinin sembolik bir
ifadesi ve ilahi vahiyle kasitli bir uyum haline gelmektedir. Kutsal mekanlarin biitlinsel
yonelimi, kilisenin Tanr1’nin konutu olarak kutsanmasin1 vurgulamaktadir. Bema, naos ve
narteks seklindeki mekansal boliinmeler fiziksel smirlarin Otesine gecerek daha derin
teolojik anlamlar icermektedir. Bu mekanlar Mesih’in ilahi ve insani yonleriyle hizalanarak

katmanli bir sembolik ¢erceve olusturmaktadir. (Patricios, 2013)

Kiliselerin islevi salt faydaci amaglarin 6tesine uzanmakta her mekan ve mimari
unsur sembolik bir agirlik tagimakta ve genel ruhani deneyime katkida bulunmaktadir. Dogu
ucunda yer alan ve goklerin iistiinii temsil eden bema, Kutsal Masa’nin ve Efkaristiya’nin
kutsanmasinin yeri olarak hizmet etmektedir. Cennetteki seyleri temsil eden naos, cemaatin
mekan1 haline gelmekte ve burada karmasik ikonostasis, laikleri bemada gergeklesen
gizemlerden ayirmaktadir. Yeryiiziindekileri simgeleyen narteks, ibadet edenleri ilahi aleme

giris i¢in hazirlayan bir ge¢is mekani olarak islev gérmektedir. (Patricios, 2013)

Kiliselerdeki siislemenin odak noktasi, yiizyillar icinde gelisen ¢ok yonli bir yapi
olan ikonostasistir. Baglangicta basit bir ray olan ikonostasis, derin teolojik dneme sahip
imgelerle bezenmis karmasik bir ekrana doniismiistiir. Azizleri, Theotokos’u ve Isa’nin
kendisini tasvir eden ikonalarin dahil edilmesi, bema ile naos arasinda sembolik bir bariyer
olusturmaktadir. Bu imgeler yalnizca estetik siislemeler olarak degil, diinyevi cemaati ilahi
aleme baglayan aracilar olarak da islev gérmektedir. Karmagik tasarimlarla siislenmis kadeh,
paten ve buhurdan, daha derin ruhani anlamlarin aktarildigi kaplar haline gelmektedir.
Efkaristiya kutlamasi sirasinda bu siislii esyalar1 kullanma eylemi ritiieli yliceltmekte, ayinin
kutsalligini  vurgulamakta ve diinyevi olanla ilahi olan arasindaki baglantiy1
giiclendirmektedir. Bireysel unsurlarin 6tesinde, siisleme Bizans kiliselerinin duvarlarini ve
tavanlarini kaplayan fresklere ve mozaiklere kadar uzanmaktadir. Bu karmasik sanat eserleri
mekan1 giizellestirme ve teolojik anlatilar1 aktarma gibi ikili bir amaca hizmet etmektedir.

Apsis (Sekil 4.17), yarim kubbe ve kubbe, Isa’nin, Meryem Ana’nin ve gesitli azizlerin
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hayatindan sahnelerin tasvir edildigi tuvaller haline gelmektedir. Mozaiklerde altin zemin
kullanimi, kutsal alana niifuz eden ilahi 1siltiy1 vurgulayarak goksel alemi sembolize
etmektedir. Bu dekoratif unsurlardaki ikonografik program, cemaati teolojik kavramlar,
kutsal tarih ve goksel varliklarin hiyerarsisi hakkinda egiten gorsel bir ilmihal sunmaktadir.
Stitun bagliklar1 ve siitunlar gibi goriiniiste yapisal olan unsurlar bile sembolik anlamlar
yiliklenmis siisleme rolleri listlenmektedir. Karmasik bir sekilde oyulmus siitun basliklar
genellikle cicek desenlerini, hayvanlari ya da Incil’den sahneleri tasvir etmektedir.
Motiflerin se¢imi estetigin Otesine gegerek dogal diinyay: ilahi anlatilarla birlestiren

sembolizm katmanlarini1 kapsamaktadir. (Patricios, 2013)
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Sekil 4.17 Trastevere Santa Maria apsis siislemeleri (URL-09)

Malzemelere yonelik inceleme yapildiginda kiliselerde tasin agirlikli olarak
kullanilmast hem pratik hem de sembolik bir 6neme sahiptir. Dayanikli ve uzun dmiirli bir
malzeme olarak tas, ilahi hakikatlerle iliskilendirilen kalicilik ve zamansizlikla uyum
i¢indedir. Kilise binalarinin ingasinda tas kullanimi sadece yapisal saglamligi saglamakla
kalmaz, ayn1 zamanda Hiristiyan inancinin kalict dogasi i¢in bir metafor haline gelmektedir.
Tas, yapisal unsurlara hakim olsa da ahsap, ayin mobilyalar1 ve siislemelerinin yapiminda
kendine yer bulmaktadir. Ahsap ikonostaslarin, kapilarin ve diger litiirjik aletlerin karmasik
oymalar1 kutsal mekana sicaklik ve incelik katmaktadir. Ahgabin tag mimariyle yan yana

gelmesi, diinyevi ve ilahi olanin birligini ifade eden bir denge olusturmaktadir. Piskopos
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taht1 ya da templon gibi ayin esyalarinin yapiminda ahsabin tercih edilmesi, insanlik ile ilahi
olan arasindaki organik bag1 vurgulamaktadir. Ahsap yiizeyler iizerine oyulmus kabartmalar
genellikle Incil sahnelerini tasvir ederek kutsal anlatilar1 aktarmak icin dokunsal ve gorsel
olarak ilgi ¢ekici bir ara¢ olusturmaktadir. Litlirjik kaplarin yapiminda altin, giimiis ve bronz
gibi metallerin kullanilmasi kutsal ritiiellerin maddeselligini yiiceltmektedir. Genellikle
degerli metallerden yapilan kadeh, paten ve buhurdan, derin ruhani anlamlar tagiyan ve
aktaran kaplar haline gelmektedir. Bu metalik unsurlarin yansitic1 yiizeyleri, kutsal ayinleri
besleyen ilahi 15181 ve ihtisam1 sembolize etmektedir. Metal is¢iligi ayin kaplariyla sinirlt
kalmayarak mumluklar ve toren haglar1 gibi siisleme unsurlarinin yaratilmasina kadar
uzanmaktadir. Genellikle karmasik bir sekilde oyulmus veya degerli taslarla siislenmis
metallerin bir araya getirilmesi, kilisenin i¢ mekanmin genel estetigine bir zenginlik ve

kutsal ihtisam katmaktadir. (Patricios, 2013)

Sekil 4.18 Aziz Stephan Katedrali (URL-10)

Kiliselerde 15181n kullanimi, kutsal mekanin ruhani havasina énemli 6l¢lide katkida
bulunan incelikli ve sembolik bir unsur olarak kabul edilmektedir (Sekil 4.18). Kiliselerdeki
pencerelerin stratejik yerlesimi dogal 151k akisin1 kolaylastirarak ibadet deneyimini
zenginlestirmektedir. Genellikle isa’nin hiikmettigi ve ayin dramasini denetledigi goksel

golgelik olarak kabul edilen kubbe, dogal 15181n manipiile edilmesinde ¢ok dénemli bir rol
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oynamaktadir. Kubbenin sembolizmi, diinyevi ve ilahi alemler arasinda dinamik bir
etkilesim yaratarak, izin verdigi filtrelenmis aydinlatma ile zenginlestirilmistir. Ozellikle
kubbeden yayilan 1s1lt1, kutsal mekana niifuz eden ilahi varligi sembolize etmektedir.
Genellikle kubbede tasvir edilen Pantokrator, bu goksel aydinlatmadan faydalanmakta ve
Isa’y1 ilahi 1s1kla yikanan her seyi yoneten figiir olarak tasvir etmektedir. Ayrica, yapay 1sik,
ozellikle de mum ve lamba kullanimi kendi sembolizmini tagimaktadir. Bir kiliseye
girildiginde, inananlar mum yakma ritiieline katilarak ruhani aydinlanmanin somut bir
temsilini olusturmaktadir. Inananlarin bir mum alip yakmas1 ve bir ikonanin yanina koymast,
bireyin sembolik karanliga inan¢ 1s18in1 getirme arzusunu ifade etmekte ve ilahi

aydinlanmay1 ¢agirmaktadir. (Patricios, 2013)

Aragtirmada bu kapsamda Hiristiyanlik inancinin alti temel analiz kavramlari

altindaki analiz ¢izelgesi (Cizelge 4.10) hazirlanmistir.

Cizelge 4.10 Hiristiyanlik kutsal mekanlar analiz ¢izelgesi

Temel Alt Baghklar |Notlar
Kavramlar

e Hiristiyan kiliselerinde, 6zellikle sehitlerin mezarlar1 {izerine insa
edilen martyria tipi yapilarda, merkezi plan ve kubbe kullanimi
yaygindir. Bu yapisal form, Isa’nin goksel kubbeden kozmik
egemenligini sembolize eder ve kutsal emanetlere olan saygiy1 ifade

. eder.
glr(i(lfﬁflilg?:treil;n ¢ Kiliselerin i¢ mekansal diizenlemesi, bema, naos ve narteks seklinde
yapi ayrilir. Bema goklerin {lizerindekileri, naos cennettekileri, narteks ise
clemanlarnm yerytiziindekileri temsil eder. Bu mekansal bdliinmeler, kilisc?pin
Bicim bulunmas: icinde teolojik ve ritiielistik diisiincelerin ifadesini saglar ve Uglii
Birlik konseptini yansitir.

e Latin hag1 formu, Hiristiyan kiliselerinin mimarisinde yaygin olarak
kullanilir ve kutsal mekanin planim sekillendirir. Bu sembolik yapi,
cennet ve yerylizii arasindaki baglantiy1 vurgular ve kubbe, sunak ve
diger litiirjik unsurlarla birlikte kilisenin ruhani atmosferini pekistirir.

Yapilardaki o Anitsal katedraller genellikle sehirlerin Qini ve kiiltlirel merkezi olarak

bicimsel dlcek tgsgrlanmlstlr ve biiyiik toplulukle&ra hlzme.:t.ede.rken, kiigtik olgekli

Szellikleri k111§e1§r dgha lokal top.lul.uklara yonelik, kisisel ibadet ve toplumsal
etkilesim i¢in daha samimi alanlar sunar.

o Kiliseler genellikle sehir merkezlerinde veya onemli kentsel

Yapilarm kendi kav§aklardg yer alir. Bu, lfi!isegip hem dini hem de toplum'sal
Baglam/ icinde ve faaliyetler igin kol'ayca erlslleblll'r olmgsml saglar. Merkezi o
Yerlesim gevresiyle olan konumlari, kilisenin toplum tizerindeki goriiniirliigiinii ve etkisini

dlgek iliskisi arimr. . .

e Kiliselerin sehirdeki konumlari, ayn1 zamanda mimari ve manevi bir
izlenim birakmak icin stratejik olarak secilir. Yiiksek kubbeleri, can
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kuleleri ve gorkemli yapilari ile kiliseler, sehir siliietinde belirgin bir
yer tutar ve manevi degerlerin somut bir ifadesi olarak kabul edilir.

Kutsal
mekanlarin
biitiinsel olarak
yonelimi

Hiristiyan kiliseleri genellikle doguya, yani isa’nin dirilisine ve ikinci
geligine isaret edecek sekilde yonlendirilir. Bu diizenleme, dogan
gilinesin 1s181yla kilise icerisine giren dogal aydinlatma sayesinde,
ruhani bir atmosfer ve goksel bir hissiyat yaratir.

Mekan igindeki
belli elemanlarin
kendi iclerindeki
yerlesimi

Kiliselerde bema, naos, ve narteks gibi mekansal boliinmeler, hem
fiziksel hem de teolojik anlamda 6nemli roller iistlenir. Her biri farkli
teolojik anlamlar tasir ve Isa’nim ilahi ve insani yonleriyle uyum
saglar. Bu diizenlemeler, cemaate dini ritiieller sirasinda kutsal ve
ilahi ile olan baglar1 hissettirir.

Sehitlerin mezarlar1 veya kutsal emanetler genellikle kilisenin merkezi
planinda 6nemli bir yere sahiptir. Bu, kilisenin hem mimari hem de
dinl merkezini olusturur ve ziyaretgilere bu kutsal emanetlere olan
saygiy1 ifade eder.

Islev

Islevsel yonden
farklilik gdsteren
farkl1 mekanlarin
ve mimari
elemanlarin
bulunmasi

Kiliseler, Hristiyan ibadet ritiiellerinin merkezi yerleridir. Ayinler,
vaazlar ve diger dini hizmetler bu mekénlarda diizenlenir. Ayrica,
kiliseler cemaat toplantilari gibi topluluk fonksiyonlari i¢in de
kullanilir, béylece dini ve sosyal birlikteligi tesvik eder.

Kiliseler, dini egitim programlari, genglik gruplar ve gesitli
toplumsal etkinlikler sunarak hem dini bilgiyi yayma hem de
topluluk i¢indeki bireyler arasinda bag kurma islevi goriir. Bu
etkinlikler, kilisenin toplum igindeki roliinii pekistirir ve cemaatin
ruhsal ve sosyal ihtiyaglarini karsilar.

Kiliseler aynt zamanda bireylerin ruhsal arayislarini
stirdiirebilecekleri, dua ve meditasyon yapabilecekleri huzurlu alanlar
sunar. Ozellikle manastirlar ve inziva merkezleri, bu tiir faaliyetler
icin izole ve sakin ortamlar saglar, boylece ziyaretgilere dis diinyadan
uzaklasip ruhani bir yolculuga ¢ikmalari i¢in olanak tanir.

Siisleme

Yapida farklt
siisleme
tekniklerinin
kullanilmasi

Hiristiyan kiliseleri, 6zellikle Ortodoks ve Katolik geleneklerinde,
Isa, Meryem ve azizlerin heykelleri ve ikonalari ile siislendirilmistir.
Bu figiiratif temsiller, dini hikayeleri anlatmak ve ibadet edenlerin
manevi diisiincelere dalmasini saglamak amactyla kullanilir. fkonlar,
inananlarin dua ve meditasyonlarinda aracilik eder ve cemaat ile
kutsal arasinda bir koprii gorevi goriir.

Altin, glimiis gibi degerli metallerden yapilan litiirjik esyalar (6rnegin
kadeh, paten) kilisede kullanilir. Bu esyalar, ayin sirasinda kutsalligi
vurgulayarak dini ritiiellerin derinligini artirir. Stislemeler genellikle
karmasik tasarimlar ve dini semboller igerir ve bu esyalarin manevi
anlamini giiclendirir.

Kiliselerde duvar resimleri ve mozaikler, Isa’nin ve azizlerin
hayatindan sahneleri betimler. Bu gorsel sanatlar, kilisenin i¢ mekéanint
siislerken, ayni zamanda teolojik &gretileri ve kutsal hikayeleri
cemaate aktarir. Altin zemin iizerine yapilan mozaikler, kutsal
mekanlara ilahi bir 1s1lt1 katmakta ve goksel alemin bir yansimasi
olarak kabul edilmektedir.

Atmosfer

Yapi iginde gerek
dogal gerek yapay
151k kullanimi

Kiliselerde 1s1gm kullanimi, meké&nin ruhani havasina énemli 6l¢lide
katkida bulunur. Pencereler stratejik yerlesimi sayesinde dogal 151k
akisi kolaylastirilir ve bu, ibadet deneyimini zenginlestirir. Ozellikle
kubbeden yayilan 151k, kutsal mekana ilahi bir atmosfer katmakta ve
goksel alemi sembolize etmektedir.

Hiristiyanlikta manastirlar ve inziva merkezleri, meditasyon, dua ve
ruhani arayis igin sakin bir ortam sunar. Bu yerler, ziyaret¢ilere dis
diinyadan bir geri ¢ekilme ve Tanrt ile birebir zaman gegirme imkant
sunarak ruhsal bir deneyim saglar.
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e Kiliselerde hem dogal hem de yapay 1sik, mekanin atmosferini
sekillendirir. Kubbe altinda dogal 1518 etkilesimi ile filtrelenmis
aydmlatma saglanirken, mum ve lambalarin kullanimi ruhani
aydinlanmayi simgeleyen bir ortam yaratir. Inananlarin mum yakmast,
karanlia inan¢ 1s181in1 getirme arzusunu ifade eder ve ilahi
aydinlanmay1 ¢agirir.

¢ Kiliselerde tag kullanim1 yaygindir ¢ilinkii tag dayaniklilig1 ve
kalicilig ile ilahi hakikatleri simgeler. Kilise binalariin ingasinda tas
kullanilmasi, yapisal saglamlik saglamanin yani sira, Hiristiyan
inancinin kalici dogasini da sembolize eder.

e Ahsap, kiliselerde 6zellikle i¢ mekéan siislemeleri ve litiirjik
mobilyalar igin kullanilir. Ikonostaslar, kapilar ve diger litiirjik

Yapi ve i¢ mekan aletlerde kullanilan ahsap, kutsal mekana sicaklik ve incelik

malzeme se¢imi katmanin yani sira, insanlik ile ilahi olan arasindaki baglar1 vurgular.

e Altin, glimiis ve bronz gibi metaller, &zellikle litiirjik kaplarin
yapiminda kullanilir. Bu metaller, kutsal ritiiellerin maddeselligini
yicelterek, kullanildiklart ayin kaplariyla dini ritiiellerin kutsalligint
artirir. Metal is¢iligi ayrica kiliselerde siisleme unsurlar1 yaratmak igin
de kullanilir; mumluklar, tdren haglar1 gibi unsurlar genellikle
karmasik bir sekilde islenir veya degerli taglarla siislenir.

e Hiristiyanlik, erken donemlerde bir¢ok sembol ve ritiiel gelistirmistir.
Latin hag1, kubbe ve sunak gibi mimari unsurlar, cennet ile yeryiizii
arasindaki baglantiy1 ve Mesih’in ilahi dogasini sembolize eder. Bu

Kiiltiirel ve KutsAal unsurlar, klullseleqn. mimari planlarinda merkezi bir rol oynar ve dini

Tarihsel mekénlarm anlatilar1 giiglendirir.

Baslam zamansa} ve | Imparator Konstantin’in Hiristiyanligt kabul etmesi ve dinin
g kiiltiirel iligkileri yasallastirilmasi, Hiristiyanligin Roma Imparatorlugu iginde hizla

yayilmasina 6n ayak olmustur. Bu donemde Kkiliselerin insasi ve
Hiristiyan sanatinda gozlemlenen doniisiimler, dinin toplum
iizerindeki etkisinin artmasini saglamistir.

4.1.2.9. islam

Islam Ansiklopedisi’ne gére “islam” kelimesi, “boyun egmek ve iradi olarak uymak
suretiyle baris ortamina girmek”, “boyun egmek ve itaat etmek” ve “dogruya ve hakka
uyma” anlamini tasimaktadir. Yanlisa ve kotiiye boyun egmek, Islam’a aykiridir ve isyan
olarak nitelendirilmektedir. Islam, tevazu, Allah’a tam bir teslimiyet, hiikiimlerine boyun
egme, itaat, emirlerine uyma ve Allah’a yonelme seklinde tanimlanmaktadir. Kibir ve
ihtiraslardan vazgecip tam bir teslimiyete ulasan bir durumu simgelemektedir. islam’mn din
olarak tarifinde Allah’in birligi ilkesi ve tam bir teslimiyet 6nemli bir yer tutmaktadir.
(Sinanoglu, 2001) islam’n temel fikri, Peygamber Muhammed’e vahyedilen Allah etrafinda
yogunlagmaktadir. Muhammed, Mekke yakinlarindaki Hira dag magarasinda inzivaya

cekilirken melek Cebrail tarafindan ziyaret edilmis ve Allah’tan ilk vahiy gelmistir. Bu
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vahiyler, Islam’1in mesajin1 Arapga olarak ifade eden kutsal kitap olan Kuran’da derlenmistir.

(Gojnik ve Gojnik, 2019)

Arapca kokenli “cem” kelimesinden tiireyen “cami” kelimesi, baslangigta biiyiik
cuma namazi kilinan mescidler i¢in kullanilan “el-mescidii’l-cadmi” tamlamasinin kisaltmasi
olup, “foplayan, bir araya getiren” anlamini tagimaktadir. Mescid terimi, Arapg¢a’da
“egilmek, tevazu ile alni yere koymak” anlamina gelen “siiciid” kokiinden tiiremis olup,
“secde edilen yer” anlaminda bir mekan1 ifade etmektedir. Zaman i¢inde “cami” kelimesi
tek basina kullanilmaya baslanmistir. Daha sonra, i¢inde cuma namazi kilinan ve hatibin
hutbe okumasi i¢in minber bulunan mescidler “cami” olarak adlandirilirken, minberi
olmayan ve cuma namazi kilinmayan kiiciik mabedler sadece “mescid” olarak anilmistir.

(Onkal ve Bozkurt, 1993)

Mescidlerin baslangigta idare, egitim ve ogretim merkezi olarak kullanilmis ancak
asil fonksiyonlari bir mabed olmasidir. Ayetlerde gecen ifadeler, mescidlerin Allah’in adinin
anildig1, ibadet edildigi yerler oldugunu vurgulamaktadir. Islam’da, biitiin yeryiiziiniin
mescid kabul edilmesine ragmen, namazlarin cemaatle camide kilinmasinin biiyiik 6nem
tasimaktadir. Cuma ve bayram namazlart mutlaka cemaatle kilinmalidir. Islam’m toplu
ibadeti emretmesi camilerde edilen ibadetin hem sevap bakimindan hem de sosyal yonden
onemini vurgulamaktadir. (Onkal ve Bozkurt, 1993) Kur’an’a gore ibadet icin belli bir yere
¢ekilmek igin en elverisli mekanlar camilerdir. (el-Bakara 2/187) Allah Teala mescidleri
nurunun aydinlattig1 yerler olarak zikretmis (en-Nir 24/35-36) ilk mescidi “evim” (el-
Bakara 2/125; el-Hac 22/26) ve “bu beytin rabbi” (Kureys 106/3) ifadeleriyle yiiceltmistir.
Bu bakimdan Kébe’ye “Beytullah” denilmis, camilerde edeple hareket edilmesi
emredilmistir. (Onkal ve Bozkurt, 1993)

Islam Ansiklopedisi'ne gore “ydn, yonelinen cihet veya sey” anlamma gelen kible
terim olarak Miisliimanlarin namazda yonelmeleri gereken istikameti, Kabe’yi (Sekil 4.19)
ifade etmektedir. Kabe’ye yonelmek ayrica ezan, ikamet (kamet), cenazenin defni, hayvan
kesimi, dua gibi hususlarda da s6z konusudur. (Giig, 2022) islam inancina gére, namaz

ibadeti sirasinda Miislimanlar Kabe’ye yonelmelidir. Bu yonelme, maddi bir eylemin
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Otesinde manevi bir anlam tasimakta ve Miisliimanlar arasinda birligi simgelemektedir.
Kible, Islam toplulugunun ortak bir odak noktasidir ve namaz, bu birligi pekistiren dnemli
bir ibadettir. Kibleye yonelme, i¢sel ve manevi bir bagliligin yani sira digsal ve sosyal bir
birligi temsil etmektedir. islam toplulugunun mensubiyetini ifade eden “ehl-i salat” veya

“ehl-1 kible” kavramlari, bu birligi vurgulamaktadir. Kible, Miisliimanlarin Allah’a olan

baghligim, birbirleriyle olan dayanismayi1 ve Islam toplulugunun ortak kimligini temsil

etmektedir. (Ozel, 2022)

IEREREE e - CARN

Ohar

Sekil 4.19 Kabe (Malumatfurus, 2021)

Cami mimarisinde kubbe de olduk¢a Onemli sembolik deger tasimaktadir. Gok
kiiresine benzeyen sekli, Allah’in birligini ve enginligini simgelemekte, diinyevi ve ilahi
alemler arasindaki baglantiyr vurgulamaktadir. Kubbenin yukariya dogru egimi gorsel
olarak manevi ylikselisi temsil etmekte ve ibadet edenlerin odaklarini maddiyattan
maneviyata kaydirmalaria yol gdstermektedir. Ayrica Islam’m Tevhid anlayisina uygun

olarak evrendeki diizeni ve uyumu yansitan kozmik bir sembol gorevi gormektedir.
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Genellikle biiyiik ve gorkemli olan kubbeler, Allah’n biiytikliigiinii ifade etmekte ve bazen
cennetle iliskilendirilmektedir. Kuban (1988) kubbenin mimari tarih i¢inde striiktiirel ve
sembolik faktorlerin etkilesimi i¢inde giderek daha 6nemli bir mekan 6gesi haline geldigini
vurgulamistir. Kubbenin, gokyiizii, tanri, politik gii¢ ve kent fizyonomilerinin simgesi haline
geldigi belirtmis ve bu simgeleri ¢esitli kiiltlirel ve dini yapilar {izerinden 6rnekler vererek
“Budist stupalarimin, Panteonun, Sasani saraylarimin anilari, Ayasofya ya da Kubbat as-
Sahra, efsanelesmis azizler veya sultanlarin mezarlari, Bizans kiliselerinin kubbeye
verlesmis pantokratorlari, her biiyiik kubbeli yapinin arkasinda, bilingli ya da bilingsiz bir
ant yogunlugu olusturur. Kubbeli yapt tarihi kesiksizdir.” sozleriyle desteklemistir. Saglam
(2020) ise kubbenin, arstaki gok kubbesinin arza indirgenmis bir yansimasi oldugunu
belirtmistir. Kubbenin, insanin ¢evresini olusturan diinya ile mimarinin birbirini tamamlayan
unsurlar olarak gordiigiinii ifade etmistir. Kubbenin, insan kibrini ve bencilligini dizginleyen
bir yap1 eleman1 oldugunu vurgulamis ve ayrica hayatin her asamasini kapsayan, belirleyen

ve i¢inde bulunanlar1 kutsayan bir simge olarak sonsuzluga isaret ettigini belirtmistir.

Saglam (2020), Islam mimarisindeki camilerin sembolik anlatisina odaklandig1
calismasinda minarelerin de 6nemini ele almistir. Minarelerin, gokyiizlinlin sanin1 ve aski
simgeledigini, “Menar” ve “menare” kelimelerinin ise dogru yolu gosteren 15181 ve Kelime-
1 Tevhid’in aleme duyuruldugu yeri ifade ettiginden bahsetmistir. Kuran dilinde diiseysel
olarak tek olan “Elif”” harfinin, Islam’daki tevhid inancinin sembolii olan sehadet parmaginin
anlamini tasidigini ve bu sebeple minarenin, tasavvuftaki vahdet-i viicutu simgeledigi bir
bicimde elif harfine benzetildigini sdylemistir. Sembollesmis bir yap1 olan minarenin, Islam
memleketlerinde simgelestigini ve fethedilen bolgelerde kiliselerin camiye ¢evrilmesinde ilk
inga edilen yap1 eleman1 oldugunu belirtmistir. Yiiksek noktalara uzanan minarelerin, ilahi
hasmet ve celal sifatinin tezahiirii olarak kabul edildigine deginmis ve incecik yapilarinin,
psikolojik boyutta Miisliimanlar i¢in aidiyet ve kimlik gostergesi, sosyolojik boyutta ise
toplumsal refah ve dayanismanin simgesi olarak goriildiigiinii vurgulamistir. Genel olarak,
minarelerin Islam camilerinin mimarisinde fiziksel ve sembolik olarak derin anlamlar

tastyan onemli yap1 elemanlar1 oldugunu savunmustur.
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Islam Ansiklopedisine gére Arapga kokenli “mihrab” kelimesi, baslangigta “saray,
sarayin harem kismi veya hiikiimdarin tahtinin bulundugu boliim, hiristiyan azizlerinin
heykel hiicresi, ¢cardak, oda, kosk, yiiksekce yer, meclisin bas tarafi, en serefli kism1” gibi
cesitli anlamlara gelmekteydi. Ancak, zaman i¢inde bu terim, 6zellikle camilerde imamin
hutbe okudugu veya durdugu boliimii ifade etmek amaciyla kullanilmistir. (Erzincan, 2020)
Saglam (2020), mihraplardan bahsederken Ali Imran suresinin 37. Ayetine atifta bulunarak
mihraplarin camilerde 6zel bir 6nem tagiyan ve detayl: siislemelerle yapilan mimari unsurlar
oldugu belirtilmistir. Bu ayetin, bereket, bolluk, rahmet ve insan ile yaratici arasindaki
olumlu iligkiyi simgelediginden s6z etmistir. Mihrapin, maddi ve manevi nimetlerin bu 6zel
yapinin igaret ettigi yolda elde edilecegine dair bir sembol oldugunu savunmus ve Kabe ile
olan baglantisin1 ve siirdiiriilen bagi, sirat-el miistakim (dogru yol) tizerinde kalma
konseptiyle iliskilendirmistir. Mihrapin, Hz. Muhammed’in ilk imam olmas1 nedeniyle onun
mekani olarak kabul edildiginden bahsetmis ve caminin kalbi olarak goriildiiglinii
belirtmistir. Mihrap tasinin, cami insasinda ilk tas olarak yerlestirilmis ve tag kapi ile birlikte
olusturdugu dogrusal c¢izgi hattinin, cennete giden bir yol olarak tanimlandigimi dile
getirmistir. Mihraplarin yapiminda kullanilan malzeme ve {izerindeki motiflerin, sudar
nazariyesi ¢ergevesinde anlamlandirmistir. Mihraplarin tiirbe yapilarinda mekruh olmasina
ragmen c¢ogunda bulunmasmin, mihraba yliklenen anlamin varlik parametreleriyle

aciklanabilecegi ifade etmistir.

Cami mimarisinde 6nemli olan ve sembolik anlam tagiyan elemanlardan biri de
minberdir (Sekil 4.20). Islam Ansiklopedisi'ne gore, minber kelimesi “yiikselme;
viikseltme” anlamlarindaki nebr kokiinden tiiremis ve “kademe kademe yiikselerek ¢ikilan
yer” anlamina gelmektedir. Genellikle camilerde, hatip hutbe okurken daha iyi goriinmek
ve sesini duyurmak amaciyla kullanilan basamakli mimari bir unsur olarak nitelendirilmistir.
Minberin, bazen kiirsii, koltuk veya taht gibi unsurlar1 da ifade edebildiginden bahsedilmis
ve erken donemlerde minberin basit bir yap1 oldugu, ancak zamanla genisletildigi ve ¢esitli
hiikiimdarlar tarafindan onarilarak degistirildigi belirtilmistir. Minberin, sadece hutbe
iradeden 6te, hiikiimdarlarin biat almak ve 6énemli kararlar1 duyurmak i¢in kullandiklari bir
sembol haline geldiginden s6z etmistir. (Bozkurt, 2020) Oral (1962) minberlerin temel
bilesenleri olarak kapi, govde ve serefe (taht) kisimlarinin bulundugunu, ahsap minberlerin

ise kap1 soveleri, merdiven korkuluklari, serefe altlar1 ve yan yiizlerin dikdortgen prizma
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seklinde sert agaclarla olusturuldugunu belirtmistir. Stislemeler arasinda yazilar, sebekeler,
cigekler, hayvani motifler ve gesitli tezyinatlarin yer aldigindan bahsetmistir. Minberlerin
catilarindaki yiizeylerde Kur’an ayetleri, hadisler, kitabeler ve bordiir tezyinat1 bulundugunu
belirtmistir. Korkuluklarda karmasik sebekeler, govde altlarinda yildizlar, asma dallar1 ve
cicek motifleri bulundugundan s6z etmistir. Saglam (2020), ise minberin, beyin
sembolizmini tastyan ve hutbenin irat edildigi bir alan olarak tasarlandigini belirmistir.
Minberin, Hz. Muhammed’in makamin1 temsil ettigi ve yonetenler ile yonetilenleri bir araya
getiren bir mekan oldugu vurgulamistir. Ayni zamanda minberin, saltanatin ve hakimiyetin
simgesi olarak, dua ve miinacatin gergeklestirildigi kutsal bir mekan oldugunu ifade etmistir.
Hem ilahi hem de siyasi mesajlarin sunuldugu bu yapinin hem kutsal hem de diinyevi bir

nitelik tasidigini savunmustur.
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Sekil 4.20 Uskiidar Selimiye Camii Minberi (URL-11)

Emevi Camii gibi ilk camilerden giiniimiize kadar olan Islam mimarisi, aviu,
sadirvan (Selik 4.21), mihrap ve minber gibi temel unsurlarla ibadet i¢in bir alan olugturmay1
vurgulamaktadir. Camiler, Mekke’ye dogru kible yoniinii vurgulayarak Miisliimanlarin
Allah’mn iistiinliigiine dair anlayisin1 sembolize etmektedir. Islam’a gére Allah somutlanmis

degildir ve insan O’nun 06ziinli kavrayamaz. Insan deneyimi, 1s1ga bir perdenin ardindan
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bakmaya benzetilebilir; asla net ve mutlak degildir. Cami mimarisi bu gergcegi ortaya
koymaktadir. Kubbeler gibi diger dini mimarilerden alinan unsurlar, ilahi olana dogru dikey
yonelimi ifade etmektedir. Cami mimarisinde siklikla karsilastigimiz ritim duygusu ve
geometri ruhu, Allah’in milkemmel dogasinin pariltisidir, dolayisiyla arabeskler bu gergegi
anlatan en yaygin siisleme olarak kullanmaktadir. Cami mimarisinde 6zenle sekillendirilen
152k, mimarinin Allah’in mahiyetini anlatmaktadir. Dogas1 geregi ikonik olan Islam
mimarisi, mihrap ve minber gibi sembollerde tanik olunan, diinyanin 6tesinde kalan Allah’t
temsil etmektedir. Duvarlarin, cephelerin ve ylizeylerin iglenmesi, c¢esitli diinyanin
ortasindaki ilahi Birligi yansitmaktadir. Islam mimarisinde hakim olan semboller, Allah’in

dogasinin ifadeleri olarak hizmet etmektedir. (Gojnik ve Gojnik, 2019)

Sekil 4.21 Istanbul Eminénii Yeni Cami Sadirvan1 (URL-12)

Calismada bu kapsamda Islam inancinin alt1 temel analiz kavramlari altindaki

analiz cizelgesi (Cizelge 4.11) hazirlanmistir.
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Cizelge 4.11 Islam kutsal mekanlar analiz gizelgesi

Temel Alt Bashklar | Notlar
Kavramlar

e Islam mimarisinde camiler, genellikle toplu ibadet i¢in merkezi bir
alan olarak tasarlanmistir. Merkezde genellikle bir avlu bulunur ve
bu, ibadet i¢in biiyiik bir toplulugun toplanabilecegi agik bir alan

Bigimsel olarak saglar. . L . e .

farklilik gdsteren o Mlnareler,.lslam mlmarlsmfie onemli bir (.)ged}rAve genellikle ezanin

yap1 okunmast i¢in kullanilir. Yiiksek yapilari ile dini yapilarin ¢cevrede

clemanlarmnimn fark edilir bir simgesi haline gelir.

bulunmasi e Kubbe yapilari, Islam mimarisinin karakteristik 6zelliklerinden biridir

Bicim ve genellikle camilerin merkezi bdliimiinde yer alir. Kubbenin alti,

genellikle mihrap olarak bilinen ve Kabe’yi isaret eden duvarin
bulundugu kisimdir, bu da kubbenin hem mimari hem de sembolik bir
oneme sahip oldugunu gdsterir.

e Anitsal camiler, genellikle biiyiik topluluklari agirlamak {izere

Yapiledaki tasarlanmls olup, dini, kiltiirel ve sosyal et}(inlikler icin n‘lerlfezi bir
bicimsel dlgek yer teskil eder. Ote yqndan, ku(;uk 6lgekli mahalle camileri, yerel
Szellikleri topluluklarin giinliik .1badet .1.ht1yaglar1n1 .karsllamak iizgre daha
miitevazi boyutlarda insa edilir ve genellikle mahallelerin sosyal
hayatinin bir parcasi haline gelir.
Yapilantkerdi e Islam mimarisinde camiler,. kentsel dgkunun gyrllmaz l?ir parcast
icinde ve olarak tasarlanmistir. ('?am'ller genelhkle sehir merkezinde veya
cevresiligflan topvluluklarm kolayca erlse'bﬂecegl yerlerde konumlandirilir. Ayr}ca,
dlcek iliskisi dogal . qureyle uyum iginde ve onu tamamlayacak sekilde
yerlestirilirler.
Kutsal e islam mimarisinde camiler, mutlaka Kabe’yi isaret eden kible yoniine
Baglam/ mekanlarin gore dizayn edilir. Bu, tiim cami kullanicilarinin namaz sirasinda ayni
Yerlesim biitiinsel olarak yone donmesini saglar ve birlikte ibadet etme duygusunu pekistirir.
yonelimi
Mekan iindeki e Camilerin i¢ m.ekf?m diizeni, ibadet edenlerin kullanimina uygun olgrak
belli elemanlarin tasarlamr.. Genis 1bac.1et salo.n'la.rl, toplu!uklarm biiylik gruplar halm.de
kendi iclerindeki toplan}p ibadet edebilmeleri igin yet@rh allar.l .saglar. D1s mekéanlar ise
lesimi genellikle avlu ve bahgelerle zenginlestirilir, bu alanlar hem dini
yeries ritiieller icin hem de sosyal toplanma alanlari olarak islev goriir.

e Camiler, Islam toplumunda sadece ibadet mekanlar1 degil, ayn1
zamanda toplumsal etkinliklerin merkezi olarak da islev goriir. Cuma
namazlari, bayram namazlar1 gibi 6nemli dini giinlerde topluluk
iiyeleri bir araya gelir. Camiler, ayrica egitim ve bilgi paylasiminin
yapildig1 yerler olarak da 6nem tasir.

Islevsel ydnden e Minber, caminin en énemli unsurlarindan biridir. Hatibin hutbe
farklilik gosteren okudugu, yani topluma dini ve sosyal konular {izerine 6giitlerin

islev farkh. mekénlarm V.erildigi yerdir: Minberin tasarimi ve k(.)n.umu, ca}minin islevsel. ve
ve mimari simgesel dnemini yansitir. Islam mimarisinde, minber sadece dini
elemanlarin mesajlarin iletilmesi i¢in degil, ayn1 zamanda toplumsal olaylara
bulunmasi miidahale ve yonlendirme yapma islevini de goriir.

e Camiler, topluluk iiyelerinin bir araya gelip ibadet etmeleri i¢in
tasarlanmistir. Erkekler ve kadinlar i¢in genellikle ayr1 boliimler
bulunur, bu da ibadette topluluk ve birlik duygusunu tesvik eder.
Cami icindeki diizen, kible yoniine gore ayarlanir ve bu, tiim ibadet
edenlerin ayn1 yone bakmalarini saglar.

Yapida farkl e Minberler, islam mimarisinde hutbelerin okundugu yiiksek
Siisleme siisleime o platformlardir ve genellikle oyma sanati ve islami motiflerle siislenir.
tekniklerinin Minareler ise ezanin okundugu, goge yiikselen ince uzun yapilar

kullanilmasi
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olup, genellikle geometrik ve kaligrafik desenlerle bezenmistir. Her
iki yap1 elemani da estetik ve sembolik dneme sahiptir.

Kubbe, Islam mimarisinde sembolik bir 6ge olarak evrenin
sembolizmini temsil eder. Kubbenin i¢ yilizeyleri genellikle Kuran
ayetleri, hadisler ve cesitli [slami motiflerle siislendirilir. I¢
mekanlarda kullanilan renkler ve desenler, maneviyati artirmayi ve
kutsal mekanin atmosferini zenginlestirmeyi amaglar.

Islam sanatinda figiiratif tasvirlerin sl kullanimi nedeniyle,
kaligrafi ve geometrik desenler 6n plana ¢ikar. Bu siislemeler, Islam’in
ana temalarindan olan tevhidin ve sonsuzlugun vurgulanmasinda
kullanilir. Cami duvarlari, tavanlart ve hatta kapilari bu sanat
eserleriyle dekore edilerek dini metinlerin ve mistik sembollerin
anlatimi saglanir.

Atmosfer

Yapi iginde gerek
dogal gerek yapay
151k kullanimi

Islam mimarisinde camiler, dogal 1181n stratejik kullanimi ile manevi
bir atmosfer olusturur. Cami kubbelerindeki ve pencerelerdeki 151k
oyunlari, ibadet alanini aydinlatirken, ayni zamanda ilahi bir his
uyandirir. Bu 1siklandirma, mekanin kutsalligini vurgulayan ve ibadet
edenlerin spiritiiel deneyimini derinlestiren bir 6ge olarak islev goriir.

Yapi ve i¢ mekan
malzeme segimi

Islam mimarisinde tas ve tugla siklikla kullanilan yap:
malzemeleridir. Ozellikle cami duvarlarinda ve biiyiik kubbelerde
tercih edilen tag, dayaniklilik ve estetik acidan tercih edilir. Bu
malzemeler, yapilarin uzun dmiirlii ve saglam olmasini saglar.
Ayrica, tagin soguk iklim kosullarinda yalitim saglama 6zelligi de
o6nemlidir.

Islam mimarisinde, dzellikle i¢ mekan siislemelerinde ve minber
yapiminda ahsap kullanimi yaygindir. Ahsap, oyma ve ince is¢ilik
icin uygun bir malzeme oldugundan, detayl: siislemeler ve kaligrafik
isler i¢in tercih edilir. Minberler, ahsaptan yapilarak cesitli motiflerle
stislenebilir.

Camilerin i¢ ve dis siislemelerinde keramik ve fayans kullanimi
ozellikle dikkat geker. Iznik ginileri gibi renkli ve desenli fayanslar,
cami iglerinin ve dis cephelerinin dekorasyonunda kullanilir. Bu
malzemeler, mekanlara estetik bir zenginlik katmanin yani sira, dini
ve kiiltiirel simgeleri de tagir.

Ozellikle minarelerde ve cami kapilarinda metal detaylar kullanilir.
Bronz ve piring gibi malzemeler kap1 tokmaklari, stislemeler ve minare
serefelerinde kullamilir. Metal is¢iligi, Islam sanatinda nemli bir yere
sahiptir ve dokiim veya oyma teknikleriyle zenginlestirilir.

Kiiltiirel ve
Tarihsel
Baglam

Kutsal
mekanlarin
zamansal ve
kiiltiirel iliskileri

Minareler islam mimarisinde sadece yapisal elemanlar degil, ayn1
zamanda teolojik ve sembolik anlamlar tastyan unsurlardir. Ornegin,
minarelerin gokyiiziine uzanmasi ilahi giiclin bir yansimasi olarak
kabul edilir ve bu yapilar fethedilen bolgelerde ilk insa edilen
elemanlar arasindadir, yeni bir yonetimin sembolii olarak goérev
yapar.

Islam’1n yayilmasiyla birlikte fethedilen bélgelerde mevcut dini
yapilar, Islami mimari 6zellikler tastyan camilere doniistiiriilmiistiir.
Bu déniisiim, Islam’m yeni bolgelerdeki varligmn pekistiren ve yerel
kiiltiirlerle etkilesimini gdsteren bir siireg olarak degerlendirilebilir.
Islam mimarisi, sadece dini ritiieller igin degil, ayn1 zamanda sosyal
ve toplumsal etkilesimler i¢in de merkezler olarak islev goriir.
Camiler, egitimden hukuki iglemlere kadar ¢esitli toplumsal
fonksiyonlar1 yerine getirir ve bu yéniiyle Islam toplumunun sosyal
yapisini sekillendirir.
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4.2. Mimarlik ve Sinema

Mimarlik tarih boyunca sosyoloji, felsefe, ekonomi gibi birgok farkli disiplinle iligki
i¢inde olmustur. Bu alanlardan etkilenmis ve ayn1 zamanda onlar1 etkilemistir. Bu etkilenme
bir sanat ya da tasarim eserini i¢inde barindirma olarak dogrudan ger¢eklesebilecegi gibi, o
alanda kullanilan yaklagimin veya diisiincenin mimarliga tasinmasi seklinde olabilmektedir.

(Giizer, 2023)

Mimarlik, bilim dallari ile oldugu kadar resim, heykel, miizik gibi sanat dallari ile de
iligki i¢indedir. 19.yy.1n sonlarinda ortaya ¢ikan sinema kavrami da giizel sanatlar arasinda
yerini alarak bu iligskiye dahil olmustur. Oxford Sozliigiine gore sinema “7. Sanat” olarak da
adlandirmaktadir. Ricciotto Canudo sinemayi; mimarlik, resim, heykel, miizik, siir, dans
olarak siraladig: alt1 sanat dalinin hepsini i¢inde bulunduran “yedinci bir sanat dali” olarak
adlandirmistir. Arkadaslar1 ile birlikte 1922°nin sonlarinda kurdugu c¢agdas sanatlar
platformu olan “La gazette des sept arts” yani “Yedi Sanat Gazetesi” olarak adlandirdiklar
resimli gazete ¢ikarmislardir. (Canudo, 2023) Tanyeli bu disiplinler arasindaki iliskiden
bahsederken; mimarlik, tasarim ve sanat arasindaki siirlarin oldukca bulanik oldugundan
s0z etmis ve birinin bitip digerinin nerede bagladigini kestirmenin oldukca gii¢ olduguna
deginmistir. (Tanyeli, 2017) Tarihsel olarak miizik i¢sel soyutlugu ile mimarliga en yakin
sanat dali olarak kabul edilse de Pallasmaa “Architecture of Image: Existential Space in
Cinema” yazisinda sinemanin mimarliga daha yakin oldugunu belirtmistir. Ve bunun nedeni
olarak da iki disiplin dalinin da yalnizca zamansal ve mekansal yapist olmasi degil ayni
zamanda yasanilan alani ifade etmesi olarak gdostermistir. (Pallasmaa, 2001) Sinema,
mekanlarin “yasanan” yonlerini ortaya ¢ikarma ve mimarlara mimari deneyimler ve
etkilesimlere dair yeni bakis agilar1 sunma potansiyelini vurgulamistir. (Schupp ve Penz,

2021)
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4.2.1. Sinemanin ortaya ¢ikisi

Sklar’a gore sinemanin birgok kdkeni vardir ve i¢lerinden bir tanesini kesin baslangig
noktasi olarak gostermek miimkiin degildir. Farkli teknolojiler kullanilarak, bir hikaye
olusturan hareketli goriintiilerin genis ekrana yansitilmasinin yiizyillardir ortalarda oldugunu
vurgulayarak belli bir baslangi¢c noktasina degil, daha ¢ok onceki bir tarihten belirli bir
zamanda ortaya cikan, bir donemi biiylileyen ve ona egemen olan sinemanin “ortaya
cikisi’na odaklanmistir. Odak noktasini kokenlerden kaydirmanin bize sinemanin
tarihoncesine, yani 1890’larda film yapim ekipmanlarinin ortaya cikmasindan Onceki
doneme dair yeni bir bakis agis1 kazandirdigindan bahsetmistir. Bu yaklasimin, zaman i¢inde
stirekli bir ilerleme oldugunu varsaymadan geg¢misi gérmemizi sagladigini, daha onceki
donemlerin mutlaka daha az gelismis degil, sadece farkli olduklarini1 vurgulamistir. (Sklar,

2002)

Sinemanin tarihdncesine bakildiginda ekran sunumlarinin ¢esitli  diinyasi
goriilebilmektedir. Erken modern Avrupa’da, on yedinci yiizyilin ortalarinda Hollanda’daki
mucitler, goriintiileri bir mercek aracilifiyla duvara yansitmak i¢in giinesi veya mum 1s181n1
kullanmist1. Bu teknik, 151k kaynag1, goriintli ve mercegi birlestiren tasinabilir bir cihaz olan
“biiyiilii fener”in mekanizmasint olusturmaktaydi. Ayrica evde hareketli goriintiilerin
keyfini 6zel olarak ¢ikarmak i¢in kullanilan ve daha ¢ok oyuncak olarak goriilen aletler
bulunmaktaydi. Bunlar aktive edildiginde hareket yanilsamasi veren bir dizi goriintii i¢ceren

diskler veya kagit seritlerle birlikte gelen kiiciik, tasinabilir aletlerdi. (Sklar, 2002)

Thomas Alva Edison, oldukga ilgi goren fonografina gorsel bir eslik saglamasi
amaciyla bir sinema kamerasinin gelistirmesine yardimci olmasi i¢in Haziran 1889’da
William Kennedy Laurie Dickson adinda geng bir laboratuvar asistanini goérevlendirmisti.
Edison’un fikri, “kinetografin™ hareketli goriintiilerinin fonograftan gelen sesle senkronize
olacagi “jetonla ¢alisan bir eglence makinesine” sahip olmakti. Edison projeksiyondan daha

cok bireysel gosterilere odaklanmisti. (Cook, 2016)
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Edison’un kinetografindan esinlenerek Louis ve Auguste Lumiére kardesler 1895°te
kamera ve projektorii tek bir cihazda birlestirerek “sinematograf” adi verdikleri bir alet icat
ettiler. Patentini 13 Subat 1895’te aldiklar1 bu cihazla ilk gosterilerini 28 Aralik 1895°te
Paris’teki Grand Café’de gerceklestirdiler. Dixon ve Foster, Lumiere kardeslerden
bahsederken, La Sortie des usines Lumiére (Lumiére Fabrikasindan Ayrilan Isciler),
L’Arroseur arrosé (Sulayan Sulayici) ve Repas de bébé (Bebegi Beslemek), gibi donliim
noktasi niteligindeki filmlerinin hem ger¢ek¢i hem sakin bir diinya sundugundan
bahsetmistir. 1900’11 yillarda iist-orta sinif Fransiz toplumundaki yasami gozler 6niine seren
yaklasik bir dakikalik kisa filmler yapan kardeslerin aym1 zamanda ilk belgesel film
yapimcilart olarak goriildiigiine de deginmistir. Unlii filmlerinden biri olan L Arrivée d’'un
train a La Ciotat (Bir Trenin La Ciotat’a Varis1, 1895), sergilendiginde trenin kendilerine
carpabilecegini diistinen ilk izleyicilerin salondan kagtig1 sdylentisinden bahsetmistir.
Lumiere’lerin, izleyicileri yeni, hareketli goriintli konseptiyle biiyiileyen bir¢ok kisa film
yapmasinin, ortamin ilk basarili ticari kullanimina isaret ettigini sdylemistir. (Dixon ve

Foster, 2008)

Sklar’a gore ekran projeksiyonlarinin ilk dalgasindan sonra sinema diinyasina giren
bir diger onemli isim de sihirbaz Georges Mélies olmustu. Mélies, teknoloji ve bulus
geemisinden gelen rakiplerinin ¢ogunun aksine, film yapimciligina eglence alanindan
girmisti. 1888’den beri Paris’teki tiyatrosu Théatre Robert-Houdin’de sihir numaralari
yapmakta ve fener slaytlar1 gdstermekteydi. 1896°dan itibaren Mélies, komedileri, giinliik
sahneleri ve seyahat goriintiilerini filme alarak baslangigta Lumiére yaklasimini takip etmisti
ancak bir sihirbaz oldugundan, kendi iiretimlerinden bazilar1 da dahil olmak {izere filmde
sthir numaralarini da denemisti. Escamotage d’une dame chez Robert-Houdin (Kaybolan
Kadin, 1896) filminde, kameray1 durdurarak ve nesneleri manipiile ederek, oturan bir
kadinin yerine bir iskelet koymak gibi sahne illiizyonlar1 yaratmak i¢in filmi kullanmist1.
(Sklar, 2002) Dixon ve Foster’a gore Méli¢s’in kendine 6zgii imajiyla Le Spectre (Spektrum,
1899) ve Le Réve de Noél (Noel Riiyasi, 1900) dahil olmak iizere Paris stiidyosunda yaptigi
yiizlerce film, onu 6zel efekt sinemasinin babas1 yapmisti. En taninmis filmi Le Voyage dans
la lune (Aya Seyahat, 1902), sinema tarihinin en eski bilim kurgu filmlerinden biri olarak
kabul edilmektedir. Film bir bilim adaminin aya bir yolculuk i¢in arkadaslar1 ile bir roket

yapmasini ve firlatmanin ardindan roketin “aydaki adama” ¢arparak ayin yiiziine inmelerini,
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ayda tutsak edilmelerini ve kagiglarin1 anlatmaktadir. Diinya c¢apindaki izleyicileri
biiyiileyen kozmik bir fantezi yaratmak igin gosteriyi, heyecani ve teknik yeniligi

harmanlamistir. (Dixon ve Foster, 2008)

Edison Manufacturing Company’de yonetmen/kameraman olarak calisan Edwin S.
Porter, devamlilik kurgusu (continuity editing) konseptinin gelistirilmesine biiyiik katki
saglamist1. Ik filmleri tek cekim skegler, siyasi karikatiirlerden ve giincel olaylardan
esinlenen kisa anlatilar igermekteydi. 1901°den 1903’e kadar olan dénemde devamlilik
kurgusu iizerine ¢alismalar yapmisti. Ocak 1903’te gbsterime giren ve yanan bir binadan bir
kadin ve ¢ocugun itfaiyeciler tarafindan dramatik bir sekilde kurtarilmasini ele alan Life of
an American Fireman (Amerikali Itfaiyecinin Hayat1) filmini iiretmesinde kendisine
“stireklilik bigiminde bir hikdye anlatma” fikrini verenin M¢li¢s’in filmleri oldugunu
sOylemisti. Cook’a gore Porter’in bu filmde alisilmadik bir yol izleyerek Edison arsivindeki
stok goriintiilerini kurtarmanin kurgulanmis sahneleriyle birlestirerek essiz bir sinematik
form yaratmisti. Filmin son sahnesinde Porter, yanan bir odanin i¢ mekan ¢ekimlerini
merdivene tirmanan bir itfaiyecinin dis mekan ¢ekimleriyle birlestirmisti. Cook’a gore bu,
cigir agan bir etki yaratmisti, farkli ama ayni anda ve paralel olarak gerceklesen bir
yanilsama, sinematik hikdye anlatimi yapisinin temel bir yonii haline gelmisti. Porter;
haydutlarin bir treni ele gecirmeleri, yolculart soyup ka¢gmalar1 ve daha sonra ormanda
kendilerini takip eden bir grupla ¢atismalarini1 konu alan The Great Train Robbery (Biiyiik
Tren Soygunu, 1903) filminde dramatik bir sekilde bir sahneyi tamamlanmadan kesmesi ve
daha sonra es zamanli olarak baska bir sahneye ge¢mesi ile olaylarin bir ¢ekimden digerine
kesintisiz bir akis olusturulabilecegi gibi ayn1 zamanda birden fazla ¢ekimin tek bir anlam

birimini aktarabilecegini gostermisti. (Cook, 2016)

1905 civarinda, film izleme mekanlar1 panayir alanlart ve vodvil evlerinden diinya
capinda kalici tiyatrolara kaymaya baslamisti. Bu degisiklik, burjuva sinifinin filmlere ilgi
duymaya baslamasi ve temiz, iyl donanimli sinema salonlarini tercih etmeleriyle baglamisti.
Amerika’da ise genelde gocmenlerin ve diisiik gelirli ailelerin maddi ve zamansal yonde
kisitlamalar yiiziinden nikelodeonlar popiilerlesmisti. (Sklar, 2002) 1908’e gelindiginde

sinema riskli bir girisimden heniiz biiyiik ve saygin bir endiistri olmasa da kalic1, tam 6lgekli
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bir endiistriye donlismiistii. Amerika Birlesik Devletleri’nde, haftada yonetmen basina 1 ila
2 tek makarali film {ireten yaklagik 20 direticinin hizmet verdigi 10.000 nikelodeon
bulunmaktaydi. Avrupa’da da benzer kosullar goriilmekteydi. Griffith sinemaya girdiginde
stiidyolar halkin yeni filmlere yonelik artan talebini karsilamakta zorlanmaktaydi. (Cook,

2016)

Dixon ve Foster’a gore David Llewelyn Wark Griffith, filmin anlati potansiyelini
fark etmis ve The Adventures of Dollie (Dollie’nin Maceralari, 1908) adinda ilk kisa filmini
iretmisti. Yakin ¢ekimlerin daha derin kullanimini, gerilim i¢in ¢apraz kesmeleri, zamanin
gecisini ifade etmek i¢in karartmalar1 ve diger diizeltmeler kullanarak, filmlerine hiz ve
cesitli tekniklerin bir karigimini getirerek tanimabilir bir oyuncu grubuyla birlikte kendine
0zgii bir stil olusturmustu. Viktorya donemi melodramiyla taninan Griffith, 7he Lonely Villa
(Yalniz Villa, 1909) gibi filmlerde ara kesmeleri ve ¢oklu kamera diizenlerini kullanarak
sinemanin teknik gramerini genisletmisti. Cesitli tlirlerdeki uzmanligina ragmen, 1913’te
Avrupa’nin daha uzun filmlerle olan basarisin1 fark ederek daha uzun formatlar denemeye
baslamistt ve bu denemeleri Judith of Bethulia’nin (1914) basarisina yol agmisti. Bu
calismalari onun en {inlii eseri olan The Birth of a Nation (Bir Ulusun Dogusu, 1915) filminin
yolunu agmisti. (Dixon ve Foster, 2008) Cook’a gore Griffith bu eserleriyle sinemanin
anlatim dilinin olusturulmasinda ve bunun bir sanat formuna ytiikseltilmesinde 6nemli bir rol
oynamisti. Griffith ¢i1gir acan bir anlati dehasi ve ileri goriislii bir sanat¢iydi ama ayni
zamanda Onyargili goriislere sahip, duygusal bir romantikti. Ve elestirel itibar1 nedeniyle
siirekli tartismalarla karsi karsiyaydi. Yenilikleri teorik kavramlardan ziyade sezgisel ve
ampirik olarak ortaya ¢ikan pratik ¢oziimlerdi. Anlati geleneklerine bagli degildi. Sahne
anlatimi ile sinematik araglar arasindaki analojileri birlestirerek bunlar1 goérsel bir anlatim
dili haline getirerek sinemay1 agirlikli olarak anlatisal bir sanat bi¢cimine doniistiirdii. (Cook,
2016) Sklar’a gore, Irksal gerilimlere odaklanan ve i¢ Savas’tan 50 yil sonraki olaylari
anlatan The Birth of a Nation rk¢i igerigi nedeniyle tartismalara ve protestolara yol agmasina
ragmen sinematik basarilartyla 6vgili almakta ve tarihsel 6nemi yadsinamaz olmaya devam

etmektedir. (Sklar, 2002)

1. Diinya Savasi sirasinda Avrupa’daki rekabetin gecici olarak ortadan kalkmasiyla
Hollywood daha da giiclenmisti. 1914 yazinin sonlarinda savas patlak verdiginde, Avrupa

endiistrileri neredeyse kapanmisti ¢linkii seliiloit liretiminde kullanilan kimyasallar barut
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uretmek icin de gerekliydi. Amerika 1914’de diinya ¢apinda iiretilen filmlerin yarisindan

biraz fazlasini iiretirken 1918’da nerdeyse hepsini tiretmekteydi. (Cook, 2016)

Birinci Diinya Savasi1 6ncesinde Alman sinemasi Fransa, italya, Ingiltere ve ABD nin
gerisindeydi. Erken donem Alman sinemasi, genellikle sinirli anlati icermekteydi. 1910°1u
yillarda Fransiz film d’art hareketinden esinlenen Alman tiyatro profesyonelleri sinemaya
ilgi gostermeye baslamisti. 1912°de Max Mack, Paul Lindau’nun Der Andere adli oyununu
uyarlamig ve Alman sinemasinin sosyal statiisiinii yiikselten ilk Autorenfilm’i yonetmisti.
Ancak bu hareket, sinema anlatisinin sahne geleneklerine siki sikiya bagli olmasina yol
acmistt. Bu atilim, Stellan Rye’nin 1913 yapimu filmi Der Students von Prag’la gelmisti.
Film, sahne geleneklerinden saparak Birinci Diinya Savasi’ndan sonra ortaya ¢ikan Alman
Ekspresyonist sinemasinin habercisi olmustu. Bir Ogrencinin kendi yansimasini bir
bliylicliye satmasi ve bu durumun kétii benliginin yeniden canlanmasina yol agmasini konu

alan film psikolojik korkuyu dogaiistii bir dokunusla aratmisti. (Cook, 2016)

Birinci Diinya Savasi’nin son yilinda Alman hiikiimeti, Amerikan filmlerinde
Almanlarin olumsuz tasvir edildigini fark ederek bu stereotipi ortadan kaldirmaya karar
vermisti. Kasim 1917°de yurt icinde Alman ruhunu canlandiracak, yurt disinda ise olumlu
imaj sunacak filmler yapmak iizere Universum Film Aktiengesellschaft (UFA) adinda 6zel
bir sirket kurulmustu. Cesitli stiidyolarin birlesmesiyle olusan UFA, énemli bir film yapim
birimi haline gelmisti. UFA hedeflerine ulasamadan savas sona ermis olsa da sirket, ateskes
sonrasinda da faaliyetlerine devam etmisti. 1920°de UFA, Berlin yakinlarindaki yeni bir
stiidyoya taginmasi Alman filmlerinin biiyilk doneminin baglangici olmustu. (Kawin ve

Mast, 2010)

1919°dan 1933’¢ kadar uzanan Alman Altin Sinema Cagi, sanatsal yaraticilik ve
entelektiiel 6zgiirliikteki yiikselisle karakterize edilen kisa ama son derece etkili bir donemi
temsil etmekteydi. Birinci Diinya Savasi’nin ve Kaiser’in diislisiiniin ardindan Weimar
Cumhuriyeti, ¢esitli sanat dallarinda yank1 bulan yeni bir ruhun 6nciiliiglinii yaparak Alman
sinemasini énemli bir kiiltlirel giic olarak one ¢ikarmisti. Sovyetlerin montaj ve politikaya

yaptig1 vurgunun aksine, Alman film yapimcilari, 6zellikle de UFA’yla baglantili olanlar,
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mizansen sanatini gelistirmeye ve psikolojik anlatilar1 derinlemesine incelemeye
odaklanmisti. Bu sinematik yaklagim, belirli atmosferleri ve ruh hallerini yansitacak sekilde
titizlikle tasarlanmig yapay manzaralar {ireterek kontrollii stiidyo prodiiksiyonunu

vurgulamaktaydi. (Kawin ve Mast, 2010)

Alman sinemasinda baskin bir tema olan Ekspresyonizm, goriiniir diinyanin igsel
Oziinl cesur grafikler ve carpitmalarla yakalamaya calisan bir hareket olarak ortaya ¢ikmisti.
Mimarlar ve ressamlar becerilerini filmler i¢in somut, gorsel alanlar yaratmaya, fantezi ile
gerceklik arasindaki ¢izgileri bulaniklastirmaya yoneltmislerdi. Yapimc1 Erich Pommer
liderligindeki Alman stiidyo sistemi, sanat¢ilar arasindaki is birligini tegvik ederek bir y1ldiz
sistemi olusturmak yerine bir repertuar sirketinin ortaya ¢ikmasina neden olmustu. (Kawin

ve Mast, 2010)

Kawin ve Mast’a gore Weimar sinemasi ii¢ ana asamadan olugmaktaydi: ilk olarak
Das Cabinet des Dr. Caligari (1919) ve Von Morgens bis Mitternacht (1920) gibi ikonik
filmlerin simgeledigi “Ekspresyonizm”; ikinci olarak siradan ortamlardaki karakterlerin
psikolojik incelemeleriyle karakterize edilen, Sylvester (1923) ve The Last Laugh (1923)
gibi eserlerle 6rneklendirilen “Kammerspielfilm” ve son olarak The Joyless Street (1925) ve
Uberfall (1929) gibi filmlerde alt siniflarin kirli gergekg¢iligini sergileyen “die neue
Sachlichkeit” veya “Yeni Nesnellik”. (Kawin ve Mast, 2010)

Bu donemde Alman sinemasinda iki ana film tiirii ortaya c¢ikmisti. Fantezi ve
mistisizmin damgasin1 vurdugu ilki, gizemli ve metafizik konular1 arastirmaktaydi. Bu
filmlerde genellikle insan kiligina girmis fantastik canavarlar, riiya gibi kralliklar ve
mimarlarin ve ressamlarin sanatsal vizyonuyla hayata gecirilen soyut, soyut alemler yer
almaktaydi. Gergekeilik ve psikolojiye odaklanan ikinci tiir, kentsel ve ¢agdas ortamlarda
karakterlerin diisiincelerini, duygularimi ve giinliik miicadelelerini ele almaktaydi. Bu
psikolojik filmlerde gecekondu mahallelerinin ve sokaklarin ayrintili ve gergekei tasviri,
stiidyodaki mimarlarin ve ressamlarin doniistiiriicii giiclinii gozler Oniine sermekteydi.
(Kawin ve Mast, 2010) Stiidyo filmleriyle taninan Carl Mayer ve Karl Freund, Walter
Ruttmann’in yonettigi Berlin: The Symphony of a Great City (1927) belgesel {izerinde is
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birligi yapti. Kawin ve Mast’a gore film c¢igir acan bir calismaydi. Geleneksel Alman
filmlerinden farkli olarak bir hikayesi olmayan ve Berlin’de kronolojik bir giin sunarak
“sehir senfonisi” tiirline onciiliik eden ve otantik sahneler yakalayan film, giin boyunca farkl
tempolar1 aktarmak i¢in ritmik kesme ve miizikal kompozisyon ilkelerini kullanarak stiidyo
prodiiksiyonunun sinirlarini asmusti. Filmin “insanlarin giinesin altinda kafelerde oturdugu,
bir kadinin kopriiden atlayarak intihar ettigi sehirden baska kahramani yoktu.” (Kawin ve

Mast, 2010)

Rus Devrimi’nden 6nce iilkenin film endiistrisi Avrupa tarzlarim taklit ediyordu
ancak 1905 ve 1917°deki bir dizi devrim sinemada degisimi getirmisti. Kawin ve Mast
Sovyet sinemasi i¢in sunlar1 sdylemisti: “Lenin sinemay: tiim sanatlarin en etkilisi olarak
gortiyordu. Filmler yalnizca eglendirmekle kalmiyor, ayni zamanda siire¢ iginde degerleri
sekillendiriyor ve gii¢lendiriyordu. Film harika bir 6gretmendi; tasinabilir giic kaynaklar
sayesinde yeni Sovyetler Birligi'nin her iicra kosesindeki biiyiik insan gruplarina
gosterilebiliyordu. Goriintiiler izleyicileri esir alirken, ekrandaki olaylar yeni hiikiimetin
erdemlerini vurguluyor ve insanlari, onu en iyi sekilde gelistirecek ozellikleri gelistirmeye
tesvik ediyordu. Amerikan filmi eglenceli bir yenilik olarak baslarken, Sovyet filmi actk¢a
bir palyaco olarak degil, bir 6gretmen olarak yaratilmisti. 1919°da Sovyetlerin film
endiistrisini kendi ticari yoluna biraktigi kaotik bir yilin ardindan, Rus endiistrisi hiikiimet
kontroliine ge¢migti.” Sovyet film yapimcisi Pudovkin, film sanatinin temeli olarak
kurgunun 6nemini vurgulamisti. Bireysel ¢ekimin goriiniimiine ve hissine odaklanan Alman
yenilik¢ilerin aksine, Sovyet yenilik¢iler baglantili ¢ekimlerin etkisine odaklanmisti. Sovyet
film teknikleri soyut teorilestirmeden ziyade pratik deneyim ve deneylerin sonucunda
olugsmustu. 1919’dan baglayarak Vertov, Eisenstein ve Pudovkin gibi Sovyet film
yapimcilari, pratik deneylerle ve tartisma sevgisiyle sekillenen etkili film teorileri

gelistirmisti. (Kawin ve Mast, 2010)

Sovyet film yapimcilari, Rus Devrimi’nden sonra pozlanmamis film stogu kitlig1 gibi
zorluklarla karsilasmisti. Sinirli kaynaklarla, ¢ekimleri dikkatli bir sekilde planlamalar1 ve
haber filmlerine (newsreels) uzun metrajli filmlere goére Oncelik vermeleri gerekmisti.

Griffith’in “Intolerance” adli eserinden etkilenen Kuleshov Atolyesi, film kurgusunun
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potansiyelini anlamak i¢in deneyler gerceklestirmisti. Bu deneyler anlati kesmelerinin,
entelektiiel etkilerin (metaforik, kontrast, paralel) ve duygusal diizenlemenin (ritmik, tonal,
bi¢gim, yon) giliclinli ortaya ¢ikarmisti. “Montaj” terimi, bir filmin yapisini, anlamini ve
etkisini kontrol eden, parcalanma ve sentezi birlestiren dinamik kurguyu tanimlamak igin
ortaya ¢ikmisti. 1924°e gelindiginde film yapimecilari bu dersleri kendi benzersiz montaj

tarzlarina sahip filmler yaratmak i¢in uygulamisti. (Kawin ve Mast, 2010)

Cook’a gore Sergei Eisenstein erken donem sinemasinin en etkili isimlerinden biri
olarak kabul edilmektedir. Modern bir Ronesans figiirli olarak islev goren Eisenstein,
Marksist teoriden ve psikolojik i¢gdriilerden yararlanarak film yapimciligini entelektiiel bir
paradigma araciligtyla doniistiirmiistii. 23 yi1l boyunca yedi filmin siirli yapimina ragmen,
Eisenstein’in sinemaya katkilar1 sinemanin en biiyiikk basarilar1 arasinda sayilmaktadir.
Cook, Eisenstein’in ilk filmi Strike (1925) i¢in Bati’nin anlati geleneklerine meydan
okuyarak sinemada devrim yaratmayr amacladigimi sOylemistir. Filmin, bireysel
kahramanlar tizerindeki kolektif miicadeleyi vurgulayan genel bir is¢i grevini tasvir
ettiinden s6z etmistir. Eisenstein’in, filmi izleyiciyi heyecanlandiracak ve Marksist
diyalektik ile sinematik bi¢im arasinda baglanti kuracak bir “cazibeler” montaj1 olarak
tasavvur ettigini belirtmistir. Bigimcilikle suglanmasina ragmen Strike’in, Sovyet sessiz
sinemasinin  klasik doneminin baslangicin1 isaret ettiginden ve devrim sonrasi
sosyoekonomik zorluklar nedeniyle Batili benzerlerinden daha sonra ortaya ciktifindan
bahsetmigstir. 1924’e gelindiginde Sovyet sinemasinin, yeniden agilan sinema salonlar1 ve

istikrarli dagitim kanallariyla iiretici bir biiyiimeye hazir oldugundan s6z etmistir. (Cook,

2016)

4.2.2. Mimarhk ve sinema iliskisi

Tasarim {iriinleri olusturulurken tasarimci bir¢ok alternatif diisiincelerle
karsilagmakta, tasarim amaci ve Onceliklerini gbz Oniinde bulundurarak bunlar arasinda
secim yapmaktadir. Olusan sonug iiriin tasarim siirecinde yapilan se¢imlere dayanmaktadir.
Bu se¢meler yapilirken nelerin dahil edildigi, 6n plana alindigi kadar nelerin dahil

edilmedigi, gormezden gelindigi veya nelerden vazgecildigi de {irliniin anlamini
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etkilemektedir. Tasarimci, agik ya da ortiik olarak tasarimi ile kisisel onceliklerini, diinya
goriisiinii ortaya koymaktadir. Giizer, mimarlik ve sinema iligkisi tizerine konu hakkinda su
sozleri sOylemistir: “Tipk: yapilar gibi sinema da ister istemez ideolojiktir, taraf tutar, belli
degerleri arkasina, belli degerleri karsisina alir... Mimarlikta mimarin, sinemada da

yonetmenin kigisel yaklasim, tercih ve oncelikleri iiriiniin kimligini olusturur, digerleriyle

farklarini one ¢ikarir.” (Glizer, 2023)

Sinema ve mimarligin tasidigi bu ozellikten faydalanilarak sinemanin kitleler
tizerindeki etkisinden faydalanilmis ve bir propaganda araci olarak kullanilmaya baglamigtir.
Penz mimarlarin uzun siiredir sinema diinyasinda yer aldigindan bahsetmis ve bu durumun
0zellikle, mimarlarin modern hareketin sinema araciligiyla tanitmaya calistigi 20°1i ve 30’Iu
yillarda oldukga belirgin oldugunu vurgulamistir. (Penz, 2000) Modern mimari ile sinema
arasindaki bu ilk etkilesim, Andres Janser (1997) tarafindan su sekilde aciklanmistir: “Etkili
bir reklam araci olarak filmin onemine dair artan bilgi, insaat alaninda oldugu kadar konut
alaminda da wuzun bir film serisinin planlanmasina, baslamasina veya halihazirda
gerceklestirilmesine yol agmistir. Bir yandan bu kadar iyimser bir formiilasyon, mimarlarin
filmin propaganda amacgli yeni ve kullanisl bir ara¢ olduguna inandiklarini ortaya koyarken
ote yandan mimarlarin (zaten) var olan bir film pratiginden ilham aldiklarini da ortaya

>

koymaktadir.’

Janser’in bu doneme ait filmlere iliskin analizi, bunlarin yalnizca mimarlar tarafindan
veya mimarlar i¢in yaratilmadigini, ayn1 zamanda film kuliipleri, siyasi partiler, kurumlar,
0zel misteriler, endiistriyel sirketler ve haber filmleri gibi ¢esitli kuruluslar tarafindan
gorevlendirildigini gdstermektedir. Man Ray’in 1928’de yaptig1 Les Mysteéres du chateau du
D¢ adli film, Robert Mallet-Stevens tarafindan tasarlanan Fransa’daki Villa de Noailles’1
icermekteydi. Film ev sahipleri tarafindan yaptirilmigti ve misafirler oyuncu olarak
kullanilmisti. 1926’da Humboldt-Film adli kii¢iik bir Berlin sirketi, Filmausschuss fiir Bau-
und Siedlungswesen organizasyonu tarafindan desteklenen Wie wohnen wir gesund un
wirtshaftlich? baslikl bir dizi iiretmisti. Onde gelen iiyeleri arasinda Walter Gropius, Ernst
May ve Bruno Taut’un bulundugu 1926 yilinda Berlin’de kurulan bu organizasyon, egitim

ve kurgu filmleri araciligiyla konut ve insaat yontemleri hakkinda bilgilendirmeyi
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amaglamaktaydi. 1927°de Frankfurt sehri, film yapimcist ve fotografci Dr. Paul Wolff’u
konut reformunu tesvik eden Ernst Mya tarafindan baglatilan Die Hduserfabrik der Stadt
Frankfurt-am-Main (The Housing Factory in the City of Frankfurt), Die Frankfurter
Kleinstwohnung (The Smallest Apartment in Frankfurt) ve Die Frankfurter Kiiche (The
Frankfurt Kitchen) {liclemesi icin gorevlendirmisti. 1929°da sehir planlamasina iliskin ilk
film olan Die stadt von morgen-Ein Film vom Stdidtebau (The City of Tomorrow - a Film
About Urban Development), Maximilian von Goldbeck ve Erich Kotzer’in de aralarinda
bulundugu mimarlar ve planlamacilarin katilimiyla g¢ekilmisti. Ayn1 yil Hans Richter,
Schweizerischer Werkbund’in (SWB) istegi {izerine, aydinlik yasam alanlarini ve saglikli
yasami Oven Die neue Wohnung’n (The New Apartment) yonetmisti. 1930 yilinda
Amsterdam’in avangart sinemasinin ilk filmi olan De Uitkijk, Nederlandsche Architectuur,
Mannus Franken tarafindan Hollanda’da modern mimari {izerine bir arastirma niteliginde
yapilmistt. ABD ve Ingiltere ilk sehir planlama filmlerini 1939°da yapmust1, ( (Janser, 1997)
Akt. (Haciomeroglu, 2008))

Beatriz Colomina konuyla ilgili ¢alismasinda Le Corbusier’in filmin modern
mimariyi temsil etmek icin ideal bir ara¢ oldugunu diisiindiigiinden bahsetmis ve 1929’da
Pierre Chenal’la birlikte 1920’lerdeki villalarindan sehir planlarina gegtigi L’ Architecture
d’aujourd’hui adl1 bir film yaparak sinemay1 aragsallastirdigindan bahsetmistir. Evi de tiim
mimari ve kentsel projesini baglatmak i¢in ara¢ olarak kullandigini eklemistir. Ayrica
Mallet-Stevens’in sinemay1 mimarlig1 tesvik etmek icin en etkili ara¢ olarak gdrdiigiini,
sergi ya da dergiden daha biiyiik bir kitleye ulagabilecegini savundugunu belirtmistir.
Sinemanin yeni formlara izin vermesi ve diinyanin en uzak koselerine ulasabilme
imkanlarinin ve modern mimariyi normallestirebilme 6zelligini vurguladigindan

bahsetmistir. (Colomina, 1999)

Mimarligin sinemay1 kullandig1 gibi sinema da mimarlig1 aragsallagtirarak amaci
dogrultusunda kullanmistir. Mekan zaman zaman 6ykiide arka plan olmaktan ¢ikip harekete
ve deneyime yon veren bir 6ge, oyuncu haline gelebilmektedir. Kentler bazen iclerinde
barindirdiklar1 yapilar bazense islevsel 6zellikleriyle bir kimlik degeri olusturmaktadir. Las

Vegas dendiginde akla eglence mekanlar1 ve kumarhaneler gelirken Los Angeles akla
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sinemay1 getirmektedir. Kentler, meydanlar, sokaklar ve siliietler de temsil ettikleri bu
kimliklerle sinemanin “kadrolu oyuncular:” haline gelebilmektedir. Giizer konu ile ilgili
aciklama yaparken sunlar1 sdylemistir: “Ornegin New York sadece gékdelenleri, gridal
kurgusu, barindirdigi yapilar, suyu ile kurdugu iliski ile degil miizikten finansa, kiiltiirlerden
sanata sundugu zenginligin icerik ile bir merkez, bir diinya sehri ve ¢ekim noktasi haline
gelir. Icinde barindirdigi ve u¢ noktaya varan cesitlilik New york’u hem zenginligi hem
voksulu hem Savasi hem barisi hem aski hem de nefreti anlatmak icin essiz bir arka plan
vapar. Bu nedenle Martin Scorsese’'nin After Hours 'unda (Saatler Sonra, 1985), Brian De
Palma’min The Bonfire of the Vanities’inde (Senlik Atesi, 1990), Woody Allen’in
Manhattan’inda (1979) New York sehri sadece bir arka plan degil, oykiiyii kuran temel
ogelerden biridir.” (Giizer, 2023)

Sinematik soylem alaninda, modern kentin iki yonlii yonlerini tasvir etmeye yonelik
gozle goriiliir bir egilim s6z konusu olmustur. Film yapimcilari, modern sehrin hem olumlu
hem de olumsuz boyutlarini vurgulamaya daha fazla yonelmis ve boylece kentsel ¢evrelerin
dogasinda var olan cok cesitli zorluklarla ilgilenmistir. Webb konu ile ilgili yazisinda, 20’li
yillarin ortasinda, Alman film endiistrisi Berlin stiidyolarin, kentin bu iki celigkili
tutumlarini ifade eden iki film yayinlandigindan bahsetmistir. Walter Ruttman’in belgeseli
Berlin: Symphony of a Great City (1927) i¢in, gercek bir sehrin enerjisini, zenginligini,
nabzini ve heybetli yapilarini bir araya getiren ancak bunu toplumsal yorum olmadan soyut
bir kavram olarak ele alan, yerinde ¢ekilmis giinliik yasamin heyecan verici bir montaji
oldugunu soylemistir. Metropolis (1927) i¢in ise fiitiiristik kulelerden ve yeralti
fabrikalarindan olusan bir sehir icat etmekte ve onun insanlik disiligini kotiileyen bir ¢aligma
oldugunu aciklayarak bu iiriinler arasindaki zithga vurgu yapmistir. (Webb, 1987) Giizer,
Metropolis ile ilgili “Filmde kapitalist diizende yasanan sosyal krizin getirdigi doniisiim kent
tizerinden anlatilir, sinifsal farkliliklar mekan araciligiyla temsil edilir.” demistir. Ardindan
bu konu ile ilgili Modern Times 1 (1936) 6rnek gostererek sanayilesme sonrasi etkilerin, tek
tiplesen seri iiretimin sinemada mekansal olarak yansitilmasindan s6z etmistir. Mekansal
sinif farkliliklarindan is¢i sinifi sorunlarina ve ¢atismalar arasindaki temsil iligkilerinin 6ne
¢ikarilmasindan bahsetmistir. Kentsel ve ¢evresel sorunlar iizerinde iiretim bigimi kadar
tilketim bi¢iminin de etkili oldugundan s6z etmis ve Koyaanisqatsi (1982) filminin bastan

sona bu konuyu isledigini vurgulamistir. (Giizer, 2023)
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Mimarlik ve sinema arasindaki iliski bircok arastirmaya konu olmustur. Bu
disiplinler incelenirken pek ¢ok aragtirmact iki disiplinin de biinyesinde bulunan mekan,
hareket ve zaman kavramlar1 ve bu kavramlar1 nasil isledikleri lizerine yogunlasmistir.
Mimarlik, yeri mekana doniistiirme sanati olarak kabul edilebilmektedir. Mimari mekan ise
0zel bir aktivite i¢in tasarlanmistir. (Ekman ve Taylor, 2016) Tschumi mimarligin yalnizca
mekan ve bigimle ilgili olmadigini ayn1 zamanda olay, eylem ve mekanda olup bitenlerle de
ilgili oldugunu vurgulamistir. (Tschumi, 1994) Gorsel sanatlarin bir parcasi olarak sinema
anlati icermektedir. Anlatilar ise i¢inde gergeklesebilecegi bir mekana ihtiyaci duymaktadir.
(Higson, 2016) Iki disiplin arasindaki iliski mimarligin sinemaya yalnizca olaylarin
gecebilecegi bir mekan sunmasinin ¢ok otesine ge¢gmektedir. Pallasmaa (Pallasmaa, 2001)
bunu su sdzleri ile vurgulamistir: “Iki sanat formu yasamin kapsamh gériintiilerini yaratir
ve bunlara aracilik eder. Binalarin ve sehirlerin kiiltiiriin ve belirli bir yasam tarzinin
gortintiilerini yaratip korudugu gibi, sinema da hem yapildigi hem de tasvir ettigi donemin
kiiltiirel arkeolojisini aydinlatir. Her iki sanat tiirii de varolussal mekanin boyutlarint ve

’

oztinii tammlar, her ikisi de yagam durumunun deneyimsel sahnelerini yaratir.’

Tanyeli (2001) sinemada ile mimari mekan arasindaki iligskiyi {ice ayirmistir.
Bunlardan ilkini sinemanin insa edilmemis sanal mimarlik alani, ikincisini ise gercek mimari
mekanlar1 kendi sanal evreninde liretmesi ve son olarak ise kendi olay kurgusu i¢inde, “bir
kisilik olarak mimar1 ve mimarlik etkinligini” konu almasi olarak belirlemistir. (Besgen ve

Koseoglu, 2019)

Mimarlik ve sinema arasindaki iliski ayni zamanda mimari mekanm nasil
kullanildigina gore de tlice ayrilabilmektedir: arka plan, tamamlayici eleman ya da 6n plana
cikan asil eleman. Mekan’in arka plan olarak kullanildig: filmlerde mekansal kaygilarin
yoktur, mekanlar mesaj iletmekten cok gelisen olaylara arka plan olusturmaktadir. Mekanda
ya da sehirde degisiklik yapilmasi filmin vermek istedigi mesaj1 degistirmemektedir. Ornek
olarak Zeki Demirkubuz ‘un Yazg: (2001) filmi verilebilmektedir. Mekanin tamamlayici
eleman olarak kullanildig1 filmlerde mekéan oyuncular gibi izleyiciyle etkilesim halindedir
ve yonetmenin mesajini iletmeye yardimci olur. Olay orgiisii kullanilan mekanlarla
desteklenmektedir. Ornek olarak korku filmlerindeki mekanlar diisiiniilebilir. Mekanin asil

eleman olarak kullanildig1 filmlerde mekan basrol oyuncularindan biridir. Mekan filmin
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temel taslarindan biri olmustur. Bu mekanlar1 kullanan filmlere 6rnek olarak ise Taxi Driver

(1976) filmi 6rnek verilebilir. (Ertem, 2010)

Filmler sadece yeni binalar1 hayal etmekle kalmay1p, ayn1 zamanda mevcut olanlarin
nasil farkli sekilde kullanilabilecegini de vurgulamaktadir. Yapilarin gelecekte nasil yeniden
tasarlanabilecegini gdsterebilmektedirler. Sinema, mimarlara mevcut mimarligi kesfetme ve
sorgulama sansi vermektedir. Yasam tarzinin etkisini, gelecekteki olasi sorunlar
gostermekte ve yenilik¢i ve litopik tasarimlara iligkin tartismalar ateslemektedir. (Besgen
ve Koseoglu, 2019) Glizer sinemanin mimarlara sundugu bu firsat hakkinda sunlari
sOylemistir: “Sinema mekanlar: tasarlarken mimarlik ve miihendislik alanindaki gercek¢i
kisitlarla hareket etmek zorunda degildir. Benzer bicimde sinema giiniin teknolojisi,
aliskanliklart ve yasama bicimlerine bagli olmayan bir ozgiinliik icindedir. Bu nedenle
istedigi kadar yiikselen, yerin altina giren, hatta hareket eden, ugcan kentler, bu kentlerde yer
¢cekimine direnen araglar, bilmedigimiz teknolojiler sinemanin arka planini olusturabilir. Bu
mekdnlarda alisagelmedigimiz yasamlar, iliskiler, yonetim ve orgiitlenme bigcimleri yer
alabilir. Sinema olmayan kentleri, gelecegin ya da gecmisin kentlerini, iitopik ¢evre ve
vasamlart sahneye tagiyabilir. Bu fiziksel cevreler zaman zaman alistigimiz kentlerin abartili
bicimde doniigiime ugramis halleri iken zaman zaman da bastan tasarlanmis kentlerdir.”
Ardindan Blade Runner (1982), The Lord of the Rings (2001-2003) serisi, A Space Odyssey
2001 (1968) filmlerini 6rnek olarak vermistir. Bu filmlerin teknolojik, fiziksel, ekonomik ve
toplumsal gibi mimarligin uygulama baskisi altinda kaldig1 sinirlart yok ettiginden, tasarimi
zengin bir hayal giicline tagidigindan bahsetmistir. Ve bu durumun tasarim diinyasini ¢ok

boyutlu olarak beslediginden s6z etmistir.

1895°te sadece bir yenilik olarak baslayan sey, 1913°te tam tesekkiillii bir endiistri
haline gelerek ilk yirmi yilinda hizli bir gelisme gostermistir. Kisa, yaklasik bir dakika siiren
ve genellikle tek bir ¢ekimden olusan ilk filmler 1905°e gelindiginde, hikayeleri veya
temalar1 aktarmak i¢in sahne degisiklikleri ve ¢esitli kamera agilari igeren filmler bes ila on
dakikaya c¢ikmistir. 1910’larin basinda, “uzun metrajli” filmlerin tanitimi1 yeni hikaye
anlatimi geleneklerini olusturmustur. Film endiistrisi, yalnizca film sergilerine ayrilmis
mekanlarla biiyiik 6lgekli bir isletmeye doniismiistiir. Biiyiikk sehirlerde bulunan biiyiik

yapim ve dagitim sirketleri, diinya capindaki katilimcilara film satmis ve daha sonra
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kiralamistir. 1910’larda ana merkez Paris, Londra veya New York’tan Los Angeles’a

(Hollywood) kaymustir. (Nowell-Smith, 1996)

Yukaridaki bahsedilen ¢aligmalara bakildiginda mimarlik ve sinema arasindaki iliski
sinemanin dogusu ile baglamistir. Bu iliski incelenirken disiplinlerin tasarim asamasindaki
benzer yonleri, seyirci/kullaniciya sundugu mekan deneyimi gibi konular {izerinden
bakilabilecegi gibi disiplinler i¢inde yer alan zaman, mekan ve hareket kavramlarini nasil
kullandiklar1 da incelenebilmektedir. Bu iki disiplin dalinin birbirini dil ve yontem olarak
nasil etkiledigini ele almak i¢in farkli kavramlar iizerinden incelenebilirken ayni zamanda
mimarlik ve sinemanin birbirlerini nasil aragsallastirdiklar1 {izerinde de durulabilmektedir.
Mimarligin sinemay1 deneme i¢in altyapisi araci olarak goérmeleri gibi sinemanin mimarlig1
biinyesinde kendi amaglar1 i¢in kullandig1 da goriilebilmektedir. Ayrica mimari mekanin
sinemada arka plan mi1, tamamlayic1 eleman mi1 yoksa asil eleman olarak mi1 kullanildigina
gore de ele alinabilmektedir. Konuya setlerin olusturulma bigimleri olarak ele baktigimizda
ise “sanal mimarlik”, “gercegin yeniden iiretimi” ve “mimar ve mimarlik etkinligi igermesi”
olarak gruplandirilabilmektedir. Ayrica sinemanin mimarliga sundugu giinliikk hayatin
getirdigi kisitlamalar olmadan zengin ve farkli bir tasarim potansiyeli tasiyan yeni bir
platform olarak da incelenebilmektedir. Calismanin bu kismi, daha sonraki béliimlerde
sinematik kurgusal mekanlarin incelenmesinde mimarlik ve sinema disiplinlerinin

arasindaki iliskiye i¢gorii saglamasi amaciyla bir alt yap1 olusturmaktadir.

4.3. Game of Thrones Diinyasi

Amerikan edebiyatinin fantastik kurgu yazarlarindan biri olan George R.R. Martin,
1948 yilinda New Jersey, Bayonne’da dogmustur. Northwestern Universitesi’nde gazetecilik
egitimi alan Martin 1970’lerin basinda hem yazarlik kariyerine hem de cesitli televizyon
dizileri i¢in ¢alismaya baglamistir. En bilinen eseri “Buz ve Atesin Sarkis1” serisi, genis bir
okuyucu kitlesine ulasarak uluslararasi bir iine kavugsmus ve HBO tarafindan “Game of
Thrones” adi altinda televizyona uyarlanmigtir. Martin, yazarlik kariyeri boyunca Hugo,
Nebula ve Bram Stoker Odiilleri gibi birgok prestijli edebiyat ddiiliinii kazanmistir. Ay
zamanda, fantastik ve bilim kurgu edebiyatina yaptig1 katkilardan dolayr 2012 yilinda
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“World Fantasy Life Achievement” ddiiliine layik goriilmiistiir. Martin, edebi basarilarinin
yani sira, ¢esitli televizyon projelerinde de aktif rol almistir. “The Twilight Zone” ve “Beauty
and the Beast” gibi dizilerde yapimcilik ve senaristlik yaparak televizyon endiistrisine

katkilarda bulunmustur. (Martin, About George, 2013)

George R.R. Martin’in fantastik edebi serisi “Buz ve Atesin Sarkis1”, karmasik anlati
yapisi, detayl karakterizasyonlar1 ve diinya insasiyla bilinen, modern spekiilatif kurgunun
edebi eserlerinden biridir. Martin’in birgok ciltte binlerce sayfaya yayilan edebi eseri, siyasi
entrikalar, hanedan rekabetleri ve dogatistii gii¢lerle dolu bir diyarda gegmektedir. Martin,
detaylara gosterdigi dikkat ve hikdye anlatimindaki stili sayesinde, her biri yolculuklari
birbirine bagl olan ¢esitli karakterlerden, i¢ i¢ce gecmis olay orgiisiinden olusan bir doku

olusturmaktadir.

Buz ve Atesin Sarkisi; taht oyunlari, iktidar miicadeleleri, aile baglar1 ve kisisel onur
hikayelerini i¢ ige geciren bir fantezi serisidir. Olay orgiisii genel olarak farkli hanedanliklar
ve bu farkli hanedanliklarin taht {izerinde hak iddia etmesi iizerine baslayan bir “Taht
Oyunlar’n1 konu almaktadir. Bu evrende, onurlu bir lord olmasi ile bilinen Eddard “Ned”
Stark, Kral Robert Baratheon’un El’inin 6limiiniin ardindan, entrika ve ihanetle dolu Kral
Topraklari’nda Kral’in Eli olarak gérev yapmak iizere ailesi ve giivenli kuzey yurdunu terk
eder. Stark Hanedani’ndan Eddard’in en biiylik kiz1 Sansa, baslangigta naif ve masum bir
prenses olma hayali kurarken, Kral Topraklari’'ndaki acimasiz gerceklerle yiizlesir ve
zamanla politikay1r 6grenen giiclii bir kadina doniisiir. Onun kardesi Arya ise, geleneksel
kadin rollerine meydan okuyup, intikam pesinde kosan ve kendi adaletini arayan bir savas¢i
olma yolunda ilerler. Targaryen Hanedani’ndan kovulmus prenses Daenerys, tahtini geri
almak i¢in uzun ve tehlikeli bir yolculuga ¢ikar. Yolculugu boyunca kéleligi yikar, ordulari
birlestirir ve adil bir hiikiimdar olmak i¢in miicadele ederken, ejderhalarinin giicii ile taninir.
Sur’da, Ned Stark’in gayrimesru oglu Jon Snow, kimlik ve aidiyet arayist icinde Gece
Nobeteileri arasinda kendi yerini bulur. Kardesi Bran ise, fel¢li bacaklarindan daha biiyiik
bir giice, zaman ve mekanin 6tesine gorme yetenegine erigir ve Westeros’un geemisi, simdiki
zamani ve gelecegi hakkinda derin goriiler elde eder. Lannister Hanedani’ndan Cersei

Lannister, gii¢ ve iktidar hirsi ile dolu bir kadin olarak, taht oyunlarinda 6nemli bir figiirdiir.
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Oglu Joftrey nin tahta gecisini saglamak ve Lannisterlarin iktidarini stirdiirmek i¢in her tiirli
entrikaya bagvurur. Kardesi Jaime Lannister, gegmiste isledigi suclar ve aile baglar1 arasinda
sikisip kalmis, karmasik bir karakterdir. Zekas1 ve keskin diliyle taninan diger kardes Tyrion
Lannister ise, dislanmis bir birey olarak kendi yerini bulma ve kabul gérme miicadelesi verir.
Serinin olaylar1 ve karakter kadrosu, Westeros ve Essos’un genis topraklarinda iktidar, aile,

onur ve hayatta kalma miicadelelerini anlatir.

Seri, Westeros ve Essos olmak iizere iki ana kitada bir¢ok sehir, kale ve gizemli
mekan1 kapsamaktadir. Westeros’un kilit bolgelerinden biri Kral Sehri, Yedi Krallik’in
baskenti ve Demir Taht’in bulundugu yerdir. Kisyar1, Stark Hanedani’nin anavatani olarak
bilinmektedir ve Westeros’un en eski kalelerinden biridir. Sur, insanlik ile Yabanillar ve
Otekiler arasindaki sinir1 belirleyen devasa bir buz duvaridir. Essos’ta, Braavos Serbest
Sehirler’in en giiclii ve zenginidir, bilinmezliklerle dolu bir gizem ve zenginlik kaynagidir.
Meereen, kole ticaretinin merkezi olarak onemli bir rol oynarken, Daenerys Targaryen’in
koleligi sona erdirme miicadelesinde merkezi bir konumda yer almaktadir. Vaes Dothrak,
Dothraki denizinin kutsal sehri olarak bilinmektedir, burasi Dothraki halkinin kiiltiirel ve
dini merkezidir. Valyria, ejderhalarin ve biiyiiniin besigi olarak bilinirken, Kisyar1’nin Otesi,
Yabanillarin yasadig1 ve eski efsanelerin gergek oldugu bir bolgedir. Dorne, Westeros un en
glineyinde sicak iklimi ve ozgiirlilk¢ti kiiltliriiyle dikkat c¢ekerken, Kartal Kayasi sarp
kayaliklar1 ve ytiksekligiyle 6n plana ¢ikmaktadir. Qarth, zenginligi ve egzotik kiiltiiriiyle
taninirken, Demir Adalar denizci ve savasei kiiltiirleriyle bilinmektedir. Bu mekanlar, kitabin
zengin ve ¢esitli dlinyasini olustururken, her biri kendi efsaneleri, tarihleri ve kiiltiirleriyle

karakterizedir.

Hikaye, sadece derin karakter gelisimleri ve karmasik politik entrikalariyla degil,
ayn1 zamanda serideki fantastik olaylar ve yaratiklarla da dikkat ¢ekmektedir. Martin’in
evreni, ejderhalarin ve 6liilerin diriltilmesinin yan1 sira, mistik giiclere sahip karakterler ve
efsanevi yaratiklarla doludur. Ejderhalar, serinin en ikonik fantastik dgelerinden biridir.
Daenerys Targaryen, ejderha yumurtalarinin kuluckadan ¢ikmasiyla “Ejderhalarin Annesi”
olarak bilinir hale gelir. Bu ejderhalar, zamanla biiyiir ve Daenerys’in iktidar miicadelesinde

kritik bir rol oynar. Ejderhalar, serideki gii¢ ve yikim simgeleri olarak, Westeros ve Essos’un
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dengesini degistirme potansiyeline sahiptir. Ote yandan, Duvar’m 6tesinde yasayan
“Otekiler” veya “Ak Yiiriiyenler” olarak adlandirilan yaratiklar, insanlik i¢in tehdit olusturan
mistik varliklardir. Oliileri diriltme yetenekleriyle korku sacan bu varliklar, yasayanlar ile
Oliiler arasindaki savasin merkezinde yer alir. Gece Nobeteileri ve Duvar’in 6tesindeki
kuzeyin sert kosullarinda yasayan topluluklar, bu tehdide karsi koymanin yollarinmi arar.
Serideki diger fantastik dgeler arasinda, “warg” yetenegine sahip karakterler bulunur. Bu
yetenek, Bran Stark gibi belli basl karakterlerin hayvanlarin zihinlerine girip onlar1 kontrol
etmelerine olanak tanir. Bu, Ozellikle Bran’in hikayesinde, onun mistik gii¢lerinin ve
Westeros’un gegmisi ile gelecegi arasindaki baglantilarin kesfedilmesinde énemli bir rol
oynar. Seri aynm1 zamanda R’hllor, Isik Tanrisi’na tapan rahipler ve rahibelerin
gerceklestirdigi dini ritiieller ve biiyiilerle de dikkat cekmektedir. Bu inang sistemi, 6zellikle
seride Melisandre gibi karakterler araciligiyla 6n plana ¢gikmaktadir. Melisandre’nin R’hllor
adina yaptig1 biiyiiler, 6lenleri diriltme yetenegi ve gelecegi gorebilme gibi dogaiistii glicler
icerir. Bu, 0zellikle Stannis Baratheon’un hikayesinde ve Jon Snow’un Duvar’daki kritik

donemlerinde 6nemli bir rol oynar.

Lushkov’un da belirttigi lizere seri Martin’in hayal giiciiniin bir {irinii olsa da ayni
zamanda ger¢ek diinya tarihinin, mitolojisinin ve kiiltiiriiniin yankilariyla da doludur.
Martin, Westeros un siyasi manzarasini ve gii¢ dinamiklerini sekillendirmek i¢in Giillerin
Savaslari’ndan Roma Imparatorlugu’nun ¢okiisiine kadar ¢ok cesitli tarihi olaylardan
yararlanmistir. Feodal Avrupa’y1 animsatan, egemenlik i¢in yarisan asil evlerin karmasik agi,
ortagag ve hanedan catismasi temalarin1 yansitmaktadir. Dahasi, Martin’in Yedi Inanc1 ve
Inan¢ Militanlar1 gibi dini kurumlar1 tasvir etmesi, dinin tarih boyunca toplumsal normlart
ve siyasi gili¢ yapilarini sekillendirmedeki roliiyle paralellik gostermektedir. Martin, tarihsel
etkilerin Otesinde, kendi kurgusal diinyasimnin kiiltiirel dokusunu zenginlestirmek ig¢in
Iskandinav, Kelt ve Arthur efsanelerinden motifler 6rerek mit ve folklor unsurlarii da
birlestirmistir. Martin, bu ger¢ek diinyadaki ilhamlar1 kendi yaratici vizyonuyla i¢ ige
gecirerek hem tanidik hem de fantastik hissettiren, izleyicilerde i¢giidiisel bir diizeyde yanki
uyandiran ve onlart sihir ve entrika diyarina tasiyan bir anlati yaratmaya caligmistir.

(Lushkov, 2017)
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Martin, seriyi yazarken ozellikle Ingiltere’nin 15. yiizyildaki Giil Savaslari’ndan
biiylik ol¢iide esinlenmistir. Bu i¢ savas, York ve Lancaster hanedanlar1 arasindaki taht
miicadelesini konu almakta ve serideki Stark ve Lannister aileleri arasindaki rekabetle
paralellikler tagimaktadir. Giil Savaglari’nin yani sira, Martin Yiiz Y1l Savaslari, Hagl
Seferleri ve Norman Fethi gibi tarihi olaylardan da esinlenmistir. Bu catigmalar, serideki
genis ¢apli savaslari, siyasi entrikalar1 ve iktidar miicadelelerini sekillendirmede 6nemli bir
rol oynamistir. Martin, serideki karakterleri yaratirken tarihi figiirlerden ve efsanelerden de
esinlenmistir. Ornegin, Eddard Stark’in karakteri ve trajedisi, Giil Savaslar1 sirasinda
yasamis gercek kisilerin deneyimlerinden yansimalar tagimaktadir. Daenerys Targaryen’in
hikayesi, diismiis bir hanedanin varisi olarak tahtin1 geri kazanma miicadelesiyle, tarihte
stirgiindeki prens ve prenseslerin yasadiklariyla paralellik gostermektedir. Ayrica, serideki
ejderhalar ve diger fantastik yaratiklar, Avrupa ve Asya mitolojilerinde yer alan ejderha ve
canavar efsanelerinden ilham almaktadir. Westeros ve Essos kitalarinin cografyasi ve
kiiltiirel ¢esitliligi, ger¢ek diinya cografyasi ve tarihinden onemli Olglide etkilenmistir.
Westeros’un farkli bdlgeleri, Ingiltere, Iskogya, Fransa ve Ispanya gibi Avrupa iilkelerinin
cografi ve Kkiiltiirel 6zelliklerini yansitmaktadir. Ornegin, Dorne bélgesi, Ispanya’nin
Endiiliis bolgesinden ve oradaki Moor kiiltiirlinden esinlenmistir. Essos’un ¢esitli sehir
devletleri ve Dothraki cayirlari ise, Orta Cag ve Antik Cag Avrasya’sinin ticaret yollari,
imparatorluklar1 ve gocebe kiiltlirlerinden ilham almaktadir. (West, 2019) Serideki onemli
bir yer sahibi olan Sur’un ilham kaynagindan bahsederken Martin sunlari sOylemistir:
“Sur’mn tohumu, kitaplari yazmaya baslamadan on yil once, Ingiltere vi ilk kez ziyaret edip
Hadrian Duvari’na gittigimde atilmigti. Giines batiyordu ve ben duvarin tepesinde durup
kuzeye bakiyordum. Sonbahardi, serin bir giin. Riizgdr esiyordu ve i¢cimde bir seyleri
uyandwrdi. O duvarda konuslanmis bir Roma lejyoneri olmanin nasil bir sey olacagini hayal
etmeye ¢alistim, Italya’dan ya da Afrika dan biri, o noktada diinyanin her yerinden askerleri
vardi. Orada, ashinda diinyanin sonunda duruyorsunuz ve ilerideki tepeleri ve ormanlari
gorebiliyordunuz. Bu ormandan hangi diisman ¢ikacak? Duvarin otesinden ortaya ¢ikip size
saldiracak olan sey nedir? Gergekten derin bir andi ve hayal giiciimde bir seye dokundu.
Orada bir hikdye vardi. Hadrian Duvari'nda o ormanlardan ¢ikanlar elbette Iskoclardi! Bir
Isko¢cyalidan daha iyisini yapmam gerekiyordu. Ve fantezi kacinilmaz olarak daha biiyiik
oldugundan Duvar in daha biiyiik olmas: gerektigini biliyordum.” (Martin, Preface, 2012)
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4.3.1. Diziye Uyarlama

HBO Martin’in eserlerini “Game of Thrones”a uyarlayarak serinin ¢ok yonli
anlatimimi gorsel olarak bir televizyon dizisine doniistiirme gorevine girigsmistir. Dizi
yapimcilart David Benioff ve DB Weiss’in yonettigi televizyon uyarlamasi, kaynak
materyalin 6ziine sadik kalarak Martin’in karmasik anlatisini tutarli ve merak uyandirici bir
televizyon formatina yogunlastirmak gibi zorlukla karsi karsiya kalmistir. Westeros un
genisleyen manzaralarindan Kral Topraklari’nin yiikselen kulelerine kadar “Game of
Thrones”un gorsel eserleri, sinematografi, set tasarimlari ve son teknoloji iirlinii 6zel

efektlerle Martin’in diinyasin1 hayata gegirmistir.

Martin, eserlerinin filme alinma siirecini anlatirken su sekilde bahsetmistir: “Devasa
kaleler, u¢suz bucaksiz dramatik manzaralar, ¢oller, daglar ve batakliklar, ejderhalar, ulu
kurtlar, binlerce kisinin katildigit devasa savaglar, isitili zirhlay, muhtesem hanedanlik
armalari, kili¢ doviisleri ve turnuvalar, fazlasiyla karmasik, ¢eliskili, kusurlu karakterler,
biitiiniiyle hayali bir diinya ve binlerce oyuncu. Tabii ki kesinlikle filme alinamaz. Hi¢bir
stiidyo veya kanalin boyle bir hikdyeye dokunmayacagini biliyordum. Bunlar iyi kitaplar
olabilir, belki harika kitaplar, ama olabilecek tek sey buydu. (4Ah, ironi...)” Sonrasinda, eger
kesinlikle bir uyarlamaya girisilecekse, bu uyarlamanin film formatinda olamayacagina
dikkat ¢ekmistir. Ciinkii olaylarin etkili bir sekilde aktarilabilmesi i¢in en az yirmi film
gerektigini diisiinmekte ve bu nedenle sadece dizi formatinda uyarlamanin miimkiin
oldugunu savunmaktadir. Ardindan, David Benioff ve Dan Weiss ile konuyu goriismek iizere
bulusmus ve onlarin da ayni fikirde oldugunu ve diziye uyarlamak istediklerini 6grenmistir.
Bu duruma inanamayarak, “Delirmigsiniz! Cok biiyiik. Cok karmasik. Cok pahali.” gibi
ifadelerle tepkisini dile getirmistir. Ancak daha sonra, uyarlamaya izin verme karar1 aldigini
belirtmis ve bu kararin simdiye kadar verdigi en iyi karar oldugunu vurgulamistir. (Martin,

Preface, 2012)

Dizinin birinci sezonu serinin ilk kitabi olan “A Game of Thrones”ta anlatilan
olaylara karsilik gelmektedir ve izleyicilere Westeros’un gii¢ dinamiklerini tanitmaktadir.

Ikinci sezon ise serinin ikinci kitabi olan “A Clash of Kings”ten ve {igiincii sezon “A Storm
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of Swords”’dan uyarlanmistir. Dordiincii sezon hem “A Storm of Swords” hem de “A Feast
for Crows”dan 6geler icermekte olup besinci sezon, “A Feast for Crows” ve “A Dance of
Dragons™1 incelerken, altinci sezon, orijinal igerigi birlestirerek “A Dance of Dragons”dan
materyalleri uyarlamaya devam etmistir. Dizinin ilk sezonlar1 kitaplara dayansa da Benioff
ve Weiss, romanlarin geri kalani heniiz bitmedigi i¢in kendi olay orgiilerini olusturmak
zorunda kalmistir. Yedinci ve sekizinci sezonlar i¢in yeni materyaller yasmis olmalar
Martin’in bunda da biraz kontrole sahip olmadigi anlamina gelmemektedir. Taite’e gore bu
stire¢ boyunca Benioff ve Weiss’in ne olacagini tahmin etmesi ve Martin onlara bunlarin
dogru olup olmadigini sdylemesi gerekmistir. Dizi, romanlar1 takip etmesine ragmen Benioff
ve Weiss kendi siirprizlerini eklemistir. David Benioff ve D.B. Weiss, 67 bolim yazan
George R.R. Martin de dahil olmak tizere diger bes yazara kiyasla dizinin 73 bolimiinii
yazmistir. Taite, diziye diger katilimcilardan daha fazla dahil olduklarimi gostererek,
yazilarinin dizinin belirleyici unsuru oldugunu iddia etmistir. Bu nedenle, onlar1 da “auteur”

olarak nitelendirmistir. (Taite, 2018)

Dizinin yapimcilarindan biri olan Wies kitaplarin diziye adapte edilmesi hakkinda
yaptig1 goriismede “George yalnizca bir hikdye anlatmadi, o bir diinya inga etti” diyerek

serinin ve diinyasinin biiyiikliigiine vurgu yapmistir. (Cogman, 2012)

4.3.2. Dizi Mekén Secimleri ve Uretimleri

Serisinin televizyona uyarlanmasi siirecinde, dizi i¢in uygun mekanlarin secilmesi
biiyiik 6nem tasimistir. Bu segimler, dizinin gorsel unsurlarinin ve atmosferinin dogru
sekilde aktarilabilmesi i¢in kritik bir rol oynamistir. Yapimcilar dizi i¢in uygun mekénlarin
seciminde, hikdyenin ruhunu en iyi yansitacak ve g¢esitli sahnelerin ¢ekimine olanak
saglayacak mekanlar1 aramislardir. Bu baglamda, David Benioff ve Dan Weiss, ¢ekimlerin
biiyiik bir kismim Kuzey Irlanda’da gerceklestirmeyi tercih etmislerdir. Bu tercihin
arkasinda, Kuzey Irlanda’nin sundugu gesitli cografi dzelliklerin yani sira, burada ¢ekim
yapmanin pratik avantajlari da bulunmaktadir. Benioff, Kuzey Irlanda’nmn riizgarh
tepelerinden yemyesil cayirlarina, tasli kumsallarindan yiiksek kayaliklarina kadar farkli

manzaralarin bir araya geldigi bir bolge oldugunu vurgulamistir. Ayrica, bdlgenin ¢cekimlere
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uygunlugunu artiran bir diger faktér de cesitli konumlara kolayca erisim imkaninin
bulunmasidir. Benioff ve Weiss, bu se¢imin yani sira, Kuzey Irlanda’nin sahip oldugu ekip

ve altyap1 olanaklarindan da memnuniyetlerini dile getirmislerdir. (Cogman, 2012)

D.B. Weiss, Kral Topraklari’nin iiretimi hakkinda konusurken, bu mekanlarin dizinin
en O6nemli yerleri oldugunu vurgulamis ve ¢ogu hikayenin burada gectigini belirtmistir.
Uretim siirecindeki temel hedeflerinin, izleyicilere Stark’larin King’s Landing’e ilk
geldiklerinde hissettikleri duygular1 yasatmak oldugunu ifade etmistir. Kizil Kale’nin,
Winterfell’in mimarisini asan bir zarafet, tehlike, acimasizlik ve entrika hissi yansitan bir
yapr olmasi gerektigini belirtmistir. Yapimc1 Frank Doelger ise, birinci sezonda Kral
Topraklari’nin ¢ogu dis mekan ¢ekimlerini Malta’da gergeklestirdiklerini ve bu yerin o
donem i¢in ihtiyaglarin1 karsiladigini belirtmistir. Ancak, bu mekanlarin artik sundugu
olanaklar tiikettiklerini hissettiklerini belirtmislerdir. Bu nedenle, ikinci sezondan itibaren
cekimleri Hirvatistan’in Dubrovnik kentinde gerceklestirdiklerini agiklamistir. Dubrovnik’i,
ylizyillar boyunca gelismis bir sehir olarak tanimlayarak, Kral Topraklari’na benzer bir¢ok
ozellige sahip oldugunu belirtmistir. Bu 6zellikleri, gli¢lendirilmis, devasa duvarlarla ¢evrili
ve 6nemli bir su yolu iizerinde korumalarin bulundugu bir sehir olarak siralamigtir. Ayrica,
Dubrovnik’in surlarindan ve kalesinden saglanan manzaralarin etkileyici oldugunu

vurgulamistir. (Cogman, 2012)

Game of Thrones’un ¢ekim siirecine iligkin olarak David Benioff, dizinin bir
boliimiinde genellikle farkli ortamlar ve iklimler arasinda seyahat etmenin zorlugunu
vurgulamistir. Kuzey irlanda’nin, Kisyar1 cevresi, Nehir Topraklari, Vadi ve Firtina
Topraklart i¢in uygun bir ¢ekim ortami sagladigini ifade etmistir. Ancak biiylik daglar
bulunmamasi, kar yagisinin diizensiz ve tahmin edilmesinin giic olmasi sebebiyle
Kigyar’nin Irlanda’da tam anlamiyla taklit edilmesinin zor oldugundan sz etmistir.
Bununla birlikte, Stuart Brisdon ve Ozel Efekt ekibinin ilk sezonda “kar yagdirarak” gesitli
yerlerde etkileyici bir is basardigini belirtmistir. Ikinci sezonda, Jon Snow ve Gece
Nobetcileri’nin, Benjen Stark’i aramak ve yabanillarin koylerini neden terk ettigini
ogrenmek i¢in Duvar’in otesine gecmelerine atifta bulunarak, Craster’s Keep’e kar

yagdirmanin etkili oldugunu ancak Jon ve arkadaslarinin Ilk Insanlarin Yumrugu’na ve
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oOtesine ulastiklarinda daha gergekei bir ortam yaratmak i¢in ¢amurlu bir tepeye agartilmig
hamur piiskiirtmenin yeterli olmadigini dile getirmistir. Kitaplarda tasvir edilen soguk ve
muhtesem atmosferi yakalamak i¢in Jon Snow’un ikinci sezonunun biiyilik bir béliimiiniin

Izlanda’da ¢ekilmesinin gerekli oldugunu hissettiklerini ifade etmistir. (Cogman, 2012)

D.B. Weiss ise dizinin biiyiikk ol¢lide Kisyari’'nda basladiginmi ve Starklarin ilk
sezonunun temelini olusturdugunu belirtmistir. Bu nedenle Starklarin evinin saglam,
giivenilir, basit, ayaklar1 yere basan ve sade (Stark) olmas1 gerektigine ve bunun zorluklarina
deginmistir. Ancak ayni zamanda bu evin benzersiz olmasi ve sadece “standart on ikinci
yiizy1l Iskog kalesi” goriiniimiine sahip olmamasi gerektigini vurgulamistir. Pilot boliimiin
pargalarinin Iskogya’daki Orta Cag kalesi olan Doune Kalesi’nde ¢ekildigini, ancak
Kisyari’n1 daha farkli hale getirmek i¢in ek unsurlar eklemek istediklerini belirtmistir. Yapim
tasarimcist Gemma Jackson, Winterfell’in ilk sezondan ikinci sezona kadar biiylik bir
degisim gecirdigini ifade etmistir. Iskogya’ya geri donmek pratik olmadigindan, Belfast’taki
ses stiildyosunda Doune’un biiyiik salonunun tam bir kopyasinin insa edildigini belirtmistir.
Konum koordinatorii Robbie Boake, Kisyari’nin avlusu ve dis duvarlari i¢in on sekizinci
ylizyildan kalma Castle Ward gibi uygun bir miilk bulduklarini sdylemistir. Bu sayede,
Kisyart avlusunu mevcut binalarin arasina basariyla yerlestirebildiklerini ifade etmistir.

(Cogman, 2012)

David Benioff, Kuzey irlanda’nin sert ve yasanmasi zor adalara sahip oldugunu
belirtmis, bu ozelliklerin Kuzey Irlanda’y1r Kisyari’n1 ¢ekmek igin uygun bir yer haline
getirdigini ifade etmistir. Ayrica, konum koordinatorii Robbie Boake’nin iilkedeki dramatik
koylar1 fotografladigini ve Pyke limani ile Theon’un “vaftiz” sahnesi i¢in Ballintoy
Limant’nin miikemmel bir konum sundugunu dile getirmistir. David Benioff ayrica,
Essos’un genis ve gizemli cografyasini yakalamak i¢in ¢ekimlerin Fas, Malta ve Hirvatistan
gibi farkli iilkelerde gerceklestirildigini ifade etmistir. Bu c¢ekimler arasinda Kuzey
Irlanda’daki Dothraki Denizi’nin ¢ekimi icin yetistirilen sogiit tarlasi ile birlikte Essos igin
dort farkl iilkede ¢cekim yapildigini belirtmistir. Braavos’un atmosferini yansitmak i¢in ise
cekimlerin biiylik bir kisminin stiidyo ortaminda gergeklestirildigini ve set tasariminin

karmasik bir yap1 olusturmak i¢in detayl bir galisma gerektirdigi ifade etmistir. Ayrica, sahil
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hatt1 ve liman goriintiilerinin olusturulmasi i¢in Sibenik, Hirvatistan’in secildigi ve biiyiik
Olcekli setler ve 6zel efektlerin kullanildigr belirtilmistir. Bu sekilde farkli sehirlerin ve
iilkelerin ¢ekimlerinin kullanilmasi, dzellikle Hirvatistan ve Irlanda gibi turistik yerlerin

Game of Thrones turlarinin popiiler hale gelmesine katkida bulunmustur. (Cogman, 2012)

Adin1 Targaryen Hanesi’nin dokuzuncu krali Septon Krali Kutsal Baelor’dan alan
Baelor Yiice Septi, Kral Topraklari’ndaki Visenya Tepesi’nin yiikseklerinde yer almaktadir.
Yedi Inancinin merkezi olarak Westeros krallarinin mezarlarini  barindirmaktadr.
Westeros un kraliyet evlerinde meydana gelen diiglinler ve cenazeler gibi tiim 6nemli dini
etkinlikler, bu biiylik i¢ mekanda gerceklesmektedir. Baelor Yiice Septi ‘nin i¢ mekani,
yapim tasarimcist Gemma Jackson tarafindan tasarlanmis ve tiglincii sezon i¢in Belfast’taki
Paint Hall’un genis hiicre sahnelerinden birinde, sezonun diger 6nemli setlerinden biri olan
Duvar’in yaninda insa edilmistir. Paint Hall’un 4. hiicresindeki kullanilabilir alanin genisligi
34 metrenin biraz lizerindedir ve Baelor Yiice Septi seti bu alanin neredeyse yarisini
kaplamaktadir. Yedi koseli y1ldiz islemeli mermer zeminler, yiiksek siitunlar ve inancin Yedi
Tanrisini temsil eden el yapimi heykellerle tamamlanmis devasa bir yapidir. Sept’in on dort
boliimiinden altist filme alinmak i¢in olusturulmustur; geri kalan duvarlar ve tavan, sanat
departmaniyla yakin is birligi icinde olan VFX ekibi tarafindan olusturulmus ve

genisletilmistir. (Taylor, 2014)

Gemma Jackson Baelor Baelor Yiice Septi’nin muhtemelen Game of Thrones’ta
kendisi i¢in en biiyiik miicadeleyi temsil ettiginden s6z etmistir. Sonunda ilhamini Septi’nin
altinda oldugu sdylenen kalmtilardan ve kemiklerden buldugundan sdz etmistir. Italya ve
Fransa’daki mezarliklarda gordiigli mezar duvarlarinin, kiillerinin saklandig: tagtan yapilmis
kiigiik dolaplar1 diisiindiigiinden bahsetmistir. Siitunlarin tabanini, daha 6nce olup bitenlerin
kalintilarini tutacak sekilde kiigiik kapilara ve mandallara sahip olacak sekilde planladigini
belirtmistir. Cok biiyiik beklentileri ve son derece sinirli bir alanlar1 oldugundan ancak Yedi
temasin1 Inang’mn temsil edecek sekilde korumasmin son derece Onemli oldugunu
vurgulamistir. Yedi koseli yildizi ve yedi siitunu dahil ettigini ama bunu yaparken kendim
i¢in karmasgik bir sey yarattigini; bina esit sekilde dengelenmedigi icin bir kapidan digerine

hi¢bir zaman diiz bir goriis hatt1 olmadigini belirtmistir. Orijinal tasariminin ¢ok daha fazla
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renk barindirdigindan, ancak gercekte tam olarak oturmadigindan seti daha tek renkli bir
palete ayarladigindan bahsetmistir. Bunun da Kral Topraklari’ndaki kostiimlerin giir renkleri
icin mitkemmel bir fon olusturdugundan s6z etmistir. Bunun ayn1 zamanda her bdliimiin
biraz daha anonim oldugu anlamina geldiginden bu da her alanin bir¢ok acidan
kullanilmasina ve gerektiginde yeniden diizenlenmesine olanak tanidigindan bahsetmistir.
VFX yapimcist Steve Kullback ise bu tiretim hakkinda sunlar1 sdylemistir: “Herhangi bir
boliimiin dokiimiine baktigimizda su soruyu sormamiz gerekiyor: Cekimin kapsami, yapim
asamasinda asla gerceklestirilemeyecek bir sey mi? Baelor Septi’'ne bakildiginda, onun en
abartili, en muhtesem, en biiyiik, en zengin, en gosterisli olmasi gerekiyor. . . Aziz Patrick
Katedrali’ni bir sahneye insa edip orada ¢ekim yapamazsiniz. Yani sanat departmani ile
VFX departmam arasinda, yapinin ne olacagina ve VFX'e devredilmenin ne olacagina

gercekten odaklanmak igin dogal bir ig birligi var.” (Taylor, 2014)

4.3.3. Serinin Etkileri

George R. R. Martin’in “Buz ve Atesin Sarkis1” serisi ile televizyon uyarlamasi
“Game of Thrones” arasindaki etkileri hem edebiyat hem de popiiler kiiltiir agisindan 6nemli
bir yere sahiptir. Benioff ve Weiss’e c¢aligmalarinin etkisinin biiyiikliigiinii ne zaman
anladiklarini sorduklarinda verdikleri cevap su sekilde olmustur: “Richard Plepler (HBO
CEO su) bize, Amerika Birlesik Devletleri Baskant i¢in bir sezonun béliimlerinin gelismig
kopyalarina ihtiyact oldugunu ilk kez gizli bir sekilde soylediginde. Ve bir arkadasimiz bize
New Yorktaki GoT sergisinin disindaki siranin videosunu génderdiginde. Ve annelerimiz

baska bir is bulup bulmadigimizi sormayr biraktiginda.” (Taylor, 2014)

Segota film endiistrisinin turizmi nasil sekillendirdigini inceledigi ¢alismasinda,
popiiler TV dizisi Game of Thrones ile iliskilendirilen film imajinin, UNESCO Diinya
Mirast Alani olarak 1979°dan beri listelenmis olan Dubrovnik sehrinin mirasin1 nasil
yeniden sekillendirdigini ve yeniden yarattigim tartismaktadir. Segota’a gore Dubrovnik,
Adriyatik’in Incisi olarak adlandirilan, benzersiz mimarisi, kristal berrakliginda mavi denizi
ve daglik manzarasi ile Hirvatistan’in ve Gilineydogu Avrupa’nin en iinld turist

destinasyonlarindan biridir. Game of Thrones’un popiilerlesmesiyle, Dubrovnik diinya
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capinda bir taminirlik kazanmis ve bu taninirlik, film imajiyla siki sikiya baglantili hale
gelmistir. Calisma, Dubrovnik’in mirasinin, popiiler kiiltiir tarafindan etkilenerek nasil
doniistime ugradigini vurgulamaktadir. Game of Thrones dizisinin 2011 yilindan itibaren
Dubrovnik’in “Kral Topraklar1” olarak tanitilmasimi tesvik eden Hirvatistan DMO’su
(Destination Management Organization), sehrin mirasin1 dizi imajiyla i¢ ice gegirmistir.
Dubrovnik’teki tur rehberleri, tarihi anlatiya gii¢lii bir sekilde bagl kalanlar ve post-modern
turistlerin anlik otantik deneyimler ve mirasin yiizeysel bir anlayis1 i¢in tercihlerine giderek
daha fazla boyun egenler olmak iizere, yerin farkli anlatilarini nasil ele aldiklar1 konusunda
cesitlilik gostermektedir. Calisma, Dubrovnik’in ve tur rehberlerinin, Game of Thrones sona
erdikten sonra miras1 baslangictaki, dizi 6ncesi durumuna doniistiirme konusunda zorlu bir
gorevle karsi karsiya kalabilecegini belirtmektedir. (Segota, 2018) Dizini bu etkilerini
inceleyen Larrington ise ¢alismasinda, 2012-2015 yillar1 arasinda Dubrovnik’e gelen turist
sayisinda yaklasik 245 binlik bir artig, bir buguk milyon daha fazla geceleme ve yaklagik
126 milyon euro daha fazla doviz geliri elde edildigini tahmin edildiginden s6z etmistir. Bu
etkiler, Dubrovnik turizmi ve ekonomisi {lizerinde sadece istatistiksel olarak degil, ayni
zamanda ekonomik ve sosyal olarak da onemli bir etkiye isaret ettiinden bahsetmistir.
(Larrington, 2016) Bu etkiler Dubrovnik sehrine ve seride Kral Topraklar1 olarak
kullanilmasimma adanmis, gezilecek yerlerin, hangi sezondaki hangi sahnelerin nerelerde
cekildigini, dizi sahnelerini yeniden canlandirma olarak hangi noktalarda fotograf
cekilmesinin gerektigini agiklayan web sitelerinin (URL-13) ortaya ¢ikmasima neden

olmustur.
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Sekil 4.22 Dubrovnik Sehri ve Kral Topraklari’na doniisiimii (URL-13)

Doppelhofer ise “Travels from Winterfell to King’s Landing: The imaginary
geographies of Game of Thrones and the creation of new transnational heritage landscapes
through pop-culture” adli tezinde Game of Thrones gibi popiiler kiiltiir fenomenlerinin
gercek diinya miras alanlart iizerindeki etkisini ve nasil yeni, transnasyonel miras
manzaralar1 olusturdugunu aragtirmaktadir. Calisma, “Game of Thrones™un gerceklestigi
cekim yerlerini ziyaret eden hayranlarin, bu mekanlar diziyle iliskilendiren deneyimlerinin,
algilarinin ve etkilesimlerinin yani sira, bu popiiler kiiltiir tiriiniiniin yerel kimlikler, miras
algis1 ve turizm lzerindeki genis ¢apl etkilerini incelemektedir. Calismada “Game of
Thrones™un yayinlandigi 2011-2019 yillar1 arasinda, dizinin genis bir hayran kitlesi
tarafindan izlenmesi, diinya ¢apinda bir fenomene doniismesi ve medya, egitim, turizm gibi
cesitli alanlarda genis yankilar uyandirmasi incelenmektedir. Dizi, Kuzey Irlanda,
Hirvatistan, Ispanya, Malta, Izlanda ve Fas gibi farkli iilkelerdeki miras alanlarinda
gerceklestirilen genis ¢apli ¢cekimlerle, kurgusal Westeros ve Essos diinyalarint bu gercek
diinya miras alanlar1 lizerinden izleyiciye sunmustur. Doppelhofer’a gore dizi, bu mekanlari
kullanarak, kendi kurgusal mirasini olusturmus ve bu miras, dizinin ¢ekim yapilan gergek
diinya yerlerine, hikayeler ve 6zel efektler araciligiyla yeni kimlikler ve anlamlar ytikleyerek
projelendirilmistir. Tez, Game of Thrones’un bu ¢ekim yerlerinde nasil bir “diegetic miras”
(kurgusal diinya i¢inde var olan miras) olusturdugunu ve bu kurgusal mirasin, dizinin

hayranlari tarafindan nasil deneyimlendigini, sahiplenildigini ve performansini sergiledigini
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ele almaktadir. Doppelhofer’a gore hayranlar, dizinin cekildigi yerleri ziyaret ederek,
kurgusal hikayeleri ve karakterleri gercek diinya mekanlariyla biitiinlestirmekte ve bu
siirecte, sosyal medya, dijital fotografcilik gibi modern iletisim araglarindan yararlanarak
kendi deneyimlerini kaydedip paylagsmaktadir. Bu etkilesim, dizinin ¢ekildigi ger¢ek diinya
yerlerine yeni bir anlam katmakla kalmayarak, ayn1 zamanda bu yerlerin kiiresel algisin1 ve
yerel topluluklarla olan iliskisini de doniistiirmektedir. Aragtirma, “Game of Thrones”
turizminin, ¢atisma sonrasi topluluklar ve Dubrovnik gibi yerlerdeki yerel kimlikler ve
hafiza catigmalar1 lizerindeki etkilerini de incelemektedir. Bu baglamda, kurgusal anlatilarin,
ger¢cek diinya mirasi alanlarinin anlami ve kimligi lizerinde énemli ve kalic1 degisiklikler
yaratabilecegi ve yeni tiirden bir miras olusturabilecegi tartisilmistir. Tez, popiiler kiiltiir
fenomenlerinin ve medyanin, 21. yilizyilda mirasin nasil yaratildigi, kullanildigi ve
etkilesimde bulunuldugu tizerindeki etkisini arastirmakta ve “Game of Thrones” 6rnegini
kullanarak, diegetic turizmin ve mirasin yeni ve dnemli bir alanin1 ortaya koymaktadir.

(Doppelhofer, 2022)
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5. BULGULAR VE TARTISMA

Calismanin bu boliimii “Game of Thrones™ dizisinde tasvir edilen kutsal mekanlarin
ayrintili bir analizine odaklanmaktadir. Bu analiz, aragtirmanin mimarlik mercegini kurgusal
kutsal ortamlar alanina genisletmis ve anlatinin insa edilmis alanlar ile kutsal arasindaki
karmasik iligkileri nasil ordiigiinii gostermeyi amaclamistir. Boliimde incelenmek iizere
dizideki “Yedili’nin Inanc1” ve “Cok Yiizlii Tanr1” inanci segilmistir. Secim yapilirken
dizideki mekansal tezahiirleri biiyiik rol oynayan inanglara yonelinmistir. Boliim, serinin 6ne
cikan inanglarindan biri olan “Yedili’nin Inanci”na girisle baslamaktadir. One bu inancin
ana doktrinlerini arastiran kisim daha sonra, Baelor Yiice Septi’ne 6zellikle vurgu yaparak
mimari yonleri derinlemesine incelemektedir. Arastirma daha sonra “Cok Yiizli Tanr1”
inancina gecis yapmaktadir. {1k basta bu inancin dgretilerine yer verilmektedir. Ve inancin
merkezi mekéani olan Siyah ve Beyazin Evi’nin mimari yonleri arastiriimaktadir. Bu boliim,
bu spesifik kutsal alanlarin kesfinin Otesinde, arastirmanin daha genis katkilarini
vurgulamaktadir. Calisma, Game of Thrones’un kiiltiirel anlatis1 i¢inde “Yedili’nin Inanc1”
ve “Cok Yiizlii Tanr1”nin mimari yonlerini inceleyerek, kutsalligin sinemadaki temsillerinin
kiltiirel algilar1 nasil sekillendirdiginin anlasilmasina katkida bulunmaktadir. Ayn1 zamanda
bu temsillerin mimari hayal giiciinii ve yeniligi etkilemedeki roliine dair bilgiler de

sunmaktadir.

5.1. Yedili’nin inanc

Kutsal Inan¢ veya kisaca Inang olarak da adlandirilan Yedi Inanci, Yedi Kralligin
cogunda baskin dindir. Yedi Krallik’ta hakim din olan inang, Westeros un kiyilarina ilk kez
yaklagik alt1 bin yi1l 6nce Andallar tarafindan getirilmistir. Efsaneye gore Yedi Tanrisi
kendisini Andallara gdstermis ve bunu kisa siire sonra Westeros’un iggali takip etmistir.
Andallar, giiney topraklarindaki, Eski Tanrilara tapinmada kutsal sayilan giineydeki biivet
agaclarinin ¢cogunu yok etmis ve Ormanin Cocuklari’ni katletmislerdir. Kuzey hari¢ i1k

Insanlar’in tiim kralliklarini fetheden Andallar zamanla Yedi Inanci’m kralligm en baskin
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dini haline getirmistir. Kuzey ise istilaya kars1 topraklarini savunabilme nedenleriyle bu dini

degisimden etkilenmeden Eski Tanrilara olan inang¢larini koruyabilmistir.

Inang’1n inananlari, yedi yonii veya yiizii olan tek bir tanrrya tapmaktadir. Ancak daha
az egitimli olanlar i¢in bu kavrami kavramak ¢ogu zaman zor oldugundan ve bu onlarin
genellikle yedi farkli tanrinin olduguna inanmalarina neden olmaktadir. Ibadet edenler,

ihtiyaclarina gore Yedi’nin belirli yiizlerine dua etmektedir. Yedi yliz sunlardir:

e Baba, sert ve giiclii yiizlii, sakalli bir adam olarak tasvir edilmistir. Yarginin Babaya
ait oldugu sdylenmektedir. Ayrica “gocuklarini” da korumaktadir. Adalet i¢in ona sik
sik dua edilmektedir ve Yedi’nin takipgileri arasinda “Baba sizi adil bir sekilde
yargilasin” ifadesi siklikla soylenmektedir. Ek olarak, kisi Baba’dan savasta birini
savunmasini, adaleti arama giiclinli ve bunu tantyacak bilgeligi isteyerek dua
edebilmektedir.

e Anne, Yedi’nin sevgi dolu ve koruyucu bir yoniidiir. Sik sik kendisinden merhamet
istenmekte ve sevdiklerini giivende tutmaktadir. Bir kadin hamile kaldiginda, yasam
armaganini  verdigi i¢in Ovgiide bulunmak amaciyla Anneye adaklar
sunulabilmektedir.

e Savas¢t her zaman kiliciyla tasvir edilmektedir ve Yedi’nin takipgilerini
diismanlarindan korumaktadir. Savasciya cesaret vermesi i¢in siklikla dua
edilmektedir. Cogu erkek savastan Once Savasciya adaklar sunmaktadir. Ayrica
Oldiiriilenlerin ruhlarina huzur getirmesi ve geride kalanlara teselli vermesi de
istenebilmektedir. “Savasc1 seni korusun” ve “Savasci kilic koluna gii¢ versin”
ifadeleri siklikla kullanilmaktadir.

e (Cekiciyle tasvir edilen Demirci, insanlarin diinyasini diizelten, kirilan seyleri tamir
eden kisidir. Demirciye gii¢ vermesi i¢in dua edilmektedir ve denizciler, gemilerini
giivende tutmak i¢in bir gemiyi suya indirmeden Once demirciye adaklar
sunabilmektedir. Yedi’nin inananlari, demirciye olan bagliliklarin1 boyunlarina
kii¢iik bir demir ¢ekic takarak gdsterebilmektedir.

e Bakire, giizel, masum goriiniimlii bir geng kadindir. Insanlar geng kadimlari giivende
tutmak i¢in Bakire’ye dua edebilmektedir. Bir anne, kizlarina cesaret vermesi ve
onlar1 masumiyetlerini korumasi i¢in Bakire’ye dua edebilmektedir; bir gelin ise

uygun bir evlilik teklifi yapildiginda siikran mumlarini Bakire’ye yakabilmektedir.
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e Yash Kadin yash, burusuk ve bilge bir kadindir ve heykellerinde siklikla bir elinde
yiikseltilmis bir lambayla gdsterilmektedir. insanlar bilgelik ve rehberlik icin Yash
Kadin’a dua etmektedir.

e Yabanci ne erkek ne de kadindir; ayn1 anda her ikisidir. Diglanmig, uzak yerlerden
gelen gezgin, insandan giderek daha az, bilinmeyen ve bilinemeyendir. Yiizii 6liimiin
yuziidir. Yeni Olen kisiyi diger diinyaya gotiirmektedir. Diglanmis gibi hisseden

kisiler Yabanci i¢in bir mum yakabilmektedir.

Inancin yeminli rahiplerine septon ve rahibelerine septa denmektedir. Septonlar
kutsal hizmetleri yerine getirmekte, evlilik torenlerini yonetmekte ve giinahlar
affetmektedir. Inan¢’in bas1 Yiice Septon, diinyadaki yeni tanrilarm sesi olarak kabul
edilmektedir. En yiiksek riitbeli septonlardan olusan bir konsey olan En Dindarlar, Yiiksek

Septon’u genellikle kendi saflar1 arasindan segmektedir.

Dini ibadetler sept adi verilen yedi duvarli binalarda yapilmaktadir. Daha biiyiik
septlerde Yedilerin her biri i¢in heykeller ve sunaklar bulunurken, daha kiiciik septlerde
Yedilerin oyulmus maskeleri veya kaba karakalem c¢izimleri bulunabilmektedir. Sunaklar
bazen sedef, oniks ve lapis lazuli ile zengin bir sekilde islenebilmektedir. Pencereler
kursunlu camdan yapilabildigi gibi, dini sahneleri ve resimleri tasvir edebilmekte ve biiyiik
bir kristal 15181 yakalayarak ve onu bir gokkusagi renginde yaymaktadir. Septler Yedi
Krallik’ta ¢ok sik bulunabilmektedir ancak kuzeyde oldukg¢a nadirdirler ve Demir Adalar’da

yokturlar.

Bir septte dua, yardimu istenilen tanrinin yedi yliziine yapilmaktadir. El ele tutugsmak
ve sarki sOylemek cogu zaman ibadet ve duanin bir pargasidir. Mumlar tanrilari
onurlandirmak i¢in yakilabilmekte ve genellikle en az mum Yabanci’ya verilmektedir.
Ayrica septler dua etmek disinda farkli faaliyetler i¢in de kullanilmaktadir. Evlilik torenleri
septlerde yapilmaktadir. Toérene bir septon baskanlik etmekte ve dualar, yeminler, sarkilar ve
mumlarin yakilmasindan olugsmaktadir. Yedi yemin edilir, yedi dua edilir, yedi soz verilir ve

ardindan bir diigiin sarkis1 soylenmektedir.
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Inang, yedi cennet ve yedi cehennemin oldugunu kabul etmektedir. Yedi cehennemin
her biri digerinden daha derindir. Giinahlarina tévbe etmeyen giinahkarlar yedi cehenneme
giderler. Yedi Cehennemin Efendisi’nin iblislere komuta ettigi ve kara sanatlar uyguladigi
soylenmektedir. Yedi Koseli Yildiz tiim giinahlarin affedilebilecegini sdylese de suglarin
yine de cezalandirilmasi gerektigini belirtmektedir. Cezalarin1 bekleyen giinahkarlar
hapsetmek i¢in septlerde mahzenler bulunabilmektedir. Septonlar ayrica durusmalara

baskanlik ederek Baba’nin adaleti i¢in dua edebilmektedir.

Inang’a gore Baba elini gdge uzatarak yedi yildiz1 asagiya ¢ekmis ve parlak bir tag
yapmak i¢in onlar1 birer birer Andallarin ilk kralt Hugor un alnina yerlestirmistir. Bakire ona
sogiit kadar esnek, gozleri derin havuzlar gibi bir kiz dogurmus ve Hugor onu karisi olarak
alacagini ilan etmistir. Boylece Anne onu dogurgan yapmis ve Yasli Kadin onun krala kirk
dort giiglii ogul doguracagini dnceden bildirmistir. Savas¢i onlarin kollaria gii¢ verirken,
Demirci her biri i¢in bir demir zirhlar islemistir. inamisa gore tanrilar 6nceden insanlar
arasinda dolagmaktadir ama daha sonra inanglarimi kendilerini yerine yaymasi i¢in Yedi
Inanci’nin en eski ve en kutsal metninde toplanmis, insanlara rehberlik edecek kutsal kitap
“Yedi Koseli Yildiz’la sOzlerini arkalarinda birakmistir. Tanri’nin yedi yonii i¢in yedi kitaba
boliinmiis olan bu kitap, Baba’nin adaletini, Annenin merhametini, Bakire’nin
masumiyetini, Yasli Kadin’in bilgeligini, Savas¢r’nin giliclinli, Demirci’nin emegini ve
Yabancr’nin huzurunu 6gretmektedir. Kitap uzun olmasi ve okuma yazma bilenlerin

¢ogunun bile tamamini1 okumadig1 bilinmektedir.

5.1.1. Baelor Yiice Septi

George R.R. Martin’in edebi evreninde ve televizyonda yayinlanan Game of Thrones
uyarlamasinda biiyiik ve kutsal bir mimari yap1 olan Baelor Yiice Septi, fiziksel yapisinin
cok Otesine uzanan karmasik anlamlarla dolu cok yonlii bir sembol olarak ortaya
cikmaktadir. Yedili’nin Inanci’na adanan sept, her biri maneviyat, giic ve toplumsal baglilik
temalarin1 somutlagtiran, anlati boyunca yankilanan derin sembolik mesajlart iletmek igin

hazirlanmis zengin bir dizi mimari 6zellige sahiptir.



120

5.1.1.1. Bicim

Sept bicimsel olarak incelendiginde tasariminin merkezinde Tanri’nin Yedi
Yiizii’niin gorsel bir temsilini olusturan simetrik bir diizenlemeyle goge dogru uzanan yedi
yuksek kule (Sekil 5.1) yer almaktadir. Merkezi kubbeyi ¢evreleyen yedi ¢an kulesi, dini
torenler sirasinda birlikte ¢alan bireysel ¢anlar1 barindirmaktadir. Bu senkronize ¢alma Inang
icindeki kutsal yedi rakaminin isitsel bir tezahiirii olarak gorev yapmaktadir. Tek kubbe,
Yedili’nin inanc1’nin birligini simgelemekte ve yedi yonii veya yiizii olan tek bir tanriya olan
inanc1 vurgulamaktadir. Kubbe, tekil bir yap1 olarak, Tanri’'nin Yedi Yiizii’niin
somutlastirdig tiim ilkeleri ve yonleri kapsayan ilahi birligi temsil etmektedir. Kitapta bu
durumdan su sekilde bahsedilmektedir: “Tanri birdir. Yedi simasi vardwr, tipkt septin yedi

duvarl tek bir yapt olusu gibi.”

Sekil 5.1 Baelor Yiice Septi dis cephe analizi

Merkezi kubbenin altinda yer alan merkezi sunak, septin odak noktasi olarak hizmet
vermektedir. Tanri’nin Yedi Yiiziinii temsil eden yedi heykelle siislenen sunak, ibadet
edenlerin kisisel ibadetlerde bulunmalarina olanak tanimaktadir. Her heykelin Oniine
bireysel olarak mumlarin yerlestirildigi sunaklar, bireyin ruhsal yolculugunun inancin
kolektififadesi ile i¢ ice gegtigi bir alan haline gelmektedir. Yapinin girisleri, merkezi kubbe
etrafinda simetrik olarak yerlestirilmis ve biiyiik bir mekéana agilan genis kapilar seklindedir.
Yollar ve gegitlerin tasarimi, ziyaretciyi igeriye dogru yonlendiren ve merkezdeki sunak

veya kutsal alana odaklanmay1 saglayan (Sekil 5.2) bir sekilde diizenlenmistir.
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Sekil 5.2 Baelor Yiice Septi i¢ mekan bi¢gim analizi

Septin mimarisinde, simetri ve merkezi bir diizen (Sekil 5.3) géze carpmaktadir. Bu
diizenin, kutsal mekanin biitiinliigii ve uyumunu simgeleyerek ziyaret¢ilerde diizen ve huzur
duygusu uyandirdigi sdylenebilmektedir. Yapinin simetrisi, gérsel denge ve diizen hissi
verirken ayni zamanda kutsalligin bir ifadesi olarak da islev gormektedir. Yapidaki
geometrik desenler ve tekrar eden ritmik 6geler, dini yapilarin genelinde bulunan evrensel
diizen ve harmoni temasini giiclendirmektedir. Bu diizen ayn1 zamanda Yedili arasindaki

uyumun somutlastirilmis bir hali olarak da yorumlanabilmektedir.

Game of Threnes S04B02 - Fkran Goriintiisi Game of Thrones S06B02 - Fkran Giriintiisii

Sekil 5.3 Baelor Yiice Septi simetrik bi¢cim analizi
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Septin anitsal 6lgegi (Sekil 5.4), iginde bulundurdugu inancin etkisini yansitmaktadir.
Nefin ytiksekligi ve i¢c mekanlarin genisligi stratejik olarak, bireyleri clicelestirerek, tanrisal
varlik karsisinda dnemsiz hissettirme amaci tasimaktadir. Bu mimari teknik, kutsal diisiince
ve hayranlik duygusunu tesvik etmek icin kullanilmaktadir. Septin oranlari, genis
koridorlarin boyutundan yiiksek kubbelere kadar, bu etkiyi artirmakta ve inancin

biiyiikliigiinii ve agkinsal dogasini yansitmaktadir.

Game of Thrones S06B06 - Ekran Goriintiisii Game of Thrones S05B01 - Ekran

Game of Thrones 504B03 - Ekran Goriintiisii Game of Thrones S03B04 - Ekran Goriintisii

Sekil 5.4 Baelor Yiice Septi insan-mekan olgek iliskisi bigimsel analizi

Baelor Yiice Septi’nin gercek diinya dinleri ile benzerliginin mimari analizi, kutsal
mekanlarin bigimsel Ozellikleri ve simgesel degerleri lizerinden yapilabilir. Bu yap,
ozellikle simetri, geometri ve ritim gibi kendini tekrar eden geometrik tasarimlar agisindan
degerlendirildiginde, pek ¢ok kutsal mekanda goriillen temel tasarim ilkelerini
yansitmaktadir. Bu tlir tasarimlar, genellikle mekanin kutsalligini ve diizenini vurgulamak
icin kullanilmaktadir. Yapinin simetrik plani ve geometrik detaylari, ziyaretcilerin ve ibadet
edenlerin lizerinde diizen ve uyum hissi yaratmay1 amaglamaktadir. Yapinin genel bigimine
bakildiginda, merkezi biiyiik bir kubbe ve cevresinde yiikselen kuleler barindirmasi hem
Islam hem de Hristiyanlik kutsal mekanlarmin mimari dzelliklerini akla getirmektedir. islam

mimarisinde sik¢a rastlanan biiylik kubbeler ve minareler, gokyiiziine dogru yiikselerek ilahi
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giiciin sembolii olarak kabul edilmektedir. Hristiyanlikta da 6zellikle biiylik katedrallerde ve
bazilikalarinda merkezi kubbe yapilari, cenneti temsil etmek ve i¢ mekana kutsal bir hava

katmak i¢in kullanilmaktadir.

Yapinin tekil bir yap1 olmasi, daha ¢ok sinagoglar, antik Yunan ve Roma tapinaklari
ile kiliseleri animsatmaktadir. Bu tiir yapilar genellikle tek baslarina, bir yap1 kompleksi
icinde degil, bagimsiz olarak konumlandirilmislardir. Sinagoglar genellikle topluluklarin
ibadet etmesi i¢in merkezi bir salon etrafinda diizenlenmisken, Yunan ve Roma tapinaklari
tanrilara adanmus, disa kapali, tekil yapilar olarak insa edilmistir. Hristiyan kiliseleri de
benzer sekilde, bir toplulugun toplanip ibadet ettigi, genellikle bir altarin 6n plana ¢iktig1

merkezi bir yapiya sahiptir.

Baelor Yiice Septi’nin mimarisinde bu tiir kutsal yapilarin 6zellikleri bir araya gelmis
hem gorsel hem de islevsel olarak zengin bir dini ve kiiltiirel sembolizm olusturmustur.
Yapinin her bir 6gesi, dini inancin ve toplumsal diizenin fiziksel bir temsilini sunarak hem

estetik hem de anlam diizeyinde derin bir etki yaratmistir.

5.1.1.2. Baglam

Kurgusal Westeros diyarindaki Kral Topraklari’nin tam merkezinde yer alan Baelor
Yiice Septi (Sekil 5.5) yalnizca anitsal 6lgegiyle degil, ayn1 zamanda Kizil Kale’nin aksine
stratejik konumuyla da dikkat cekmektedir. Septin sehir manzarasi icindeki merkezi konumu
ve boyutu, sadece manevi Onemini degil, aym1 zamanda Kral Topraklari’nda yasayan
insanlarin giinliik yagamlariyla olan baglantisin1 da simgelemektedir. Ayn1 zamanda, Aegon
Yiiksek Tepesi’nin iizerinde yer alan ve hareketli sehirden fiziksel olarak ayrilmis olan Kizil
Kale, siyasi giiclin yalitilmis merkezini temsil ederek Baelor Yiice Septi ile tezat
olusturmaktadir. Septin biiyiikliigli, yakin ¢evresine gore istiinliigiiniin gorsel bir ilani
olarak hizmet etmektedir ve Inan¢’m Kral Topraklari’nin toplumsal ve politik dokusunda
sahip oldugu iistiin rolii simgelemektedir. Yapinin yiikselen varligi, sehirdeki dini otoritenin

Onemini vurgulayarak ¢evredeki yapilar lizerine gercek ve mecazi bir golge diisiirmektedir.
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Bu gorsel hiyerarsi, manevi dgretileri ve ahlaki rehberligiyle Inang’n kiiltiirel ve politik
ortamda onemli bir konuma sahip oldugu fikrini giiclendirmekte, Inan¢’in giiciiniin bir
tezahiirii olarak yorumlanabilmektedir. Septin mimari hakimiyeti toplum iizerinde

uygulamaya ¢alistig1 genis manevi ve ahlaki otoritenin bir sembolii haline gelmektedir.
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Sekil 5.5 Baelor Yiice Septi baglam analizi

Misir Antik Inanci tapimaklari, Hindu tapiaklari, sinagoglar, Yunan ve Roma
tapinaklari, Budist tapinaklari, kiliseler ve camiler genellikle sehir merkezlerinde, toplumun
merkezi bir parcasi olarak insanlarin kolayca erisebilecegi yerlerde konumlanmaktadir. Ama
daha anitsal 6l¢ekte insa edilerek politik glicii yansitma bakiminda inanglar incelendiginde
Misir Antik Inanci, Yunan Antik Inanci, Roma Antik Inanci ve Hiristiyanlikta bu tiir
ornekler goriilmektedir. Krallar, hiikiimdarlar, yoneticiler dini otoriteyi desteklerken ayni
zamanda bu inancglar1 halki yonetirken birer ara¢ olarak kullanmistir. Misir firavunlari
tanrilarin diinyadaki temsilcileri olarak goriilmekteydi. Yunan sehir devletlerinde merkezi
bir otorite bulunmamaktaydi ve rahiplerin siyasal ¢ok bir giicli bulunmamaktaydi ama bazi
durumlarda, tanrilar ve kahinler araciligryla alinan dini 6giitler, siyasi kararlarin alinmasinda
etkili olabilmekteydi. Roma Imparatorlugu’nda da dini otoriteyi giiclendirmek amaciyla
imparatorlar, tanrilastirilmislar ve tanrilarla 6zdeslestirilmiglerdir. Bu, imparatorlugun

merkezi otoritesini pekistirmeye ve imparatorun siyasi giiclinii mesrulastirmaya yardimci
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olmustur. Hiristiyanlikta ise Orta Cag boyunca, Papa ve Papalik, Hiristiyan diinyasinda
biiylik bir siyasi giice sahip olmustur. Papalik, dinl ve siyasi otoriteyi birlestirerek,
Avrupa’da onemli bir siyasi gii¢ haline gelmistir. Papa, Hiristiyan diinyasinda kiliseyi
yonetirken ayn1 zamanda politik giiclin bir sembolii olarak goriilmektedir. Papa, krallar ve
imparatorlar {izerinde biiyiik bir etkiye sahip olmustur ve kiliseyi siyasi amagclar1 igin

kullanmastir.

Sept i¢inde mekanlarin yerlesimleri ve bunlar arasindaki iliski incelendiginde ilk
giriste Yeni Tanrilarin heykellerinin bulundugu ana salon yer almaktadir. Buradan 6lgek
olarak ana salona gore daha kiiciik olan eski sapele ge¢is bulunmakta ve daha sonra dar
koridorlarla hiicrelere gegis saglanabilmektedir. Durusma odasi olarak kullanilan mekana

ulagimin nasil saglandigi belirtilmemistir.
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Sekil 5.6 Baelor Yiice Septi Bubble diyagrami

5.1.1.3. Islev

Sept farkli islevlere hizmet etme yoniinden incelendiginde ge¢mis hiikiimdarlarin ve

kraliyet ailesi iiyelerinin mezarlarii (Sekil 5.7) barindirmasi 6zelligi 6ne ¢ikmaktadir. Bu
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mezarlarin sept igerisine yerlestirilmesi, diinyevi ve manevi gii¢ arasindaki baglantiyi
vurgulamaktadir. Bu durum hiikiimdarlarin 6liimde bile ilahi olana baglh kaldigini, giiciin

dongiisel dogasini vurguladigl yoniinde yorumlanabilmektedir.

Game of Thrones $03B04 - Ekran Gériintiisi

Sekil 5.7 Baelor Yiice Septi’ndeki kral mezarlari

Islev bakimindan éne ¢ikan diger bir 6zellik ise septin tipik olarak gegici otorite ve
adaletle iligkilendirilen iglevsel bir ortam olan zindan hiicrelerini (Sekil 5.8) icermektedir.
Bu hiicrelerin septin kutsal sinirlari igindeki varligi, inang’in hem manevi hem de diinyevi
adaletin dagitilmasindaki ikili roliiniin agik bir hatirlaticis1 olarak hareket etmektedir. Bu
ozellik, inan¢’m hem ahlaki hem de diinyevi ihlallerin sonuclarin1 ydnetme yetkisini
sembolize etmekte ve septin yapisi i¢inde ilahi ve diinyevi adaletin i¢ ice gegmis oldugunu
vurgulamaktadir. Yap1 ayn1 zamanda mahkeme salonu (Sekil 5.9) ve sorgulama, durusma

alan1 (Sekil 5.10) olarak da kullanilabilmektedir.
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Sekil 5.8 Baelor Yiice Septi hiicreleri
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Sekil 5.9 Baelor Yiice Septi Ana Salonunun mahkeme alan1 olarak kullanilmast

Game of Thrones S05B06 - Ekran Goriintiisi Game of Thrones SO5B06 - Ekran Giriintiisii

Sekil 5.10 Baelor Yiice Septi’nde durusma alani olarak kullanilan mekan
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Sept kraliyet diigiinlerine (Sekil 5.11) ve cenazelerine (Sekil 5.12) ev sahipligi
yaparken kraliyet ailesinin hayatinda 6nemli anlara isaret eden torenler i¢in kutsal bir mekan
haline gelmektedir. Bu ikili islev, diinyevi gii¢ ile ilahi onay arasindaki kutsal birligin altini
cizmektedir. Kraliyet diiglinlerinin, kraliyet soyunun devaminda ilahi onayin Onemini,
cenazeler ise vefat eden yoneticilerin ruhani gecisini vurguladigi yoniinde yorum
yapilabilmekteedir. Bu baglamda sept, kutsal ve diinyevi olanin kesisiminin sembolik bir
zemini haline gelmekte ve manevi otorite ile diyarin yonetimi arasindaki baglantiy1

giiclendirmektedir.

Game of Thrones S04B02 - Ekran Giriintiisi

Game of Thrones S03B08 - Ekran Giiriintisi

Game of Thrones S04B02 - Ekran Giiriintiisi Game of Thrones S03B08 - Ekran Giriintiisi

Sekil 5.11 Baelor Yiice Septinde Kraliyet ailesinin diiglinlerinin ger¢eklesmesi
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Sekil 5.12 Baelor Yiice Septinde Kraliyet ailesinin cenazelerinin gerceklesmesi

Septin yedi ¢an kulelerinin (Sekil 5.13), septin mimarisinde duyurular yapmak, halka
bilgi vermek gibi birgok islevsel yonleri vardir. Canlarin farkli ¢alinma sekilleri, sehrin
kusatma altinda oldugu, cenazeler ya da diigiinler gibi halka 6nemli mesajlarin iletilmesine
aracilik etmektedir. Bu kuleler, septin sadece dini degil, ayn1 zamanda toplumsal bir merkez

olarak roliinii pekistirmektedir.

Gamec of Thron - Ekran Goriintiisii
E— -

Game of Thrones S01B01 - Ekran G Griintiisii

Sekil 5.13 Baelor Yiicce Septi’nin ¢an kuleleri
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Baelor Yiice Septi’nin genis ve disa agik merdivenleri, kraliyetin halka duyurular
yaptig1 ve toplumla etkilesime gectigi alanlar olarak tasarlanmistir. Bu mimari 6geler, septin
dini fonksiyonlariin yani sira politik ve toplumsal olaylarda da merkezi bir rol oynadigini
gostermektedir. Ned’in idaminin gergeklestigi sahnede ilk olarak bu basamaklar Ned’in
yalan ithamlarda bulundugunu halka itiraf etmesi igin bir platform olarak kullanilirken, daha
sonralari Tommen, Yiice Septon ve Margaery nin Kraliyet ve Inang arasindaki gerginlikten
kurtulmak amaciyla halkin karsisinda birlik olarak durarak yeni ittifaklarin1 gosterdikleri bir

alan (Sekil 5.14) olarak kullanilmistir.

Game of Thrones S06B06 - Ekran Goriintiisi Gamc of Thrones $06B06 - Ekran Goriintiisit

Sekil 5.14 Baelor Yiice Septi merdivenlerinin halka duyuru yapmak i¢in kullanilmasi

Septin amacinin merkezinde, Yedili’nin Inanci’nin takipgileri igin tanrilarina mum
yakarak dua ve ibadet yeri olma (Sekil 5.15) rolii yer almaktadir. Bu birincil islev, Inan¢’in,
manevi tefekkiir ve ilahi olanla iletisim i¢in kutsal bir alan saglamaktadir. Manevi
yolculugun giinliik yasamin ayrilmaz bir parcas1 oldugunu vurgulayarak, Inan¢’in siradan

insanlar i¢in ulagilabilirliginin altin1 ¢gizmektedir.
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Sekil 5.15 Baelor Yiice Septi sunaklarinda mum yakilarak dua edilmesi

5.1.1.4. Siisleme

Sept icinde Yiice Septon ve Cersei arasindaki konusmada, eski, siissliz sapel ile
Baelor Yiice Septi’nin daha yeni, slislenmis boliimleri arasinda bir ayrim ortaya ¢ikmaktadir.
Baelor’un septinden dncesine dayanan eski sapel (Sekil 5.16), sadelikle karakterize edilen
dini safligin bir semboliinii biinyesinde barindirmaktadir. Mimari 6zellikleri miitevazi
tasarimlar ve minimal siislemeler icermektedir. Bu, inananlarin gosterigli ihtisam
gosterisinden ziyade inancglarinin 6ziine odaklandigir gecmis bir donemi yansitmaktadir.
Sapelde yazitlarin veya kisisel isaretlerin bulunmamasi, insani kibirden kasitli olarak
kacimildigi olarak yorumlanabilmektedir ve ibadetin 6ziinde olan bir algakgoniilliligi
sergilemektedir. Aksine, Baelor tarafindan insa edilen yeni sept (Sekil 5.17), Yiice Septon
tarafindan altinla, siislii heykellerle ve siitunlarla dolu “biiyiik, yaldizli bir canavar” olarak
kinanmaktadir. Bu mimari gosteris, eski sapelin sadeliginden bir sapma olarak
yorumlanmakta ve diinyevi giiciin ve zenginligin kutsal alana girisinin sinyalini vermektedir.

Yiice Rahip’in elestirisi, gdsterisli zenginlik ve ihtisam sergilenmesini Yedili’nin Inanci’nin
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temel ilkelerinin yozlagsmasi olarak kinayan felsefi bir bakis agisinin altin1 ¢izmektedir.
Dahas1, Inang Militanlari’nin cezalandirici eylemlerinin tapinagin daha eski, daha miitevaz
boliimiinde kasith olarak sahnelenmesi sembolik anlatiya katkida bulunmaktadir. Bu
stratejik secim, eski sapelin somutlastirdif1 sade, miitevazi Inang ile Kraliyet ve onun
gosterigli  yapilariyla iliskilendirilen gosterislilik arasindaki ideolojik  farkliligin
vurgulanmasina hizmet etmektedir. Mimari mekanlarin bu sekilde yan yana getirilmesi, dini
saflik ile diinyevi gii¢ arasindaki iliskilerin Westeros’un sosyo-dinsel manzarasi iginde ifade

edildigi gorsel ve metaforik bir ara¢ haline gelmektedir.

Gume of Thrones S05B07 - Ekran Giriintiisii Gume of Thrones 305B14 - Ekran Gériintiisi

Sekil 5.16 Baelor Yiice Septi eski sapel
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Sekil 5.17 Baelor Yiice Septi’nin yeni boliimlerde bulunan siislemeler

Eski sapelde uygulanan siisleme stratejileri, diinya genelindeki c¢esitli inang
sistemlerinde de benzer ilkelerle karsilik bulmaktadir. Bu mekanlarin tasariminda temel
alman sadelik, din adamlarimin diinyevi zenginliklerden ve gosteristen armarak ruhani
hedeflerine odaklanmalarmi tesvik etme amacimi tasimaktadir. Islam’da, dervislerin
kullandig1 ve genellikle tekke veya kiilliye gibi yapilarin iginde yer alan Halvethaneler,
dikkat dagitict unsurlardan arindirilmisg, karanlik ve kiigiik hiicreler seklinde tasarlanmustir.
Budizmde ise, manastirlar, Zen Budist tapinaklari, meditasyon merkezleri ve daglardaki
inziva hiicreleri gibi yerler, Budist uygulayicilarin diinyevi islerden soyutlanarak dini pratige
kendilerini adadiklar1 mekanlardir. Bu alanlar genellikle minimalist tasarimlara sahip olup,
herhangi bir siislemeden uzaktir; bu da zihinsel odaklanmay1 kolaylastirmak ve 6grencilerin
icsel uyanikligin1 artirmak i¢in bilingli olarak secilmistir. Hinduizm’de, Ashramlar ve
magaralar kisisel manevi gelisim ve aydinlanma amaciyla kullanilan mekanlardir ve Hindu
dini pratiginde merkezi bir role sahiptir. Ashramlar, manevi liderlerin rehberliginde dini
calismalarin ve meditasyonun gerceklestirildigi yerlerdir. Bunun yani sira, Himalayalar gibi
kutsal daglar ve magaralar da yogiler ve sadhular i¢in tercih edilen inziva mekanlaridir.

Hristiyanlikta, inziva ve manastir yasami genellikle liikks ve siislemelerden kaginilarak
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tasarlanmis sade ve islevsel mekanlarla 6zdeslesmektedir. Bu alanlar, ruhani gelisimi, duay1

ve meditasyonu desteklemek tizere tasarlanmigtir.

Baelor Yiice Septi’nde alinan siisleme kararlari, diinya genelindeki bir¢ok dini inang
sistemindeki uygulamalarla paralellik gdstermektedir. Ozellikle ana ibadet alanlarinin
siislemelerinin yogun olmasi ve bu alanlarda tanr1 heykellerinin kullanilmasi, ziyaretgiler
i¢in erisilebilir mekanlarda siklikla rastlanan bir durumdur. Antik Misir tapinaklarinda, ana
ibadet salonlar1 genellikle tanrilarin, firavunlarin ve mitolojik figiirlerin detayli kabartma ve
heykelleri ile dikkat ¢ekici sekilde slislenmistir. Bu heykeller, tanrilarin fiziksel temsilleri
olarak dini ritiiellerin ve pratiklerin odak noktasinda yer almistir. Hindu tapinaklarinda ise,
tapinak igerisinde bulunan ¢ok sayida heykel ve kabartma, Hindu tanr1 ve tanrigalarinin yani
sira mitolojik karakterleri temsil etmekte ve bu figiirler, ibadet ritliellerinin bir par¢asi olarak
tapinak mimarisinin merkezi unsurlarindan birini olusturmaktadir. Yunan ve Roma
tapinaklari da tanrilar1 onurlandirmak ve dini hikayeleri canlandirmak amaciyla, bu tanrilarin
heykelleriyle stisliidiir. Bu heykeller, dini ritiiellerde merkezi bir role sahip olup, ibadetin
odak noktasini belirlemektedir. Budist tapinaklar1 ve pagodalar, Buda’nin ve diger 6nemli
dini figiirlerin heykelleriyle bezenmis, bu heykeller meditasyon ve ibadet sirasinda odak
noktalart saglamaktadir. Ayrica, Buda’nin hayatindan kesitler sunan duvar resimleri ve
kabartmalar, dini 6gretileri gorsel bir dilde ifade etmektedir. Hristiyan kiliseleri, 6zellikle
Katolik ve Ortodoks geleneklerinde, Isa, Meryem ve azizlerin heykelleri ve ikonalari ile
siislenmis; bu figiiratif temsiller, dini anlatilar1 zenginlestirmek ve ibadet edenlerin manevi

diisiinceye daha derinlemesine dalmalarini tesvik etmek icin kullanilmaktadir.

5.1.1.5. Atmosfer

Baelor Yiice Septi atmosfer bakimindan incelendiginde ilk basta yapida bulunan
mekanlar ve bunlarin renk analizleri yapilmistir. Bu kapsamda dis cephe, hiicreler, eski sapel

ve ana salon gibi mekanlarin ambiyansi incelenmistir.
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Yap1 dis cephesinde agir taglar kullanilmistir. Bu malzemeler, yapinin tarihini ve
onemini vurgularken, uzun siireli dayanikliligini ve kutsal yapisini temsil etmektedir.
Ayrica, tag malzeme yapinin antik ve otoriter bir hava tagimasina yardimci olmaktadir, bu
da mekanin kutsal ve ciddi dogasini pekistirmektedir. Di1s cephenin renk paleti (Sekil 5.18)
genellikle notr tonlardan olusmaktadir. Bej, krem ve gri gibi renkler, yapinin hem zamansiz

bir gdriiniim kazanmasini saglarken ayn1 zamanda dini ve tarihi bir 6nem ifade etmektedir.

Di1s Cephe
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Sekil 5.18 Baelor Yiice Septi dis cephe atmosfer analizi

Hiicreler, genellikle sinirli ve dar alanlar olduklari i¢in 151k kullanim1 bu mekanlarin
karakterini belirleyici bir 6zelliktir. Sept hiicreleri, ¢cok az dogal 151k aldigindan dolay:
olduke¢a karanlik ve kasvetli goriinmektedir. Kii¢iik pencerelerden sizan az miktarda 1s1k,
hiicrelerin i¢ kisimlarini yeterince aydinlatamaz, bu da mekanda bogucu bir atmosfer
olugmasint saglamaktadir. Hiicrelerde kullanilan malzemeler genellikle soguk ve sert
taslardir. Bu tiir malzemeler, hiicrenin i¢indeki atmosferi daha da sertlestirmekte ve izole bir
his yaratmaktadir. Tasg duvarlarin, hiicrelerin yalnizca fiziksel olarak degil, ayn1 zamanda
duygusal olarak da “kapali” ve “engellenmis” hissettirmesine yardimci oldugu seklinde
yorum yapilabilmektedir. Renk paleti, genellikle koyu gri ve kahverengi tonlarindan
olugmasi (Sekil 5.19) da bu durumu desteklemektedir. Sinirli 151k ve koyu renklerle
desteklenen sert malzeme kullanimi, hiicrelerin sadece fiziksel bir hapishane olmakla

kalmay1p, ayn1 zamanda zihinsel ve duygusal bir tutsaklik alan1 oldugunu vurgulamaktadir.
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Sekil 5.19 Baelor Yiice Septi hiicre atmosfer analizi

Eski Sapel, ayni fiziksel mekan olmasina ragmen, 1siklandirma ve renk kullanimiyla
farkli atmosferler (Sekil 5.20) sunmustur. “Eski Sapel (Sicak)” bolimiinde kullanilan 1s1k,
genellikle sicak tonlarda ve yumusak bir sekilde ayarlanmistir. Dogal 151k kaynaklari,
mekana sicak bir hava katarken, aydinlatma elemanlarinin 6ne ¢ikmasi (mumlar, mesaleler
vb.) mekanin mistik ve huzurlu bir atmosfer kazanmasina yardimci olmaktadir. Bu tiir bir
1siklandirma, mekanin kutsal 6zelliklerini vurgulayarak spiritiiel bir hava yaratmaktadir.
Eski sapelde dogal malzemeler tercih edilmistir. Ahsap kirisler, tag duvarlar ve dogsemeler
kullanilarak mekanin tarihi bir dokuya sahip olmasi saglanmistir. Bu malzemeler, sapelin
sicak ve samimi bir ortam sunmasina katkida bulunurken, ayni zamanda yapinin tarihi ve
kutsal karakterini de vurgulamaktadir. Renk paleti, sicak ve yumusak tonlardan
olusmaktadir. Krem, bej ve hafif kahverengi gibi renkler, mekanin sicakligini artirmaktadir
ve ziyaretcilere huzurlu bir atmosfer sunmaktadir. Bu renkler, sapelin manevi bir siginak
olarak algilanmasini kolaylastirmaktadir ve ziyaretcilerin meditasyon veya dua gibi spiritiiel

aktivitelerde bulunmalari i¢in uygun bir ortam hazirlamaktadir.

“Eski Sapel (Notr)” atmosferinde 1s1k kullanimi hem dogal hem de yapay
kaynaklardan dengeli bir sekilde saglanmistir. Isik ne ¢ok parlak ne de ¢ok karanlik bir
diizeyde tutularak, mekana sakin ve huzurlu bir hava vermektedir. Bu dengeli 1siklandirma,
mekanin sakinlestirici bir 6zellik kazanmasina yardimci olmaktadir ve meditatif bir etki
yaratmaktadir. Renk paleti, gri, beyaz ve diger notr tonlardan olusmaktadir. N6tr renklerin

kullanimi, mekanin hem gorsel hem de duygusal dengesini vurgulamaktadir.
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Eski Sapel (Sicak)
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Dogal 151k kaynaklari ile birlikte mumlar, megaleler gibi sicak tonlardaki yapay 151k kullanimi
one ¢ikmaktadir.

¥

Eski Sapel (Notr)
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Isik kullanimi hem dogal hem de yapay kaynaklardan dengeli bir sekilde saglanmistir

Sekil 5.20 Baelor Yiice Septi eski sapel atmosfer analizi

Yeni Sept Ana Salon’u da benzer bir sekilde farkli olaylar sirasinda farkli atmosferler
(Sekil 5.21) sunmaktadir. Bu atmosferlerdeki degisikligin yine 151k kullanimindan
kaynaklandig1 goriilmektedir. “Yeni Sept Ana Salon (Sicak)” boliimiinde kullanilan 1s1k,
genellikle sicak tonlarda ve bol miktarda yapay aydinlatma ile desteklenmektedir. Biiyiik
avizeler ve cesitli siis lambalari, salonu aydinlatmakta ve bu tiir bir 1giklandirma, altin ve
bronz gibi metalik yiizeylerde parildayarak, salonun gosterisli bir atmosfer kazanmasina
yardimc1 olmaktadir. Mekanda kullanilan malzemeler, agirlikli olarak mermer zeminler,
altin varak detaylar ve siislemeli tas isgilikleri icermektedir. Ayrica, zengin detaylar ve
iscilik, mekanin kutsal ve ciddi bir yapinin 6tesinde, kralligin ihtisamini ve giiciinii de
sergilemektedir. Renk paleti, altin, kirmizi ve koyu yesil gibi sicak ve zengin renklerden
olusmaktadir. Bu renkler, salon atmosferinin sicakligini artirmakta ve ziyaretcilere zenginlik
hissi vermektedir. Sicak renklerin hakimiyeti, salonun sadece bir ibadet yeri olmadigini, ayn1

zamanda kralligin toplumsal ve politik etkinliklerinin merkezi oldugunu da vurgulamaktadir.
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“Yeni Sept Ana Salon (N6tr)” boliimiindeki atmosferde kullanilan 151k, dengeli ve
aydinlatmasi kontrollii bir sekilde kullanilmistir. Dogal 151k kaynaklariyla desteklenen salon,
yapay aydinlatmalarla sadece gerekli alanlarin vurgulanmasini saglamaktadir. Bu tiir bir
1siklandirma, mekanin ciddiyetini ve resmiyetini one ¢ikararak, dini ve toplumsal etkinlikler
icin uygun bir hava yaratmaktadir. Renk paleti, gri, beyaz ve diger nétr tonlardan
olusmaktadir. Bu renkler, salonun dengeli ve resmi bir atmosfer sunmasini saglamakta ve

ziyaretgilere sakinlik ve ciddiyet hissi vermektedir.

“Yeni Sept Ana Salon (Soguk)” boliimii i¢in yapilan atmosfer analizine bakildiginda
151k kullanim1 daha azdir ve genellikle soguk tonlarda aydinlatma ile sinirlidir. Dogal 151k az
kullanilmistir ve genellikle biiyiik pencerelerden sizan 1s1k, salonun genisligini ve yliksek
tavanlarin1 vurgulamaktadir. Bu soguk 1s1k, mekanin ciddiyetini ve resmiyetini artirarak
cenaze torenleri i¢in uygun bir hava yaratmaktadir. Renk paleti, mavi, gri ve diger soguk
tonlardan olusmaktadir. Soguk renklerin kullanimi, mekanin agir ve resmi bir odag:
oldugunu vurgulamaktadir. Bu soguk tonlarin genellikle cenaze sahnelerinde kullanilmasi

ayn1 zamanda ziyaretcilerin yasadiklari yas hissini pekistirmektedir.
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Yeni Sept Ana Salon (Sicak)
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Dogal 151k kullanimi ile birlikte genellikle sicak tonlarda ve bol miktarda yapay aydinlatma ile
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Yapay 151k kaynaklarn bulunmazken daha ¢ok yayilmis dogal 151k kaynaklar kullanilmistir.
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Isik kullanimm azdir va daha ¢ok soguk tonlarda aydinlatma ile simirhdir.

Sekil 5.21 Baelor Yiice Septi ana salon atmosfer analizi

5.1.1.6. Kiiltiirel ve tarihsel baglam

Baz1 goriislere gore Andallar’in Westeros’a ilk kez yelken agtiginda, Westeros’u

gergekten fethedenlerin savasgilar degil, Yedi Koseli Yildiz’in kutsal metniyle kusanmis
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septonlar ve septalar oldugu da iddia edilmektedir. ilk Insanlar’in harfler yerine kayalara
kazidiklar1 riinleri ve Tanrilar yerine agaglara oyulan yiizlerin, Yedi Tanrmin sozlerini
tagiyan septon ve septalarin dengi olmadigi diisiiniilmektedir. Andallar ¢ok gegmeden
savasan kralliklara béliiniirken, Inan¢’in Yedi Koseli Yildiz tarafindan birbirine baglanmis
olarak biitiin ve boliinmez olarak kaldig1 sdylenmektedir. Binlerce yil sonra bu kralliklar
Aegon ve ejderhalarinin eline gectiginde Inang yalnizca yukaridaki Yedi’ye ve asagidaki
Yedi Koseli Yildiz’a baglt kalmistir. Her ne kadar Yiice Septonlar ¢ogu zaman diinyevi
zenginlik ve gii¢ yiizinden yollarii kaybetseler de hala Yedi Koseli Yildiz hala giiciinii
korumustur. Inang’a gore insanlarin efendilerinin oniinde ve efendileri krallarinin dniinde
egildikleri gibi, krallar ve kraligeler de Bir Olan Yedi’nin 6niinde egilmelidir. Gligliilerin

dizleri, zayiflarin dizleriyle ayn sekilde caligmaktadir.

Inang, Fatih Aegon’un hiikiimdarligi dénemi de dahil olmak iizere Westerosi
siyasetinde ve tarihinde onemli bir rol oynamistir. Targeryanlar’in geleneklerini bir yana
birakarak Inang’1 benimseyen Aegon, Yildizli Sept’te Yiice Rahip tarafindan kutsanarak
saltanatinin baslangicini gostermistir. Bu hareket, Yiice Septon’un yeni krallar1 kutsadigi bir
gelenek olusturmus ve din ile monarsinin i¢ ice gegmesini simgelemistir. Ancak sonraki
donemlerde Inang ve Targeryan geleneklerinin siirdiiriilmesi (kardesler arasi evlilikler) bu
iki giic arasindaki anlasmazliklara yol acarak Inang¢ Militanlar1 adinda bir &rgiitiin ortaya
cikmasia ve Inang’in ilkelerini korumak igin iktidar ile miicadeleye baslamalarina neden
olmustur. Bu miicadeleler sirasinda tahta gecen Maegor ejderhasina binerek Inang
Militanlar1 sabah duasindayken Kral’mn Sehri’ndeki septi yakmistir. Bu olay Inang
Militanlar1 ve Kraliyet arasindaki anlagmazliklar1 daha da koriiklerken bir sabah bilinmeyen
nedenlerden otiiri Maegor Demir Tahtta 6li olarak bulunmustur. Siddet ve siyasi
cekismelerle damgasim vuran bu catisma, en sonunda, askerden (inan¢ Militanlar)
arindirilmast karsiliginda Inancin kraliyet tarafindan korunmasimi vaat ederek barisi

miizakere eden Kral Jachaerys I doneminde sona ermistir.

Yiice Septon Inang’1t ve Baelor Yiice Septi'ni tarif ederken “Visenya min tepesi,
Visenya gelmeden binlerce yil once bile ibadet yeri olarak kullanilmisti ve Baelor burada

kendi adim tagiyan kutsal bir yapi insa etti. Biiyiik Baelor Septi’nin devasa kubbesi ve
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kuleleri, sehirde her yerden goriilebilmektedir ama bu yapt i¢in édeme yapan kirsal kesim
tarafindan degil. Bir kral éldiigiinde, septin yedi ¢ani Dragonstone’a kadar
duyulabilmektedir. Ancak bu ¢anlar, onu insa eden tas ustalari, camcilar ve demirciler icin
calmamigtv. Yiice Sept, insanlara tanrilarin kendilerinden ne kadar biiyiik oldugunu
gostermek igin insa edilmistiv. Bu, basarili oldugu asil bir amactir. Ana salonunda, giines,
oliimliilerin iistiinde yiikselen Yedi'yi aydinlatmak icin bir yedi u¢lu yildizdan siiziilmektedir.
(...) Inananlar, tanrilarimn ayaklarina mum yakmak icin Yedi Krallik tan buraya gelirler,
ancak bunlar gercek tanrilar degildir. Nasil asagidaki kral mezarlart krallarin ruhlarindan
yoksunsa, Yedi de Yiice Sept’in i¢indeki tastan heykellerin icinden yoksundur. (...) Baelor 'un
heykeli disarida insanlart karsilayabilir, ama insanlar Biiyiik Septe girdiklerinde, altin,
kristali ya da giiclii bir hanedanin miitevazi bir tiyesinin hirslarini degil, tanrilar: gériirler.
Tanrilarin kutsal ihtisami karsisinda ve kendi onemsizlikleri karsisinda hayretler icinde

1

kalirlar.’

Martin’in  eserlerindeki inanglarla ilgili c¢aligmasinda Wittingslow’a gore
Westeroslularin gogunun taptigi Yedi’ye bakildiginda, inang’in, Roma Katolik Kilisesi’nin
Yiiksek Orta Cag ve Ronesans donemindeki hali gibi isledigi agikca goriilmektedir. Sosyal
ve kiiltiirel gelenekler {izerindeki yadsinamaz etkisi, siyasi niifuzu ya da metafizik igerigi
nedeniyle Westeros’un yasam diinyalariin silinmez ve kaginilmaz bir parcasi olarak ve
aslinda Martin’in kendisi de bu iliskiyi oldukca agik bir sekilde ortaya koymustur. Teknik
olarak tek tanril1 bir din olmasina ragmen, bu temel tanrinin yedi yonii ibadet nesneleridir:
iic erkek (Baba, Savasci, Demirci), li¢ kadin (Anne, Bakire, Kocakar1) ve bir androjen
(Yabanci). Katolik Kilisesi gibi, Yiice Septon olarak bilinen bir papalik figiirii tarafindan
yonetilen Inan¢ da Yedi Krallik’ta, Tapmak Sévalyeleri, Téton Sovalyeleri’nin yankist
niteligindeki militan Orgiitlerin yani sira, Yedi’nin her birine adanmis septri olarak bilinen
rahibe manastirlart1 ve manastirlar da dahil olmak {izere bir dizi orgiitii yonetmektedir.
Wittingslow, Westeros’un kanunlar1 ve diinyevi erdemleri de Inancin 6gretilerinden
tiiretildigi i¢in (kumarin, fuhusun ve pigligin onaylanmamasi, akraba katliaminin ve ensestin
kinanmas1), Yedi Krallik’taki bir kisinin- kendi kisisel dindarliginin derinligine
bakilmaksizin- yine de Inang¢’mn isim verme térenlerinden evlilige, sevdiklerinin cenaze
torenlerine kadar dogumdan 6liime ve aradaki tiim onemli yagam olaylarina eslik ettigini

goreceginden bahsetmistir. Tarihsel Roma Katolik Kilisesi’'ne ¢ok benzer sekilde, Yedi
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Inancr’nin -en azindan yeni Yiice Rahip’in terfisi ile ortaya cikan teolojik degisime kadar-
dinsel acidan gozlemsiz Westeroslulara bile yasamlari boyunca hareketsiz, sessiz bir ortak
olarak eslik edecegini oldukg¢a kolaylikla hayal edilebileceginden s6z etmistir. (Wittingslow,
2015)

Wittingslow, Yedilerin, Andallar Westeros’u isgal etmeden Once bir zamanlar
bedensel formda diinyayr dolastiklar1 inancina ragmen, yine de bunlar Martin’in Teslis
anlayisina, yani simdiye kadar isimsiz ayni tanrinin tezahiirleri veya yonlerine goriiniiste
benzedigini sdylemistir. Ancak “gdriiniiste benzer” demesinin bir nedeni olarak iki varligin
goriiniirdeki benzerligine ragmen, Roma Katolik Kilisesi ve Yedi Inanci’nimn inanglart nin
miikemmel metafiziksel analoglar olmadigini dile getirmistir. Ozellikle iki noktada farkliliga
parmak basmustir. i1k ve en belirgin farkin, Baba, Ogul ve Kutsal Ruh’tan olusan ayrilmaz
Ugliibirlik’i (Baba, tanrisalligin goriinmeyen atasi, Ogul ilahi vahiy ve Kutsal Ruh da onun
diinyadaki ifadesidir) gozlemlemek yerine, Yedi’nin, ortak bir kaynaga sahip olan ancak
karsilikl1 olarak sarta bagl gorlinmeyen ayr varliklar kiimesi oldugunu dile getirerek drnek
olarak Anne’nin karakteri veya niteliklerinin goriinliste Baba’nin karakterine veya
niteliklerine dayanmamasini1 vermistir. ikinci farklilik noktasinin ise, Teslis’in hem bireysel
hem de kolektif olarak Tanri’y1 olusturdugu goriilebilmesine ragmen Yedi’nin merkezi
birlestirici bir tanrinin soyutlanmis yonlerinden baska bir sey olmamasini gostermistir.

(Wittingslow, 2015)

Wittingslow’a gore Inancin yedi yiizlii tanrisi iki iiglii tanriya bdliinmiistiir: Anne,
Bakire, Kocakari (li¢ yiizlii Hekate’yi animsatan) ve Baba, Savasci, Smith ve Yabanci olarak
bilinen tek, yalniz, cinsiyetsiz bir figiir. Yedi’deki iki cinsiyetli Giglii, insanligin kendisiyle
olan iligkisini yansitiyor olabilir; ¢linkii her {i¢lii, Martin’in evreninde goriinen toplumsal
kurallarin cinsiyetlendirilmis yoniinii korumaktadir. iki iigliiniin (Smith, Savasci, Baba ve
Kocakari, Bakire, Anne) Martin’in evrenindeki kadin ve erkeklerin ilgili etki alanlarini
yansittig1 agikca goriilmektedir. Yabanci ise: “Ne erkek ne de kadin, ama her ikisi de, her
zaman diglanmig, uzak yerlerden gelen gezgin, insandan daha az ve daha fazla, bilinmeyen
ve bilinemeyen, yiiz, siyah bir oval, gozler yerine yildizlarin oldugu bir golge” olan bir figiir

olarak nitelendirilmistir. Wittingslow, Yabanci’nin insanin kavrayamayacagi kadar biiyiik ve
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giiclii olan seyler karsisinda hissedilen giigsiizliik ve 6nemsizlik duygusunu anlatmaktadir.
Cinsiyetsiz bir varlik olarak 6liim tanris1 gibi goriindiigiinden ve insanin anlama yeteneginin
Otesinde bir varlik olarak tasvir edildiginden bahsetmektedir. Bu tiir biiyiikliik veya giicle
ilgili olaylar1 anlama yetenegimiz olmasa da bu tiir olaylar1 algilayabilece§imizden ve onlar1
anlamlandirabilecegimizden s6z etmektedir. Yabanci1’y1, insanin soyut diisiinme kapasitesini
anlamamizi saglayan ve varlik karsisindaki varolussal gii¢siizliiglimiizii vurgulayan bir figiir
olarak ele almaktadir. Bunun, insanin diger varliklarla olan toplumsal iligkilerinin yani sira,

varolussal diizeyde de bireysellesmesini temsil ettiginden bahsetmistir. (Wittingslow, 2015)

West’in serinin gergek tarihi olaylarla benzerligini isleyen ¢alismasi, dini evrimin
toplumsal degisimlerle nasil i¢ ice gectigini ve ozellikle MO 1. binyilda Orta Dogu
medeniyetlerinde bu dinamiklerin karmagsikligini ele almaktadir. Evrimsel psikolog Ara
Norenzayan’in “Biiyiik Tanrilar” kavraminin, insan davranislar1 iizerinde mutlak bir gilice
sahip tanrilarin ortaya ¢ikisini tanimladigindan bahsetmistir. Bu tanrilarin, baslangigta insan
islerine kayitsiz olan ruhlardan ahlaki bir egilime dogru evrimlestiklerinden s6z etmistir.
Asurlularin Asur’u en iistiin tanr olarak kabul etmelerini ve Ibrani coktanriciliginin
Yahveh’ye tapinma seklinde evrimlesmesi gibi tarihsel donemlerin, tek tanrili inang
sistemlerinin erken 6rneklerini sunmustur. Isa’nin Hristos olarak ilan edilmesi ve sonrasinda
Hiristiyanligin yaygin olarak benimsenmesinin, dini inang sistemlerindeki 6nemli bir doniim
noktasini isaret ettigini belirtmistir. Imparator Konstantin’in Hiristiyanliga gegcisi ve dinin
yasallastirilmasinin, Hiristiyanligin ivme kazanmasinda kritik rol oynadigina deginmistir.
Ancak, bu yeni bulunan hosgoriiniin, sonunda Hiristiyanlarin paganlara ve doktrinsel
anlagmazliklar nedeniyle muhalif mezheplere yonelik zulmiine yol agtigina deginmistir.

(West, 2019)

West, dinl evrimin, tektanriciligin ytikselisi ile ahlaki davramis ve yonetim
stratejilerindeki degisimlerin eslik ettigi toplumsal dinamikleri nasil yansittigini
vurgulamistir. Hiristiyanligin dini otorite altinda kurumsallagmasinin hem uyum saglama
yetenegini hem de hosgoriisiizliik kapasitesini gosterdiginden bahsetmistir. Tarihsel olarak,
dini degisimlerin cogunlukla kiiltiirel asimilasyon yoluyla gerceklestigini ancak bu

siireclerin ayni1 zamanda genis bir dini hosgoriisiizliik egilimini de yansittigini belirtmistir.
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Yediler inanc1 ve Septonlar, Septalar ve En Dindarlar Konseyi gibi dini yapilar aracilifiyla,
Hiristiyanlik ve Orta Cag Avrupa’sinin dini pratiklerinden nasil ilham aldigini ortaya
koymaktadir. Dinin yonetimle i¢ ice gegmesi ve din adamlarinin éneminin, tarihsel olarak
din ve siyasetin nasil i¢ i¢ce gectiginin bir yansimasi oldugundan bahsetmistir. West’in
caligmasi dini evrimin ve inancin tarih boyunca yonetim ve toplumsal normlar {izerindeki
etkisinin altin1 ¢izerken, Martin’in fantastik diinyasinda dini unsurlar1 kullanarak tarihsel
gercekliklerle baglantilar kurdugunu ve karakterlerin yasam yollar1 {izerindeki etkilerini
kesfettigini gdstermektedir. Bu, serisinin, sadece fantastik bir anlatt olmanin 6tesinde, derin

tarithsel ve dini temalar1 isleyerek insan deneyiminin karmasikligimi ve c¢esitliligini

yansittigini ortaya koymaktadir. (West, 2019)

Calismada bu kapsamda Yedili inancinin alt1 temel analiz kavramlari altindaki

analiz ¢izelgesi (Cizelge 5.1) hazirlanmistir.

Cizelge 5.1 Yedili Inanci1 kutsal mekanlar analiz gizelgesi

Temel Alt Bashklar Notlar
Kavramlar
e Septin mimarisi, Tanri’'nin Yedi Yiizi’nlin gorsel bir temsilini
.. olusturan simetrik bir diizenlemeyle 6ne ¢ikar. Yedi yiiksek kule,
Bicimsel olarak - : s . L.
. cennete dogru uzanarak Inan¢’in temel ilkelerinin genel uyumunu
farklilik gosteren . . . i g
vurgular. Dairesel yerlesim diizeni, inancin donglisel dogasimi
yapt vurgulayarak ilahi ilkeler arasindaki baglantiy1 temsil eder.
elemanlarimin . . S
bulunmast ® Sunakta yer alan yedi heykel, ibadet edenlerin kisisel ibadetlerde
Bi¢im bulunmalarin1 saglayarak Inan¢’in dengeli ve birbirine bagh ibadete
olan vurgusunu pekistirir.
e Sept’in anitsal 6lgegi, icinde bulundurdugu inancin etkisini yansitir.
Yapilardaki Nefin yiiksekligi ve i¢ mekanlarin genisligi, tanrisal varlik karsisinda
bigimsel 6lgek insanin Snemsizligini vurgular. Bu mimari etki, kutsal diisiince ve
ozellikleri hayranlik duygusunu tesvik etmek i¢in kullanilir, ziyaretgilere ve
ibadet edenlere derin bir igsel etki birakir.
¢ Baelor Yiice Septi’nin Kral Topraklari’nin tam merkezinde yer almasi
hem anitsal 6l¢egiyle hem de stratejik konumuyla dikkat ¢eker. Septin,
Yapilarin kendi sehir manzarasi iginde merkezi bir konuma sahiptir ve bu, sadece
icinde ve manevi dnemini degil, ayn1 zamanda Kral Topraklari’nda yasayan
gevresiyle olan insanlarin giinliik yasamlariyla olan baglantisin1 da simgeler. Sept’in
Baglam/ Olcek iliskisi varligl, ¢evresindeki yapilar iizerinde gergek ve mecazi bir golge
Yerlesim diisiirerek, dini otoritenin dnemini vurgular ve toplumsal dokudaki
iistiin roliinii simgeler.
Kutsal e Baelor Yiice septi Kral Topraklarindaki {i¢ tepeden biri olan Visenya
mekanlarin Tepesinde yer almaktadir. Diger tepelerden biri olan Aegon Tepesinde
biitiinsel olarak Kizil Kale ve Rhaenys Tepesinde ise Ejder Cukuru yer almaktadir. Bu
yonelimi onemli lic mekan sehir iginde stratejik olarak yonelim gdstermektedir
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Mekan igindeki
belli elemanlarin
kendi i¢lerindeki
yerlesimi

Septin kendi iginde merkezi bir yerlesim diizenine sahiptir. Bu diizen,
merkezi kubbenin etrafinda simetrik bir sekilde yerlestirilmis yedi
yiiksek kule ve ¢an kulesi ile karakterizedir. Merkezi kubbe, Tanr1’nin
Yedi Yiizii’nii temsil eder ve Inan¢’m birligini simgeler. Yedi kule,
adalet, merhamet ve gii¢ gibi erdemlerin temsili olan heykellerle
stislenmistir.

Merkezi kubbenin altinda yer alan merkezi sunak, septin manevi odak
noktasidir. Sunak, yedi heykel ile siislenmistir ve Inang’in temel
ilkelerinin somut bir ifadesini sunar. Her heykelin 6niinde bireysel
olarak mumlar yerlestirilir, bu da belirli ilkelerle baglant1 kurmak i¢in
sembolik bir yol saglar.

Yapmin girigleri, merkezi kubbenin etrafinda simetrik olarak
yerlestirilmis ve biiyiik bir mekana agilan genis kapilar seklindedir.
Yollar ve gegitler, ziyaretcileri iceriye dogru yonlendirir ve
merkezdeki altar veya kutsal alana odaklanmay1 saglar.

Septin mimarisinde simetri ve merkezi bir diizen 6n plandadir. Bu
diizen, yapinin biitiinliigiini ve uyumunu simgeler ve ziyaretgilere
diizen ve huzur duygusu verir. Yapinin simetrik plant ve geometrik
detaylari, diizen ve uyum hissi yaratmanin yani sira kutsalligin bir
ifadesi olarak da islev goriir.

Islev

Islevsel yonden
farklilik gosteren
farkli mekanlarin
ve mimari
elemanlarin
bulunmasi

Sept, gecmis hiikiimdarlarn ve kraliyet ailesi tiyelerinin son
huzurlarmi bulduklar1 eski kraliyet mezarlarmi barindirir. Bu
mezarlar, Olenleri onurlandirmak ve derin sembolik anlamlar
tasimakla birlikte, diinyevi ve manevi gili¢ arasindaki baglantiy1
vurgular.

Septin iginde zindan hiicreleri bulunur ve bu, gecici otorite ve adaletle
iliskilendirilen islevsel bir ortam saglar. Inang’in hem manevi hem de
diinyevi adaletin dagitilmasindaki roliinii sembolize eder.

Sept, kraliyet diigiinleri ve cenazelerine ev sahipligi yapar ve boylece
diinyevi gii¢ ile ilahi onay arasindaki kutsal birligi vurgular. Bu
torenler, kraliyet soyunun devaminda ilahi onayin 6nemini ve vefat
eden yoneticilerin ruhani gegisini vurgular.

Yedi ¢an kulesi, septin mimarisinde duyurular yapmak, halka bilgi
vermek gibi iglevsel yonler sunar. Canlarin farkli ¢alinma sekilleri,
halka 6nemli mesajlarin iletilmesine aracilik eder.

Septin genis ve disa acik merdivenleri, kraliyetin halka duyurular
yaptigi ve toplumla etkilesime gectigi alanlar olarak tasarlanmistir. Bu
alanlar, septin politik ve toplumsal olaylarda merkezi bir rol
oynadigini gosterir.

Sept, Yedili’nin Inanci’nin takipgileri i¢in bir dua ve ibadet yeri olma
roliinii iistlenir. Bu, Tnan¢’m manevi tefekkiir ve ilahi olanla iletisim
icin kutsal bir alan saglama kararliligin1 ve siradan insanlar igin
ulasilabilirligini sembolize eder.

Siisleme

Yapida farkl
siisleme
tekniklerinin
kullanilmasi

Baelor Yiice Septi’nin siislemesi, eski ve yeni boliimler arasinda
incelikli bir ayrimi ortaya koyar. Eski sapel, sadelik ve dogrulukla
karakterize edilen dini safligin sembolidiir ve miitevazi tasarimlar
igerir.

Yeni boliimler ise altin ve siislii heykellerle dolu olarak tasvir edilir ve
diinyevi giiciin ve zenginligin kutsal alana girisinin sinyalini verir.
Yiice Rahip’in elestirisi, gosterisli zenginligi Yedili’nin Inanci’nin
temel ilkelerinin yozlagsmasi olarak kinayan felsefi bir bakis agisini
yansitir.

Inan¢ Militanlar’min  cezalandirici eylemleri, sembolik olarak
giicliilerin agiriliklarint reddeder ve gercek dogrulugun ihtisam
stislerinden ziyade sadelikte yattig1 fikrini gii¢lendirir.

Bu siisleme kararlari, dini saflik ile diinyevi gii¢ arasindaki gerilimleri
gorsel ve metaforik bir arag olarak ifade eder.
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Atmosfer

Yapi iginde gerek
dogal gerek yapay
151k kullanimi

e Yapida yedi yildizli pencerelerle dogal bir aydinlatma kullanilirken,
mumlar, mesaleler gibi yapay aydmnlatma elemanlar1 da
kullanilmaktadir.

Yap1 ve i¢ mekan
malzeme se¢gimi

Yapmin ana salonunda mermer, altin ve bronz gibi metalik yilizeyler,
aile armalarimi sergilemek i¢in kullanilan likks kumaslar kullanilarak
ortamin daha gosterisli olmasi saglanirken, eski sapelde yalin bir tag
is¢iligi kullanilmistir.

Kiiltiirel ve
Tarihsel
Baglam

Kutsal
mekanlarin
zamansal ve
kiiltiirel iligkileri

e Inang, Westeros’un siyasi ve tarihsel gelisiminde 6nemli bir rol
oynamustir. Ozellikle Fatih Aegon’un hiikiimdarhig déneminde
Inang’1mn benimsenmesi, Yedi Késeli Yildiz’in giiciiniin korunmas1 ve
kraliyet ile din arasindaki iliskinin simgesi olmustur. Ancak, Inang’mn
geleneklerini siirdiirme ve Targaryen gelenekleri ile uyum saglama
cabalari, zaman zaman anlagmazliklara ve siyasi c¢ekismelere yol
acmistir.

e Westeros’ta Inang, monarsinin mesruiyetini giiclendiren ve yonetimle
i¢ ice gegmis bir yap1 olarak islev gormiistiir. Yiice Septon’un krallar
kutsamasi ve din adamlarinin toplum tizerindeki otoritesi, monarsinin
mesruiyetini pekistirmistir. Ancak, zaman zaman Inan¢ ve monarsi
arasinda  yasanan ¢atigmalar, bu iliskinin  karmasikligini
gostermektedir.

e Yedi Inanci, Westeros’un toplumsal normlarinin belirlenmesinde
etkili olmustur. inan¢’in 6gretileri, toplumun degerleri ve davranislar:
iizerinde belirleyici bir rol oynamustir. Ornegin, kumarin ve ensestin
kinanmasi1  gibi Inang’in  ogretileri, toplumsal  normlarin
sekillenmesinde etkili olmustur.

e Westeros’ta yasanan dinl evrim, toplumsal degisimlerle i¢ ige
geemistir. Hiristiyanlik ve Orta Cag Avrupa’smin dini pratiklerinden
esinlenen Yedi Inanci, toplumsal normlarm ve yénetim bigimlerinin
sekillenmesinde 6nemli bir rol oynamustir. Dinin, toplumsal yapilar
uzerindeki etkisi ve din adamlarinin 6nemi, dini evrim siirecinde
belirginlesmistir.

5.2. Cok Yiizli Tann

Cok Yiizlii Tanr, Ozgiir Sehir Braavos’ta kurulmus bir suikastcilar loncasi olan

Yiizsiiz Adamlar tarafindan tapinilan bir tanridir. Cok Yiizli Tanri’nin takipgileri 6limi

dogal diizenin bir pargas1 olarak gorerek aci ¢ekenler icin merhametli bir son olarak kabul

etmektedir. Lonca, tanrinin farkli isimler altinda bircok dinde mevcut oldugunu iddia

etmektedir. Bu inanca gore Qohor’da o Kara Kecidir, Yi Ti’de Gecenin Aslanidir,

Westeros’ta Yabanci. Ister Yedi’ye, ister Isigin Efendisi’ne, ister Ay Ana’ya, ister Bogulmus

Tanr1’ya veya Biiyiik Coban’a tapinsinlar, tiim insanlar sonunda ona boyun egmelidir. Biitiin

insanlik ona aittir.
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Braavos’taki loncanin Siyah ve Beyaz Evi genis bir mabedi icermektedir; bu mabette
siyah su dolu bir havuz, birgok 6liim tanrisinin heykelleri ve mumlarla siislenmis sunaklar
bulunmaktadir. Kitaptaki tasvirine gére duvarlar boyunca kiigiik kubbelerde tas yataklar yer
almaktadir. Bazi ibadet edenler, tanrilarina mum yakmakta, ardindan bir tas kupa kullanarak
havuzdan igmekte ve sonra kubbelerden birine uzanmaktadir. dini diizen, havuzu bir zehirle
doldurarak, havuzdan igmenin acisiz bir 6liime yol agmasini saglamaktadir. Bu bazen Cok
Yiizli Tanri’nin “hediyesi” olarak adlandirilmaktadir. Bazi girintilerde, “riiya kanepe”
olarak adlandirilan 6zel mumlar bulunmaktadir; bu mumlar gegmise dair goriintiiler
getirmekte ve tath bir 6liim saglamaktadir. Bir ceset bulundugunda, kisi tamamen 6lii mii
diye kontrol edilmekte, ardindan hizmetkarlar cesedi mahzenlere goétiirmektedir. Burada
ciraklar cesetleri soymakta ve yikamakta, ardindan sadece rahiplerin gidebilecegi daha alt

bir kutsal mekana gotiiriilmektedir.

Her sabah safak vaktinde ve aksam saatlerinde, bir rahip ¢iraklar1 ve yeni baslayanlar
siyah havuzun etrafinda diz ¢dkerek dua ederken yonetmektedir. Bunun disinda, resmi
torenler yoktur, tanriya sarkilar veya ovgiiler sdylenmemektedir. Bazen bir ibadet eden bir

rahiple konusmak isteyebilmekte ve rahip onlarla kutsal mekanda bulugmaktadir.

Bir bedel karsiliginda lonca, bilinen diinyadaki herhangi bir kisiyi 6ldiirmeyi kabul
etmekte; bu s6zlesmeyi tanrilarinin bir kutsal ayini olarak kabul etmektedir. Bedel her zaman
yiiksek veya degerlidir, ancak kisi bu fedakarlig1 yapmaya istekli ise imkanlar1 i¢indedir.

Hizmetlerinin maliyeti ayn1 zamanda hedefin 6nemine ve giivenligine baglidir.

Loncanin i¢indeki seckin bir grup takip¢i olan Yiizsiizler, bu gorevi yerine getirmek
icin egitilmistir. Yiizsliz Adam olarak adlandirilan birka¢ kadin disinda ylizsiizlerin ¢cogu
erkektir. Cocuklar1 egitmek ise daha da nadirdir. Aldatmacay1 ortaya ¢ikarmak ve kilik
degistirmeleri i¢in tiim duyularini kullanmay1 6grenirler ve istedikleri zaman goériintimlerini
degistiren sihirli yeteneklere sahiptirler. Egitimlerinin bir parcasi, nihilist bir sekilde gercek
kimliklerini terk etmeyi, kendilerini “hi¢ kimse” olarak diisiinmeyi igermektedir. Bir

suikastci, hedefle tanigik degilse bir gorevi kabul etmektedir.
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Yiizsiizler, hedeflerini 6ldiirmek icin ¢esitli yontemler kullanmaktadir. Bir Yiizsiiz
Adam’in suikast teknigi rastgele olmamali, sadece belirlenen hedefi, Cok Yiizli Tanr
tarafindan “isaretlenmis ve se¢ilmis” olan1 6ldiirmelidir. Dogrudan bir cinayet degil,
genellikle bir kaza gibi gorlinen, kesin bir Oldiirme egilimi gostermektedir. Hedefin
suikastciyr fark etmemesi en iyisi olarak kabul edilmektedir. Bir yeni baglayan, cirak

olmadan 6nce bir suikast1 dogru bir sekilde gerceklestirmelidir ve ilk ¢irakligini almalidir.

Yiizsiizler, mabette 6lmeye gelenlerin ylizlerini alarak tapinagin altindaki derin
mahzenlere maskeler olarak asmakta; bunlar1 suikast sozlesmeleri sirasinda kendilerini
gizlemek i¢in kullanmaktadir. Ancak, bunlar sadece basit deri maskeler degildir. Kitapta
tasvir edilirken kullanan kisi eksi bir lezzetli bir iksir igmekte ve ylizii kesilmektedir. Yeni
yiliz uygulandiginda, kanla nemlendirilmekte ve yiiz yumusak ve esnek hale gelmektedir.
Sihir, kirik disler veya diger yaralanmalar dahil kullaniciy1 orijinal kisinin gériiniimiiyle tam
olarak ayni gostermektedir. Ancak, yiizii degisen kisinin kendileri farki hissedememekte,
sadece kendi yiizlerini ve 6zelliklerini hissedebilmektedir. Yiiz ilk uygulandiginda, kullanici
bazi 6lii kisinin anilarin1 deneyimleyebilmekte ve bu anilar1 kabuslar olarak gérebilmektedir.
Yiizsiizler ayrica sahici kiliklarina yardimei olmak i¢in biiyiilii yanilsamalar ve hileler
kullanmaktadir. Oliilerden alman kiyafetler ve evin mahzenlerinde saklananlar, kilik

degisikligi icin kullanilmaktadir.

Ustiinde tapmagi barmdiran kiiciik tepe, kayalara oyulmus dar gegitlerle petek
petektir. Rahiplerin ve kalfalarin uyku hiicreleri ilk kademedeydi, Arya’nin ve hizmetgilerin
hiicreleriyse ikinci kademede. Kutsal odanin bulundugu en alt kademe, rahipler disinda

herkese yasaktir.

5.2.1. Siyah ve Beyazin Evi

George R.R. Martin’in “Buz ve Atesin Sarkis1” serisinde ve televizyon uyarlamasi
“Game of Thrones”ta dnemli bir yap1 olan Siyah ve Beyazin Evi’nin mimari 6zellikleri,

Yiizsiiz Adamlar’in felsefi ilkeleriyle karmasik bir sekilde ortiismektedir. Braavos sehrinde
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yer alan Ev, basta Arya Stark olmak {izere karakterlerin doniistiiriicii yolculugunda énemli

bir rol oynayan incelikli bir tasarim sergilemektedir.

[smini yapinin siyah ve beyaz kapisindan alan “Siyah ve Beyaz” terminolojisi,
kromatik bir tanimlamanin Gtesine gegerek mimari dilde derin bir ikiligi biinyesinde
barindirmaktadir. Zit renklerin etkilesimi, ¢esitli 6liim tanrilarini kapsayan bir tanr1 olan Cok
Yiizli Tanri’ya duyulan saygiya dayanan, Yiizsiiz Adamlar’in temel felsefesini
simgelemektedir. Bu mimari ikilik estetigin Otesine gecerek oliimliliigin ¢oklugunun

altinda yatan birligin gorsel bir temsili haline gelmektedir.

Siyah ve Beyaz Evi koyu gri taglardan yapilmis kayalik bir tepe iizerinde yer
almaktadir. Kitaptaki tasvire gore pencereleri yoktur ve siyah kiremitli bir catis1 vardir.
Ahsap kapilar1 365cm yiiksekligindedir ve oyulmustur. Sol kap1 biivet agaci, sag kap1 ise
abanoz agacindan yapilmistir. Kapilarin ortasinda, oyma bir ay yiizli bulunmaktadir. Gri tas
basamaklari, golgeli iskeleye kadar inmektedir. On kapinin yani sira, tapmaga giris saglayan

gizli tiineller ve gizli gegitler de bulunmaktadir.

5.2.1.1. Bicim

Yap1 bigimsel olarak analiz edildiginde ilk olarak genel formunda yekpare, briitalist
bir tasarimin hakim oldugu goriilmektedir. Yapida kullanilan diiz hatlar ve acik koseler
mekanin hacim algisin1 kuvvetlendirmektedir (Sekil 5.22). Duvarlar tavanlar ve zeminler
arasindaki keskin gegisler mekanin {i¢ boyutlulugunu ve biiyiikliigiinii hissettirmektedir.
Yapinin genel formu basit ve belirgin geometrik sekillerle tanimlanmaktadir. Bu durum bir
yandan yapinin briitalist tasarimini desteklerken i¢c mekéanlarda kullanilan az sayida ve
islevsel esyalarin kullanimi (Sekil 5.23) ile birlikte ayn1 zamanda minimalist bir tasarim
anlayisini da yansitmaktadir. Bu, gorsel karmasay1 azaltip mekanin islevselligine ve diizene

odaklanmaya vurgu yapmaktadir.
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Game of Throncs S05B03 - Ekrun Gibri

£

Siyah ve Beyazm Evi Antrenman Alam liskizi

ame of Thrones S0SB02 - Ekran Gériintisi Game of Thrones 803B02 - Ekran Goriintiisi

Game of Thrones S06B05 - Ekran Giriiniisi Game of Thrones S06B0S - Ekran Goriintiisi Siyah ve Bevazin Evi Dig Cephe Eslizi

Sekil 5.22 Siyah ve Beyazin Evi hacim olusumu analizi

Game of Thrones SO5106 - Ekran Caviinriist Game of Theones SUSI03 - Ekvan Gorlintdsi Siyuh ve Deywan Fyi Arya'nin Odus Fskizi

Gune of Thrunes SO6R3 - Fhy

Game al Thrones SOSI06 - Ekran ¢ Siyuh ve Beywan (Ha azrkaina Odas Vskic

Sekil 5.23 Siyah ve Beyazin Evi minimalist tasarim analizi

Diizene isaret eden bir diger durum ise mekana hakim olan simetri ve ritim gibi
geometrik olgulardir. Yapida kullanilan stitunlar, yapak 151k 6geleri i¢in ayrilan boliimler gibi
birbirini tekrarlayan 6geler yapiya bir ritim duygusu katarken ayni zamanda bu elemanlarin
genel yerlesiminin olusturdugu simetrik durum (Sekil 5.24) yapinin i¢indeki geometrik

diizene isaret etmektedir. Bu geometrik diizen ayni zamanda gozii mekanin belirli
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noktalarina yonlendirmekte ve mekanin i¢inde bir hareket yolu (Sekil 5.25) olusturmaktadir.

Bu da mekana bir hareket ve akis hissi katmaktadir.

ron

hrones §15B03 - Ekr s $44iB03 - Elar vs SOSBH - Ebrs

Come of Thronrs S0693 - Lhran Corilatinsii

Siva ve Reyaxm P Ty Cephe Exkiri Stvalt ve Beramn Ft Arvaim (0dun Pekizi Sy ve Beyumn 1t Hanlama Alam Fakiri

Sekil 5.24 Siyah ve Beyazin Evi simetri ve ritim analizi



152

Gamec of Thrones SOSB06 - Ekran Goriintiisii Game of Throncs S05B03 - Ekran Goruntusu

Game of Thrones S05B03 - Ekran Goriintiisi Game of Thrones S05B02 - Ekran Goriintiisii

Game of Thrones S06B03 - Ekran Goriintiisi Game of Thrones S06B05 - Ekran Gériintiisii

Sekil 5.25 Siyah ve Beyazin Evi gorsel yonlendirme analizi

Yapinin ve i¢inde bulunan elamanlarinin 6lgegi, ziyaretcilerin kendilerini mekan
icinde hissettikleri rahatlik ve orant1 duygusuyla belirlenmistir. Arya’nin kisisel odast ve
oOliilerle ilgilenme alanlar1 gibi insan Ol¢egine uygun alanlar, rahatlik ve erisilebilirlik
saglarken; ana salon, 6zellikle kutsal oda olan yiizler odas1 gibi yliksek tavanlar ve genis
Olcege sahip odalar (Sekil 5.26) ise gorkem ve ihtisam izlenimi vermektedir. Oran, mekanin
biitlinsel algisini giiclendirirken, oranti, yapmin tim ogelerinin birbiriyle uyum iginde
oldugunu gostermektedir. Bu kavramlar, ziyaretcilerin mekani fiziksel ve psikolojik olarak
algilama bicimlerine sekil verirken, mekanin ferahligin1 ve kullanim kolayligin1 6n plana

cikarmaktadir.
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e

Game of ’l'hones S06B03 - Ekran Gériintiisii Game of Thrones S05B03 - Ekran Goriintiisii

Game of Thrones S05B06 - Ekran Goriintiisii

(Game of Thrones S05B06 - Ekran Goriintiisii Game of Thrones S05B03 - Ekran Giriintiisii

Sekil 5.26 Siyah ve Beyazin Evi insan-mekéan 6lcek iliskisi bi¢cimsel analizi

5.2.1.2. Baglam

Tapmagin konumu, Braavos’un labirent gibi kanallar1 arasinda gizli ve izole bir
adacikta bulunmaktadir. Tapinagin konumu ve ¢evresi ile baglamsal iligkisi incelendiginde
(Sekil 5.27) Cok Yiizlii Tanr1 inancinin genel ilkelerini yansittig1 goriilmektedir. Bunlardan
ilki yapinin izolasyonu ve bu yerlesimin olusturdugu kutsal olma durumudur. Siyah ve
Beyazin Evi, genellikle diger yapilarla belirgin bir mesafede, izole bir ada iizerinde
konumlandirilmistir. Bu izolasyon, tapinagin Braavos’taki diger dini yapilarla olan

mesafesini  gostermekte ve kutsal bir mekdnin gilindelik yasamdan ayrilmasini
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simgelemektedir. Tapinak, adadaki tek yapi olmasi ile 6ne ¢ikmakta ve bu durum dini
Ooneminin yani sira, diisiince ve meditasyon icin bir siginak olarak da goriilebilmektedir.
Yapinin konumu diinyevi islerden ve giinliikk yasamin karmasasindan uzaklasma ihtiyacini
vurgulamaktadir. Bu izolasyon, tapinagin takipgilerine, 6gretiler lizerine meditasyon yapma
ve icsel bir yolculuga ¢ikma imkani tanimaktadir. Bu, tapinagin doktrinlerinin merkezinde
yer alan, bireyin kendi benliginin 6tesine gegme istegini desteklemektedir. Diger bir durum
ise yapiya olan erisim ve yolculuk sirasindaki seyir deneyimidir. Erisim yollarinin ve
tapinaga giden su yollarinin vurgulanmasi, Siyah ve Beyaz’in Evi’ne yapilan yolculugun
hem fiziksel hem de manevi bir arinma siireci oldugunu ima etmektedir. Ziyaretgiler bu
yolculugu yaparken kenti geride birakarak ve yavasca tapiagin sessizligine ve ciddiyetine
yonelmektedir. Bu siireg, tapmaga yapilan her ziyaretin bir tiir ritiiele doniismesini
saglamaktadir. Diger bir durum ise yapmnin kent siliietindeki hakimiyetidir. Siyah ve
Beyaz’in Evi'nin kent siliietinde hakim bir yap1 olarak tasvir edilmesi, tapinagin sadece
fiziksel boyutuyla degil, ayn1 zamanda manevi ve kiiltiirel varligiyla da Braavos tizerindeki
etkisini yansitmaktadir. Gorsellerdeki biiyiik ve monolitik yapi1, 6liim ve doniisiim iizerine
kurulu inancin biyiikliigiinii ve bu inancin Braavos’taki hayatin ayrilmaz bir parcasi
oldugunu sembolize etmektedir. Martin Braavos sehrinden bahsederken “Yiizsiiz
Adamlardan bahsetmeden Braavos hakkindaki hichir tartisma tamamlanmis sayilmaz.”
diyerek Yiizsiiz adamlarin sehirdeki roliini vurgulamistir. (Martin, Garcia, ve Antonsson,

The World of Ice & Fire, 2014)
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Sekil 5.27 Siyah ve Beyazin Evi Baglam Analizi

Bu 6zelliklerden yola ¢ikarak gercek diinya inanclar1 analiz edildiginde tapinaklarin
ve kutsal alanlarin izole ortamlarda konumlandirilmasi, bir¢ok din ve inang sisteminde
gozlemlenen ortak bir temadir. Bu mimari ve yerlesim tercihlerinin arkasinda yatan temel
sebepler, inan¢larin kendine 6zgii doktrinleri, ruhani hedefleri ve ritiielleriyle ilintilidir.
Tapinaklarin yerlesimi ve erisiminin zorlugu, siklikla manevi arinma siirecinin bir pargasi
olarak goriilmektedir. Tapinaklarin izole veya zor erisilebilir yerlerde bulunmasi,
ziyaretgilerin fiziksel ve ruhsal bir yolculuga ¢ikmasini tesvik etmektedir. Bu yolculuk, dini
ritliellerin ve ibadetlerin daha derin bir maneviyatla yasanmasina olanak tanimaktadir.
Hinduizm’de, tapinaklar sik sik kutsal kabul edilen dogal yerlerde konumlandirilmaktadir:
nehirler, daglar ve ormanlar. Bu yerlesim, tapmnagin sadece bir ibadet yeri degil, aym
zamanda bir manevi sigmak olarak islev géormesini saglamaktadir. Ziyaretgilerin zorlu
yolculuklari, onlarin manevi arayislarini fiziksel bir boyuta tasimakta ve giinliik yasamin
sikintilarindan  arinmalarina yardimer olmaktadir. Budist tapinaklari ve manastirlari,
meditasyon ve i¢sel huzura odaklanmak i¢in sik¢a daglarin, ormanlarin i¢inde veya uzak
adalarda yer almaktadir. Bu izole mekanlar, Budist 6gretilerin derinlemesine incelenmesi ve
meditasyon pratigi icin uygun ortam ve ziyaret¢ilerin dis diinyadan soyutlanmalarini
saglamaktadir. Bu kutsal mekanlara yapilan yolculuklar genellikle zorludur ve bu zorluk,
Budizm’in 6gretilerine uygun olarak bir tiir ruhsal egzersiz olarak goriilmektedir. Sintoizm,
doganin kutsalligin1 vurgulamaktadir ve tapinaklar1 (jinja) genellikle dogal giizelliklerle

cevrili kutsal yerlerde insa edilmektedir. Bu izolasyon, ziyaretcilerin doga ile biitiinleserek,
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Sinto inancinin temel degerleri ilizerine meditasyon yapmalarini kolaylastirmaktadir.
Ulagimin zor olmasi, ziyaret¢ileri hem fiziksel hem de manevi bir disiplin i¢ine sokmaktadir.
Yolculuk sirasinda karsilasilan zorluklar, kisisel arinma ve dogal diinya ile uyum i¢inde olma
arayisini simgelemektedir. Hristiyanlikta, manastirlar ve inziva merkezleri genellikle sessiz,
izole yerlerde bulunmakta, bu da rahiplere ve ziyaretcilere meditasyon, dua ve ruhani aray1s
i¢in sakin bir ortam sunmaktadir. Bu yerler, dis diinyadan bir geri ¢ekilme ve Tanr1 ile birebir
zaman ge¢irme imkani sunmaktadir. Bu ulagim zorlugu, ziyaretgilerin diinyevi
sorumluluklarindan ve rahatsizliklarindan arinmalarina, daha yiiksek bir ruhsal duruma
ulagmalarina yardimci olmaktadir. Zorlu yolculuk ayni zamanda bir tiir hac gorevi gérmekte

ve katilimcinin imanin1 giiclendirmektedir.

Siyah ve Beyazin Evi’'nde mekanlar arasi yerlesimde kasitli bir diizen goriilmektedir.
Bu diizen incelendiginde (Sekil 5.28) adaylarin bazi mekanlara erisiminin kasitli olarak
sinirlandigr  goriilmektedir. Mekan ve mimarinin sembolik anlamlari, adaylarin
yolculugunun donemeglerinde (Sekil 5.29) one ¢ikmaktadir. Arya’nin mekanla ilgili ilk
deneyimi tapmaga girmeye calismasi ve igeri kabul edilmemesidir. Siyah ve Beyaz’in
Evi’nin kapisi, baglangicta ona kapalidir. Bu kapi, adaylarin kabul siirecinin baslangicini ve
yolculugunun ilk adimini sembolize etmektedir. Kapinin mimari detaylar1 ve masif yapisi,
dizide adaylarin karsisina ¢ikacak engellerin biiyiikliiglinii ve bu evin gizemini temsil
etmektedir. Kap1 burada bilinmeyeni ve yeni bir diinyay1 temsil etmektedir. Adaylarin bir
test olarak bu diinyaya girisinin reddi kapidan giriginin engellenmesi ile saglanmistir. Daha
sonra Arya’nin sehirde kendini savunmasi tizerine Jagen tarafindan Siyah ve Beyazin Evi'ne
geri davet edilmesi testi basar1 ile gectigini gostermektedir. Jagen Onciiliiglinde tapinaga
dogru yol almalar1 Arya’nin Yiizsiiz Adam olma yoniinde ilk basarisin1 simgelemektedir.
Jagen’in kapiy1 agmasiyla, Arya resmi olarak bu gizemli yerin sakinlerinden biri olmaktadir.
Kapinin acilma ani, yeni bir diinyaya girisin sembolik temsilidir ve adaylar i¢in yolculugun

baslangicini ifade etmektedir.
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Sekil 5.28 Siyah ve Beyazin Evi Bubble diyagrami

Siyah ve Beyazin Evi

Mekan Deneyimi Analizi
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Sekil 5.29 Siyah ve Beyazin Evi mekéansal erigim ve kisitlama analizi
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Analizin ikinci satirinda Oliilerin gotiiriildiigii kapiya olan erisim kisitlamasi
tapinaktaki 6grenim durumunu mekanlar ve bu mekanlar1 ayiran kapilar {izerinden
sembolize etmektedir. Kimse olma yolunda esyalarini terk etmesi ile bir testi daha gegen
adaylarin gizli tiinellere inisi, eski kimliginden ayrilmasini1 ve kendini Yiizsiiz Adamlarin
disiplinine adamaya hazir oldugunu gdstermektedir. Mekanin dar ve labirent gibi tiinelleri,
adaylarin karsi karsiya kalacagi kendi igsel yolculugunun fiziki yansimasidir. Oliilerin
yikandig1 mekana giris, adaylarin ustalagsmasi gereken yeni bir géreve sahip oldugunun ve
artik bir ¢irak oldugunun gostergesidir. Adaylarin en kutsal odaya erisiminin olmasi hem

egitiminde kat ettigi yolu hem de ustalagmasi gereken yeni gorevleri temsil etmektedir.

Kapidan erisimleri olmayan adaylar her seferinde bilinmeyenin sinirinda
durmaktadir. Tapinaktaki ruhsal gelisim (ylikselme) fiziksel mekanlar olarak ayrilmaktadir
ve kapilar bu mekanlar arasinda gegit gorevi gormektedir. Adaylarin mekanlar arasindaki
gecisleri, egitimlerindeki ilerlemeyi temsil etmektedir ve egitimindeki ruhsal ilerleme
fiziksel mekanlar arasindaki ilerlemesi ile sembolize edilmektedir. Her bir yeni mekan,
adaylarin yeteneklerini genisleten ve Ylizsiiz Adamlarin gizemlerine dair bilgisini
derinlestiren yeni dersler ve sirlar sunmaktadir. Her bir mekanin 6zgiin islevi ve atmosferi,
adaylarin bu yolculukta karsilagtigt ogrenme siirecinin ve igsel miicadelenin birer

yansimasidir.

[lk {i¢ satir boyunca, adaylarm ardina erisimlerinin olmadig1 mekanlar ve ardindan
Oonemli bir gorevi yerine getirerek bir sonraki mekana gecisi ve son olarak bu yeni mekani
deneyimlemesiyle devam eden bir diizeni takip etmektedir. Bu diizen, adaylarin fiziksel ve
ruhsal olarak siirekli bir gelisim i¢inde oldugunu ve her yeni mekanin, onun bu yolculuktaki
evriminde onemli bir rol oynadigini gdstermektedir. Ancak adaylarin tesrin bir parcasi
olarak gormeyi yitirmesiyle birlikte bu diizenli mekén deneyimi bir kopma noktasina
ulagmaktadir. GoOrmeyi yitirmesi, adaylarin mekan1 algilama seklini temelden
degistirmektedir. Artik mekanlar, goriilen yerler olmaktan ¢ikip, hissedilen, duyulan,
koklanan, dokunulan, tadilan ve deneyimlenen alanlara doniismektedir. Bu kor olma
deneyimi, adaylarinn ¢evresiyle olan etkilesimini derinlestirmektedir ve ona mekani1 daha

sezgisel ve duyusal bir diizeyde anlama firsati sunmaktadir. Antrenman anlarinda hareket,
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duyma gibi algilarini, zehirleri 6§rendigi laboratuvarda dokunma ve koku algilarin1 ve belli
bir seviyeye geldikten sonra ise ilk kez ana salondaki zehirli suyu tatmasi ile mekani
algilamaktadir. Gormeyi yitirmek, sadece adaylarin mekan algisin1 degil, ayn1 zamanda bu
mekanlarda nasil hareket ettiklerini ve onlarla nasil etkilesim kurdugunu da

degistirmektedir.

Arya’nin Siyah ve Beyaz’in Evi’nden ayrilisi, sadece fiziksel bir mekani terk etmek
degil ayn1 zamanda bireysel iradesini ve 6zglir ruhunu ilan etmektir. Bu an, Arya’nin serideki
kisisel yolculugunda kendi ayak izlerini birakmaya basladig1 ve kimliginin, inan¢larinin ve
bagimsiz karakterinin altini ¢izdigi bir andir. Arya, Yiizsiiz Adamlarin egitiminde fiziksel
ve zihinsel becerilerini gelistirmis olsa da sonug olarak kendi benligini bir kenara birakmay1
reddetmistir. Arya’nin Yiizsiiz Adam olma egitimindeki yolculugu tapinagin kapilarindan

girmesi ile baslarken, bitis bu kapilardan ¢ikarak mekani terk etmesi ile son bulmaktadir.

5.2.1.3. Islev

Yapi islev bakimindan incelendiginde Siyah ve Beyazin Evi’nin Yiizsiiz Adamlar’in
ve tapmaga gelen ziyaretcilerin birgok ihtiyacini karsilayacak sekilde tasarlanmistir. Ana
salon (Sekil5.30), ziyaretcilerin ve inananlarin Cok Yiizlii Tanri’ya dua ettigi, tapindigi
yerdir. Bu mekan, tapinagin ¢ok kiiltiirlii yapisini ve 6liimiin evrensel dogasini simgeleyen
farkli tanrilara ait maskelerle doludur. islevsel olarak, bu alanin amaci, ziyaretgilerin kisisel
kayiplart i¢in yas tutmalarina ve dua etmelerine olanak tanimaktir. Bu da Cok Yiizli
Tanr1’nin 6liim tizerindeki egemenligini ve 6liimiin tiim insanlik i¢in ortak bir son oldugunu

vurgulamaktadir.
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Gume of Thrones SO5803 - Ekran Goriintiisii

History & Lore - Ekran Goriintiisii

Giame of Thrones SO5B03 - Ekran Goriintiisii

Giame of Thrones S03B03 - Lkran Goriintiisi

Sekil 5.30 Siyah ve Beyazin Evi ana salon

Ana salonun merkezinde bulunan zehirli su ile dolu olan havuz (Sekil5.31),
inananlarin 6liime ulasmak i¢in kullandig1 kutsal bir mekandir. Bu havuzun islevi, 61iimii bir
liituf olarak sunmaktir. Bu, Cok Yiizlii Tanr1 inancinda 6liimiin hem bir son hem de bir

baslangi¢ oldugu diislincesini pekistirmektedir.
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Game of Thrones S05B06 - Ekran Gériintiisii

Game of Thrones S05B03 - Ekran Gérintiisii

Sekil 5.31 Siyah ve Beyazin Evi zehirli havuz

Tapmagin dar gegitleriyle (Sekil 5.32) erisimi saglanan Oliilerin hazirlanma alani
(Sekil 5.33), oliime saygi gosterme ve Oliilerin ruhlarini huzurla 6biir diinyaya génderme
islevine sahiptir. Bu ritiiel, 6liimiin sadece fiziksel bir son degil, ayn1 zamanda bir ruhsal
gecis oldugu inancinmi yansitmaktadir. Bu mekan 6liimiin sadece bir son degil, ayn1 zamanda
baskalarin hizmetinde yeni bir yasamin baslangici olabilecegi fikrini giiclendirmektedir.
Bu islem, Cok Yiizli Tanri’nin hizmetkarlar1 i¢in, olimlilerin kimliklerini Otesinde bir
varolus oldugunu ve fiziksel Oliimiin ruhsal bir yenilenme anlamina gelebilecegini
hatirlatmaktadir. Ritiieller, inancin temel bir par¢asidir ve 6liim, kimlik temalarini bir araya
getirmektedir. Yiizlerin bu sekilde kullanilmasi, Cok Yiizli Tanr1’ya olan baglhiligin en derin
ifadesi olarak kabul edilmektedir ve Yiizsiiz Adamlarin gorevlerini yerine getirirken

kullandiklar: araglardan biridir.
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Game of Thrones S05B03 - Ekran Giriintiisii Game of Thrones S05B03 - Ekran Goriintiisii

Sekil 5.32 Siyah ve Beyazin Evi gegitler
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Game of Thrones S05B03 - Ekran Goriintiisii Game of Thrones S05B06 - Ekran Goriintiisii

Sekil 5.33 Siyah ve Beyazin Evi 6liileri hazirlama alan

Yiizler Salonu (Sekil 5.34), tapinagin en kutsal mekani olarak goriilmekte ve burada
saklanan yiizler, Yiizsiiz Adamlarm yeni kimliklere biiriinebilmesini saglamaktadir. Islevsel
olarak, bu mekan, Yiizsiiz Adamlarin hedeflerine ulagsmak i¢in farkli kimlikleri kullanma
yetenegini simgelemektedir. Bu, Cok Yiizlii Tanr1’nin hizmetkarlarinin, gérevlerini yerine

getirirken herhangi bir kimligi alabilecekleri fikrini desteklemektedir.
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Game of Thrones S04B02 - Ekran Goriintiisii Game of Thrones S04B02 - Ekran Gériintiisii

Game of Thrones S04B02 - Ekran Gériintiisii Game of Thrones S04B02 - Ekran Gériintiisii

Game of Thrones S04B02 - Ekran Goriintiisti ame of Thrones B soruntiisi

Sekil 5.34 Siyah ve Beyazin Evi Yiizler Salonu

Arya’nin odasi (Sekil 5.35), kisisel esyalarin ve kisilik 6zelliklerinin minimalizmi ile
karakterize edilmektedir, bu da Yiizsiiz Adamlarin kisisel kimliklerini terk etme gerekliligini
yansitmaktadir. Odanin islevi, Arya’nin kisisel baglarin1 kesmesine ve bdylece Yiizsiiz
Adamlarin gerekliliklerine uyum saglamasina yardimci olmaktir. Bu, Cok Yiizlii Tanri’nin

hizmetkarlarinin kendilerini tamamen hizmete adamas1 gerektigini gostermektedir.
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Game of Thrones S05B06 - Ekran Goriintiisii

Game of Thrones S05B03 - Ekran Goriintiisii Game of Thrones S05B08 - Ekran Goriintiisii

Sekil 5.35 Siyah ve Beyazin Evi Arya’nin Odas1

Antrenman alan1 (Sekil 5.36), Yiizsiiz Adamlarin doviis sanatlari, hile ve zeka
oyunlar1 konusunda egitildigi yerdir. Bu mekanin islevi, 6grencileri fiziksel ve zihinsel
olarak zorlu gorevlere hazirlamaktir. Bu, Cok Yiizlii Tanri’nin hizmetkarlarinin ¢ok yonlii
yetenekler gelistirmesi gerektigini vurgulamaktadir. Laboratuvar (Sekil 5.37) ise, Yiizsiiz
Adamlarin zehir hazirlama ve kullanma becerilerini gelistirdikleri yerdir. islevsel olarak, bu
mekan, Cok Yiizli Tanri’nin hizmetkarlarinin gorevlerini yerine getirirken zeka ve
kurnazligr kullanmalarinin 6nemini vurgulamaktadir. Bu, 6limiin sadece fiziksel giigle

degil, ayn1 zamanda akilla da getirilebilecegini gostermektedir.
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Game of Thrones S066B03 - Ekran Gériintiisii

Game of Thrones S06B05 - Ekran Goriintiisi Game of Thrones S06B03 - Ekran Goriintiisi

Sekil 5.36 Siyah ve Beyazin Evi antrenman alani

Game of Thrones S06B03 - Ekran Goériintisi

Sekil 5.37 Siyah ve Beyazin Evi Laboratuvar
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5.2.1.4. Siisleme

Siyah ve Beyazin Evi siisleme bakimindan incelendiginde mekanlarda oldukg¢a az
siisleme kullanildig1 goriilmektedir. Yapinin dis cephesi, Yiizler Salonu, antrenman alani,
oOliileri yikama alani, Arya’nin kisisel odasi, Arya’nin Waif ile yalan oyunu oynadigi
mekanlar incelendiginde bu mekanlarda (Sekil 5.38) olduk¢a yalin bir tas isciligi disinda
sisleme barindirmamaktadir. Bu durumun Cok Yiizli Tanr1 inancinin genel ilkelerini
yansitmaktadir. Bunlardan ilki oliimiin evrenselligi, “Valar Morghulis” yani “herkes
6lmelidir” diistincesidir. Yiizsiiz Adamlar, 6liimiin hayatin kaginilmaz bir pargasi olduguna
ve tiim canlilar arasinda esitlik sagladigina inanmaktadir. Bu inang, evin sade tasariminda da
kendini gostermektedir. Siislemelerin azlig1, 6liim karsisinda her seyin anlamini yitirdigine
ve maddi diinyanin gegiciligine isaret etmektedir. Ikincisi ise “kimse” olma, goérev duygusu
ve hizmet “Valar Dohaeris” yani “herkes hizmet etmelidir” diisiincesidir. Siyah ve Beyazin
Evi’ndeki siislemelerin azligi, 6zden arinma ve kisisel kimligin ortadan kaldirilmasi
gerekliligini vurgulamaktadir. Mekanin sadeligi, dikkati dis diinyadan i¢ diinyaya, yani
kisinin kendi i¢ine c¢ekmeye yardimci olmaktadir. Bu, Yiizsiiz Adamlarin kendi
benliklerinden siyrilip Cok Yiizlii Tanri’nin hizmetine adanmis birer ara¢ haline gelmeleri
stirecini sembolize etmekte, tam teslimiyeti ve hizmetin Onceligini gostermektedir.
Stislemelerin az olusu, Yiizsiiz Adamlarin dikkatlerini yalnizca gorevlerine ve hizmetlerine

odaklamalar gerektigini simgelemektedir.
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Game of Thrones SO5B00 - Ekran Giriintiisii

Game of Thrones S05B03 - Ekran Goriintiisii Game of Thrones S05B03 - Ekran Goriintiisii

Game of Thrones SO5B03 - Fkran Goviintiisii

Game of Thrones S06B03 - Ekran Gériintiisii

Sekil 5.38 Siyah ve Beyazin Evi siisleme bakiminda sade olan mekanlar

Siyah ve Beyazin Evi’ndeki siisleme kararlarindaki temel prensiplerin gergek diinya
inanclarinda da karsiliklar1 bulunmaktadir. Bu mekanlarin genel ilkeleri sadelik, din
adamlarinin diinyevi zenginliklerden ve gosteristen uzaklagsarak ruhani hedeflerine
odaklanmalarmmn bir yansimasi olarak kabul edilmektedir. Islam’da Halvethaneler bir
dervigin i¢inde tek basina namaz kilabilecegi boyutlarda, halvete girenin dikkatini dig
diinyaya dair birtakim ayrintilarla dagitmasina imkan tanimayan, tercihen karanlik bir hiicre
olarak genelde tekke ve kiilliyelerde bulunmaktadir. Budizm’de Manastirlar, Zen Budist
tapinaklari, meditasyon merkezleri ve uzak daglardaki inziva hiicreleri, Budist
uygulayicilarin kendilerini diinyevi islerden soyutlayip dini pratige adadiklari yerlerdir.
Genellikle minimalist bir tasarima sahiptir ve siislemeden uzaktir. Amaci geregi abartili

siislemelerden arinmis olan bu tapinaklar, zihinsel odaklanmay1 kolaylastirmak ve
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ogrencilerin i¢sel uyamikligini artirmak i¢in tasarlanmistir. Hinduizm’de Ashramlar ve
magaralar, genellikle kisisel manevi gelisim ve aydinlanma amaciyla kullanilan mekanlardir
ve Hindu dini pratiginde 6nemli bir yere sahiptir. Ashramlar, manevi liderlerin rehberliginde
dini ¢alismalarin ve meditasyonun yapildig1 yerlerdir. Aym1 zamanda, Himalayalar gibi
kutsal daglar ve magaralar da yogiler ve sadhular tarafindan tercih edilen inziva
mekanlaridir. Hristiyanlikta, inziva ve manastir hayati, sadece ve islevsel mekanlarla
iligkilendirilmektedir. Bu mekanlarin tasariminda genellikle lilks ve silislemelerden
kacinilmaktadir. Mekanlarin odak noktasi, ruhani gelisim, dua ve meditasyonu

desteklemektedir.

Siyah ve Beyazin Evi’nde diger mekanlara nazaran en siislii mekan ana salondur.
Kitapta tasvir edilene gore bu alanda, uzun tas banklar ve kaba tas bir zemin bulunmaktadir,
duvarlardaki kepenkli kubbelerde sert tag yataklar yer almaktadir. Ortada zehirli siyah bir su
havuzu ve etrafinda los kirmizi mumlarla aydinlatilmistir. Tanrilarin heykelleri oda etrafinda
durmaktadir. Toplamda otuz tanrinin uzun heykelleri (Sekil 5.39) bulunmaktadir. Aralarinda
Qohor’un Kara Keg¢isi, Maskeli Gezgin, At Tanrisi, Gece Aslani, Deniz Krali, Ay-Beyaz
Bakire, Yabanci ve Aglayan Kadin bulunmaktadir. Tapinagin ana salonunda, farkl kiiltiir ve
inanglardan gelen 6liim tanrilarinin heykelleri yer almaktadir. Bu heykeller, 6liimiin evrensel
bir gergeklik oldugu ve her kiiltiiriin 6liimii kendi seklinde tanimladigi fikrini temsil
etmektedir. Ana salonda bulunan ¢esitli tanr1 heykellerinin varligi, tapinagin cesitliligi ve
kapsayicilig1 agisindan sembolik bir dneme sahiptir. Bu heykellerin her biri, Cok Yiizlii
Tanrinin  her bir yiiziiniin, Oliimin farklh kiltiirlerdeki bir yansimasi oldugunu
simgelemektedir. Ana salonun, genellikle disaridan gelen inananlar tarafindan kullanilan bir
alan olmasi, tapmagin kapilarmni farkli inanglardan insanlara actigimi gostermektedir.
Buradaki siislemelerin fazlaligi, disaridan gelen ziyaretcilerin kendi inang sistemlerini ve
6liim tanrilarini yansitan heykellerle bir bag kurmalarini saglamaktir. Bu, tapinagin yalnizca
Yiizsiiz Adamlar i¢in degil, ayn1 zamanda farkli inanglardan gelen ve 6liime dair ritiiellerini

onurlandirmak isteyen ziyaretgiler i¢in de bir siginak oldugunu gostermektedir.
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Sekil 5.39 Siyah ve Beyazin Evi ana salon tanr1 heykelleri

Siyah ve Beyazin Evi’ndeki siisleme kararlarindaki temel prensiplerin gergek diinya
inanglarinda da karsiliklar: bulunmaktadir. Ana ibadet mekanlarinda siislemeler fazla olmasi,
ozellikle tanr1 heykellerinin kullanildigi, ziyaretgilerin erisiminin oldugu mekanlarda
bulunmaktadir. Misir tapinaklarinda ana ibadet salonlari, tanrilarin, firavunlarin ve mitolojik
sahnelerin detayli kabartmalar1 ve heykelleri ile siislenmistir. Heykel kullanimi, tanrilarin

fiziksel temsilleri olarak Onemli bir yer tutmakta ve dini pratiklerin merkezinde yer
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almaktadir. Hindu tapinaklari, ¢cok sayida heykel ve kabartmayla siisliidiir. Bu heykeller
genellikle Hindu tanrilari, tanrigalar1 ve mitolojik figiirleri temsil etmektedir. ibadet
mekanlarinda heykel kullanimi, dini torenlerin ayrilmaz bir parcasidir ve tapinak
mimarisinin merkezi bir 6zelligini olusturmaktadir. Yunan ve Roma tapinaklari, tanrilarin
heykelleriyle siislenmistir. Bu heykeller, ibadetin odak noktasin1 olusturmakta ve dini
ritliellerde merkezi bir rol oynamaktadir. Tapinaklarin mimarisi ve siislemeleri, tanrilarin
onurlandirilmasin1 ve hikayelerinin anlatilmasin1 amaclamaktadir. Budist tapinaklart ve
pagodalar1, Buda’nin ve diger 6nemli figiirlerin heykelleriyle siislenmistir. Bu heykeller,
meditasyon ve ibadet i¢cin odak noktalar1 saglamaktadir. Ayrica, duvar resimleri ve
kabartmalar, Buda’nin hayatindan sahneleri géstermekte ve dini 6gretileri simgelemektedir.
Hristiyan kiliseleri, dzellikle Katolik ve Ortodoks geleneginde, Isa, Meryem ve azizlerin
heykelleri ve ikonalar ile siislenmektedir. Bu figiiratif temsiller, dini hikayeleri anlatmak ve

ibadet edenlerin manevi diigiinceye dalmasini saglamak amaci ile kullanilmaktadir.

5.2.1.5. Atmosfer

Yap1 atmosfer olarak incelendiginde mekanlarda karanlik bir ortamin hakim oldugu
goriilmektedir. Kitapta Arya’nin ilk kez Siyah ve Beyazin Evinin kapilarini ¢almasi ve i¢
mekan gozlemi su sekilde aktarilmaktadir: “Arya one dogru bir adim atti, sonra bir adim
daha. Kapilar Arya’nmin arkasindan kapandi ve kiz bir an igin kor oldu. (...) Duvarlar
boyunca birkag¢ mum yaniyordu ama 151k 6yle azdi ki Arya kendi ayaklarini goremiyordu.
Biri fisildiyordu, Arya 'nin kelimeleri secemeyecegi kadar hafifce. Bir baskast aglyyordu. (...)
Gozleri yavas yavas karanliga alisti. Tapinak, disaridan goriindiigiinden ¢ok daha biiyiiktii.
Batidiyar’in septleri yedi koseliydi; yedi tanrt i¢in yedi mihrap vardi ama burada yediden
fazla tanrt mevcuttu. Tanrilarin heykelleri duvarlar boyunca dizilmisti; heybetli ve tehditkar.
Heykellerin ayaklarimin etrafinda kirmizi mumlar titriyordu, uzak yildizlar kadar los. (...)
Tanrilarin arasina golgelerle koyulasmis nisler gizlenmisti, bazilarinda mumlar yaniyordu.
(...) Ayaklar: zeminin tastan yapildigini soyliiyordu, Yiice Baelor Septi 'nin zemini gibi cilall
mermer degildi, daha sert bir seydi. Arya fisildasan kadinlarin yamndan gegti. Hava sicak
ve agirdi, oyle agirdi ki Arya esnedi. Mumlarin kokusunu alabiliyordu. Koku tanmdik degildi,
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Arya tuhaf bir tiitsii oldugunu diistindii ama tapinagin derinliklerine girdik¢e kokular kara

¢cam ignelerine ve sicak havuzlara benzemeye basladi.”

Yapinin dis cephesi atmosfer bakimindan incelendiginde (Sekil 5.40) tapmagin
agirlikli olarak nétr renk tonlarindan olustugu gozlemlenmistir. Bu renk sec¢imi, yapiy1
olusturan dogal taslarla uyum saglayarak Braavos sehrinin eski diinya mimarisini
yansitmaktadir. Monolitik olarak karakterize edilen yapida bulunan dikdortgen kapilar ve
penceresiz duvarlar, igeriye erisimin siki bir sekilde kontrol altinda tutuldugunu

gostermektedir ve tapinagin kati1 hiyerarsik yapisini1 sembolize etmektedir.

D1s Cephe

Game of Threnes 505802 - Ekran Giriintiisii Game of Thrones 505802 - Ekran G Game of Thrones 345802 - Ekran Giriintiisii ‘Game of Thrones 805802 - Ekran Goriintiisii

Sekil 5.40 Siyah ve Beyazin Evi dis cephe atmosfer analizi

Yap1 atmosfer bakimindan incelendiginde ana salon sahnesinde (Sekil 5.41), renkler
ve tasarim 6geleri, mekanin ambiyansini olusturan temel yapi taslaridir. Burada goze garpan,
mekanin genelinde kullanilan koyu mavi ve gri tonlarinin hakimiyetidir. Bu renkler, Siyah
ve Beyazin Evi'nin i¢ mekaninin ige doniik atmosferini giliglendirmektedir. Koyu tonlar,
mekanin ciddiyetini ve Ylzsliz Adamlar’in 6liimle olan yakin iligkisini vurgulamaktadir.
Ayni1 zamanda, bu renkler bir tiir siikuneti ve duraganligi da temsil edebilmektedir ki bu da
bu mekanin meditasyon ve i¢sel arayis i¢in bir yer oldugunu vurgulamaktadir. Isik kullanima,
bu mekanin ruhunu anlamada 6nemli bir rol oynamaktadir. Dogal 151k, genellikle yukaridan
gelen bir kaynaktan sizmaktadir ve genellikle tanrilarin goziinden 151k gibi tasvir
edilmektedir. Bu, tapinakta yiiriitiilen faaliyetlerin ve ibadetlerin ruhani yoniini pekistiren

ve aydinlik bir aydinlanma hissi uyandiran bir 6zelliktir. Renk paleti ve tasarim 6gelerinin
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yani sira, mekandaki sessizlik ve huzur duygusu, buranin sakin bir i¢ diisiince ve manevi

arinma yeri oldugunun altin1 ¢izmektedir.

Ana Salon
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Sekil 5.41 Siyah ve Beyazin Evi ana salon atmosfer analizi

Tapinagin i¢indeki karanlik ve dar koridorlar/gegitlerde renk ve 11k kullanimi (Sekil
5.42), mekanin gizemini ve adaylarin Yiizsiiz Adam olma igindeki yolculugunu
vurgulamaktadir. Renk paletinde belirgin olan sicak sar1 ve turuncu tonlari, mesalelerin ve
diger 151k kaynaklarinin yaratti§1 yumusak, davetkar bir 1s1klandirmay1 simgelemektedir. Bu
sicaklik, soguk mavi ve gri tonlariyla ¢evrelenmis sert tag duvarlarin arasinda bir kontrast
yaratmaktadir. Gegitlerin darlig1 ve yiliksek duvarlari, mekanin kapali ve baskict yapisini
vurgularken, 151k kaynaklarimin yerlesimi bir kilavuz gibi, gecitler boyunca bir yon hissi
saglamaktadir. Isik, bu karanlik koridorlarda ilerlerken adaylara rehberlik eden bir simge
olarak da goriilebilmektedir. Gegitler boyunca 151k ve golge oyunlari, deneyimleyen kisinin
hissettigi belirsizlik ve belki de korkuyu temsil edebilmektedir. Ote yandan, 15181 varligs,
umudun ve yolculugun devam ettiginin bir isareti olarak da yorumlanabilmektedir. Karanlik
bir yolculugun ortasinda, 15181n varlig1 yolun sonunda bir ¢6ziim veya aydinlanma umudunu
simgelemektedir. Gegitlerin tasariminda kullanilan tas dosemeler, duvarlar ve tavan,
tapinagin antik ve degismez dogasini yansitmaktadir. Bir biitiin olarak gecitler hem gergek
hem de mecazi anlamda, adaylarin kisisel ve fiziksel gegislerini temsil etmektedir. Gegitler,
manevi bir yolculugun, kisisel arayisin ve adaylarin gelisiminin bir metaforu olarak islev

gormektedir.
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Sekil 5.42 Siyah ve Beyazin Evi gegitler atmosfer analizi

Arya’nin Odas1 boliimiinde (Sekil 5.43), atmosferin yaratilmasinda kullanilan renkler
ve tasarim unsurlar1 adaylarin kimse olma hedefindeki kisisel yolculugunu yansitmaktadir.
Ik olarak, odanin hakim renkleri olan koyu maviler ve griler goz dniine ¢ikmaktadir. Bu
renkler, odanin 1ss1z ve soguk bir atmosfere sahip oldugunu gostermekte ve adaylarin i¢inde
bulundugu yalnizlik ve kimligini bulma ¢abasin1 vurgulamaktadir. Ayn1 zamanda, koyu
tonlarin baskin olusu, adaylarin kars1 karsiya oldugu tehlikeleri ve izolasyonu
yansitmaktadir. Isiklandirma, odanin atmosferinde merkezi bir rol oynamaktadir. Dogal
151810 sinirli kullanimi ve mesalelerin hafif 15181, mekanin gizemli ve meditatif bir havasini
desteklemektedir. Bu, adaylarin dikkatini i¢ diinyasina ve egitimine vermesi gerektiginin
altin1 ¢izmektedir. Ayrica, odadaki golgeler ve los 151k, adaylarin bu yolculukta karsilastigi
belirsizlikleri ve gizemleri temsil edebilmektedir. Odanin tasarimi, adaylarin kendini

kesfetme ve kisisel gelisimine odaklanan bir mekan olarak goriilebilmektedir.

Arya’nin Odasi
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Sekil 5.43 Siyah ve Beyazin Evi Arya’nin odas1 atmosfer analizi
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Oliilerin Hazirlanma Alam, Siyah ve Beyazin Evi'nin 6liilerin yikandiklari ve
ylizlerinin ¢ikartildigr bir boliimdiir. Bu alan atmosfer olarak incelendiginde (Sekil 5.44)
dikkat ¢eken ilk seylerden biri, renk paletindeki soguk tonlar ve nétr renklerdir. Bu renkler,
mekanin hem gercek hem de mecazi anlamda “6liim”le olan iligskisini yansitmaktadir.
Aydinlatma, 6zellikle bu béliimde, mekanin hissiyatini etkilemektedir. Yumusak ve dengeli
151k kaynaklarmin, dliilerin yiizlerine dokiilen 1s1kla birlikte, onlara saygili bir yaklagimin
gostergesi oldugu savunulabilmektedir. Isik, ayn1 zamanda bu alanin kutsal bir mekan
oldugunun altin1 ¢izmekte ve oOliilerle yiizlesme aninin ciddiyetini ve ruhani derinligini
artirmaktadir. Mekanin tasarimi, sade ve islevsel bir yaklasimi benimsemistir. Kullanilan az
sayida mobilya ve diizen, odanin temel amacin1 — oliilerin ritiiel hazirligini — 6n plana
cikarmakta ve herhangi bir fazlaliktan kaginmaktadir. Mekanin bu sade tasarimi, hayatin

geciciligi ve 6liimiin basitligi temasina vurgu yapmaktadir.

Oliileri Hazirlama Alam

Game of Thrones 505B0G - Ekran Goréintisii Game of Thrones SOEOG - Ekran Goriintiisii Game of Thrones SOSBO6 - Ekran Gériintiisii Game of Thrones $05806 - Ekran Ciiriilll”lsi'l

Sekil 5.44 Siyah ve Beyazin Evi 6liileri hazirlama alani atmosfer analizi

Yiizler Salonu, ya da bilinen diger adiyla Kutsal Oda, serinin en ikonik ve mistik
mekanlardan biridir. Bu oda, Yiizsiiz Adamlar’in merkezinde, 6liimlerin tanrisi i¢in toplanan
yliz maskelerini barindirmaktadir. Renk paleti (Sekil 5.45) genellikle soguk tonlarda —
maviler, griler ve beyazlar — agirlik gostermektedir. Bu renkler, odaya bir sogukluk hissi
verirken, aynt zamanda Oliim ve anonimlik temalarii giiclendirmektedir. Bu renkler,
ylzlerin depolandigi odanin O6tesinde yatan Oliimiin nihai esitlik¢i oldugu diisiincesini
yansitmaktadir: Herkesin 6liim karsisinda esit oldugu, kimliklerin ve farkliliklarin
onemsizlestigi bir yer... Mekan tasarimi olduk¢a minimalisttir ve gbzler hemen duvarlarda
asil1 yiiz maskelerine ¢ekilmektedir. Siral1 bir sekilde dizilmis bu yiizler, Yiizsliz Adamlar’in

ritliellerindeki ve inang sistemlerindeki diizeni ve hiyerarsiyi temsil edebilmektedir. Ayrica,
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ylzlerin birikimi, gecmisten gelen bilgelik ve tecriibenin bir koleksiyonu olarak da
yorumlanabilmektedir. Isiklandirma, yiizlerin dramatik bir sekilde sergilendigi Yiizler
Salonu’nda 6nemli bir atmosferik unsurdur. Yayilmis ve odaklanmis 1s1k kaynaklari, maske
koleksiyonunun derinliklerini ve gizemini vurgularken, maske ve yiizlerin 6nemini de 6n
plana ¢ikarmaktadir. Bu 1siklandirma, mekanin kutsal niteligini pekistirmekte ve buradaki

ritiiellerin ciddiyetini arttirmaktadir.

Yiizler Salonu ]Kutsal Odai
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Sekil 5.45 Siyah ve Beyazin Evi yiizler salonu atmosfer analizi

Antrenman alani, serbest hareket alani saglayacak sekilde genis ve agik bir i¢ mekan
olarak kurgulanmstir. Yiiksek tavanlar ve genis oda, silahlarin ve hareketlerin kisitlanmadan
kullanilmasina imkan tanimaktadir. Zemin ve duvarlar tastan yapilmistir, bu da dayanikliligi
ve mekanin kullanim amacinin siirekliligini vurgulamaktadir. Tag malzeme ayni zamanda,
mekanin eski zamanlara ait bir diinyay1 temsil ettigi GOT diinyasinin genel estetigiyle de
uyumlu bir goriinim sunmaktadir. Antrenman alani, dogal 1518 sinirht bir sekilde
kullanildig: bir mekén olarak tasvir edilmistir. Isiklandirma, genellikle yukaridan gelen bir
kaynaktan sizmakta veya mesalelerle saglanmaktadir, bu da gdlgelerin ve 1s181n kontrastini

artirmaktadir.
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Antrenman alanmin atmosfer analizi (Sekil 5.46), dizideki sahnelerde Arya’nin
yolculugunun farkli asamalarim1 yansitan gorsel bir ortamin nasil yaratildigin
gostermektedir. Mimari tasarim, malzeme se¢imi ve 1siklandirma, mekanin islevsel
kullanimin1 destekleyen ve karakter gelisiminin simgesel yoOnlerini vurgulayan onemli
Ogelerdir. Arya’nin antrenman alanindaki 1s1k kullaniminin degisimi, onun gelisim siirecini
ve yolculugunun evrelerini simgelemek i¢in kullanilmaktadir. Arya’nin karakter gelisimi,
mekandaki 1siklandirmanin - evrimi ile paralel olarak anlatilmaktadir. Arya’nin
antrenmanlarina yeni basladigi donemde, antrenman alanindaki 1giklandirma genellikle daha
az ve lostur. Bu, onun bilgi ve beceri eksikligini, ayn1 zamanda bu yeni diinya i¢indeki
belirsizligini ve kirilganligini yansitmaktadir. Los 151k, Arya’nin gélgede kalmasina neden
olmaktadir, bu da onun hald 6grenme siirecinde oldugunu ve yolculugunun basinda
oldugunu simgelemektedir. Arya’nin becerileri gelistikge ve doviis sanatlarinda ilerleme
kaydettikce, 151k kullanimi da artmakta ve daha belirgin hale gelmektedir. Isik, antrenman
sirasinda Arya’nin yiiziine ve hareketlerine vurdugunda, onun giiglenmekte ve basariya
ulagmaya yaklastigini gostermektedir. Arya’nin antrenmaninin son asamalarinda, antrenman
alanindaki 151k daha aydinlik ve yaygin bir sekilde kullanilmakta ve yapay 1s18in ortama
girmesiyle soguk ortam artik sicak tonlara biirlinmeye baslamaktadir. Bu degisim Arya’nin
artik Waif e karsi ilk kez kendini basari ile savunmasinin zaferini izleyiciye yansitmak igin
ara¢ olarak kullanmilmistir. Bu 1siklandirma degisimleri, Arya’nin kisisel ve fiziksel
gelisimini anlatirken, ayni zamanda adaylarin i¢ diinyasindaki degisimi ve bu siirecteki

zorluklar1 gorsel bir dille ifade etmektedir.
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Antrenman Alani
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Sekil 5.46 Siyah ve Beyazin Evi antrenman alani atmosfer analizi

5.2.1.6. Kiiltiirel ve tarihsel baglam

Siyah ve Beyazin Evi’ndeki rahibe gore Yiizsiiz adamlarin dogususu sekilde
gerceklesmistir: “Biz, bu kuzeyli sislerin arasinda, Braavosta ¢icek agtik ama ilk kez
Valyria’da, Ozgiir Kale'nin gecelerini aydinlatan On Dért Alevler’in altindaki derin

madenlerde ¢alisan sefil kolelerin arasinda kok saldik. (...) Sayisiz kéle zail oldu ama
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efendiler umursamadi. (...) Madenlerde sik sik ayaklanma ¢ikardi ama ¢ok azi basariyla
sonu¢lanirdy. Eski Ozgiir Kale nin ejderha lordlar: biiyiiciilitk konusunda giicliiydii ve daha
giicsiiz adamlar onlara hayatlar: pahasina meydan okurdu. Ilk Yiizsiiz Adam, o meydan
okuyanlardan biriydi. (...) O her kimdiyse, kolelerin arasinda dolasti ve onlarin dualarim
duydu. Madenlerde yiiz farkli ulustan adam calisiyordu ve her biri kendi dilinde kendi
tanrisina yakariyordu ama hepsi aym sey icin dua ediyordu. Istedikleri azatti, acinin son
bulmasuyd. (...) Bir idrak ani yasadi. Biitiin tanrilarin vasitalar: vardwr; onlara hizmet eden
ve onlarin buyruklarimi yeryiiziinde isleten erkekler ve kadinlar. Koleler aslinda yiiz farkl
tanrya yakarmiyordu, yiiz surati olan bir tek tanriya sesleniyorlardi... ve bizim adam, o
tanrmmin vasitasiydi. O gece, kolelerin en perisan olanini secti, azat i¢in en i¢ten dua edenini.
Ve onu zincirlerinden kurtardi. Ilk hediye verilmisti... Baslangicta, oliim hediyesi yalnizca
onun hasretini ¢ekenlere veriliyordu... ldkin bir giin, ilk azamiz, kendi oliimii i¢in degil
efendisinin oliimii i¢in dua eden bir kéleyi duydu. Kole bunu o kadar yiirekten istiyordu ki,
duasimin cevaplanmas: karsiliginda biitiin varligindan vazgecmeye hazirdi. Ilk kardesimiz,
bu fedakarligin Cok Yiizlii Tanri’y1 memnun edecegini diisiindii ve o gece kolenin duasini
cevapladi. Sonra kélenin yamna gitti ve ‘Bu adamin oliimii karsiliginda biitiin varligindan
vazgegecegini soyledin ama bir kélenin biitiin varligi hayatidr,” dedi. ‘Tanri’nin senden
istedigi sey bu. Hayatimin geri kalanini ona hizmet ederek gegireceksin.’ Ve ondan itibaren

nizamimizin iki kardesi oldu.”

Wittingslow’un Martin’in eserlerindeki inanglarla ilgili “Cok Yiizlii Tanr1” kavrami
lizerinden yliriittigli analizler, Martin’in eserinde dini inanglarin ve ritiiellerin, karakterlerin
yasam yollar1 ve kaderleri tizerindeki derin etkilerini aydinlatmaktadir. Cok Yiizlii Tanr1’ya
olan inancin, Braavos’taki Oliimiin Hizmetkarlar1 tarafindan benimsenen ve liimii hayatin
dogal bir devami olarak kabul eden bir inang sistemi olduguna deginerek bu sistemin, tiim
tanrilarin tek bir tanrinin farkli yiizleri oldugu ve dolayisiyla 6limiin tiim dinlerdeki ortak
nokta oldugu diisiincesine dayandigini belirtmistir. Wittingslow, Martin’in eserindeki dini
inang ve ritiiellerin, karakterlerin kararlari, eylemleri ve kisisel gelisimleri {izerinde 6nemli
bir rol oynadigini ortaya koymaktadir. Cok Yiizlii Tanr1 inancinin isleniginin, karakterlerin
6liim, adalet, intikam ve kader gibi temalarla olan igsel miicadelelerini derinlestirdigini
savunmustur. Bu inang sisteminin, karakterlerin kendi inanglariyla yiizlesmelerine ve bazen

de bu inanglarmi sorgulamalarina neden oldugundan bahsetmis, boylece onlarin daha
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karmasik ve ¢ok boyutlu figiirler haline gelmelerini sagladigina deginmistir. Ornegin, Arya
Stark’in Cok Yiizlii Tanr1’ya hizmet etmeye baslamasinin, onun intikam arayisini ve kimlik
kavramimi yeniden degerlendirmesine yol actifindan bahsetmistir. Arya’nin  bu
yolculugunun, dini inang¢larin bireyin kimligini ve amaglarini nasil doniistiirebilecegi lizerine
zengin bir yorum sunmasi lizerinde durmustur. Ayn1 zamanda, Martin’in, karakterlerin dini
inanglar aracilifiyla genis bir yelpazede insanlik durumunu kesfettigini ve okuyucular1 bu
inanclarin anlam ve degerleri iizerine diisiinmeye tesvik ettigini savunmustur. dini temalarin
ve inang sistemlerinin, Martin’in kurgusal evreninde sadece arka plan detaylar1 olmadigini,
aksine karakterlerin segimleri, etkilesimleri ve kaderleri {izerinde belirleyici bir etkiye sahip
oldugunu vurgulamistir. Martin’in, dini inan¢ ve ritiielleri, karakterlerin i¢sel diinyalarini
zenginlestirmenin ve hikayenin temel temalarini1 derinlemesine islemenin bir araci olarak
kullandigindan, bunun da eserinin sadece fantastik bir kagis degil, ayn1 zamanda karmasik
insan deneyimleri {izerine bir meditasyon oldugunu gdsterdiginden bahsetmistir.

(Wittingslow, 2015)

Calismasinda serinin gergek tarihi olaylarla benzerligini isleyen West’e gore Yiizsiiz
Adamlar 11. yiizyilda Birinci Hagli Seferi sirasinda ortaya c¢ikan Hagsasinler veya
Suikastciler gibi tarihi gruplarla paralellik gostermektedir. West’e gore “Yediler” olarak
bilinen Islam’in ezoterik bir yorumunun taraftarlar1 olan Hashasiler, kalelerini Iran’mn
Alamut kentinde kuran Hasan-1 Sabbah tarafindan yonetilmekteydi. Gizli bir topluluk olarak
faaliyet gosteren Hashasiler veya Asasiyun, oncelikle Siinni Sel¢uklu hanedani ig¢indeki
diismanlara kars1 ¢ok sayida hedefli cinayet gerceklestirmistir. Agirlikli olarak Miisliimanlar
arasi ¢atigmalara odaklanirken, ayni zamanda yiiksek profilli Haglilar1 da hedef almuis;
amaclaria ulagsmak i¢in zehirleme ve psikolojik yildirma gibi taktiklere bagvurmuslardir.
Ozellikle, saldirmadan 6nce giiven kazanmak icin iceri sizma ve sabirli manipiilasyon
yontemleri, Yiizii Olmayan Adamlarin yaklagimini animsatmaktadir. Calismasinda Daglarin
Yasli Adami olarak anilan suikastgilarin liderinin, takipgilerini etkilemek igin esrar
kullanmis olabilecegini One siiren tartismal1 iddialardan bahsetmistir. Benzer sekilde, tanrica
Kali’ye tapan bir Hindu tarikat1 olan Thuggee’nin, Hindistan’in dort bir yaninda gezginleri
ritlielistik bir sekilde bogma eylemine giristiginden bahsetmistir. Thuggee’nin, aldatici
taktikler uyguladigi ve koordineli saldirilar baslatmadan dnce yavas yavas kendilerini gezgin

gruplaria entegre ettigine deginmistir. Thuggee’nin terdr saltanatinin, on dokuzuncu
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yiizyildaki Ingiliz miidahalesi ile bastirilmasina yol agana kadar yiizyillar boyunca devam
ettiginden soz etmistir. Ingiliz Raj’m tarikat1 ortadan kaldirma ¢abalarmn, diger Hint
kelimelerinin yan1 sira “Thug (haydut)” teriminin de Ingiliz tabirine dahil edilmesine yol
actigindan bahsetmistir. Zuliimlerine ragmen, bazi Eskiyalarin eylemlerini ilahi emirleri
yerine getirmek olarak mesrulastirdiklarindan ve bunun da dini cosku ile ahlaki géreceliligin

tarikat hareketleri i¢indeki kesisimini gosterdiginden séz etmistir. (West, 2019)

Calismada bu kapsamda Cok Yiizlii Tanr1 inancinin alt1 temel analiz kavramlari

altindaki analiz ¢izelgesi (Cizelge 5.2) hazirlanmustir.

Cizelge 5.2 Cok Yiizli Tanr kutsal mekanlar analiz ¢izelgesi

Temel

Kavramlar Alt Baghklar | Notlar

e Yapmin genel formu yekpare ve briitalist bir tasarimi yansitmaktadir.
Diiz hatlar ve agik koseler, mekdnin hacim algisim
kuvvetlendirmektedir. Keskin gecisler, mekanin ii¢ boyutlulugunu ve

Bicimsel olarak biiytikliigiinii vurgulamaktadir.

farklilik gosteren | I¢ mekanlarda az sayida ve islevsel esyalarm kullanimi, minimalist bir

yap1 tasarim anlayisini yansitmaktadir. Bu tasarim anlayisi, gorsel

elemanlarimin karmasay1 azaltip mekanin islevselligine ve diizene odaklanmaya
bulunmasi vurgu yapmaktadir.

® Mekana hakim olan simetri ve ritim, yapida geometrik diizene isaret
etmektedir. Yapidaki tekrar eden dgeler, bir ritim duygusu katarken
ayni zamanda simetrik bir diizen olusturmaktadir.

Bicim

e Yapmin ve i¢indeki elemanlarin dlgegi, ziyaretgilerin mekan i¢inde
kendilerini rahat hissetmelerini saglamaktadir.

Yapilardaki o Insan &lgegine uygun alanlar, rahatlik ve erisilebilirlik saglarken;

bicimsel 6lgek yiiksek tavanlar ve genis odalar ise gorkem ve ihtisam izlenimi

ozellikleri vermektedir.

e Oran, mekanin biitiinsel algisimi giiglendirirken, yapidaki tim 6gelerin
birbiriyle uyum i¢inde oldugunu gostermektedir.

e Tapmagi izole bir adacikta bulunmasi, kutsal bir mekanin giindelik
yasamdan ayrilmasini simgelemektedir.

e izolasyon, tapmagmn Braavos’taki diger dini yapilarla mesafesini
gostermektedir ve diisiince ve meditasyon igin bir siginak olarak
goriilebilir.

e Tapmaga giden yolculuk, hem fiziksel hem de manevi bir arinma
sirecini ima etmektedir. Seyir deneyimi, ziyaretgilerin kentin
karmasasindan uzaklasarak tapinagin sessizligine ve ciddiyetine
yonelmesini saglamaktadir.

e Siyah ve Beyaz’in Evi’nin kent siliietinde hakim bir yap1 olarak tasvir
edilmesi, tapmagin fiziksel boyutunun yani sira manevi ve kiiltiirel
etkisini yansitmaktadir.

e Monolitik yapi, 6liim ve doniisiim iizerine kurulu inancin bitylikliigiini
sembolize etmektedir ve Braavos’un hayatinin ayrilmaz bir pargast
oldugunu vurgulamaktadir.

Yapilarin kendi
Baglam/ iginde ve
Yerlesim gevresiyle olan
olcek iliskisi




182

Kutsal e Yapida biitiinsel bir yonelim goriilmemektedir.

mekanlarin

biitiinsel olarak

yonelimi

Mekan igindeki e Tapimakta ziyaretgileri erisiminin olmadigi kisimlar vardir. Yeni

belli elemanlarin
kendi iclerindeki
yerlesimi

baglayanlarin ilerledikce bu mekanlara erisimleri

saglanmaktadir.

egitimleri

Islevsel yonden
farklilik gosteren
farklt mekanlarin

Ana salon, ziyaretgilerin ve inananlarin dua ettigi ve tapindigt
merkezi bir alandir, 6liimiin evrensel dogasini simgeleyen farkli
tanrilara ait maskelerle doludur.

Havuz, inananlarin 6liime ulagsmak i¢in kullandig1 kutsal bir
mekandir ve 6liimii bir Lituf olarak sunar.

Oliilerin hazirlanma alani, 6liime sayg1 gdsterme ve ruhlar1 huzurla
obiir diinyaya gonderme islevine sahiptir.

Yiizler Salonu, tapinagin kalbidir ve Yiizsiiz Adamlarin yeni

Islev ve mimari kimlikler kazanabilmesini saglar.
elemanlarin e Arya’nin odasi, kisisel baglarini kesmesine ve Yiizsiiz Adamlarin
bulunmasi gerekliliklerine uyum saglamasina yardimet olur.
e Antrenman alani, Yiizsiiz Adamlarin fiziksel ve zihinsel olarak zorlu
gorevlere hazirlanmasini saglar.
e Laboratuvar, zehir hazirlama ve kullanma becerilerini gelistirerek Cok
Yiizlii Tanr’nin hizmetkarlarinin gérevlerini yerine getirirken zeka ve
kurnazlig1 kullanmalarini vurgular.
e Siyah ve Beyazin Evi’nde siisleme minimaldir ve mekéanlarda az
Yapida farkli sayida siisleme 6gesi bulunmaktadir. Siislemelerin azlig1, 6liimiin
Sii stisleme evrenselligini ve hizmete adanmay1 vurgular.
isleme - y - " .
tekniklerinin e Ana salon, tapmagm en siislii mekanidir ve farkli inanglardan gelen
kullanilmasi olim tanrilarinin  heykellerini  barindirir.  Heykeller, tapinagin
cesitliligini ve kapsayiciligini sembolize eder.
e Her bir mekanin atmosferi, renklerin, 1siklandirmanin ve tasarimin
dikkatlice secilmesiyle olusturulmustur.
o [siklandirma, karakterlerin i¢sel yolculuklarina ve doniisiimlerine
Yapi iginde gerek gorsel bir dille eslik etmektedir.
dogal gerek yapay e Mekanlarin minimalist tasarimlari, dizinin genel temalarini ve
151k kullanimi karakterlerin i¢sel ¢atigmalarini vurgulamak i¢in kullanilmastir.
e Renk paleti ve 1s1k kullanimi, izleyiciye mekanin ruhunu ve
Atmosfer karakterlerin deneyimlerini derinlemesine hissettirmek i¢in dnemli bir

rol oynamaktadir.

Yapi ve i¢ mekan
malzeme se¢imi

Mekanlarin mimarisinde genellikle antik ve dogal malzemeler tercih
edilmistir. Tag duvarlar, cilali mermer zeminler gibi malzemeler,
mekanlarin eski ve kalici bir his vermesine katkida bulunur.
Mekénlarin  dekorasyonunda ahsap ve metal detaylar siklikla
kullanilir. Bu malzemeler, mekanlara sicaklik ve karakter katarken,
ayni zamanda dikkat ¢ekici detaylar saglar.

Kiiltiirel ve
Tarihsel
Baglam

Kutsal
mekanlarin
zamansal ve
kiltiirel iligkileri

Cok Yiizlii Tanr1 inanci ve onunla iliskilendirilen mistik unsurlar,
gercek diinya dinlerinin ve mitolojilerinin etkilerini yansitabilir.
Ozellikle eski ¢caglardan beri, insanlar zorlu ¢alisma kosullarinda
manevi destek aramiglardir.

Toplumsal adaletsizlik ve kolelerin isyanlari, ger¢ek diinya tarihinde
yaygin bir fenomen olmustur. Koélelerin yasadigi zorlu kosullar ve
adaletsizlik, genellikle ayaklanmalara ve isyanlara yol agmistir. Bu
isyanlar bazen degisim ve reformlar icin bir katalizor olmustur.
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6. SONUC VE ONERILER

Yapilan analizler sonucunda bu ¢alismada, ger¢ek ve kurgusal kutsal mekanlarin
mimari tasarimlari karsilastirmali olarak incelenerek, bu mekanlarin dini ve kiiltiirel iliskisi
ortaya konmustur. Kutsal mekanlarin benzerlikleri ve farkliliklar1 ele alinarak, mimari
tasarimlarin nasil hem tarihsel hem de kurgusal baglamlarda dini ve kiiltiirel anlamlar
tasiyabilecegi gosterilmistir. Ger¢ek ve kurgusal kutsal mekanlarin mimari tasarimlarinda
siklikla yiiksek kubbeler, genis avlular ve anitsal kapilar gibi 6geler kullanilmaktadir. Bu
ogeler, goksel baglant1, kutsallik ve ruhani gecis gibi temalar1 sembolize etmektedir. islam
mimarisinde camiler, genellikle toplulugu birlestiren ve gokyiiziine dogru yiikselen
minareler icermektedir. Benzer sekilde, Baelor Yiice Septi de yiiksek kubbesi ve genis
merdivenleri ile dini otorite ve goksel giice olan erisimi temsil etmektedir. Ger¢ek kutsal
mekanlarin tasarimlari, genellikle belirli bir dini pratik ve inancin gerekliliklerini
karsilayacak sekilde gelismistir. Hristiyan kiliseleri ¢cogunlukla ha¢ seklinde planlanirken,
Budist tapinaklar1 meditasyon ve i¢sel arinma alanlar olarak tasarlanmaktadir. Buna karsin,
kurgusal kutsal mekanlar, yazarlarin veya tasarimcilarin yaratici vizyonlarina daha fazla yer
vermektedir, bu da siklikla fiziksel ve tarihsel gerceklikten daha bagimsiz, fantastik 6geler
igeren tasarimlara yol agmaktadir. Baelor Yiice Septi gibi mekanlari, teatral ve dramatik
mimari unsurlarla donatilmistir, bu da kurgusal bir evrende dini ve kiiltiirel giicli gorsel
olarak ifade etme amaci tasimaktadir. Mimari 6zellikler, sadece estetik degerler tasimakla
kalmayip mekanin kiiltiirel ve dini sembolizmini de zenginlestirmektedir. Ger¢ek diinya
kutsal mekanlarinda sikg¢a rastlanan yuvarlak kemerler ve vitray pencereler, ruhani
aydinlanmay1 temsil etmektedir. Kurgusal mekanlarda ise, bu tiir dgeler genellikle daha
genis ve metaforik bir anlam yelpazesine sahiptir. Mesela Yiice Sept’in devasa boyutlar1 ve

karmagik siislemeleri, inancin giiciinii ve toplumdaki yerini vurgulamaktadir.

Arastirmada ayn1 zamanda, ger¢ek ve kurgusal kutsal mekanlarin iginde bulunduklari
kiiltiirel ve dini baglamlari, bu mekanlarin bulunduklar1 toplumlarin dini ve kiiltiirel
kimliklerini nasil sekillendirip yansittig1 incelenmistir. Bu mekanlarin toplumsal yap1

tizerindeki etkileri ve mimari unsurlarin sembolik anlamlar1 ele alinarak, bu yapilarin
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kiltiirel izleri nasil igsellestirdigi ve disa vurdugu ortaya konmustur. Hem gercek hem de
kurgusal kutsal mekanlar, topluluklarin bir araya gelip sosyal ve dini ritiiellerini yerine
getirdikleri merkezi yerler olarak islev gormektedir. Ornegin camiler, cemaatin bes vakit
namaz i¢in bir araya geldigi ve dini bayramlarmi kutladig1 yerlerdir. Kurgusal kutsal
mekanlarda ise Baelor Yiice Septi, biiyiik dini térenler ve toplumsal olaylarin odak noktasi
olarak gosterilmektedir. Kutsal mekanlar, bireylerin meditasyon yaparak ruhsal huzur
bulduklari ve kisisel inanglarini ifade ettikleri alanlar olarak da hizmet etmektedir. Bu hem
gercek diinyada hem de kurgusal diinyalarda gozlemlenmektedir. Mesela, Budist tapinaklari
sessiz meditasyon alanlar1 sunarken, Siyah ve Beyazin Evi, bireysel doniisiim ve yansima
i¢in bir yer olarak tasvir edilmektedir. Kutsal mekanlarin mimari tasarimlari, o mekanda icra
edilen ritiielleri dogrudan etkilemektedir. Hristiyan kiliselerinin uzun koridorlar1 ve merkezi
altar1, toplu ayinler i¢in ideal bir yap1 sunmaktadir. Kurgusal 6rneklerde, Baelor Yiice
Septi’nin genis i¢ mekani, kraliyet diigiinleri, cenazeler hatta mahkemeler gibi biiyiik
torenler icin uygundur. Siyah ve Beyazin Evi’nde ise inanglarinin 6gretilerine paralel bir
sekilde tarikat tiyelerinin zehirleri Ogrenebilecegi laboratuvarlar, doviis antrenmanlari

yapabilecekleri alanlar, dliileri hazirlayabilecekleri kisimlar bulunmaktadir.

Kutsal mekanlar, kullanilan dini sembollerle siislenmektedir ve bu semboller,
mekanin tasarimu ile biitiinlesik bir sekilde ritiiellere anlam katmaktadir. Islam mimarisinde
Kabe nin yoniinii gdsteren kible duvari, tiim camilerin ortak odak noktasidir. Kurgusal kutsal
mekanlar da benzer sekilde, dizideki dini inanglar1 ve gii¢ yapilarim1 yansitan sembolik
Ogelerle donatilmistir. Kutsal mekanlar, mimari 6zellikleriyle dini ve kiiltiirel baglamlar1
somutlagtirmaktadir. Gergek diinya kutsal mekanlarinda, bi¢imsel 6zellikler genellikle inang
sistemlerinin sembolik temsillerini icermektedir. Camilerdeki biiyiik kubbeler ve minareler,
birlik ve beraberligi, Allah’in birligini simgelerken, kiliselerdeki hag¢ planlar1 ve yiiksek
kubbeler Hristiyan inancinin merkezi simgelerini temsil etmektedir. Budist tapinaklar ise
dogal unsurlarla biitiinlesmis, ¢ok katmanli ¢atilar1 ve genis bahgeleriyle meditasyon ve i¢
huzuru tesvik etmektedir. Hindu tapinaklarinin karmasik oymalar1 ve heykelleri, tanrilarin
cesitliligini ve mitolojik hikayeleri yansitmaktadir. Ayni sekilde Baelor Yiice Septi’nin
devasa yapilar1 ve detayl siislemeleri, kurgusal Westeros diinyasindaki dini otoriteyi ve
ihtisam1 temsil etmektedir. Yedi yiiksek kule ve merkezi kubbesiyle, Tanri’nin Yedi

Yiizii’nii bir gorsel temsil olarak sunmaktadir. Bu mimari dzellikler, Inang’in birligini ve tek
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tanrtya olan inanci vurgulamaktadir. Yapmin simetrik tasarimi, diizen ve uyumu
simgelerken, i¢ mekanin genisligi ve yiiksekligi, inang’in manevi otoritesini gdstermektedir.
Siyah ve Beyazin Evi ise, minimalizm ve yalinlig1 kullanarak 6liim ve doniisiim temasini

islemektedir.

Kutsal mekanlar, dini Ogretileri ve kiiltiirel degerleri yayma fonksiyonlariyla,
toplumlarin kiiltiirel ve dini kimliklerinin sekillenmesinde 6nemli rol oynamaktadir. Gergek
diinyada oldugu gibi, kurgusal kutsal mekanlar da bu islevi gorebilmektedir. Yiice Sept; dini
doktrinlerin merkezi olarak halk iizerinde biiyiik bir etkiye sahiptir, ritiieller ve torenler
araciligiyla dini normlar1 ve degerleri pekistirmektedir. Kutsal mekanlar ayn1 zamanda,
toplum iiyelerine ortak bir kimlik ve aidiyet duygusu saglamaktadir. Bu mekanlar, bireyleri
belirli dini ve kiiltiirel degerler etrafinda birlestirmekte, topluluk i¢inde dayanisma ve ortak
kimlik hissini pekistirmektedir. Gergek diinyada oldugu gibi, kurgusal kutsal mekanlar da
benzer birlestirici etkilere sahip olabilmekte; toplumu sekillendiren ve destekleyen ritiieller
ve toplantilar i¢in merkezi bir alan sunmaktadir. Bu yapilar ayn1 zamanda ge¢misten
gelecege kiiltiirel mirasi tagiyan yapilar olarak hizmet etmektedir. Mimarisi, siislemeleri ve
ritiielleri ile bu mekanlar, toplumun tarihini, inanglarini ve sanatsal birikimlerini korumakta
ve yeni nesillere aktarmaktadir. Kurgusal mekanlar, yaratildiklar1 eserlerin kiiltiirel
zenginligini ve derinligini gosterirken, gergek mekanlar toplumun tarihsel ve kiiltiirel

stirekliligini pekistirmektedir.

Calismada incelenen bir diger konu ise kutsal mekanlarin bireylerin ruhsal
deneyimleri tizerindeki etkileri ve bu mekanlarin topluluklar igerisindeki sosyal rolleridir.
Yapilan analizlerle, kutsal mekanlarin hem bireysel hem de toplumsal diizeyde nasil etkiler
yarattigl ortaya konmustur. Kutsal mekanlar, bireyler icin ruhani bir siginak islevi
gormektedir. Bu mekanlar, gilinliik hayatin stres ve karmasasindan uzaklagma, meditasyon
yapma, dua etme veya kisisel yansima i¢in sakli kalmis alanlar sunmaktadir. Camiler,
kiliseler veya sinagoglar gibi kutsal mekanlar, bireylerin manevi pratiklerini yerine
getirebilecekleri, ruhsal arinma ve huzur bulabilecekleri yerlerdir. Bu mekéanlar; dini
ogretiler, topluluk tarafindan paylasilan inanglar ve ritiieller aracilifiyla bireylerin manevi

gelisimini desteklemektedir. Kurgusal kutsal mekanlar da benzer islevler gorebilmektedir.
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Baelor Yiice Septi gibi mekanlar, karakterlerin donilisimii, evlilik, tutsak edilme ve
cenazelerdeki kader anlar1 gibi zamanlarda rol oynamaktadir. Kutsal mekanlar, ortak
inanglara dayali birlik ve dayanismay1 tesvik etmektedir. Dini bayramlar, 6zel ibadetler ve
topluluk etkinlikleri bu tiir mekanlarda gerceklestirilmekte ve bu, topluluk tiyeleri arasinda
giiclii baglar kurulmasina yardimer olmaktadir. Gergek diinyada, yillik hac ziyaretleri veya
haftalik ibadet giinleri, topluluk iiyelerinin bir araya gelip sosyal ve ruhsal baglarini
giiclendirdikleri zamanlardir. Baelor Yiice Septi, Westeros’daki en 6nemli dini yap1 olarak
tasvir edilmektedir ve Yedi Krallik’in ¢esitli yerlerinden gelen insanlar i¢in bir araya gelme
noktasidir. Ozellikle dini tdrenler ve kraliyet diigiinleri gibi biiyiik etkinlikler, farkli
bolgelerden gelen insanlar1 birlestirmekte ve ortak inang temelli bir topluluk duygusu
yaratmaktadir. Bu etkilesimler, sadece dini anlamda degil, politik ve sosyal anlamda da
Westeros halkini sekillendirmekte ve giiclendirmektedir. Bu kurgusal mekan, gercek diinya
kutsal mekanlarinin fonksiyonlarin1 yansitirken, ayni zamanda fantastik bir evrende
topluluklarin nasil sekillendirildigine dair bir anlati sunmaktadir. Kutsal mekanlar, ayni
zamanda toplumsal ayrisma ve ¢atismalarin merkezi olabilmektedir. Ozellikle birden fazla
dini veya etnik grubun bulundugu toplumlarda, bu tiir mekanlar, topluluklar arasinda
boliinmelere yol acabilmektedir. Kutsal mekanlar iizerindeki kontrol miicadeleleri veya
farkli inang gruplarina ait mekanlarin yikilmasi gibi durumlar, toplumsal gerilimlere ve hatta
siddete yol acabilmektedir. Kurgusal kutsal mekanlarda da Baelor Yiice Septi, bu tiir
catigmalarin ve ayrigsmanin bir 6rnegi olarak gosterilebilmektedir. Sept, Yedi Krallik’in en
onemli dini yapilarindan biri olarak, ¢esitli siyasi ve dini gruplar arasinda gii¢ miicadelesinin
merkezinde yer almaktadir. Ornegin, Lannister ve Tyrell aileleri arasindaki gii¢ cekismeleri,
bu kutsal mekanin merdivenlerinde gergeklesen olaylarla doruga ulagmistir. Ayrica, dini ve
politik giicii elinde tutma amaci giiden Cersei Lannister’in Septi patlatilmasi, bu ayrigmalara

verilebilecek 6rneklerden biridir.

Bunun yani sira arastirmada, kurgusal kutsal mekanlarin tasariminda gozlemlenen
yaratic1 6zgirliiklerin gercek diinya kutsal mekan tasarimlarindan nasil ilham aldig1 ve bu
Ozgiirliiklerin mimari tasarim pratiklerine nasil yeni perspektifler kazandirdig1 incelenmistir.
Bu mekanlarin tasarimcilarina sunulan sinirlar ve 6zgiirliikler tizerinden, mimari ve kiiltiirel
anlatilara katkida bulunan yenilik¢i yaklasimlar ortaya konmustur. Kurgusal kutsal

mekanlarin tasarimcilari, gercek diinya mimarisinden belirgin bir sekilde ilham almaktadir.
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Ornegin, Avrupa’nin gotik katedralleri Baelor Yiice Septi’nin tasarimi i¢in esin kaynagi
olmustur. Ancak, kurgusal kutsal mekanlarin tasariminda goézlemlenen yaratic1 6zgiirliik,
orijinal mimari unsurlar1 fantastik ve abartili bir sekilde yeniden yorumlayarak, dizinin
kurgusal temasini gliclendirmektedir. Gergek diinya kutsal mekanlarinin islevsellik ve insaat
teknikleri ile smirli kalmasi gerekirken, kurgusal mekanlar bu sinirlamalardan muaf
tutulmaktadir. Bu 6zgiirliik, tasarimcilara, fiziksel ve miithendislik kisitlamalarini géz ardi
ederek, tamamen estetik ve anlat1 odakli mekanlar yaratma imkani tanimaktadir. Boylece,
kurgusal mekanlar, gerceklikten kopuk, daha etkileyici ve simgesel yapilar olarak ortaya
cikabilmektedir. Kurgusal mekanlarin tasarimcilari, geleneksel mimari formlar1 asarak,
zaman ve mekan kisitlamalarindan bagimsiz olarak diisiinebilmektedir. Bu 6zgiirliik, yeni
mimari big¢imler ve yapisal yenilikler kesfetme imkani sunmakta, bu da genellikle
izleyicilere ve tasarimcilara ilham vermektedir. Kurgusal mekanlarin tasarimlari, ¢cogu
zaman mevcut dini ve kiiltiirel yapilar1 yeni ve yaratict bi¢cimlerde yorumlamaktadir. Bu,
gercek diinya mimarlarin, tarihi ve kiiltiirel simgeleri modern ve ¢agdas yapilar i¢cinde nasil
yeniden canlandirabileceklerini diisinmeye itebilmektedir. Bu siire¢ kiiltiirel mirasi
korurken, onu giinlimiiziin estetik ve fonksiyonel ihtiyaclarina uygun hale getirme firsati

sunmaktadir.

Bu tezde ayn1 zamanda, sinema ve televizyon dizilerinde tasvir edilen kurgusal kutsal
mekanlarin, ger¢ek mimarlik unsurlarindan nasil etkilendigi ve bu etkilesimin mimari ve
sinematik anlatilar arasinda nasil bir diyalog kurdugu incelenmistir. Arastirma siirecinde, bu
kurgusal mekanlarin gercek diinya mimarisinden aldigi ilhamlari, hikaye anlatimi
tizerindeki etkisi ele almmistir. Kurgusal kutsal mekanlar, genellikle gergek diinya
mimarisinin gorsel ve estetik ozelliklerini benimsemektedir. Baelor Yiice Septi, tarihi
Avrupa katedrallerinden esinlenilerek yaratilmistir. Bu yapi, gotik mimarinin karakteristik
ozellikleri olan yiliksek kemerleri, detayli siislemeleri ve anitsal boyutlart ile dikkat
cekmektedir. Kurgusal kutsal mekanlar, gercek mimari oOgeleri sembolik anlamlarla
kullanmaktadir. Bu mekanlar, gercek kutsal yapilarin tagidigir dini ve kiiltiirel simgeleri
alarak bu sembollerle zenginlestirilmis bir hikdye sunmaktadir. Boylece, yapilar sadece
fiziksel mekanlar olmaktan ¢ikip anlatinin temalarin1 ve karakterlerin igsel c¢atigmalarini
yansitan sahneler haline gelmektedir. Kurgusal kutsal mekanlarin tasarimi, sinematik

anlatilarda kritik bir rol oynamaktadir. Mimarlik, hikayenin atmosferini ve tonunu
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belirlemek, karakterlerin ruh halini ve hikdyenin ilerleyisini desteklemek icin
kullanilmaktadir. Baelor Yiice Septi’nin gorkemli yapisi, dizideki gii¢ miicadelelerini ve dini
otoritenin merkezini vurgulamaktadir. Kurgusal mekanlarin mimarisi, izleyicilerin anlatiya
olan baghligim1 ve anlayisin1 derinlestirmektedir. Gergek diinya mimarisiyle olan
benzerlikler, izleyicilere tanidik bir his verirken, fantastik unsurlar bu mekanlar1 daha ilgi
cekici kilmaktadir. Bu, izleyicilerin hikdye diinyasina daha kolay entegre olmalarini ve

karakterlerin yasadig1 dini ve kiiltiirel deneyimleri daha iyi anlamalarini saglamaktadir.

Kutsal mekanlarin baglamsal olarak incelenmesi ile bu mekanlarin cografi
yerlesimleri, ¢evreleriyle olan iligkileri ve toplum tizerindeki etkilesimleri {izerine kapsamli
bir inceleme sunulmustur. Farkli kiiltiirel ve dini baglamlarda kutsal mekanlarin
konumlarinin se¢iminin, bu mekanlarin toplumsal islevlerini ve etkilesimlerini nasil
etkiledigi analiz edilmistir. Kutsal mekanlarin mimari tasarimlarinin, bulunduklar1 cografi
ve kiiltiirel baglamla nasil etkilesim i¢inde oldugu ve bu etkilesimin dini ve kiiltiirel
anlatilara nasil katki sagladigi vurgulanmistir. Gergek diinya 6rneklerinde, her inang grubuna
ait kutsal mekanlar, ¢evresel ve kiiltiirel faktorlerle uyum iginde tasarlanmistir. Budist
tapinaklarinin sakinligi ve dogayla biitiinlesik tasarimlari, i¢sel arayis ve meditasyon
pratiklerini desteklerken; Hindu tapinaklari, ritiiel banyolar1 ve festival kutlamalart i¢in
erigilebilir ve topluluk odakl: yerlerde kurulmaktadir. Yahudi sinagoglari ise genellikle tarihi
oneme sahip bolgelerde veya topluluklarin merkezinde yer alarak, kiiltirel ve dini
devamlilig1 vurgulamaktadir. Kurgusal kutsal mekanlarda ise Siyah ve Beyazin Evi izole bir
adacikta yer alarak, Cok Yizlii Tanri’nin inang sistemine uygun bir izolasyon ve gizem
sunmaktadir. Bu yapimin izole konumu, dis diinyadan kesilmis olmanin ve Oliimiin
kaginilmaz dogasini kabullenmenin bir simgesi olarak inang sistemine derinlemesine entegre
edilmistir. Adacik tlizerindeki konumu, inananlar1 dis diinyadan soyutlamakta ve tamamen
dini vazifelerine odaklanmalarini saglamaktadir. Bu izolasyon, 6limii herkes i¢in esit ve
kagiilmaz bir son olarak kabul eden Cok Yiizlii Tanri’nin 6gretileriyle uyumludur. Siyah
ve Beyazin Evi’nin sade ve yalin mimarisi, tarikatin 6liim karsisindaki nesnel ve duygusuz
tutumunu yansitmakta, ziyaretgilerin kisisel doniisiim ve 6ze doniis yolculugunu sembolize
etmektedir. Baelor Yiice Septi ise, Kral Topraklari’nin tam merkezinde yer alarak, Kizil
Kale’yle zit bir stratejik konumla dikkat ¢cekmektedir. Bu anitsal yapi, sehirdeki manevi ve

politik otoritenin merkezi olarak, cevresindeki yapilar tizerine hem gercek hem de mecazi
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bir golge diisiirmektedir. Septin sehir merkezindeki dominant konumu, Inang¢’1n kiiltiirel ve
politik alandaki gii¢lii etkisini vurgulamakta ve toplum lizerindeki genis manevi ve ahlaki

otoritesinin bir simgesi olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Kutsal mekanlarin atmosferi, ziyaretcilere derin bir manevi deneyim sunmak i¢in
tasarlanmis ¢esitli mimari ve estetik 6gelerle olusturulmaktadir. Bu mekanlar, 151k, renk ve
mekanin genisligi gibi unsurlar1 kullanarak, ziyaretgilerin ruhsal olarak etkilenmesini
saglamaktadir. Atmosfer, kutsal mekanlarin kutsalligin1 ve manevi anlamini pekistiren bir
ortam yaratmaktadir. Gergek diinya inanglarinda kutsal mekanlarin atmosferi, ziyaretcilere
manevi bir deneyim sunmak icin dikkatlice tasarlanmaktadir. Islam camilerinde, genis
kubbelerden siiziilen dogal 1sitk ve detayli silislemeler, mekadnin manevi havasin
giiclendirmektedir. Hristiyan kiliselerinde, vitray pencerelerden gelen renkli 1s1k, kutsal
mekana ruhani bir atmosfer katmaktadir. Yiiksek tavanlar ve yankilanan akustik, ibadet
sirasinda cemaatin bir arada olma hissini pekistirmektedir. Budist tapinaklarinda, dogal
manzaralar ve bahgeler, meditasyon ve i¢sel huzur i¢in sakin bir ortam saglamaktadir. Bu
tapinaklar, doganin ve dinginligin bir arada oldugu bir atmosfer sunmaktadir. Hindu
tapinaklarinda ise, canli renkler ve yogun siislemeler, dini ritliellerin gorsel ve ruhsal etkisini
artirmaktadir. Kurgusal kutsal mekanlarda da benzer ilkeler goriilmektedir. Baelor Yiice
Septi, genis ve yiiksek tavanli i¢ mekanlari, altin, mermer gibi yansitict yiizeylerle
ziyaretgilere zengin ve gorkemli bir atmosfer sunmaktadir. I¢ mekanin genisligi ve
yiiksekligi, ziyaretgilere tanrisal varlik karsisinda kiiclik ve dnemsiz hissettirerek, manevi
diisiinceyi tesvik etmektedir. Ayrica, biiyiilk pencerelerden siiziilen dogal 1s1k, mekanin
kutsalligin1 ve ruhani havasimi artirmaktadir. Siyah ve Beyazin Evi ise, minimalist ve
briitalist tasarimiyla ziyaretcilere gizemli ve etkileyici bir atmosfer sunmaktadir. Ana
salonun ortasinda yer alan zehirli su havuzu, 6lim ve donilisiim temalarin1 vurgulayan
karanlik ve huzurlu bir ortam yaratmaktadir. Yiizler Salonu’ndaki yiiksek tavanlar ve los
aydinlatma, mekanin mistik havasin giiclendirmektedir. Arya’nin odas1 gibi kii¢lik ve sade
odalar, kisisel kimlikten arinma ve hizmete adanma temasini yansitirken, yiizlerin saklandigi
alanlar Yiizsliz Adamlar’a c¢ok yonlii kimliklerin ve gorevlerin mistik dogasini

hissettirmektedir.
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Sonu¢ olarak tez kapsaminda, gercek ve kurgusal kutsal mekéanlarin mimari
tasarimlari, bu yapilarin topluluklart nasil sekillendirdigi ve bireyler {izerindeki ruhani
etkileri agisindan bir anlayis kazandirmistir. Mimarlik, dini ve Kkiiltiirel degerleri
somutlagtiran bir medyum olarak kutsal mekanlarin tasariminda merkezi bir rol
oynamaktadir. Bu tez araciligtyla, kutsal mekanlarin anlaminin derinlestirilmesi ve mimari
tasarimlarinin bu mekanlar tizerindeki etkilerinin kapsamli bir sekilde incelenmesine katkida
bulunulmustur. Arastirmada ayn1 zamanda, ger¢ek ve kurgusal kutsal mekanlarin toplum
icinde nasil merkezi roller oynadigi ve mimari tasarimlarin ritiiellerle nasil etkilesimde
bulundugu gosterilmektedir. Mekanlarin tasarimi, ritiiellerin nasil icra edildigini dogrudan
etkileyerek, dini ve kiiltiirel anlamin derinlesmesine katkida bulunmaktadir. Calismada,
mimari ve dini pratiklerin i¢ ige gectigi bu dinamiklerin daha iyi anlagilmasia olanak
taninmis, kutsal mekanlarin tasarim ve kullanimina dair yeni perspektifler, ayni1 zamanda da
gercek ve kurgusal kutsal mekanlarin toplumlarin dini ve kiiltiirel kimliklerini nasil
sekillendirdigi ve yansittig1 iizerine bir bakis sunulmustur. Bu mekanlar, mimari ve sembolik
ozellikleriyle kiiltiirel ve dini baglamlar1 somutlastirarak, toplumlar iizerinde birlestirici ve
egitici etkiler yaratmaktadir. Analizler sonucunda, mimari ve kiiltiirel ¢alismalar alaninda
kutsal mekanlarin anlam ve islevselligine dair yeni perspektifler sunularak, bu yapilarin
toplum iizerindeki etkilerinin daha iyi anlasilmasina olanak saglanmistir. Kurgusal kutsal
mekanlarin tasarimindaki yaratic1 6zgiirliikkler, gercek diinya mimarisinden ilham almakla
kalmayarak, ayni zamanda bu mimariye yeni soluklar ve vizyonlar getirmektedir. Bu
etkilesim, mimari ve kiiltiirel anlatilarin zenginlesmesine katkida bulunarak hem sanatsal
hem de islevsel acidan mimari pratiklerin sinirlari genisletmektedir. incelemeler
sonucunda, mimari tasarimin ve anlatinin, kiiltiirel anlatilar1 nasil sekillendirebilecegi ve
derinlestirebilecegi konusunda yeni bakis agis1 sunulmustur. Kutsal mekanlarin bireyler ve
topluluklar {izerindeki etkilerine, bu mekanlarin ruhsal, sosyal ve kiiltiirel yasamimizda
oynadigi ¢esitli rollere deginilmistir. Kutsal mekanlar, bireysel ruhsal arayislar1 destekleyen
ve topluluklar1 bir araya getiren giiclii simgeler olarak islev goriirken, ayni zamanda
toplumsal catigmalarin ve ayrismanin odaginda da yer alabilmektedir. Arastirma siirecinde,
kurgusal kutsal mekanlarin sinema ve televizyon dizilerinde nasil tasvir edildigi ve gercek
mimarlik unsurlarindan nasil etkilendigi ortaya konmus, bu etkilesimin mimari ve sinematik
anlatilar arasinda ¢ok katmanli bir diyalog kurduguna deginilmistir. Bu tiir kurgusal
mekanlarin, hikaye anlatim1 ve izleyici deneyimi iizerindeki etkisi ortaya konarak, bunun da

sinema ve mimarhik disiplinleri arasindaki ¢ok yonlii bir etkilesime isaret ettiginden
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bahsedilmistir. Mimari tasarimin ve sinematik anlatinin, kiiltiirel anlatilar1 nasil
sekillendirebilecegi ve derinlestirebilecegi konusunda yeni perspektifler sunulmustur.
Kutsal mekanlarin hem gergek hem de kurgusal ornekleri incelenerek bu mekanlarin
toplumlar iizerindeki etkileri ve mimari ile kiiltiirel baglamlari, sinema ve mimarlik iliskisi
sekilde analiz edilmistir. Kutsal mekanlarin konumlarinin, yerlesimleri ve gevresi ile olan
baglamsal iligkilerinin toplum iizerindeki etkilesimleri ve dini anlatilara olan katkilart
tizerine bilgi sunulmustur. Kutsal mekanlarin atmosferi, manevi deneyimi derinlestiren ve
ziyaretgilere ruhsal bir baglanti kurma imkan1 saglayan bir ortam yarattigina deginilmistir.
Hem gercek hem de kurgusal diinyalarda, bu mekanlarin, 151k, renk, malzeme ve mekanin
genisligi gibi unsurlarin kullanilmasiyla inang sistemlerinin kutsalligin1 ve manevi anlamini
pekistirdigi gézlemlenmistir. Yap1 atmosferinin, kutsal mekéanlarin ziyaretgilerine dini ve
ruhsal deneyim sundugundan bahsedilmistir. Calismada bu g¢ercevede kutsal mekanlarin
sadece fiziksel alanlar olmadigi, ayn1 zamanda derin ruhani ve kiiltiirel anlamlar tagidigi

ortaya konmustur.
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Cizelge A.1 Kutsal mekanlarin inang sistemlerine gore karilastirmali analizi
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Baelor Yiice Septi vedigen
plana ve merkezi bir
kubbeve sahiptic. Yedi ana
cephesi olan yapinim yedi
kivgesinde tanrimin yedi
simasini simge
kuleleri bulunmaktadir.

Kuleler, Kubbeler ve Duvarlar
Yedi kule ve merkezi bir kubbenin
Yedi'nin Tannlan nin
gesithiliging ve birligini temsil
etmekiedir. Her kule, Yedi'nin e
Tannlan"min farkl ydnlerini simgeleyen gibi !

then, hepsinin
e yitkseldigi merkezi kubb
bu gokluk igind
Tann konsepting ¢
disniistirmektedir.

rsel bir ifadeye

Seplin mimari:
merkezi bir
carpmakiadn, Bu ¢
mekanin biitinl

Ve uyumunu
simgeleverek zivaretgilerde dilzen ve

huzur duyvgusu uvandirmakiadir,
Yapiun simetrisi
dilzen hissi vermekle
ramanda kutsall
mekiedin. Yapdaki
anler ve tekrar eden

olarak da islev g
geometrik de
ritmik
genelinde bulunan evrensel dilzen ve
harmoni temasin gliglendirmekiedir

sler ve Yollar

simetrik ola 3
mekana agilan genis kapilar seklindedir.
Yollar ve gegitlerin tasarimi, zyaretgiyi
igenye dogiru vinlendiren ve merkezdek)
altar veya kutsal alana odaklanmay saglayan

genellikle dini vaml
gikaran kutsal bir g
vansitmaktadir.

pevi bir yoleuluga
git olarak kurpulandiFim

Baclor Yikce Septi’nin antsal Glgegi, iginde
butundurdugu in
vansitmaktadir, Nefin yitksek
genisligi stratejik olarak, birey!
tannsal varlik karsisinda dnemsiz hissettirme amaci
tasimaktadir. Bu mimar teknik, kutsal digiinee ve
hayranhik duypusunu tegvik etmek igin

kullanlmaktadir. Scpt'in oran
boyutundan yiiksek kubbele

artrmakta ve inancin bilyilkligind

Olgek ve Oranlar

cin bilylik etkisini
i ve iy mekanlann
legtirerek,

is koridorlann
. bu eikiyi
@ askinsal
simaktadir.

ki

dogasimi ya

Sekil A.1 Baelor Yiice Septi bi¢im analizi
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Baelor Yiice Septi

Baglam Analizi

KING'S ']
.‘LAN DING

KRAL TOPRAKLARI

Kral Topraklan’nin tam kalbinde ver alan Baelor Yice Septi, yalnizea anitsal tileegiyle degil, aym
zamanda Kizil Kale'nin aksine stratejik konumuyla da dikkat cekmekiedir. Septin sehir manzaras:
igindeki merkezi konumu ve gérkemii boyutu, sadece manevi dnemini de@il, aym zamanda Kral
Topraklan'nda yagavan insanlarm giinlitk vasamlanyla olan baglanvsi da simgelemekiedin. Ay
zamanda, Aegon Y iksek Tepesinin dizerinde yer alan ve hareketli sehirden fiziksel olarak ayrilmg olan
Kazl Kale, siyasi giicln yvaliulmig merkezini temsil ederek Baelor Yiice Septi ile tezat olusturmaktadir.
Septin bilyiikligii, vakin ¢evresine gire fistinliigliniin gérsel bir ilam olarak hizmet etmektedir ve
Inang"in Kral Topraklannin toplumsal ve politik dokusunda sahip oldugu dstiin rolii simgelemekitedir.
Yapinn yitkselen varlig, sehirdeki dini otoritenin Snemini vurgulayarak cevredeki yapilar iizerine gergek
ve mecazi bir gilge distirmekiedir. Bu girsel hiyerarsi, manevi Giretileri ve ahlaki rehberligiyle inang’in
kiiltiirel ve politik ortamda énemli bir konuma sahip eldugu fikrini giiglendirmekte, Gistelik Inang’m
hirsimn ve giiciiniin bir hiirii olarak yorumlanabilmektedir. Septin mimari hakimiveti, valmzca Aziksel
ihitigamimin bir kamt olmakian gikarak, aym zamanda toplum Gizerinde uygulamaya gahghiin genig manevi
wve ahlaki otoritenin bir sembolil haline gelmektedir.

Musir Antik Inanci:

ko dis] ve ophursasl ypissisdi s
yerienlir ve bk gelen aibiclar

snmizal n
Rk,
i

wr tapenablan, firsurian
L irsa

e e
i Sir merkes clarsk kabul alibnebied v po

lara sk

eercelesondigh vorkes
st ChrsBilk ve Pofini Gl Yamsatmea1 B
ot i i

Yahudilik:

Kutsal Mekanin Sehir Iinde Rutsmmuni: Smapglir povellicle sohiclenn mert eateninde

Kutsal Meksnn Sehi

el sebi ierkesieringe vira
rak e edan yebirkede hirpulk carmi

Sekil A.2 Baelor Yiice Septi baglam analizi
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Ana Salon
(Tapinma)

duave.
.

Ana Salon
(Digan

Hesityrt nhmi
ot i
sar -

Ana

5
sl

(Conaze]

anids yos ve anmayn

Ana Salon
(Mezar)

Salon

ks hokiimdar

i

mazartan Yace Saclor
eria yor

e
yapmiakiade. Bul
i

Sergulams Ddas
{Sorgulamal

Ana Salon
{Yarglama)

ticra
(Tutsakiik)

Hal

Gan Kuleleri
{Duyuru)

e
et

Halka fnesl olaytin dpurmak itz

Dig Mekan
{Duyuru)

a anemil lays

Tumis st lng)
1 ataniar olarak
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Baelor Yiice Septi

Siisleme Analizi

sl devasa heykellerle ve sttunlarla doludur. Iglemelerle dolu
mekanda farkh clemanlar izerinde inancin sembolil olan yedi

lor tarafindan inga edilen sept altinl
merler ve pencercler bulunmaktadur.
kitgeli yaldiz motifleri iglenmigtic. Dhs mekanda ise Baclor'un devasa bir heykeli bulunmaktadir ve yedi gan
kulesinin hepsinde tann heykelleri islenmistir.

ESKIi SAPEL
incesine ddv.lmn eski sapel, sadelik, saglamhk ve dogrulukla karakierize edilen dini safligin
I i i ktadir, Mimari dzellikleri mitevazi tasanmlar ve minimal sislemeler
icermektedir.

Baelor"un septind
bir sembol

Merkezi bi
bir suret

i mekanda tek bir Tann nin yedi sureti olduguna inamlan her
in_ heykeller ve her bir heykelin aktmda mum yakmak igin
sunaklar bulunmakiadir,

Yagir Kadir yagh, burusuk ve bilge bir
kadindir ve heykellerinde sikhkla bir elinde
yilkseltilmiz bir lambayla gisterilmektedir,
Insunlar bilgelik ve rehberlik igin Yash
Kadin'a dua etmektedir.

Savazer, her zaman Kiheryla tasvir
edilmektedir ve Yedinin t.lklpulcnnl
ik lanndan k

cesarel vermes igin siklikla .Iua glh]rmkl\,llm
Cofiu erkek savastan fnce Savasgiva adaklar
sunarken digerleri dua edebilmektedir.

Anme, Yedi'nin sevgi dolu ve koruyucu bir
yinhdir. Sik sik kendisinden merhamet
istenmiekie ve sevdiklerini govende
twimaktadir. Bir kadin hamile kaldiginda,
Anneye yasam armaganim verdigi igin Gvgiide
bulunmak amaciyla Anneye adaklar
sunulabilmekiedir,

Baba, seri ve gili yizli, sakall bir adam olarak
tasvir edilmistir. Yarginm Babaya ait oldugu

edilmektedir ve Yedi'nin taki
dil bir sekilde yargilas
siiylenmektedir.

Bakire, glizel, masum grlinlimlll bir geng
kadindie, Insanlar geng kadinlar givende tutmak
igin Bakire'ye dun edebilmektedin. Bir anne,
kizlanna cosaret vermesi ve onlan masumiyetlerini
korumast igin; bir gelin ise uyzun bir evlilik ieklif
sapldiganda gilkran mumlanm Bakine"ye
yakabilmektedir.

Dentived, sekiciyle tasvir edilen, insanlarin
inyasimi diizelien, kinlan geyler] tamir eden
Demirciye glig vermesi igin dua
edilmektedir ve denizeiler, gemilerini givende
tuimak e meden dnee
demirciye adaklar »-unub\lnk ktedir.

Yabanca ne erkek ne de kadindirs ayni anda her
ikisidlir. Dislanmis, uzak yerlerden gelen gezgin,
insandan giderek daha
bilinemeyendir. ¥ . Yeni
Kisiyi diger diinyaya gotirmektedir. Dislanmg gibi
hisseden kigiler Yabanct igin bir mum

kbl

GERCEK DUNYA INANCLARINDAKI KARSILIKLARI

YENI SEPT

Backor Yiice Septi*ndeki siisleme kararlarindaki temel preasiplerin gergek

diinya i da kargiliklar: Ana ibadet

siisbemeler fazla olmasi, Gzellikle tann heykellerinin kulkanldidy, zyaren
erisiminin oldugu mekantarda bulunmakiadis.

ety ana s oL, basirslrnn, Araveh
mitaleik sahucherin detayls kaaremalan ve beskellert e sislenmistie,

tannilarn finemll hir ver
urin sk i yur almsktudir.

sir Antik
nanc

tutmabta ve d

i s Lar, ¢ok savuda hey kel ve kaly s sl By
heykeller genellikle Hindu tanmilart, mnm.lmu EEER R
trmil Ihadet mekaniarmda hey ket

p———

mluhn.ulun-mmmu

s Vi

. Vot 4 P 4 Abdors, Sossh s i Koty b slbimmidil’: B
A e tuin sk ek shugte sk v erde
Roma Antik  necherd bir vl ovnamakind. Topnaklarn mimarisi ve sslcaclerl,
Inanglary s o hikay

sl st i
Budizm [ pendabar, i figirlerin

i
heykelleriyl sial i Ty hcllr, meditasyan ve ibadit igin odak
S R e

Fmdan ssbneliri phstermukse
vw!.lkm(l-lbdlr

n Icilmrlnr\.mrll.bk' ik vo Drtardnks grlonsginde, lha,
komalart (e sislenmeksedic. Bu
Fiemillee, dia Rknyele mmlatrmad: v lhadet edenerin musevt

iighinceye dabmasim saglamak amas e kullammakadr.

Hristiyanhk

SAPEL

emel prensiplerin pergek

lam’lurmdi da karsiiklary bulunmaktadir. Bu mekanlann genel

ilkeleri sadelik, din diimyevi den v L

uzaklagarak rubani hedeflerine odaklanmalarmm bir yansimas slarak
Kabul edilmektedir.

hir dervigin iinde T
Islam S e nlun:uu dir bartakam
hir hisere
ulsrak penelile tekbe ve AT serds besamrane
Budizm Mssastarlis, e Budist tapasaklars, meditasyon merkeelerd e usak

dugtardubl inclva hilereleri, Budist uygnlnyerlars kendiicrinl

A s I I ke m ik
BTt TR AbArTl sdslemeleren ATMIS a0 DU pInskiaE,

[P p———

[ — —r

artermak

aralan, genellible kiyisel elisim v

ry sk e i pratif
Gemil bir yere sahiper. Ashrasslar, mancyi Iderierin rebberiginde
dini galismabarin ve meditasysnun yapskds yerierdin Aym samands,

==1)

Hiristivanik Mristivssbkta, ingiva ve manwstic hayat, sadeoe v ilevsel mekantarla
¥ o i, Bin skl e lika ve:

ks, rulss

selisim, dua ve meditasyann desteklemeksedir.
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Baelor Yiice Septi

g Cephe

andimrken yapida nll|||||||’l|111)
yapinin anitsallik &

80 Lemms
desteklemektadir.

Ay fizil
farkls ol

sl mekan igerisinde yer alan mekanlar, "Game of Throne:
r strasinda, ikle 1giklandinma ve renk kullans
fuiln amnosterler sunarak hikayenin duygusal dur-nllynl artirmigr.

Her bir sahne, i5ik ve renk kullanumiyla, ieleyicive o anki anlatinin rub halini ve
karakterlerin ig dilnyasim 1an farkl bir atmoster \umlung Jir. Yeni Sept Ana Salonu
pel mekanlannda bu d lar gi ktesd

Hiicre

Dogal i1k kaynaklar ile birlikie mumlar, mes gibi sicak tonfardaki yapay sk kull

tine gikmaktadr,

Ik kullamim hem dogal hem de yapay kaynaklardan dengeli bir gekilde saglanmgtar

Yeni Sept Ana Salon (Sicak)

i ile birlikte genellikle sicak tonlarda ve bol mikearda vapay aydnlatma ile
desteklenmektedir,

Dogal 15tk kullan

t Ana Salon (Nitr)

Yeni S

Yapay ik kaynaklan bulunmasken daha cok \'uy(lmls dogal 151k kaynaklan kellanilmiste.

Yeni hz.il Ana Salon (Suiuk

T T U o Thirod St B st

Igik kultansme azdir va daha gok sofuk tonlarda aydinlstma ile stmrhdm.

Sekil A.5 Baelor Yiice Septi atmosfer analizi
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Hacim
Olusumu:

Olgek, Oran
Orant

kullanm,
mekanmn by

Lo 11 Tbrvem $4388) -

Geometri, Simetri ve
Ritim:

Duvarlar, kapilar ve
mobilyalarn y ninde
geometrik orannlar ve
simetri kullanilmis, héylece

sel bir uyum ve ditzen
elde edilmigtir. Mekan
igindeki dizenlemelerde
simetrl ve dengeye bilyiik
. Dikdirigen
sekiller ve simetrik
verlegimler, mekanin

tnem veril!

zenli
ve dengeli bir his vermesini
liyor. Mekunlur aras:
gegiglerde bir ritim ve
a siiz konusudur. Bu,

$iveb v Bens 48 i Alrs Bk o v By i Asrsermis Al Esklst

Sekil A.6 Siyah ve Beyazin Evi bi¢im analizi
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House of
o Black and White
"ept BL yorid—s—
tl'lt? Q;P <QP
BRAAVOS SEHRI
Bruavas, kislelikten kngankarin kundugu ve dzgirlitk dzering in en bir sehindir,
Kiielikten kagiy surasinda bir araya gelen kurcular, démyanin
Bivgok farkl) inanca sahip olmuglande. Bu gesitlilik, Bray
benimsem ol agmasiir, Kunse tlim tannlanm et nldugu wve highirinim digerinden
istiln kahmmayucajh bir gehir yaratma karar almeglasche, Bu karar, gehrin dini ve sasyal
i 7 ¢ v baskaya karge bir sifinak haline petlmstic

vipusans sekillendinerck Birmavos'y ki
Branvos, bigin bile dstnee ve inang seporliginin bir ssmbofi olarak durmakiadir,

Tapungpan konurmu, Braavosun labirent gibi kanall anda izl ve fzole bir
adacikia bu Kiadie, Tapinagin konume ve gevresi ile baglamsal iligkisi
incelendiginde Cok Yazla Tann inancin genel ilkelering yansitugs goeilmektedir.

izolasyon ve Kutsallik
mesafeds, izake bir ada uzerinde
o ghtermelne

kit yaps s e

“Yiizsitiz Adamlardan bahsermeden Braavos halkmdaki hichiv tartigma
ramanmianmeg savilmaz.

George B R Martin

GERCEK DUNYA INANCLARI ANALIZI

Hinduizm'de, tapimaklar sik sik kutsal kabul edilen dogal yerlerde
Tapinaklarn ve kutsal Hinduizm komumiandinimaktadir: nehirler, daglar ve ormanlar, Bu verlesim, tapimagn

alanlarnn izole ortamlarda del.l.l.' bir ihadet yeri de@il, ayvm zamanda bir manevi siimak olarak iglev

: . P g0 ;

konumlandirilmasi, birgok din : tadir. i Tin fm.l.u yoleuluklan, onlarm manevi

S T et de um_-,'uslul'uui sel bir bovuta tagir ve giinlilk yasamin sikintilanndan
Velnang sisteninds srimmalanna yardimer olmaktadin

aBzlemlenen ortak bir
temadir. Bu mimari ve

yerlesim tercihlerinin : Budist tapinaklan ve manastirlan, medi ve igsel huzurm odak] k
arkasinda vatan temel Budizm sgin sikea daglarm, nrm::nlann iginde veva uzak adalarda ver almaktadir. Bu
. . ole mekanlar, Budisi &gretil d i 1 \ meditasyon
sebepler, inanglann kendine ixdle HEs R e
Fetl ; . z prslu,n gin uyn,un ortam ve Ziyared n dlq 'y mi
dzgil doktrinleri, ruhani kuadir. Bu kutsal mekanlara yamlan y genellikle zorludur ve
hedefleri ve ritiellerivle bu zorluk, Budizm'in dgretilerine wygun olarak bir i rubsal egeersiz olarak
ilintilidir. Tapinaklarn garilmektedir,

verlesimi ve erigiminin

zorlugu, siklikla manevi

Sintoizm, dogamn kutsalligaim vargular ve tapanaklan (jinja) genellikle dogal

anminastivecinin bitpatcas: Finto gieeliklerle gevril kutsal yerlerde ings edilmektcdir. Bu zolasyon,
olarak giiriilmektedir, ilerin doga ile b L Sinto i temel degerleri lzerine
'l'apmnklarm izole veya zor meditasvon yapmalarm kolaylasurmakiadie Ulagsimn zor olmas:, ziyaretgileri
erigilebilir verlerde hem fiziksel hem de manevi bir disiplin igine sokmaktadir, Yoleuluk sirasmda

karsilagilan zorhuklar, Kisisel annma ve dogal diinva ile uyam i¢inde olma

bulunmasi, ziyaretgilerin . .
g Y M arayisim simgelemektedir.

fiziksel ve ruhsal bir
yoleuluga ¢ikmasing tegvik

etmektedir. Bu yolculuk, dini o Hristiyanhikia, manastirlar ve gekilme merkezlen genellikle sessiz, izole yerlerde
ritiiellerin ve ibadetlerin daha Hiristiyanlik bulunmakta, bu da rahiplere ve ziyaretgilere meditasyon, dua ve ruhani arayis
derin bir maneviyatla .!rcin sull.'inbp\r‘r:)nam k tad g f:J wverler, m: "I y I; 'Ti( werl ;;c!kilmr ve
= anr e pirehir zaman geginme Imsan! sunmaktadir, U ulagim zor LIBII,
5"**‘?“mas'::' glanak sivareteilerin dinyevi sonumluluklinndan ve rikatrhklarndas armmalanas,
ammaktadir,

daha yilksek bir ruhsal duruma ulasmalarma yardimer olmaktadir. Zorl volouluk
ayni zamanda bir tir hac gorevi girmekie ve katthimeimm imanin
iiglendirmekiedir.

Sekil A.7 Siyah ve Beyazin Evi baglam analizi
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Siyah ve Beyazin Evi

Islev Analizi

Zehirli

Thivae M1 -5 == i s M - F =1
Ana Salon  Ana salon, zivaretilerin ve inananlann Gok YizI0 Tansi'ya dua ettigh, tapindig)
yerdir. Bu mekan, tapinagn cok kitirld yapisini ve 8l0man evrensel dogasim
simgeleyen farkh tannlara ait maskelerie doludur. 5levsel olarak, bu alamin
amaci, ziyaretgilerin kigisel kayiplan igin yas tutmalanna ve dua &

olanak tammaktir. Bu da, Cok Yozld Tann'min alim ozerindeki egemanligin ve
alamun tim insanlik igin ortak bir son oldugunu vurgulamaktadir,

nin bulund
gonal tapinma alar

Antrenmar Alam

Eiae ol bromrs SISHIS: (rem rtaiast.

Sekil A.8 Siyah ve Beyazin Evi islev analizi
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Siyah ve Beyazin Evi

sleme Analizi

Siyah ve Bevazin Evi siisleme bakimindan incelendiginde meknalorda oldukca az sisleme
kullamildwin girilmektedin, Yapimn dig cephesi, Yizler Salonu, antrenman alam, dlilen yikama
alani, Arya'nin kigisel odasi, Arya’nim Waif ile valan ovunu oynadig mekanlar incelendiginde
bu mekanlarda oldukea yalin bir tag iseiligi disinda sisleme barndirmamakiadie, Bu durumun
Cok Yzl Tann inancinin genel ilkelerini yansitmaktadin,

TMUON EVRE

SELLIGH (Valar Morghulis) =

Y tizsiiz Adamlar, Sliimin hayatn z bir pargasi oldug we tim canlilar arasinda
ecsitlik adiina inanmaktadir. Bu inang, cvin sade tasarminda da kendini gdstermektedir.
Stslemeleri oliim karsisinda her sevin anlanum yitirdigine ve maddi dibn;

gegic etmekiedin

“KIMSE™ OLMA, GOREV DUYGUSU YE HIZMET (Valar Dohaeris) :

na ve kisisel kimligin ortadan

Sivah ve Bevazin Evi'ndeki siislemelerin azhf, dzden ar
kaldirilmass gerekl ktadir. Meki adeligi, dikkati dig dilnyadan i¢ dilnyaya.
yani kiginin kendi igine gekmeye yardimer olmaktadir. Bu, Y Adamlarin kendi
benliklerinden siynlp Cok Yiizln Tann'min hizmetine adanmis birer arag haline gelmeleri
siirecini sembolize etmekie tam teslimiveti ve hizmetin dneeligini gostermektedin. Sislemelerin
az olugu, Yizsiz Adamlann dikkatlerini yalmzea girevlerine ve hizmetlerine odaklamalan
gerektifiini simgelemektedir.

I

salonunds, farkli killide ve inanglardan

annilaninm heykell
m evrensel bir gergekl

salonda bu
tapina;

ylhzinin, imin
farkl kitltiirlerdeki bir yansimasn oldugunu
simgelemektedir.

Ana salonun
tarntindan
kaplarm farkh inanglardan
gostermekiedi. Burnd

rle bir b
n yalnzca
andn furkh
ellerin

inanglandan gelen ve Bl
onurlundimak isteyen gvaretgiler
wlduguny gistermekiedir,

GERCEK DUNYA INANCLARINDAKI KARSILIKLARI

SUSLEMELI (HEYKEL) TAPINMA ODASI SADE VE SUSSUZ MEKANLAR
Siyah ve Beyann Evi'ndeki sistense kararlarmdaki tomel prensiplerin gergel ve Beynzn Evi'ndeki sisdeme knrarlermndaki temel prensiplerin gerpek
P A Karyidiart Ana ibadet s manglurinds da kargledar bulunmaktadee. Bu mekanbarmn genel itkeleri
siisemeter fazla olmas, feellikle tann heykelerinin kullanildigs, ziyaretgilerin sadelik, din diimyevi cengl ve glisterigten
erisiminin odufy mekankrda bulunmaktadir, wubani hedeflerine odaklsnmatarmin bir yansunass olacak kabol edilnsekedin
R
" Cr—— O -
r'"'r"‘“"" mitolojik sahmelerin detayh kabarsmalan ve bevkelerd ile sislenmistis, Kl il e ieind ek b Nilabdocegi
BRI [ larak fnemi hir yer Dovstlards. halvete girenin dikkatini dis &imyaya deir birkam
tntmata ve dini irsiikloren merh crimde yor almsbisdir : kin : birkiies
ularak penchiy tekhe ve killivelerle bulinsakiabe.
i s 0l sy eyl e & e sl B
heybetler genellikii Windu tanrian, (unngaler e missiojis fgdrier Budizm s, % medicasyn v
Thadet r din dnBbartabl insiva hcrelert, Budist ussulavears eodilerinl
i hir parcasadie ve lapnak sisarisinin merked bie dhinyevi igherden seyutkayip dini prasige adadiklan yorberdic.
Beellifind aluytusemabnade, . e - Manai) kL
A gereql dbarti sislcmecter des
e fare, tanrstar hoy kitoriyb v o, Bu ol odel fovel uyamik i
Imli e uk iobtasts ulusturmakts ve disi Fitdetberde attermak igim smr{mmr
Roma Antik ki, Fapimahbarn mimaris) ve sisleeler, e EAELL
Inanglary tannlarm smsrlmdsrdme ve hikay cierinin sk = Akemine - e s w
i eI BIF yTe SANIPAE. ALk sasbie, maney] derierin relhersinde
Budizm it 1 pegdabars. Buda’ o Bl T e dink galismabarin ve meditasysmun yopsets verlerdin Ay somanda.
heykellesiy e sitslenmisti, B e hofier, medicasyo ve ihade icin odak
noAtnbars saflamakindin, Ayrica, dunar resimleri ve knbartmalar,
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ke e il ek e He B Hiristiyanlk Mristivssbhts, instvn vo mansstr hagi, sadves o sl mekanlaris
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Dig Cephe Arva'nin Odasi

e e e e e T e e T e LT

s cephenin tasarim ve renk kullanmm, tapma@m ve Yiiesiz Adamlarn sofuk ve ige dénik Arya'min odasimn hakim renkler olan koyu maviler ve griler gz dnilne gikmakis
imajini retgilere mekanin ciddivetini ve karakterlerin buradaki renkler. odanin 1812 ve sofuk bir atmosfere sahip oldugunu pdstermekte ve adaylann i
ligini bulma gabasin vurgulamaktadir, lsiklandirma, odanin

nsitmaktadir. Bu atmosfer, #iy

deneyimlerinin Gnemini hissettirmekiedir,
wnurds kullanm ve mesalelerin hafif

erkezi hir rol oynamaktadie, Dogal 15
g1, mekamn gizemli ve meditatif bir havasin desteklemekiedir.

atmosferinde

Oliileri Hazirlama Alant

Ana Salon

imiyeti, i¢ mekanmin serin sguk tonlar ve nitr renkler

Ana Salonun genelinde kullanitan koyu mavi ve gri tonlannin b

huurlu ve ige daniik atmo: olan yakimn iligkisini hakimdir. Avdinlaima olarak yumusak ve dengeli isitk kaynaklan, Slillerin yiizlerine dokilen

vurgulamakiadie. Dogal ik, g kle yukandan gelen bir kaynaktan sizmakia ve genellikle  15ikla birlikte, onlara saygili ve hitrmetkar bir yaklagimm gostergesidir, Isik, ayni zamanda bu

tannlann ghziinden 151k Bu, tapinakia yi liyetlerin ve alamn kutsal bir mekan oldufunun altim gizmekie ve yiizlegme ammn ciddivetin ve
ibadetlerin ruhani yonind pekigtiren ve avdinlanma hissi uyandsan bir Geelliktie. ruhani derinligini artirmakuadir,
Ciegitler Y iizler Salonu (Kutsal Oda)

tinde belirgin olan sicak san ve turuncu tonlan, mesalelerin ve diger 1sik
vyumugak bir gklandirmays simgelemektedic Bu sicakhk, soguk mavi
1mig sert tag duvarlann arasinda bir kontrast olusturmaktadie. Gegitlerin
min kapali ve baskict yapisim vu ken, i;k kaynaklarimn
itler boyunca bir yiin hissi saglamakiadir.

i tonlanyla gevrele
yilksek duvarlan, m
verlesimi bir kilavie

izler Salonu'ndaki renk palet genellikle s 1 edir. Bu renkler,
odaya bir sofukluk hissi verirken, ayni zamanda olim ve anonimlik temalari
giiglendirmektedir, Dagimik 5k ve adaklanmis sk kaynaklan, maske koleksiyonunun

derinliklerini ve pizemini vurzulerken, maske ve vitzlerin dnemini de 6n plana ikarmakiadie.

Bu ssiklandirma, mekanmn kutsal nit

Antrersmin Alam

©

eligini pekigtirmektedir.

Zemin ve duvardar sert taglan yapilmustie, bu da da
ayn zamanda, mekamin eski zamanlara ait bir di

satyist, antrenmanin yapudign zaman ve mekamn kollanim amacinin vur yardimer olmakiadir.
nin antrenmaniin farkl agamalaninda igiklandirmanin degigiklik gostermesi, mekdnin dramatik yapisin ve antrenman

siistermektedir,

Ormegin, Ary
stirecindeki il

INANCLARINDAKI KARSIL

GERCEK Dil

Antik Misir Inanc Hiristiyanhk

Hristivanlikta kutsal mekanlar, genellikle Kiliseler,
manastirlar ve katedrallerdir. Bu yapilar, ¢ lukla
tas malsemeden inga edilmis olup, iy mekanlan
kimi zaman karanhk ve mistik bir atmosfer
sunmaktadit, Ancak, genel olarak Hristiyan
mekanlan ihadet ve topluluk birlifing vurgulayacak
sekilde daha agik ve avdinhkur, Gotik, Romanesk,
Meo-gotik gibi baz mimani akimlardan etkilenen
kutsal mekanlar, daha karanlik, ige doniik ve
meditatif dzellikier tagimaksadir.

Antik Misir'daki kutsal
mekanlar, gencllikle dlam ve
oteki diinya ritdelleriyie
iliskilendirilmekiedir
Tapmaklar, tug malzemelerden
wapilinig ve genellikle karanlik
ve kapah alanlar olup dini
ritileller igin Gz¢l olarak
tasarlanmistie.

Sekil A.10 Siyah ve Beyazin Evi atmosfer analizi



