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OZET

Tarihsel siirecte insan ve onun ¢evresel etkileri incelendiginde, donemsel olarak
degisen ve hizla gelisen kentler ve yeni kent mekanlarinin, ortaya ¢iktigi goriilmektedir.
Giiniimiizde insan ve onun ¢evresinde olusturdugu nitelik ve niceligi ile mekan, yani
“yer kavrami” c¢esitli degisiklikler yasamaktadir. Modern kentlerde olusturulan,
yerelligin ve cesitliligin gittikce azaldigi, yeni mekansal kurgular, zamanla yok-yerlere
doniismektedir. Ozellikle havalimanlari, garlar, alisveris merkezleri, otoyollar, “yer-
olmayan” kavramimin en belirgin 6rneklerindendirler. Buralar bulunduklari cografi
bolgeye, Kkiiltiirel degerlere, yasanmisliga, kisacasi bulunduklar1 yere ait degildirler,
sistem olarak tek tiptirler. Hacimsel biiyiikliikk, kullanilan malzeme, sistemin
devamliligin1 saglayan elemanlar (kontrol, yonlendirme, bilgilendirme, bekletme,
eglendirme vb.), tabelalar, isaret levhalari, cizgileri, hiz sinirinin belirtilmesi her yerde
aynidir.

Havalimanlar1 “yok-yerler” olup, bir nevi kentler arasindaki esiktir. Terminal
programlarinin yer aldigr bu biiylik bosluklu devasa mekanlar, hizli zaman akisi
icerisinde, kiside duygusal bir bosluk hissi yaratir. Bu bosluk hissi, kisinin referans
alamadig1 ya da daha 6nce deneyimlenemedigi, mekan kurgusu ile olusur.

Cam malzeme, gelismis teknoloji ile tasarima yeni agilimlar getirmis ve olusan
kavramlar mekan kurgusunu degistirmeye baslamistir. Mimaride, masiflikten seffafliga
gecisi saglayan cam malzeme, aym zamanda mekanda yarattigi psikolojik etkiler ile
kullanicrya farkli acilimlar yaratmistir. Gérme alanini genisleten insanin; cam malzeme
kullanimi ile “Bakma-Scopofili i¢giidiisii” tatmin edilmeye baslanmis ve yeni kentsel
programatiklerin yarattig1 yersizlik hissinin verdigi travma, camin yardimiyla bas etme
yontemine, bakma hazzina doniigsmiistiir.

Bu calismada Tiirkiye’de son donemde yapilan, ikisi de yarisma yoluyla elde
edilen ve insa edilen, havalimanlarinin mekansal kurgusu ve bu kurguda camin tasarima
etkisi incelenmistir. Izmir Adnan Menderes ve Ankara Esenboga Havalimanlarmin
secilmesinin nedeni, yersiz olarak tamimlanan havalimanlarinin, seg¢ilen bu

havalimanlarinda olusturulan i¢ ve dis mekan kurgusuyla, yerle iliski kurma cabalaridir.

Anahtar Kelimeler: Yer olmayan, Yersizlik/Zamansizlik, Cam, Havalimani, M. Auge.
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SUMMARY

Throughout the history, when the human and his environmental effects are
investigated, the arise of the periodically shifted and rapidly developed cities and new
urban places are seen. At the present day, human and the space around him with its
quality and quantity, in other words “the concept of place” is face with several
modifications. Decreasing locality and variety the new spatial constructs, which are
formed in modern cities, are turning into non-spaces. Especially airports, train stations,
shopping malls, and highways are the most specific examples of the “non-place”
concept. Being not belong to their region, cultural values, or the place, these buildings
are one-type standard. Everywhere the spatial extent, used materials, the elements
which are keeping the continuity of the system (control, orientation, information,
spooling, and entertainment etc.), signs, alignments, and the speed limiter signs are the
same.

Being the threshold between the cities, the airports are “non-places”. Having the
program of an airport terminal, this buildings with widely floated spaces make the
people feel a emotional emptiness in the quick passage of time. This sense of emptiness
is caused from the spatial construction, which the person cannot take up references or
haven’t experienced before.

Glass materials bring new expansions to design area with the development of
technology and the growing concepts are beginning to change the construction of space.
Providing the transition between transparency and solidity in architecture, glass
materials bring various expansions to its users by making psychological effects. Using
the glass materials, people expands his visual area, his “Looking-Scophilia instinct”
begins to satisfy, and the trauma of the sense of placelessness, that new urban
programmatic create, turns into looking pleasure.

In this study, the spatial construct of two airport terminals, both of whom
designs are acquired via architectural contests and lately built in Turkey, and the effect
of glass are investigated. The reason of choosing Izmir Adnan Menderes and Ankara
Esenboga Airports is their effort of being related to its place by its construction of inner

and outer space, on the contrary of the placelessness of common airport terminals.

Keywords: Non-place, Placelessness/Timelessness, Glass, Airport, M. Auge.
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BOLUM 1

GIRIS VE AMAC

Yeni diinya kenti, ge¢cmisi olmayan, katmansiz, tabakasiz, film stiidyosu gibi,
yiizeysel, sonsuz yikim ve yeniden yapim siireci icinde goriilmektedir. Bu kentte
sokaklar, kamusal alanlar, arag-otoyollar ve hiz i¢in bosaltilmistir. Kamusal alan
televizyon, medya ve iletisim aygitlar ile yer degistirerek yok olmaktadir. Insanlar
bakip, goriintiiyii, imgeyi satin almaktadirlar. Mekan somut, kat1 bir sey olmaktan
cikmakta, pasif olarak belirli bir uzakliktan bakilan, ancak dogrudan yasanmayan bir
olgu haline gelmektedir.

Augé’ye gore “yer” kimlik, ilintili olmak, ge¢misi olmak ile tanimlanir. Ayni
iceriklerden yoksun olan fiziki alan ise “yok-mekan” ya da “yok-yer’dir (non-place).
Global diinya ‘“yok-mekan”lar, “yok-yer’ler iiretmektetir. Bu “yok-yer’ler mevcut
“yer’lerle biitiinlesmez, ayriksi dururlar; bu mekanlarla duygusal baglanti kurulmaz.
Havayolu, demiryolu, karayolu ve bunlarin istinde giden tasitlar ve onlara ait
istasyonlar, havalimanlari, garlar, oteller, siipermarketler, aligveris merkezleri, biiyiik
eglence parklari, internet kafeler ve benzerleri, yeni kentin gézde mekanlarn da, yok-
yerler olmaktadir.

Moderniteyle birlikte, yasayan zaman kaybolur; zaman bir kaynak,
nesnellestirilmis bir maddiliktir. Olciilmiis, cisimlestirilmis zaman, bireyi derinlesen bir
boliinme ve ayirmanin, siirekli azalan bir biitiinliigiin giic alaninda yalitir. Kentlesme
biiyiidiik¢e, diinyanin kotiiye gidisleriyle iliski kurar ve Hogarth’m 18. yy ortalarindaki
Londra tasvirlerinde betimledigi gibi, insanlar arasindaki fiziksel temas dramatik bir
sekilde azalir. Insan 6l¢iisii, yiiksek binalar, duyumsal yoksunlukla yok edilir ve kentin
sakinleri monotonluk, giiriilti ve diger Kkirleticilerle saldirtya ugrar. Siberalem
kelimesinin kendisi, fiziksel goriiniis ve baglantinin temelden zayiflayisim1 hizlandiran
bir kent ortamudir (Zerzan, 2008).

Bazi insanlann belirli yerlere c¢eken, bir mekéna aidiyet hissedilmesinde
psikolojik bir unsur bulunmaktadir. insanlarin keyif aldiklar1 ve icinde bulunmak
istedikleri mekanlar, aidiyet gelismesine yardimci olur. Mekéana aidiyet duymak,

insanlara anlamli goriinen alanlarla olusur. insanlarin kendileriyle ozdeslestirdikleri,



kendilerini bir parcast olarak hissettikleri ve sevgiyle hatirladiklart mekanlar,
muhtemelen onlar i¢in yasam kalitesi iyi mekanlardir (Mazumdar, 2003).

Havalimanlari, yersizlesmenin belki de en fazla 6ne ¢iktigi kamusal mekanlar
olmalar1 nedeniyle, tez kapsaminda secilmistir. Islevsel acidan biiyiik 6lciide birbirinin
tekrart olan ancak ayni nedenle de bulundugu yere referans vermekten uzaklasan,
cevresinden kopuk, tanimsiz, ayn1 zamanda son derece onemli kisitlar1 olan, buna bagh
olarak da son derece tanimli olan bu mekanlar, i¢cinde bulundugumuz dénemin en
onemli yersizlesme 6rneklerinden birini teskil etmektedir.

Marcel Proust’un 20. ylizyilln basinda tren istasyonlar iizerine sdyledikleri,
bugiin havaalanlar i¢in gecgerlidir. Ona gore istasyon, sehrin bir pargas1 degildir, fakat
sehre ait kimligin 6ziinii icerir. Hem bulundugu kenti, hem de seyahat kavramim temsil
eder, ancak ikisi de degildir. Havaalaninda gecirilen zaman, kullanicinin bu mekanla
iligkisi, ayrilma, varis ve bekleme eylemleri arasinda zaman hissinin kaybolusu ve
zaman-mekan sikigsmasi, havaalant deneyimine iliskin 6nemli noktalar olarak karsimiza
cikar 1.

Modernlesme ile ekonomik ve kentsel acidan gelisim, son donemde iilkemizde
havalimam yapilarinda kendini gostermis ve yeni tasarimlar ortaya cikmustir. Kentteki
mekansal yapidaki degisimlerden havalimanlari da paymmi almistir. Havalimam
tasarimlarinda, i¢ mekana iist diizeyde dogal 151k alma diisiincesi dikkat ¢ekicidir. Bu tip
yapilarda i¢ mekan tasariminda kesintisiz algilama onemli etmendir. Havalimanlarinda
giin 151811n igeri alinmasi, kesintisiz alginin saglanmasi seffaf bir malzeme olan cam
kullanimiyla gergeklestirilmektedir.

Mimaride masif kiitle, zaman igerisinde c¢eperlerinde yapilan miidahaleler
sonucu bosluklarla parcalanmis, maddesellikten kurtulmus ve hatta sonunda da yok
olmustur. Serbest kalan striiktiir, tasarimda her tiirlii olanag1 yaratirken, i¢-dis iligkisini
ve mekanda boslugun akisimi, giiclendirmektedir. Boylece, masif kiitle hafiflemekte,
Ozgiir plan anlayig1 mekanin boyutunu derinlestirmektedir. Bu da mekana getirdigi yeni

kavramlar bakimindan, cam malzemeye olan ilginin artmasina neden olmustur.

()http://www.arkitera.com/eventfile.php?action=displayEventFile&ID=119&year=&al
D=2358&0=2356 (Imkanmekan-Havalimani, imkanmekan ve Kahvecioglu H.,

Kampak O., Erding E., Kirtmoglu O., Diindaralp B.)



Bu calisgmanin amaci, giiniimiizde kullanilan cam malzemenin yapisal olarak
tarihsel siirecte yasadigi degisimi, tasarimda ele alinisini, zamanla onunla biitiinlesmis
olan kavramlarin incelenmesi ve bunlarin secilen havalimanm Ornekleri iizerinden
irdelenmesidir. Bu inceleme sirasinda havalimanlar i¢in olduk¢a 6nemli kavramlardan
biri olan giivenlik-kontrol ve yonlendirme tekniklerinin, i¢ ve dis mekan da kullanilan
camin mekana kattig1 gorsel siireklilik ile kurulmasi ve i¢- dis siirekliliginde yer ve
zamanla kurulan iligki, izerinde durulmustur. Yarisma projesi yoluyla elde edilmis olan
[zmir Adnan Menderes ve Ankara Esenboga Havalimanlari tasariminda, cam malzeme
ve onun getirdigi yenilik¢i yaklagimlarin neler olduklari, bulundugu yere ve yasadigi
zamana ait olmayan havalimani programlarinin, cam kullanimi ile olusan yere ve

zamana aidiyet bicimlerinin sorgulanmasi, tizerine bir ¢aligmadir.



BOLUM 2

MEKANSAL OLARAK MASIFLIKTEN SEFFAFLIGA GECIS

2.1 Mimari Tasarimda Cam Kullaniminmin Tarihsel ve Teknolojik Siireci

Cam, insanoglunun onu ilk buldugu zamanlardan bugiine kadar hep ilgisini
cekmis ve giin gecgtikce kullanim alanini genisletmistir. Saydamlik ve gecirimlilik
ozelligiyle siirekli olarak mimaride ele alinmis ve yorumlanmis, bu 6zelligi ile bircok
tasarimin ¢ikis noktasini olusturmustur.

Yap1 malzemesi olarak cami kullanmaya baslamasiyla insan, ¢esitli durumlarla
karsilagmistir.  Yasamini devam ettirebilmesi i¢in bir taraftan dig ortamdan gelebilecek
zararlara kars1 korunmasi, barinmasi ve mahremiyetini saglamasi, diger taraftan da
yasadigr yerin aydinlik olmasi, 15181 alabilmesi ve giivenligini saglamasim gerekli
kilmistir. Bunun igin baslangicta dis ortamdan yalitmi saglayan opak duvarlar,
zamanla yukarda sayillan durumlara cevap veremez oldugu igin yeni arayiglar
dogmustur. Ik basta karanliklar icinde yasamayi1 kabul eden insan; tiim tehlikelerin
farkindaligina kars1 yasadigi mekana 151k almak i¢in zaman ic¢inde tasiyici elemanlarda
bosluklar yapmaya baslamustir.

Bugiin cevremizi kaplayan farkli tiirdeki cam malzeme, zaman iginde
teknolojiyle kendisini giincellemekte ve ihtiyaglarimiza o gizemli yapisiyla cevap
vermektedir. Hayatimiza bu derece girmesi ile ¢cevremizdeki dogalliklar icerisinde cam
da kendi yerini almakta ve onlar gibi yadirganmamaktadir. Dogal bir {iriin olmamakla
birlikte camin da yliizlerce ¢esidi vardir. Mikroskop camindan, ev araglarina, ayrici
panellerden, magaza vitrinlerine, otomobil camlarindan, teleskop camlarina kadar pek
cok alanda karsimiza ¢ikmaktadir.

Cam gizemli goriiniisiiyle zaman igerisinde kutsal olan mekanlarin duvarlarinda
kullanilmaya baslanilmistir. Ibadethane, tapmak ve gorkemli saraylarda kullanilmaya
baslanilan camin ilk ornekleri safligin ve temizligin simgesi kabul edilmistir. Aymi
anlayis ile cam; Roma’da adina “Tesserae” adi verilen imparatorlarin ve iist diizey

yonetimde bulunanlarin gectigi mozaikten olusturulmus olan zeminde kaplama



malzemesi olarak kullamlmigtir. Camin kaplanmasi ile ilgili olarak en ¢arpici 6rnek
Roma doneminde bazi 6zel evlerde goriilmiistiir. Bunlar, tarih¢i Seneca’nin “cagin en
biiyiik litksii” (vitro absconditur camera) olarak tarif ettigi cam kaplanmig banyolardir
(Mc Grrath, 1937, 5.295). Romalilar tarih icinde cam kullaniminmi1 yayginlastirmaya
calismig, pencere agikliklarinin cam ile kapatilmasi fikrinin olugmasmna ©n ayak

olmuglardir. Yanarates (1998, s.5) bu konuda sunlan sdylemektedir:

“ Camin gelisimi seramigin bulunmasi ve sirlanmasi ile ortaya ¢ikmistir.
[k 6rnekleri de seramikten yapilip camlastirilan kiigiik ziynet esyalaridir. Bu
orneklere M.O. 3000 yillarinda seramik yapiminin yaygin bir gelisme gosterdigi
bolgelerde rastlanmistir.”

Yapilan kazilarda M.S.40 yilina ait Pompei Antik Kenti’nde (Sekil 2.1.1), cam
duvar plaklar1 kullanildigi, o devirde zenginlere ait evlerin pencerelerinde 20.0/30.0 cm

ebatlarinda camlarin kullanildig1 agiga ¢ikartilmastir.

Sekil 2.1.1 Pompei Antik Kenti

Bizans doneminde kullanilan cam mozaikler, donemin en onemli yapilarindan
olan kiliseler i¢in kiiciik boyutludurlar. M. Roth (2002, s.358) bu konuda sunlar1 sdyler:

“Gosterisli mozaiklerde yakalanan uzlagimsal gercekligin imgeleri goz
alict azametleri icinde 6te diinyanin tinsel atmosferini canlandirirlar. Sayisiz
pencereden iceri akan, mozaik kaph yiiksek kubbelerden yansiyan parlak



1siklarla keskin tiitsiilerin dumanlarindan siiziilen sayisiz lamba ve mumun titrek
1siklarinin olusturdugu atmosferde erken Hiristiyan ve Bizans liturjisi dindis1 ve
dinsel diizenin kaynagmasim1i ve goksel olani yeryiiziinde yaratma c¢abasini
kutlamustir.”

Isigin etkisinin camla biitiinlestigi ve mekana aktig1 en 6nemli yapilardan birisi
olan dini yapilar (Sekil 2.1.2-2.1.3) biitiin dinlerde 6zenle ele alinmistir ve alinmaktadir.
Yiizyillardan beri insan dogaiistii giiclere inana gelmis, bunlar zamanla cesitli nesneler
kutsal varliklar ve ilahi varlik olmustur. Zaman icerisinde dini ibadetlerini yerine
getirmek icin insanoglu cesitli yapilar yapma gereksinimi duymustur. Bu tiir yapilar

farkliliklarini farkli dinlerden almig ve cok cesitli bicimlerde yorumlanmaistir.

FARR L

A ¥

Sekil 2.1.2 San Marco Kilisesi, I¢c Mekan Sekil 2.1.3 Ayasofya, I¢ Mekan

Miisliimanlar i¢in cami, Hristiyanlar i¢in kilise, Yahudiler i¢in ise sinagog dini
inaniglar sonucu olusturulmus ve bunlar tarihsel siire¢ icerisinde her zaman 6nemli ve
gorkemli yapilar olmuslardir. Dinsel inaniglarin olusturdugu bu yelpaze sonucu olusan
kapali mekanlar icin ibadet yapabilmek, bu yapilarin aydinlatilmasi sonucu olabilmistir.
Bu tiir yapilarda ortak amag olan aydinlatma genel olarak ayni olmasi diisiiniilse de her
dini inams ve ibadet bicimine gore farklilik gostermektedir. Aydinlatmada amag
mekanin iyi aydinlatilmasi ve gormenin iyi olmasidir.  Ancak dini yapilarda
aydinlatmaya ve cam bic¢imlenisi ve ebatlarina etki eden diger bir girdi de ruhaniyettir.
Mekanda ruhani etkilerle olusturulan iyi sonuclandirilmis aydinlatmayla burasi
milkemmeligini ve gdrkemini arttirmaktadir. Arifoglu (2006/3, s.52) bu konuda sunlar1

soyler:



“Isikla dinin bulusmasi her inanca gore farkli bicim aliyor. Kiliseler,
camiler, sinagoglar... Hepsi 15181 ayr1 bir heybetle kucakliyor.”

Ortacagin baglarinda mimaride 151k  gereksinimi, minimum &l¢iilerde
tutulmustur. Boyutlandirmada en 6nemli 6zellik yapisal tasiyici sistemin etkilenmemesi
ve savunmanin On planda tutulmasi olarak gosterilmistir. Genis i¢ mekanlar1 olan
yapilarda tasiyict olan duvarlarin kalinligi arttirilmig, bu duvarlarin yeterli diizeyde
saglamligin1 saglamak icin pencere boyutlar1 kiigiik tutulmustur.

Ortacag mimarisindeki katedral yapilarinda saydam mimari arayis1 6n plana
cikmistir. Gorsel olarak daha saydamlik arayist ile tag duvarlarin yerlerini vitraylar
almistir. Vitray; direk olarak renkli yapilmis veya sonradan boyanmis yar1 saydam
camlarin kursun cubuklar vasitasi ile al¢1, ¢imento ya da bagka bir plakanin iizerine cam
parcaciklarinin yapistirilmast sonucu olusturulan birlesik bir yap1 elemanidir. Burada
ama¢ yapilan vitrayin istenilen 151k diizeyi Oniine yerlestirilmesi sonucu i¢ mekanda
aranilan etkinin olusturulmasidir. Vitray yansiyan 1giktan daha ¢ok, i¢inden gecen 151k
1sinlarindan  aydinlanir.  Renkli cam pargalar1 ile olusturulan resmi 1s1k Oniine
konumlandirilirken mimariye uygunluk aranmalidir. Vitrayin diger resim sanatlarindan
ayiran 6n énemli 6zelligi; 151k aldigr siirece aymi kalmayisi, 151k almasiyla var olmasidir.
Isigin azligr ve ¢oklugu ile vitray iizerinde cesitli renk ve golgeler meydana getirir.

Bu vitraylar ilahi giicii yansitmalarindan dolayr Gotik mimarisindeki
katedrallerin i¢ mekan etkisini arttirmislardir. Tas duvarlar neredeyse tamamen
kaldirilmis ve yerlerine, lizerlerinde kutsal kitaptan resmedilen figiirler bulunan renkli

camlar almistir (Sekil 2.1.4). Wigginton (1996, s.14) bu konuda sunlari sdyler:

“Gotik kiliselerin yapisindaki gelismeler mimarlik tarihindeki en biiyiik
ve en 6nemli hikayelerden biridir.”



Sekil 2.1.4 Saint Dennis Katedrali, i¢ Mekan Gériiniisleri

Camda renklerin de kullanilmasiyla degisik yorumlar yapilmis, zaman igerisinde
cesitli tasarimlar ve teknikler denenerek ilerlemesi saglanmistir. Avlanmaz (2001, s.6)

bu konuda sunlar1 sdyler:

“ Camin en yogun kullanildigi bolgeler genellikle nehir kiyilar ve
ormanlik bolgelerdir. Nitekim camin iiretimi icin gerekli enerji odun yakilarak
saglanirken sogutma icinse suya ve su kenarlarindaki kuma ihtiyag¢ vardi.”

Camin ve striiktiiriin olgunlagarak kullamilmis oldugu Gotik Mimaride {iglii
kemerler, mihrabin arkasinda tasarlanmis pencereler ile goriilmemis bir bicimde mekan
ile 151k biitiinlemesi olusturulmustur. Gotik katedrallerde, 151k ve golge kavramlar
yorumlanmis; bunlar yiiceltilmis, i¢ mekanda siirsel ve duygusal bir etki
olusturulmustur.

Gotik mimarligin aynasi konumunda olan katedral ve kiliselerde tag tonozlar
oldukea biiyiik, tasiyict kemerler cam duvarlar gibi ince ve yiiksektir. Olusturulan cam
duvarlar aynm1 zamanda dini olaylarin yansitildig1 yiizeyler olmustur. Estetik niteliginin
yaninda dinsel figiirlerle detaylandirilmis olan vitray camlari ile ayrica egitici bir role de
sahip olmustur. Fransa’da ki Chartres Katedrali vitraylarinda Hristiyanlik Dini’ne 6zgii

cok sayida figiire sahiptir (Sekil 2.1.5).



Sekil 2.1.5 Chartres Katedrali Goriiniisleri

1243 yilinda cam duvarlar iiretebilme yetenegi kendini Paris’te St. Chapelle
Katedrali ile birlikte gostermistir (Sekil 2.1.6). Yekpare olarak iiretilen camlar bu
yapida, yerden kubbeye kadar uzanmaktadir. Yapi1 ayrica tas ustaliinin metalle
birlestirilmesi ve camin kullanilmasi bakimindan doneminin giiclii bir 6rnegi olarak

gosterilmektedir.

Sekil 2.1.6 St. Chapelle Katedrali Goriiniisleri

Yunanllar, giin 151¢iIndan maksimum diizeyde faydalanabilmek icin dikme ve
lentolar1 yapisal olarak degerlendirmis, bunun sonucunda yapi c¢eperlerinde cesitli

biiyiikliiklerde agikliklar olugturmuslardir.
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Romalilar diisey ve yatay yiiklere dayamimi fazla, yigma yapim teknigi
gelistirmisler, bu teknik yardimi ile biiyiik yapilar elde etmislerdir. Geleneksel yigma
sistemlerde ise kalin duvarlar giderek tasiyici 6zelligini kaybedip, yapiy1 kapatmada ve
hacimsel bosluklarin elde edilmesinde ulanilmislardir.

Ronesans iislubu Italya’da ortaya ¢cikmistir. 15.ve 17.yy’larda kendini gosteren
bu stilde yalin striiktiire doniis ile bosluklar kii¢iilmiis, bunun yaninda agikliklar yekpare
camlarla gecilmemis; aralarda kayitlar olusturulmustur. Tiirkseven (1996, s.16) bu

konuda sunlar1 séyler:

“Tumiiyle saydam cam paneller ebatlann kiiciik de olsa {iiretilmeye
baslanmistir. Bu sebeple pencere c¢ercevelerinin ve kenarliklarinin
kalinliklarinin arttirilmasi zorunlulugu kendini gostermistir. Bu gibi engeller
sebebiyle Kuzey Avrupa’daki pencere ebatlar1 iceriye daha fazla 1s1tk almak
amaciyla genislemistir. Bu sebeple pencereler, yiizey kaplamalarinda cikinti
olusturmaktaydi. Bu durum, pencere sistemlerinde capraz barlar kullaniminin
artmasini beraberinde getirmistir.”

Camin kareye yakin olarak ele alinmaya baglamasi Avrupa’ya hizla yayilmis, bu
yayilimdan etkilenen iilkelerden biri de Ingiltere olmustur. 1580 yilinda tamamlandig1
kaydedilen ve Nottingam’da, Robert Smythson tarafindan yapilan Wollatan Hall,
donemin etkilerini tastyan bir yapidir (Sekil 2.1.7). On cephenin biiyiik bir kismi

yapilabilecek en ince kayitlarla olusturulmus pencerelerle tasarlanmistir.

£ . Celinginthe Grand Hal

Sekil 2.1.7 St. Wollaton Hall I¢-Dis Goriiniisleri
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Londra’nin Greenwich’te Inigo Jones tarafindan yapilan The Queen’s House
binasi da zengin detaylar ve cam tasarim ustalig1 ile cami artik yapida bir yap1 elemani

olarak ele alindiginin gostergesidir (Sekil 2.1.8-2.1.9).

Sekil 2.1.8 St. Queen's House Goriiniis Sekil 2.1.9 Town Hall, Antwerp Goriiniis

Barok mimarligi, Ronesans mimarliginin rasyonel ve sogukkanli olmasima
karsin, psikolojik ozellikler icermektedir. Isik-golge ile ic mekan hareket kazanmstir.
Bunun icin camin yansiticiligit bu déonemde yogun bi¢imde kullanilmis, aynalar, bu
ozellik ile bir tasarim elemam haline gelmistir. Mekanin i¢inde aynalarla olusturulan
parlaklik, yansiticilik ve derinlik hissi ile mekanin; daha genis, daha ferah ve daha
aydinlik olmas1 saglanmistir.

Barok doneminin seckin Orneklerinden olan Paris’teki Versailles Sarayi,
Mansard tarafindan tasarlanmis, i¢ tasarimim ise Lebron yapmistir. Sarayin en 6nemli

boliimlerinden birisi Aynali Salon’dur (Sekil 2.1.10).

Sekil 2.1.10 Versailles Saray1, Cephesi ve Aynali Salon Goriiniisleri, Paris
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Salonun bir yaninda bulunan biiyiik pencereler disin iceriye akmasin saglamas,
diger tarafta bulunan aynalar ile mekan siislenmekte ve hacimsel olarak ikiye katlanmis

bir mekan olusturulmustur. Wigginton (1996, s.24) bu konuda sunlar1 sdyler:

“Bu mekan aynalarin illiizyonist etkilerini ortaya doken bir mekandir. i¢
mekanda, bir yiizeyden giren giines 15181, diger yiizeydeki aynalara carparak
simetrik bir hava yaratilmistir. Bu da holde klasist bir etkiyi beraberinde
getirmistir. Buna ek olarak mekanda derinlik hissi kendini ortaya ¢ikarmistir.”

Endiistri Devrimi, 18.yy ikinci boliimii ile 19.yy boyunca etkisini gdstermistir.
Ingiltere’de Endiistri Devrimi ile 1820’lerde ortaya cikan sosyal reformlar olusmaya
baslamistir. Endiistrilesme ile cam iiretimindeki gelismeler artmis, camin demir ile
kullanildigr yapilar olusmaya baglamistir. Tren istasyonlari, limanlar, pasajlar ve bitki
seralar1 yapilmistir. Bu donem sanatgilarin elinde oldukca inceltilen ve iizerlerine
cesitli figiirler yapilmaya baslanilan cam icin yapisal olarak endiistriyel iiretimin
baslangici kabul edilebilir. Modern mimarligin ilk 6rneklerinden sayilan ve 1851°de sir
Joseph Paxton’un “Chrystal Palace”’da demir ve cam malzeme bir arada kullanilmis ve
o doneme gore bilyiik agikliklar iceren yap1 kabugundaki bogluklar camla kapatilarak i¢
mekanda semavi, 151k dolu bir etki olusturmustur (Sekil 2.1.11). Jane Tresidder,

Stafford CIiff (1986, s.11) bu konuda sunlari soyler:

“19. yiizyilin ilk yaris1t sera yapilan basta olmak iizere, cam Ortilyii
mimari anlatimin yeni bir dgesi kilan bir dizi yap1 ortaya ¢cikmistir. Paxton’in
cam kullaniminda Onemli bir devrim sayilan 1851 tarihli tasarimi Chrystal
Palace, boliicii eleman olarak cam haricinde herhangi bir farkli malzeme
kullanilmayan prefabrik, camli bir yapidir.”
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Sekil 2.1.11 The Crystal Palace, Sydenham Hill, Sir Joseph Paxton,
Ingiltere, 1851

Camla 6zdeslesen seffaflik ve gecirgenlik; Chrystal Palace ile, giiniimiizden 160
sene oncesinde yorumlanmis ve olusturulmustur. Bu seffaflik ve gegirgenlik 6zelligi ile
yapi1 bircok kavramsalligi  barindirmaktadir. Insanlarin  tiim  ihtiyaclarmi
karsilanabildigi, cesitli etkinlikleri beraberce yapabilecegi, kisaca sosyallesip
ozgiirlesebildigi simgesel bir yapidir. Biilent Batuman (2009/5, s.67) bu konuda sunlari

soyler:

“....Chrystal Palace sadece rasyonelligin sembolii degildir; yap1 aym
zamanda insan yerlesiminin dogayla iliskisine yeni bir a¢ilim getirmektedir. 19.
yiizy1l kentinin kaosu, Cernisevski i¢in agikca kapitalizmin iirettigi baski ve
yoksullugu imlemektedir. Buna karsilik, kurguladig: iitopya yiiziinii dogaya
doner ve Chrystal Palace burada kentin antitezi olarak ortaya cikar .”

Zaman icerisinde meydana gelen gelismeye paralel olarak cam alanlarinin
miktarinin arttirildigr goriilmiis, bunun i¢in dograma kesitlerinin azaltilmasi i¢in ahsap
yerine siklikla demir kullanimi yayginlasmistir. Cami demirle birlikte ilk ele alan
mimar Fransiz Pierre Fontaine’dir. 1829 yilinda yaptigr ve bir gecit olan Galerie

D’Orleans’ta iist ylizey camla kapatilmistir (Sekil 2.1.12).
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Sekil 2.1.12 Galerie D’Orleans Goriiniis

Endiistriyel anlamda tasarimcisinin yaraticiligini 6ne ¢ikartan cam yapitlar karl
olmamasina karsin prestij amacl iiretiliyor ve yapiliyordu. Bu gosterisli yapitlar uluslar
arast alanda rekabete yoOnelik olmalarinin yaninda endiistri iiretim caginda kendi
ozelliklerini yansitan tamamen farkli bir kolu olusturuyorlardi. Sev, Ozgen (2006, s.40)

bu konuda sunlar1 sdyler:

“Endiistri devrimine kadar yapilarda aciklik gecme kapasitesi sinirh
oldugundan, i¢ mekanlar ancak kiigiik yariklardan 11k alabiliyordu. Demir ve
celikle birlikte biiyiik aciklikli saydam cat1 ortiilerinin ilk uygulamalari, 19.yy da
diinya fuarlari i¢in yapilan pavyonlarda ve tren istasyonlarinda goriiliir.”

19.yy’a kadar olan siiregte yiiklerin tasinmasi duvarlar ile saglanmigtir.
Duvarlarin biiyilk olmasiyla orantili olan mekan biiyiikliikleri ve bosluklari, zaman
icinde yapilarda yasanan gelisimle yerlerini pencerelere birakmaya baslamislardir. Bu
gelismeler paralelinde cam artik mekana 151k almmasini saglayan bir yapr malzemesi
olarak kalmayip, estetik ve temsiliyet kavramlarini da barindiran bir eleman olmaya
baglamustir.

20.yy baslarinda Almanya’da camin celikle birlikte kullanilmas: kiiltiirel bir
devrimin ilk habercisi olarak degerlendirilmektedir. Bruno Taut’un 1914 Werkbund
sergisinde Cam Pavyonu camin giizelligi temsil ettigi anlasilmaktadir (Sekil 2.1.13).

Pavyonda duvarlar, tavanlar, dosemeler, merdivenler ve binanin hemen hemen her yeri
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saydam ve yar1 saydam camdan yapilmistir. Yapim malzemesi olarak camin tercih
edilmesi sonucu mekanda saydamligin arttiritlmasi ve sinirlarin kaldirnlmak istenmesi

fikri ortaya ¢ikmistir.

Sekil 2.1.13 Bruno Taut’un Cam Pavyonu, 1914

Philip Johnson’un 1949 da yaptigi Cam Ev i¢inde mekanlar1 bir biitiin olarak
algilanmaktadir (Sekil 2.1.14). Yapz; iizerinde diiz bir ¢atinin oldugu, dort tarafinin cam

duvarlarla sarildig: bir tasarima sahiptir.

Sekil 2.1.14 Cam Evi, Philip Johnson
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Evin banyosu, yerden tavana kadar uzanmakta olan tugladan yapilmis bir
silindirdir ve evin ortasinda yer alir. Mutfagi dosemeye tutturulmus ahsap birkag
dolaptan olusmaktadir. Camin burada kullanilma bigimi diizlemseldir. Saydamligi
sayesinde tabiat1 i¢ine alir, mekanin sinir1 yoktur. Mekan ve cevre beraber yasarlar,
bunlar i¢ icedirler. Ceperler boyunca uzanan cam duvarlarda 1s1k kontrolii ve disaridan
gelebilecek bakislart dnlemek icin, perdeler ve hareketli beyaz boliiciiler kullanilmas,
bununla i¢ mekan hissi kuvvetlendirilmistir. Japon mimarisindeki kayan ahsap ve kagit
gibi elemanlar burada celik ve cama doniismiistiir. Kapucu (2005, s.4) bu konuda

sunlar1 soyler:

“Alberto Campo Baeza ya gore “is1k zamam yaratir”. Ayasofya’nin
kubbesi hakkinda yaptig1 bir konugmasinda oldukca etkilendigini dile getiren A.
Baeza; “kubbeyi cevreleyen pencereler kalin pervazlar iginde... eger ince
olsaydi, 151k iceri boyle siizillemezdi; pervaz kalin olunca 11k farkli yonlere
dogru yansiyor. Ayasofya ya girdiginizde giines tek bir yonden gelmesine
ragmen, 15181in farkli noktalardan aym yogunlukta girmesine sasiyorsunuz. Bu
bir mucize degil. Isik mekanin i¢inde hareket ediyor.”

Ikinci diinya savasi sonrasinda Avrupa da her alanda meydana gelen genis
atiliml ilerleme, insaat sektoriinde de kendisini oldukca hissettirmistir. Yapidaki bu
ilerleme camda da olmustur. Cama olan ihtiya¢ her gecen giin artmis, bu durum ona
olan ilgiyi son derece ileri gotiirmiistir. Camda meydana gelen biitiin gelismeler
yalnmizca yapisal anlamda islevsellikle kalmamis, biiyiik sehirlerin goriiniislerini dahi

etkiler hale gelmistir. Uner (2001, s.7) bu konuda sunlar1 soyler:

“1933 yilinda Le Corbusier Paris’te “Cite’De Refuge”’de ilk cam
bloklar1 kullandi. Ayni yillarda camin i¢ biikey ve dis biikey zeminlere
uygulanabilmesi i¢in “vitroflex” denilen sistem gelistirildi. Bu sisteme gore
kesintisiz kumasin iizerine kii¢iik dikdortgen birimler halinde opak cam veya
ayna parcalar1 yapistirtliyordu. Boylece egrisel yiizeyler rahatlikla
kaplanabiliyor ve istenilen boyutlar kolayca elde edilebiliyordu. Sistemin
hafifligi ve esnekligi onun, yolcu gemilerinin i¢ mekanlarinda da kullanilmasim
sagladi.” (Sekil 2.1.15)
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Sekil 2.1.15 Cite de Refuge, Le Corbusier, Paris, 1929-33

20.yy’1in ikinci boliimiinde cam ve mekana dogal 1sik alinmasi konusunda
calismalar yapilmistir. Bu donemler camin farkli anlamlarla ele alindigi ve yeni
kullanim alanlarinin olusturuldugu bir dénemdir. Cam, mimarhga estetik bir goriiniim
kazandirmis, farkli mimari tasarimlarin olusturulmasina yol a¢gmistir. Bu tasarimlarin

mimarlarindan baslicalari; Norman Foster, Renzo Piano ve Richard Rogers’tir.
2.2 Tasarimda Cam Kullanim ile Beliren Kavramlar

Gelisen teknoloji ile ortaya cikan en Onemli sorgulama zaman iizerine
olmaktadir. Zaman kavraminin, insanoglunun en degerli varliginin oldugu ise agiktir.
Ulasim icin son bin yildaki gelismeler oldukca kapsamli bir konudur. Bu kapsamin
zaman i¢in diisliniildiigiinde karsimiza hiz faktorii de ¢cikmaktadir. Hiz ve zaman demek
ulasim i¢in artik vazgecilmez birer girdilerdir. Cagimizin diinyasinda hizla gelismekte
olan kiiresellesme, teknoloji ve iiretim araclarindaki gelismeler giiniimiizde hava yolu
ile ulasim talebini arttirmistir. Havayoluna olan bu talebin artmasiyla havaalanlar
mimaride bash basina ele alinmas1 gereken bir konu durumuna gelmistir. Kiiresellesen
diinyada insanlar arasindaki mesafenin azalmasiyla bu tip yapilarin dneminin artmasi,
tasarimlarinin ve fonksiyonel kapasitelerinin iyi bir bicimde ele alinmasi gerekliligi

sonucunu ortaya ¢ikartmistir. Lokge (1986) bu konuda sunlar soyler:
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“Ulasim sadece yol yapmak, anlaminda degil, haberlesme, radyo,
televizyon, posta hizmetleri bir kenara birakilirsa; insanlarin ve esyalarin faydali
olmalar1 ve faydaliliklarinin artmasi i¢in; belli bir amag ile, elverisli, ekonomik,
hizl1 ve giivenli olarak; yer degistirmesini saglamak iizere; alt yapiy1 ve tasitlar
en uygun bir bicimde kullanmaktir.”

Ulagimi i¢in genel kani hava yolu, kara yolu, deniz yolu ve demir yolu ile
yapilanlar gelmektedir. Bunlarin alt basliklara indirgenmesiyle farkli anlamsal kelime
ya da kelime gruplar karsimiza ¢ikmaktadir. Gar, otogar, terminal, istasyon, liman,
havaalani, ugak terminali, metro, tramvay ulasim yapilarin1 olusturan alt boliimlerdir.
Ulasim yapilarina genel olarak bakildigi zaman, bu tip yapilar islevsel olarak eylemlerin
hareketli oldugu mekanlar1 icermektedirler. Yolcularin bu mekanlar1 kullanirken
saglanmasi gereken cesitli kosullar olusmustur. Bunlarin basinda gelen goriinebilirlikli
yonlendirmeler ve isaretler olduk¢a Onemlidir. Mekanin biitiinliigii ve kullanicinin
gidecegi yeri kolay algilamasi diger 6nemli bir durumdur. Son zamanlarda yapilan
ulasgim yapilarinda biitiin bunlara paralel olarak prestij amach gorsellik 6n plana

cikmakta, etkisellik aranmaktadir. Gerkan (2002) bu konuda sunlar1 soyler:

“Teknolojik gelismeler yagam standartlarini, ekonomik yapiy1 ve ¢alisma
olanaklarini arttirmistir. Bunlarda sonug olarak trafik yiikiinii arttiric1 etkilerdir.
Son yiizyilda yillik kisi basina katedilen kilometre orani on kat artmustir...
Giinlimiizde ¢cogu insan i¢in hareket hayatin gercegi haline gelmistir.”

Mimarinin artik bir bas yapit olarak degerlendirildigi 20.yy., ve 21.yy.n ilk
zamanlar1 olan yasadigimiz giinlerde cam kendisini iyice hissettirmis, giincelligini
arttirarak korumustur. Bununla beraber cam sektoriiniin hizla gelisimi olmugtur. Camin

farkliliklan ile tasarimcilar ve mimarlar onu farkli yorumlamaya gitmislerdir (Sekil

2.2.1).
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$ekiln2.2.1 Louvre Cam Piramidi Ds—ig Goriiniigleri, leoh Ming Pei, Fransa

Camla olusmus olan tasarimdaki rahatlik ve serbestlik mimarlarin tasarim
kararlarimi aldiklan ilk etapta dahi ¢ikis noktasi olma 6zelligine neden olmaktadir.
Ozellikle 20.yy.an son donemlerinde bircok farkli mimar tasarimlarinda cami
kullanmistir. Ulkemizde ise hizla gelismis olan tasarimda cam malzemenin kullaninmi
giin gectikce de gelismektedir. Yakup Hazan, Suzan Esirgen, Emre Arolat gibi
mimarlarin yapilarinda cam malzemeyi ustalikla kullandiklar1 goriilmektedir. Camin
zaman icerisinde farkli kullanim alanlarinda, farkli anlamlar yiiklenerek kullanilmasi
onun yorumlanmasindaki genisligi gostermektedir. Giin gectikce yeni yorumlara agik
olan boyle bir malzeme ile mimarlik, estetik bir goriiniim kazanmis ve kazanmaya da
devam edecektir. Insan psikolojisinde farkli yorumlanmasiyla mimarlar tarafindan da
onu ele alinmasinda farkli yaklasilmistir. 21.yy.da teknolojiyle camda meydana gelen
hizli gelisim tasarimcilarin  farkli tasarim anlayislann  gelistirmelerine Onciilitk
etmektedir. Cama yiiklenen anlamlarin farklilig1 sayesinde tasarimlarda ilging ve bir o
kadar da yararhi ¢6ziimler meydana gelmektedir. Camin dogru yerde ve iyi bir sekilde
kullanilmasiyla mekanda olusturulmak istenen her tiirlii olumlu etki kullanici tarafindan

hemen algilanmakta ve cam, kendisini kullanicisina daha da yaklagtirmaktadir.

2.2.1 Fiziksel Varhlik, Gorsel Yokluk: Seffaflik-Saydamlik

Isik gecirgenligini saglayabilmesi acisindan Onemli bir madde olan cam,
Endiistri Devrimi ile yapisal alanda agirligini hissettiren, giiniimiizde en sik kullanimi
olan malzemelerden biridir. Fiziki anlamda “Var” olan cam, seffafligi ile gorsel

anlamda “Yok”tur.
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Seffaflik ozelligi ile cam sonsuzluk kavramim yapilarin icine sokmaktadir.
Mekanin ge¢cmisten beri gelen sinirlani kaldirilmistir.  Mekanin 6ziinde bulunan elle
tutulamamazlik ve fiziksel sunumdan kacmasi seffafligi  sayesinde camla
biitiinlesmektedir. Buna karsin cam, mekan icginde kullanicilarin her yeri
algilayabilmesini saglamaktadir. Mimari olarak bu tiir mekanlarda bulunan insanlar

sonsuzlukta kendileriyle bas basa kalmaktadir.

Sekil 2.2.1.1 Welsh Assembly Government, Richard Roger, ingiltere, 1998-2005

Mimaride seffaflik kavrami, son donemde popiileritesini arttirmistir. Richard
Roger tarafindan tasarlanan Galler Meclisinde cam tasiyiciyla biitiinlesmistir (Sekil
2.2.1.1).  Yapimn bir meclis olmast onun gorkemli ve gosterigli olmasinin temel
kaynagi olmustur. Yapiya bakildigi zaman insam ilk etkileyen boliimiiniin sedir
agacindan yapilmis olan catist oldugu agiktir. Cati, seffaf olan yap1 yan yiizeyleri
iizerinde dalgavari bir durusa sahiptir. Ince tasarimi ile yapiyla biitiinlesen catiya bu

hissi veren camin seffaflik 6zelligidir. Gabion (2005) bu konuda sunlar soyler:

“Seffaflik mimarlikta ¢ok sik kullanilan bir olgudur ve nefes
kesebilmektedir. Bu tarz mimarlikta buna dayanmaktadir. Sans eseri, iizerinde
hicbir kaplama olmayan cam, dikkatinizin biiyiilk bir cogunlugunu catiya
vermenize yardimci olmaktadir.”
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Birgok mimar “seffaf” yap1 istegi sonucu bu alanda giizel 6rnekler vermistir.
Herzog & de Meuron, Toyo Ito (Sekil 2.2.1.2), Peter Zumthor, Jean Nouvel ve Frank
Gehry bu isimlerden bir kagidir.

Camin seffaflik 6zelligi gibi saydamlik 6zelligi de yapr malzemeleri igerisinde
kendine has karakterlerinden bir tanesidir. Bu 6zelliginden dolayr mimari tektonigin
disinda, cam giinliilk yasantimizda sikca karsilastigimiz bir maddedir. Saydam
sOzciigiiniin kelime anlami; icinden 151k gecebilen, arkasinda bulunan nesnelerin
algilanmasina engel olmayan, kesmeyen anlamalarina gelmektedir. Josipovici (1997,

$.97) bu konuda sunlar1 sdyler:

“...Antik Cag’in sonlarinda ibadet yeri sanati bir kapali yiizeyler
sanatidir. Bu ylizeylerin arkasinda, kutsallik ya tamamen ya da agikliklarda
goriilebilecek sekilde uzaniyordu. Yiizeylerin saydam olmamasi, dokunmak i¢in
onca uzun bir yol kat etmis insanlarin, bu yasamda kutsal kisiye asla
ulsamayacaklarini daha acik bicimde kavramalarini sagliyordu.”

Son donemde saydamlik mimari olarak iizerinde durulan bir konu olmustur.
Teknoloji sayesinde saydamlik kavramimi sorgulayan mimar, kendine has tasarim
kimligini de camin bu kavramiyla olusturmaktadir. Savas (1998, s.85) bu konuda

sunlar1 soyler:
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“...bir baska degisle saydamlik optik 0Ozellikten daha fazlasini,
genigletilmis bir mekansal diizeni de ifade eder. Kisacasi saydamlik sadece
malzemenin durumunu belirtmekle kalmayip aym1 zamanda farkli mekansal
konumlarin ayn1 anda algilanmasi anlamina gelmektedir.”

Yapida gerceklesen her tiirlii ilerleme ile biitiinlesebilen camin saydamligi,
tasiyici sisteminde giderek incelmesi sonucu tasiyict sistemin On plana cikartilmasi
fikrini benimseyen mimarlar tarafindan da ele alinmaktadir. Giiniimiizde yalnizca
tasiyici olarak kullanilan narin celik kolonlarla hicbir ara elemana ihtiya¢ duyulmadan
yapilan yapilar elde etmek miimkiindiir. Bunun sonucunda mekansal akiskanlik
olusturulur. Akmak kavrami burada birlikte olabilmek, beraber durabilmek ve

calisabilmek anlamlarinda kullanilmistir. Rowe (1998, s.86) bu konuda sunlar1 sdyler:

“Saydamlik farkli mekansal konumlarin esanli algilanmasi anlamina
gelir.  Mekan geri cekilmekle kalmayip siirekli etkinlik icinde dalgalanir.
Saydam figiirlerin konumlari, her figiiriin bir daha yakindaki bir daha uzaktaki
olarak goriilmesiyle ikili bir anlam tasir.”

Sekil 2.2.1.3 Barselona Pavyonu, Mies Van Der Rohe, 1929

Mies Van Der Rohe’nin onemli yapisi; Barcelona Pavyonu bu kavrama 6rnek

gosterilebilir. Islakoglu (2005, s.55) bu konuda sunlar1 soyler:

“Mies Van Der Rohe’nin dikdortgen prizmalara indirgedigi mimari
formu malzemede ¢elik ve camla minimalize etmesi, 1929’da Barcelona diinya
fuart Alman pavyonu ile baslayip anitsal ¢elik-cam gokdelenlere uzayan cizgide
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benimsedigi “az coktur” (less is more) anlayis1 da minimal sanat kavramiyla
birebir uyusmaktadir.” (Sekil 2.2.1.3)

Mimarin aynm kavramla o6zdeslesen diger bir eseri ise Fansworth Evi’dir.

Karabulut (2002, s.44) bu konuda sunlar1 soyler:

“Mies Van Der Rohe’un 1945-50’lerde hafta sonu evi olarak tasarladigi,
orman igerisine konumlandirmis oldugu Fansworth Evi ¢ok sasirtici ve giizel bir
cam ev Ornegi olarak bu donemde karsimiza cikmaktadir. Fansworth Evi,
tamamen beyaza boyanmis celik iskelet {izerine cam duvarlarla insa edilen ilk
yapt Ornegi olma Ozelligine sahip olmustur. Mies Van Der Rohe’un “les is
more”-“az ¢oktur” ilkesini temsil etmektedir.” (Sekil 2.2.1.4-2.2.1.5).

Sekil 2.2.1.4 Fansworth Evi, Mies Van Der Rohe, 1949

Ancak Farnsworth Evi'ni ayirdeden bunlarin hicbirisi degildir. Mies, her birini
once de denemistir. Yeni olan bunlarin ayrn ayn degil, biraraya geldikten sonra, tek
seferde disa vuran ifadeleridir. Dikmelerin kararli bir bicimde disavurulan ritmi; yiizen
plaklarin masifligi; tavan ve doseme plagi arasinda kalan koyu golge; golgenin
koyulugunu igerisi ile digarisi arasindaki sinira, duvara doniistiiren perde: Gordiigiimiiz
nesne sapasaglam ayakta duruyor ve unsurlarinin biraraya gelisi, bizi gordiigiimiiziin
bina oldugundan siipheye diisiirmeyecek kadar tanidik bir dizge olusturmaktadir.

Farnsworth Evi’nde esas olan doganin yap1 kabugunu olusturmasidir. Bunun
icin yap1 ¢evresini dig diinyayla biitiinlestiren ara eleman camdir. Dis kabuk gorsel
olarak yok edilmis, bir nevi doganin {izerine islenildigi tablo durumuna konulmustur.

Farnsworth Evi Mies'in ge¢ doneminde Amerika'da yaptig1 islerindendir. Bu

yap1i, Amerika'da uzunca bir donem yap1 endiistrisinin 19. yiizyi1lda mimarlardan 6nce
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kesfettigi ve yayginlastirdigi metal iskeletin detay ve ifade problemleriyle ugrastiktan,
konstriitksiyon oldugundan siiphe duyulmayacak binalar yaptiktan sonra, Avrupa'daki
deneyci donemine doniis olarak yorumlanir. Ancak bu geri doniis aynm1 zamanda da bir

yalinlagsmadir.

Sekil 2.2.1.5 Fansworth Evi

"Nerdeyse hi¢!" Kenneth Frampton, Mies'i anlatirken sik sik bu deyise
bagvurmaktadir. Kanmimca bu deyis Mies'de suprematizmin maddenin silinigini
mutlaklastirma egiliminden ziyade, kitlenmis karsithiklara atifta bulunuyor.

(http://www .arkitera.com/diyalog/ihsanbilgin)

2.2.2 Gorsel Yanmilsamalar: Yansiticihik

Cam malzemenin oOzelliklerinden diger bir o6zelligi, camin yansiticiligidir.
Yansitict olarak cama uygulanan bazi1 teknik miidahaleler ile onun ayna olarak

kullanilmast saglanmigtir. Avlanmaz (2001, s.52) bu konuda sunlar1 soyler:

“Cam aynalar, genellikle renkli ya da renksiz flot camlara ince metal, bu
genelde giimiis, altin, bakir, bronz ya da krom olabilir, bir tabaka uygulanmasi
ile elde edilir. Ozel amach aynalarin yapiminda kursun, aliiminyum,rodyum,
platin vb. de kullanilir.”
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Cama tasarimlarinda olduk¢a cok yer veren Mies Van Der Rohe, 1921 de
katildigr Friedrichstrasse gokdelen yarismasindaki tasarimina bakildigi zaman
yaklagiminin olduk¢a saydam ve etkileyici oldugu goriilmektedir (Sekil 2.2.2.1). Togay
(2002, 5.58) bu konuda sunlar soyler:

“Cam bir model iizerinde 151k yansimalan ilgili etiitler Mies’i ¢cokgen bir
plana gotiiriir. Cam duvarlarin olusturdugu kavisler i¢c mekanin 1s1k ihtiyacina,
caddedeki mevcut binalara aykirt bir yap1 kiitlesi goriiniisiine ve elde edilmesi
arzulanan 151k oyunlarina gore belirlenir. Iki cam gokdelen de deneyseldi ve
aym diisiincenin {riiniilydii: yeni c¢agin teknoloji ve malzemelerinin
potansiyellerine aciklik getirmek.”

Sekil 2.2.2.1 Design Friedrichstrasse, Mies Van Der Rohe, 1919

Giintimiiziin ¢agdas tasariminda yapilarin i¢ mekanlarinda kullanilan camdan
aynalar, i¢ mekana farkli bir anlayis ve gorsel etki getirmektedir. Aynalarin mekanda
olusturdugu 151k, yansimalarla tasarimciya yani tasarim olanaklart sunmaktadir.
Tasarimci1 aynayi ele alig bicimiyle orada olusturmak istedigi genislik, darlik, karanlik,
aydinlik gibi kavramlar1 kullanicisina sunar. Bunun dogru bir sekilde kullanilabilmesi
tasarimcinin aynaya yaklasimina, aynanin fiziksel 6zelliklerine ve tasarimcinin aynayi

detaylandirmasindaki yetenegiyle ilgilidir.
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Aynalarin kullanilmasiyla mekanin etkisi olumlu olarak artmaktadir. Aynalarin
kullanildigr mekanlar 15181n da etkisiyle aydinlik ve ferahtirlar. Zitliklar olusturabilen
camin ayna olarak kullanilmasi sonucu mekanda elde edilememis fakat istenilen etkiler
yapilabilir. Hacim olarak dar olan bir mekan burasinda ayna kullanilarak hem enine
hem de boyuna genis algilatilabilir. Psikolojik olarak basik bir yer bununla birlikte goz
yanilsamasi sonucu rahatlatilmis olur.

Insan sayis1 ve hareketlilik acisindan yogun olan, drnegin havalimanlarinda
gorsel etkiyle birlikte kullanim giivenligi de gerektiren mekanlarda arka yiiziinde 6zel
olarak yapilmis cesitli kaplamalar bulunan emniyet aynalar1 kullanilmaktadir. Kullanim
giivenligi gerektirmesi sonucu kirilmalara karst dayanimi arttirilmig olan aynanin,
herhangi bir kirilma olmasi halinde ise arka yiizde kullanilan tabaka yardimiyla
dagilmast ve parcalanmasi onlenmektedir. Her tiirlii yaralanma riskini azaltan bu
yontemdeki aynalarda da digerlerinde oldugu gibi tasarimci bigim, kalinlik gibi
konularda sinirsizdir.

Cam, tabiat1 geregi kendisi gorsel bir solendir. Camla yapilan biitiin tasarimlarin
cikis noktasini hep bu solenin yorumlanmasidir.  Yansiticilik, saydamlik gibi
ozellikleriyle beraber ele alinmasi gereken camin bir diger 6zelligi de mekanda gorsel
stirekliligi saglamasidir. Diger gecirimsiz kesici duvar elemanlari, yap1 bilesenlerinin
aksine cam kullanildigt mekanda gorsel bir engelleyici ya da aymct ozellik
gostermemektedir. Var iken yok olabilen cam, kendini hissettirirken bulundugu yerde

algidaki biitiinliigti de korur (Sekil 2.2.2.2).

;“

Sekil 2.2.2.2 Multifamily Residence, Christian Kerez, Zurich, 2003
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Mekanlarin birbirlerine akmast camin mekanda gorsel siirekliligi saglamasi
sonucunda olusan bir durumdur. Diger ana kullanimlarindan birisi de camin diiseyde
kullanilmasidir. Yataydakine gore gorsel siireklilige olan etkisi burada kendisini apacik
ortaya koyar. Camin kullanilmasi sonucu mekanda olusan béliintii bir ayrigtirilma
olarak degil, bir biitiindeki boliim olarak algilanmaktadir. Her ne kadar cam kullanimi
ile mekan olusturulabiliyor olsa da, mekan i¢inde kullanimi sonucu olusan farkli tiir
mekanlarda cam sinirlart belirtmek i¢in kullanilir.  Yani biitiiniin bir parcast
durumundadir ve genel olan biitiinii algilamamiz1 kolaylastirir.

Mekanin biitiinii icin uyumluluk aranmasi durumunda camin da bu uyum i¢inde

uyumlulukla durmasi gerekmektedir. Vitruvius (1998, s.9) bu konuda sunlari sdyler:

“Mimarlik, diizen, diizenleme, armoni uygunluk ve ekonomiye dayanir.”

Gorsel olarak biitiin mekanin algilanilmasi istenilen durumlarda dayanimi
arttirllmig camlarin kullanilmasi ile 6zellikle havalimanlarinda, insan algilamalan ve
hareketleri daha kolay olmaktadir. Insamin hareket edecegi yere dogru ilerlemesi
mekanin gorsel olarak kesilmemesi ile miimkiindiir. Bunun icin ¢esitli yonlendirici

elemanlarin camla kullanilmasi hareket cabuklugunu saglamaktadir.

2.2.3 Hafiflik

Mimarlik tarihi siirecinde yap1 tasiyict sistemi, zamanla hafiflemistir. Bu
hafifleme yigma yapilardan betonarmeye gecilmesi ve oradan da celigin kullanilmaya
baslanildigi Endiistri Devri’ne kadar hep artarak devam etmistir. Bunun sonucunda
giiniimiizdeki yapilar, her bakimdan sadelik kazanmistir. Yapinin hafifletilmesi,
ceperlerinde cesitli (kapi, pencere, vb.) bosluklarin acilmasi, mimarlar i¢in her zaman
¢Oziimii aranan bir sorun olagelmistir. Onceleri kalin duvarlarla baslayan bu siirec
zaman icgerisinde teknolojiyle birlikte cama kazandirilan hafiflikle saglanmis
bulunmaktadir. Yigma yapilarda yap1 yiizlerinde sistemin bir sonucu olarak kiigiik
acikliklar vardir. Betonarme sistemin ilk orneklerinde de bu durumun aynmi olmasi,

mekan i¢ine 15181n alinimint zorlastirmistir.
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Sekil 2.2.3.1 Dulles Havalimani, Eero Saarinen Virginia, ABD

Gelisen celik sistemlerin yapilarda tasiyici roliinii tistlenmesi sonucu cam bu
durumdan etkilenmigstir. Celikle beraber hafiflik 6zelligini arttirmis olan cam, ayn ¢elik
gibi narinlige biirtinmiistiir (Sekil 2.2.3.1-2.2.3.2). Avusturya’da bulunan Justizzentrum
Leoben Hapishanesinde mimar Josef Hohensinn ¢eligi camla birlikte kullanmis, o giine
kadar siiregelen yapr kimligi sorgulanmistir. Italo Calvino Amerika Dersleri kitabinda
“Hafiflik” ile kastettigini agiklamak icin Cavalconti iizerinde durmus ve benim ig¢in
hafiflik, belirsizligi ve sansa birakilmighigr degil, kesinligi ve belirginligi ¢agristirtyor

demistir.

Sekil 2.2.3.2 Justizzentrum Leoben Hapishanesi, Josef Hohensinn, Avusturya

Cam malzeme; giiniimiizde Calvino’nun da hafifligi betimlerken kullandig1 gibi

mimarinin simge degeri kazanan, Ozgiisel ve gorsel bir imgesi haline gelmistir.
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Kullanim alan1 giderek artmakta olan cam malzeme icin hafiflik, seffaflik kadar
malzemeyle beraber tiireyen bir kavram olarak algilanabilir. Kalin duvarlarin artik
tiimiiyle seffaflastig1 giiniimiizde hafiflik kavrami iizerine sayisiz yapisal ornekleme ile

karsilagmak miimkiindiir. Wigginton (1996, s.24) bu konuda sunlari sdyler:

“Su kagimilmazdi ki; mimarlik gibi insan ugrasist gerektiren konularda,
malzemenin ilham verici teknik etkileri basarmin en {iist diizeye c¢ikmasina
yardimc1 olur, camin yayilmasi tipki ¢cagimizda gelisen bilgisayar teknolojisi
gibi algilanabilir. Bir benzetme yapmak gerekirse cok biiyiik, hantal ve pahal
makinelerden, cep ve masa iistii bilgisayarlarina gecis, camin gelisim asamalari
gibidir. Bilgisayar camin gelisiminde genisleyen pazan temsil ettigi gibi, aymi
zamanda tamami 6nemli kendi kendini dengeleyebilen fiyat indirgemesi, kalite
ve uygunluk gibi konularda etkin olarak temsil edilebilir. Bu bize tarihin
gosterdigi en etkileyici derslerden biridir.”

Camin; tasarimcinin zamanla kavradigr bir 6zelligi de tasiyiciligidir. Tasiyici
eleman olarak camin kendisinin kullanilmasi c¢esitli sekillerde olusturulmaktadir.
Bunlar merdiven, doseme, tavan, kolon olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Her ne kadar
taban dosemesi ve merdivenlerde kullanilmasi kullanici tarafindan korku hissi uyandirsa
da kullanilan mekanlarn tarif etmesi bakimindan iyi bir yap1 malzemesidir. Mekanlarin
vurgulanmasi istenilmesi durumunda ya da vurgulanmasi diisiiniilen yerlerinde cam
kullanilarak istenen etki olusturulmaktadir. Bu ddsemeler normal taban dosemesinden
yiikseltilerek de uygulanmakta, boylelikle etkisi daha da arttirilmaktadir. Sev, Ozgen
(2006, s.42) bu konuda sunlar1 soyler:

“Saydamlik yolunda bir sonraki adim camin kendisini tasiyici eleman
olarak kullanmaktir. Bu anlamda ilk asma cam duvarlar 1960’11 yillarda
Glasbau Hahn tarafindan yapilmistir. Bu uygulamada cam levhalar iist
noktalarindan yatay bir kirige klipsler araciligiyla asilmistir. Bu yontem daha
sonra diinyaya hizla yayilmis ve bazi uygulamalarda 13 m yiiksekliginde cam
duvarlar dahi asilabilmistir.” (Sekil 2.2.3.3)
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Sekil 2.2.3.3 ilk Asma Cam Duvarlar, Glasbau Hahn

Cam, tagiyic1 olarak yalmz kullanildigr gibi (Sekil 2.2.3.4) ahsap, metal gibi
malzemelerle de kullanilarak etkisi arttirllmaktadir. Bu etki tasarimciya yeni ufuklar
acmakta, yeni acilimlara ve yaklasgimlara zemin hazirlamaktadir. Cam tasiyicilik
ozelliklerinin en carpict Ornekleri merdivenlerde karsilasilmaktadir.  Merdiven
tasariminda tarihsel olarak cok farkli malzemeler kullanilmasi sonucu farkli 6rnekler
olusturulmustur.  Insanoglunun cami bu sirkiilasyon elemaninda kullanabilmesi
teknolojiyle olan gelisimle saglanmistir. Teknolojinin son imkanlar1 kullanilarak
yapilan bu etkileyici tasarimlar mekan igerisinde kendilerini hemen fark
ettirmektedirler. Her ne kadar kullanicisinda hayranlik hissiyle birlikte korku hissi de

uyandirtyor olsa da kullanici onu benimser ve ona karsi olan hayranligi artar.

Sekil 2.2.3.4 Cam Basamak



31

Mimar Kengo Kuma’nin tasarimi olan Water Glass House’da cam taban
dosemesi olarak kullanilmis olup mimarin en giizel yapitlarindan birisidir (Sekil
2.2.3.5). Mimar burada cam yalnizca tabanda degil, yan yiizeylerde de ¢ok ustaca
kullanarak camin etkileyiciligini yapitina aktarmayi basarmistir. Oval olarak tasarlanan
misafir odasinda mimar mobilyalar1 da saydam olarak yapmis, bunlarla biitiinii
tamamlamistir. Doseme ve yan yiizeylerde kullanilan camlar yapiya seffaflik ve

gecirgenlik katmistir.

Sekil 2.2.3.5 Water/Glass House, Kengo Kuma, 1995

Bu 6zelliklerinin yaninda camla birlikte kullanilan kavramlarin digeri ise

iletkenliktir. Ozcanli (2006, s.28) bu konuda sunlar soyler:

“Seffaflik ve iletkenlik gibi, normalde bir arada bulunmayacak zellikleri
barindiran malzemeler, yepyeni fikirleri olanakli kilabilir. Bu tip malzemelerin
sayist az degil ve devamli yenileri gelistirilmekte. Hayal ettiginiz bir iiriin ilk
bakista hayata gecirilemezmis gibi bir izlenim yaratsa da, onun olanakli kilacak
bir teknoloji var olabilir. Tasarimcilar, yenilik¢i tasarimlar iiretebilme igin,
ongordiikleri  teknolojik  engellerin  fikirlerini  kisitlamalarina  izin
vermemelilerdir...”
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2.2.4 Simir ve Giivenlik

Cam ile kullanimi son dénemde yayginlasan bir kavram da “Simir”dir.  Sinir,
ceperlerin ya da kabugun i¢ ile dis ayirimi yapmasi, ara bir yiizeyin olusturulmasi

anlamlarinda kullanilir. Bu konuda Vidler (1999, s.16) sunlar1 soyler:

“Mekan ve sinir, mekan ve limit ve mimarlik i¢in ayr1 bir 6nem tagiyan
mekan ve amtsalik bu yilizden basindan beri birbirlerine karsit
olgulardir...Ancak modern mekan, sinirlar1 yok eden ve limitleri zorlayan
karakteriyle, giiniimiiziin arazi, ortam ve yer sorunlariyla yiizlesirken 6zellikle
yararli olur, ve ayn1 zamanda informe veya formsuz diye tanimlanan ve simdiye
kadar formel analizin geleneksel kavramlarina karst durmus yeni mimari
sOylemin yorumu i¢in de imkan yaratir.”

Insanin yapisal anlamda sinir kavramma yaklasimi isteklerine kavusmasiyla son

bulmaktadir. Bu konuda Josipovici (1997, s.178) sunlar1 soyler:

“Yapi, insami tatmin eden, belirli bir diizen icindeki bir dizi jestten
olusur. Yapi nihai degildir. Tatmin edici bir bicimde tamamlandig1 an, dnemini
yitirir. Sinir arayis1 yeniden baglar. Hep yeniden baglayacaktir.”

Mekanin insan hakimiyetine alinmasi, onun kullanimi bakimindan seffaf ve
gecirgen olmasinmi zorunlu kilmaktadir. Buradaki seffaflik kullanimda oldugu kadar
kullanilan malzemede de kendisini gostermektedir. Seffaf, gecirgen, esnek olarak
tasarlanan mekan, insanin hitkmetme yetisini arttirmig, mekana olan baglilig1 ilerletmis
ve i¢inde bulundugu yeri maksimum verimli sekilde degerlendirmeye caligmistir.

Mekansal olana hiikmetme, kesintisiz bir zaman diliminde, her kosesini apagik
gozlemeyle kazanilir. Insan ancak cevresini kose bucak tanimasi ile mekani benimser.
Bellegine yabanci bu yeni mekanda cam’1n transparanligina ihtiyaci vardir.

Camda giivenlik kavrami camin kirilmast sonucu ortaya c¢ikan riskle
baglantilidir. En yaygin risklerin basinda insanin yaralanmasi gelmektedir. Bunun i¢in
tasarim asamasindan baglayarak camin 6zellikleri iyi ele alinmali ve kullanilacak camin
niteligi iyl sec¢ilmelidir. ~ Yap1 malzemesi olarak camin se¢ilmesinin gerektigi

durumlarda giivenlik, camin niteligini ve fiziksel 6zellileriyle beraber olusan kavramsal
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ozelliklerini engellememelidir (Sekil 2.2.4.1). Gelisen teknoloji ile beraber cesitli
miidahalelerle camin giivenlik konusunda giiclendirilmesi yapilmaktadir. Bunun i¢in

yapilan islemler sonucu farkli dayanim ve 6zelliklerde camlar iiretilebilmektedir.

Sekil 2.2.4.1 Caml1 Ara Gegit (Celikle Taginmaktadir)

Temperli camlar, kontra saldir1 camlar1 ve yangina karst dayanimli camlar
giivenlik konusunda giiclendirilmis cam cesitleridir. Isil gerilimlere ve darbelere karsi
direnci arttirilmis olan camin hacminde, renk ve seffafliginda herhangi bir degisme
olmamaktadir.  Askeri binalar, 6nemli kamu kurum yapilari, havalimanlan gibi
giivenligin iist diizeyde olmasi gereken yapilarda kullanilacak camlarin 6nemi;

darbelere ve atesli silahlara kars1 dayanimlan bakimindan ileri bir diizeyde olmalidir.

2.3 Modern Diinyada Degisen Zaman-Mekan Algis1

Moderniteyle birlikte, yasayan zaman kaybolur; zaman bir kaynak,
nesnellestirilmis bir maddiliktir. Ol¢iilmiis, cisimlestirilmis zaman, bireyi derinlesen bir
boliinme ve ayirmanin, siirekli azalan bir biitiinliigiin giic alaninda yalitir. Kentlesme

biiytidiikce, diinyanin kétiiye gidisleriyle iliski kurar; ve Hogarth’in 18. yy ortalarindaki
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Londra tasvirlerinde betimledigi gibi, insanlar arasindaki fiziksel temas dramatik bir
sekilde azalir. Insan ol¢iisii, yiiksek binalar, duyumsal yoksunlukla yok edilir, ve kentin
sakinleri monotonluk, giiriiltii ve diger kirleticilerle saldirtya ugrar. Siberalem
kelimesinin kendisi, fiziksel goriiniis ve baglantinin temelden zayiflayisim1 hizlandiran

bir kent ortamudir.

Kent, artik sakinleri arasindaki bir engel, bir yabancilar diinyasidir. Gergekte,
diinya tarihindeki tiim kentler, essiz, evvelce alisik olmayan ortamlara hep birlikte

yerlesmis yabancilar ve aykirilar tarafindan kurulmustur (Zerzan, 2008).

Insan ve mekan arasinda baglar kurmak yiiksek kaliteli kentsel yasamin 6nemli
bir temasidir. Burada mekanlarla kurulan duygusal iliskiye gonderme yapilmaktadir. Bu

mekanlar insanlarin:
« {liski kurabilecekleri,
* Baglanabilecekleri, aidiyet hissedebilecekleri
* Kendileriyle 6zdeslestirebilecekleri,
 Hatirlayacaklari,
* Ozleyecekleri, yerlerdir.

Burada aidiyet hissi ve mekéna baglhilik hakkindaki literatiir bize yol
gostermektedir. Bazi insanlan belirli yerlere ¢eken, bir mekéna aidiyet hissedilmesinde
psikolojik bir unsur bulunmaktadir. insanlarin keyif aldiklar1 ve icinde bulunmak
istedikleri mekanlar, aidiyet gelismesine yardimci olur. Mekéana aidiyet duymak,

insanlara anlamli gériinen alanlarla olusur.

Insanlarin  kendileriyle ozdeslestirdikleri, kendilerini bir parcast olarak
hissettikleri ve sevgiyle hatirladiklar1 mekénlar, muhtemelen onlar i¢cin yasam kalitesi

iyl mekanlardir (Mazumdar, 2003) .
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Modern planlamanin problemleri, Appleyard ve Jacobs’in (1987, 112)
manifestolarinda da vurgulandigi gibi, ‘niteliksiz ve zor yasam cevreleri, devasacilik
(gigantism) ve denetimin yitirilmesi, biiyiik 6lgcekli 6zellestirme ve kamusal yasamin
cokiisii, merkezden disa dogru parcalanma (centrifugal fragmentation), degerli
bolgelerin tahribi, yersizlik (placelessness), adaletsizlik, ve koksiizliik (rootlessness)
olarak tamimlanir. insamin saghikli gelisimi igin, yasaminin tiim yonlerinin (fiziksel,
duygusal, ussal ve ruhsal yap1) dengeli ve biitiinciil bir sekilde gelismesi gerekir. Bu
saglikli gelisim yalmiz bireylerin yasamlarinda degil, bir biitiin olarak toplulugun

yasamina da yansitilmali ve duyumsanmalidir (Oktay, 2003).

Relph (1976) mekansal deneyiminin iki limitini; iliskisizlik, ilgisizlik, yabancilik
ve evsizlik hissi ile tammladig "varolussal disindalik"; ve kasith ya da bilingli bir
diisiince ve tavir olmaksizin yerin deneyimlenmesi, ait ve evinde hissetme ile
tamimladigi "varolussal igindelik" kavramlariyla cizer. Gorme ve gorsellestirmenin
mekansal deneyimde empati gelistirmekteki yadsinamaz roliine ragmen mekan1 hareket

icinde algilamak mekan ile daha giiclii iliski kurmaktadir (Atilgan, 2006).

Mekan aslinda insanla olan iliskisinin yaninda, uzamda bir diger insanin bir
diger hemcinsiyle ve nesnelerinde bu ise sik¢a katildiklar1 planin yiikseklikle beraber bir
biitiinii olusturmasi temsilidir. Mekanin tiiketim merkezli orgiitlenmesi, bu iliskilerin
tilketim temelinde ve tiiketimi kurgulayan yapinin karlihigini arttiracak sekilde mekanin
diizenlenmesini anlatmaktadir. Kapitalizm kendi karliligin1 maksimize etmek amaciyla

toplumu orgiitledigi gibi mekani da bu diizenlemenin bir pargasi haline getirmektedir.

Mekanin altyapisal doniisiimii” kisaca, mekanin yere, Kkiiltiire, fiziksel,
sosyolojik girdilere bagli olma durumundan soyutlanip, tiikketim iliskilerini belirleyen
bir altyapiya indirgenmesi durumudur. Mekanin “yer” ile olan iligkisinin koparilmasi
onun niteli_inde belirgin bir doniisiime isaret eder. Mekan bulundugu cografyanin ve
kiiltiirtin izlerini hafizasinda tasiyan bir yapi iken tiiketimi Orgiitleyen ve birbirine
entegre olmus yapilardan olusan bir sistemin bileseni haline gelmistir. “Kapitalizm
kendi mekan ve zaman anlayisini her cografyada tekrarlar, o cografyay1 kendi istekleri
dogrultusunda, soyut bir mekan ve zaman anlayis1 ¢ercevesinde tekrar kurar. Bu sayede

birbirinden ¢ok farkli cografyalar ayni1 soyut mekan ve zaman anlayis1 cercevesinde
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birbirlerine baglanir, tek bir ekonomik sistemin parcasi haline gelirler. Bu soyutlama
kiiresel oOlcekte isleyen bir ekonominin gerekliligi olarak ortaya c¢ikar (Yirtici, 2005,
s:34).

Yeni tiikketim mekanlar1 olan dev aligveris merkezleri, fuarlar, hipermarketler,
eglence merkezleri, miizeler gibi alanlarin oOrgiitlenme sekli fabrikanmin {iretimdeki
esnekligine paralel olarak ayni1 mantikta caligmaktadir. Fabrikanin o son derce disaridan
izole tiretimindeki orgiitlenme ve denetlenme senkronizasyonu bu mekanlarda tiikketim
adina islemek zorundadir. Nesnellesmis insan aklimn durgunluk derecesinde bir
biiylilenme ve etkilenmesinin yasatildigi, simule edildigi bu mekanlar tiiketimin ¢esitli
etkinliklerle de canli tutuldugu her yere doniisebilen ama higbir yere ait olmayan kimlik

sorunu yagamaktadirlar (Sisen, 2009).
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BOLUM 3

YENI MEKAN TANIMI OLARAK, YERSIZLIK/ZAMANSIZLIK KAVRAMI,
HAVALIMANLARI UZERINDEN iINCELENMESI

3.1. Marc Auge’nin Yersizlik Zamansizhk Kavrami

Fransiz antropolog Marc Augé, yer duygusu olmayan mekanlar1 “Non-lieu”
kavramu ile ele almistir. Tiirkcelestirildiginde “non-lieu / non-place” kavramini; yok-
yer veya yok-mekan olarak ele alinabilir. “Yer-Olmayanlar: Siipermodernitenin
Antropolojisine Girig” isimli makalesinde ve aym isimli kitabi bu kavrami irdelemek
iizerine yazilmistir. Kavramlart anlamlandirmanin yollarindan biri, tersinden yani
ziddindan hareket ederek istenen kavrama ulagsmaktir. Bu yiizden mimarlikta
“yersizlik”, “yok-yer” veya “yok-mekan” olarak adi gecen fenomeni anlamak i¢in “yer”
kavramin1 kavramak etkin bir yol olabilir.

Yersizlik karsiti olan yer kavraminda insan; yasam alaninda yasaminmi fiziksel
ihtiyaglarmin yaninda duygularnyla orasini anlamlandiracaktir. Bununla beraber insan
ihtiyaclarm saghkli bir sekilde karsilayabilecek, iliskilerini yasayabilecek ve cesitli
miidahalelerle yasadig yeri digerlerinden farkli bir yere doniistiirecektir. Yerin ruhu,
mekan ve insan karakterine gore farkliliklar gosterebilir. Yer, barindirdigi bu ruh ile,
somut bilimlerinin soyut yOnleriyle ele aldigi mekanin 6tesinde, farkli boyutlar
icermektedir. Fiziksel 6zelliklerine bagli olarak mekan tanimlanabilirken, yer yagane
ve Ozeldir. Yer, sezgisel kavrayis1 gerektiren, kullanicinin tiim gereksinmelerine ve
0zel duyumsamalarina cevap verebilen, ger¢ekte yasanan mekandir. Kisaca sdylemek
gerekirse, yer kavraminin i¢inde mekan kavrami yatmaktadir. Yer, mekanin sahip
oldugu degerler biitiiniidiir. Bu degerler; fiziksel, duygusal, kiiltiirel, bireysel, tarihi
yasanmighiktir. Mekanlar ele alimis bicimleri ve kullanilma sekillerine gore diger bir
mekana benzerlik gostermesinin yaninda, yerler sahip olduklari bu degerler yoniiyle
Ozneldirler.

Ingilizce’de “space” ve “place” olarak adlandirilan mekan ve yer kavramlari
anlam olarak birbirlerinden cok kiiciik ayrintilarla 6zde ayrilirlar. Mekan ile yer

arasindaki organik bag yerin ruhundan (genius loci) kaynaklanmaktadir. Yer
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kavraminin 6lgegi, kimi zaman bir binay1 anlatmakta, kimi zaman bir i¢ mekan veya bir
kent meydan1 olmaktadir. Amacina gére mekan1 ayristirmak gerekirse birinci olarak;
kapali, disaridan izole edilmis, ice doniik, ikinci; agik, disar ile kesin baglantili, ti¢iincii
ise i¢c ve dis arasindaki girisleri saglayabilen, yar1 gecgirgen olarak ele alinabilir.
Mimaride mekan, insan ile siirekli etkilesim icerisindedir. Insan eylemlerine gore
mekan1 degerlendirmekte, kendince yorumlamakta ve onu boyutlandirmaktadir. Wright
bu konuda, “1@ mekan, binanin ruhu olan mekanin bir parcasidir, ona aittir, onunla
beraberdir, ondan dogmadir. Icinde yasanilan mekan, bir biitiin olarak bu sekilde
diistiniildiigii zamandir ki, bu mekan, mimarinin kendisidir denilebilir.” demistir.

Tiiketim toplumu olan yasadigimiz cevre, bugiin iligkilerini dogal olarak tiiketim
iizerinden kurmaktadir. Tiiketimin iligkiler aginda dogrudan bulunmasi, mekansal
yapilanmayi etkilemektedir. Zaman kavraminin etkilenmesiyle mekan da yani yer’de
bu iligkiler agindan nasibini almistir. Mekan artik ge¢gmiste oldugu gibi kendisine haslik
iizerinden tanimlanmamakta, miimkiin oldugunca genis alanda, adindan ekonomik ve
toplumsallik iizerinden s6z ettirmektedir.

Modern kapitalist sistemin sonucu mekanin bulundugu yerin 6nemi, somut
olarak orada bulunmadan Gteye gidememektedir. Hizla ilerlemenin mekana kattig1 bu
deger ile mekan artik diinyanin neresinde olursa olsun evrensellik kazanmistir, yani her
yerden kolaylikla ulasilabilen bir nevi gecis elemam haline gelmistir. Sermaye
tarafindan belirlenen mekamin yapisi iizerine yeni diizenlemeler ve yaklasimlar
yapilmaktadir. Bu yaklasimlarin yeni mekanlarda kapitalist ekonomi sonucunda

kendini daha net gosterdigi aciktir. Auge (1997, s.86) bu konuda sunlar1 soyler:

“Klinikte diinyaya gelinen ve hastanede 6liinen, ge¢is noktalar1 ve gegici
ugraglarin (otel zincirleri, eglence mekanlari...) ya gosterisli ya da insani
olmayan kipsellikler halinde cogaldiklari, aynm1 yasanan mekanlar da olabilen
ulasim araglarinin girift bir sebeke halinde gelistikleri, genis alanlara,
bankamatiklere ve kredi kartlarina aligkin kisinin “dilsiz” tecimin jestleriyle
yeniden tanistig1 bir diinya.”

Giintimiiz diinyas1 artik bir gecicilik, anlik olma {iizerine kurgulanmakta,

mekansal olarak ta bunu tariflemektedir. “yer-olmayan” diye tariflenen bu mekansal
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durum “zamansizlik” ile biitiinlilk olusturmaktadir. Yer-olmayan kapitalist diizenle

direk iliskiler icerisindedir. Auge (1997, s.87) bu konuda sunlar sdyler:

“Yer-Olmayanlar, donemin Ol¢iisiidiirler; ya da nicellesebilen ve
yuizol¢timii, hacim ve mesafe arasinda yapilacak birka¢ doniistirme pahasina,
hava, demir ve kara yollarin1 ve tasit araglari denilen devingen mekanlari
(ucaklar, trenler, arabalar), havalimanlarini, uzay ucuslan icin hazirlanmis
istasyonlar1, biiyiikk otel zincirlerini, eglence parklarin1 ve nihayet dagitimin
biiyiik yiizeylerini (biiyiik 6l¢cekli alig-veris mekanlari), bireyi ¢ogu kez yalnizca
kendi kendinin bagka bir imgesiyle iliskiye sokacak kadar garip bir iletisimin
erekleri ugruna diinya disi uzayir seferber eden kablolu ya da kablosuz
sebekelerin karmasik yumagini toplamak suretiyle 6l¢iilen ol¢iidiirler.”

Iliskilerin yiiz yiize oldugu, direk temasta bulunulabilen “yer”in tersi olarak,
insan “yer-olmayan”da iletisimini yazili ve gorsel elemanlarla kurmaktadir. Aligveris
merkezinde ya da havalimanlarinda size yiiklenmis olan miisteri ya da yolcu
tanimlamasi herkezce esittir ve iletisimin saglanmas1 yazili olarak yapilmaktadir. Yer
olmayanda hakim olan unsur bahsedildigi lizere “an”dir, “su anlik”tir. Bu yiizden
dolayidir ki “yer-olmayan” zaman kavramindan etkilenmedigi i¢in eskimemekte, onunla
iliski kurulamamaktir

Yer olmayan mekanin bir diger 6zelligi de biiyiikliikle birlikte tarif edilmesidir.
Biiyiikliikle i¢ ortamin disariya yansitilmasi cephelerle olmaktadir. Bu durumda ortaya
cikan cephe yiizleri, mekanin tariflenmesinde bagvurulan bir kaynak olmaktadir. Bu
yiizler ile mekanda zaman kavrami anlasilamamaktadir. 11 (2005, s.52-53) bu konuda

sunlar1 soyler:

“Ayrica “yer-olmayan” iki anlamda zamana iligkin deneyim olanagi
vermemektedir. Birincisi, dis ortamdan kendini soyutladigi icin giin i¢indeki
zaman dilimlerinin sabah, 6gle, aksam- etkilerinden bile arindirilmistir. Orada
her an birbirine denktir. “yer-olmayan”, kendi biinyesinde vuku bulan
degisimleri de okumaya olanak vermez. O her an giincellenmis olmak
durumundadir; tarihsellesemez. Islev goremeyecek hale geldiginde tiimel olarak
yenilenir. Degisip donlismez; her an yeni olmak durumundadir.”
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Yer-olmayan, i¢inde yasadigimiz diinyanin kacinilmaz sonuclarindan biridir.
Augénin tammmiyla iist modernligin, diger bir deyisle postmodern durumun en 6nde
gelen kaynagidir. M. Augé’ye gore “yer”; iliskide olmak, baglantida bulunmak,
gecmisi olmak ile tanimlanir. Ayni igerikleri barindirmayan, bunlara sahip olmayana ise
“yok-yer” denilmektedir (non-place). Global diinyada yerler zamanla yok-yerlere
doniismektedir. Urry (1999, s.246) kiiresellesme ve mekan iliskisi konusunda sunlar

soyler:

“Kiiresellesme, zaman-mekan sikismasinin bagka bir ifadesidir. Bunun
gerceklesmesi ii¢ seyahat bi¢imi arayiciligiyla olur: simdilerde daha uzak yerlere
yapilan gercek seyahat: aligveris merkezlerinde, diinya fuarlarinda ve
Avustralya’nin Ikiyiiziincii Kurulus Yildoniimii turistik-tarihsel gosterilerde
oldugu gibi simiile edilmis seyahat; ve en sasirtici bicimde neredeyse diinyadaki
her yerin goriilmesi ve kargilastirilmasina imkan veren koltuk turizmi....”

Mekan; icinde bulunulan yer, ortam ve bir alan anlamlarina gelmektedir.
Insanlik tarihi boyunca yer farkli sekillerde bigcimlendirilmistir. 1l (2005, s.17) bu

konuda sunlar1 soyler:

“Geleneksel toplumlarda insan eyleminin dogal ortami bigimlendirmesi
tek yonlii degildir. Aym sekilde dogal ortamda bu eylemliligi etkileyerek,
toplumun iiretim giiclerinin gelismesinde etkin bir rol oynamaktadir.”

Dogal etmenlerin insan eylemini etkilemesi mekansal etkilenmeyi getirmektedir.
Bu mekansal etkilenmede insan hep dogal olani ya da dogal olana en yakina
yonelmektedir. Seffaflik ve saydamlik arayan insan, icerisinde bulundugu mekani
dogal kilacak her yone gitmektedir. Mekanda aranilan etkilesim tiirlerinden en ifadeli
olam yiiz yiize etkilesimdir. Mekani1 olusturan i¢inde yasanilmisliktir. Bunun i¢in insan
yasanilir oldugu yerle biitiinligiinii her daim siirdiirmek istemektedir. Mekan insan
kullanimi sonucu onun i¢in kutsanmistir. Josipovici (1997, s.47) bu konuda sunlar

soyler:
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“Hiicre hapsindeki mahkum hergiin ayn1 simirli sayida nesneyle karsi
karsiyadir: yatak, sandalye, masa, duvarlar, kapi, kova. Onlan o kadar sik
gormiistiir, onlara o kadar sik dokunmustur ki, ezbere bilir bu nesneleri. Onlarin
diin nasil idiyseler bugiin de dyle olacaklarin1 ve yarin da bugiin olduklart gibi
kalacaklarin1 bildigi i¢in, nesnelerin kendilerine bakma gii¢lerini yitirdiklerini
goriir. Bunun tersine, iiretici ¢alismanin yapildigi oda, insanmin her sabah
beklentiyle girdigi ve istedigi zaman terk edebilecegi oda, kullanim yoluyla
kutsal bir nitelik kazanir.”

Birgok farkli eylemler igerisinde olmak ya da tamamen kendi mekansal
biitiinliigiinii olusturmak yapaylikla saglanan cesitli elemanlarla yapilabilmektedir.
Yine biitlin bu elemanlar insani i¢inde bulundugu ortamin bir parcasi yapmaktan
alikoyamamaktadir. Insan mekana hiikkmetmek ister. Harvey (1997, s.285) bu konuda

sunlar1 soyler:

“Toplumsal eylem icin uygun bir mekansal ¢erceve tanimlama ¢abasinin
temel ikilemini kavrayabilmek amaciyla bu diisiince ¢izgisini biraz daha oteye
tastyalim. Ornegin, mekanin fethi ve denetimi, oncelikle, mekanin kullanilabilir,
sekillendirilebilir ve dolayisiyla insan eylemi aracilifiyla hakimiyet altina
alinabilir olarak diisiiniilmesini varsayar.”

Insanin mekanla olan etkilesiminin kuvvetlendirilmesi, burasmin sonsuzluk
olarak degerlendirilmek istenmesi ile ortaya ¢ikmaktadir. Harvey (1997, s.274-275),
Edgerton’un “Tanrinin geometrik bigcimde diizenlenmis evreni iginde insanin
sorumluluguna iliskin bir duygu” olarak sonsuz mekan olusturma fikri iizerine sunlari

soyler:

Sonsuz mekana iliskin bir anlayis, hi¢ olmazsa teorik diizeyde Tanr1i’nin
sonsuz aklina meydan okumaksizin, yeryiiziiniin sonlu bir biitiinsellik olarak
kavranmasina olanak veriyordu. Giordano Bruno Ronesans’in sonlarinda sunlari
yazacaktt: “sonsuz mekan sonsuzluk niteligini tasir, sonsuzluk niteliginde ise
varolusun sonsuz eylemi methedilmistir” (aktaran Kostof, 1985, s.537). zamanin
yon gosteren okuna gii¢c ve dl¢ii getiren kronometre de, benzer bicimde, mekana
atfedilen sonsuzluk niteliginin zamana da uygulanmasi araciligiyla Tanrt’nin
sonsuz akli ile teorik olarak bagdasir hale getirildi.”
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Sanayi Devrimi’yle daha Once hi¢ goriillmemis bir hizla insan yasami
degismistir. Artik dogalligin yaninda makinelerin varlig1 insan igin birlikte yasanabilir
olmay1 gerektirmistir.  Gelismelerin hizli olmasi insam1 makinelere uyumlu hale
getirmis, dogallik gecmise ait bir yasam bicimi gibi degerlendirilmeye baslanilmistir.
Mekan gibi biitiin insan etkilesimli olan yerler, bu degismeler sonucu yeniden
sorgulanmistir. Her yondeki gelisme, insanin ihtiyaglarimi da arttirmistir.  Bu durum
fabrika yapilar1t gibi biiyiik yapilarin dogmasina neden olmustur. Fabrika, “mekanin
“yer’le olan baglarin1 koparip, soyut bir mekan anlayisi ile siirekli yeniden tarif
edilebilir ve orgiitlenebilir bir alan olmaktadir. (Yirtici, 2005). Fabrika ve bunun gibi
biiyiik Olcekte yapilar insanin tek diizeligini arttirmistir. Yasamlar artik degisiklik
olmadan benzemis, ortak alan olan bu tiir mekanlar insanin sorgulama yetisini

azaltmustir. i1 (2005, s.31) bu konuda sunlar soyler:

“Fabrikanin dogusu insanlarin hayat ritmini de doOniistiirmektedir.
Onceden doganin tanimladid1 ritme gore hareket eden insanlar, artik calismak
icin her giin fabrikaya gelmekte ve fabrikada isleyen zamana ayak uydurmak
zorunda kalmaktadirlar. Dolayisiyla fabrika giindelik hayati zamansal olarak
sekillendiren mekansal bir belirleyicidir.”

Biitiin burada gecen zaman; insan i¢in kapitalist sistemde bir anlamda hapis
demektir. Buradan hareket edilecek olunursa kapitalist sistemin, zaman ve mekan igin
bir hakimiyetinden séz etmek dogaldir. Bu hakimiyet bu tiir yapilarda (fabrika,
havalimani, garlar, bekleme salonlari...v.b.), mekan ve zaman kavramin, tamamen
degisime acik hale getirmis, ileride “Yer Olmayan Kavrami”nin temelini olusturmustur.

Kent mekani icinde, alinip satilan ve alinip satilirken bicim degistiren mekan, bir
kisinin ugruna calistign “yer” degil, i¢inde calistig1 “yer”dir artik. Yani emegini satanlar
ve emegi satin alanlar arasindaki iliskiye dayali olan sanayi kapitalizmi dogmaktadir.
Faaliyetlerini zaman i¢inde degistirme hakkina sahip “sirket”in ortaya ¢ikisiyla birlikte
“mekan”1n esnek kullamimi goriilmektedir. Olusan iktisat, islevsel mekan kullanimiyla

firsatci bir zaman kullanimi 6ngormektedir (Sennett, 2001).
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3.2. Havalimanlarinda Zaman-Mekan Algis1

Havalimanlari, garlar, aligveris merkezleri, otoyollar yer-olmayan kavraminin
orneklerindendir. Bu mekanlar bulunduklar cografi bolgeye, kiiltiirel degerlere,
yasanmigliga kisacasi bulunduklan yere ait degildirler, tek tiptirler. Bu tip mekanlara
0zel olanlar cogu yerde de mevcuttur aslinda. Hacimsel biiyiikliik, kullanilan malzeme,
sistemin devamliligimi saglayan elemanlar (kontrol, yonlendirme, bilgilendirme,
bekletme, eglendirme vb.), tabelalar, isaret levhalari, ¢izgileri, hiz sinirinin belirtilmesi
her yerde aymidir. Biitiin bunlarin ortak bir degeri, ortak bir adi yoktur.
Smiflandirilmazlar. Camda oldugu gibi iizerlerinde hi¢bir olumsuz etkiyi
barindirmazlar. Siirekli saydam, temiz ve kontrolliidiir.

Yer kavramu tarihsel siirecte farkli farkli anlamlarla yeni yeni kullanim alanlar
kazanmistir.  Yer kavraminin zaman igerisinde bu c¢ok yelpazeli kullanilmasinin
arkasinda mekansal ve zamansal baglamlar yatmaktadir. Bununla birlikte zaman mekan
kavramlarina siire¢ icerisinde farkli bakis agilaryla yaklagilmistir. Bu yaklasimlarla
David Harvey’in yer kavrami, Auge’ye gelince yer-olmayan olarak karsimiza
cikmaktadir. Calismada yapilacak olan yer-olamayan kavrami iizerine gitmek ve
bununla havaliman1 orneklemesini bagdastirmaktir.  Kiiltiirellik ve toplumsallig
olusturan iliski ve degerler, icerisinde bulunulan mekana biitiinliik katmaktadir. il

(2005, s.14) bu konuda sunlar1 soyler:

“Toplumsal yapiy1 ve kiiltiirel degerleri olusturan iliskiler ve yansimalar,
davranig Orintiileri yer kavramini olusturan ve dOniistiiren faktorleri
olusturmakla birlikte bu faktorler pragmatik olarak da toplumsal ve algisal
giicler tasgimaktadir. Bu nedenle mekansal etkilerin biitiinliigiiniin agik bir
sekilde goriilmesini saglamakta ve yasanan mekanin ve onun varlik karakterinin
sorgulanmasinda ara¢ olmaktadirlar.”

Toplumsal yasayis ve birliktelik ile zaman mekan kavramlari arasinda ¢ok
yelpazeli bir takim iligkiler vardir. Toplumsal etkilesimlerle insan tarafindan mekanin
algilanmasi da etkilenmektedir. Ortaya ¢ikan farkli etkilenmeler sonucu farkhiliklar

icinde birliktelik olusmaktadir. Bu birliktelikle ortaya “yer”’in degisimi, gelisimi ve
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doniisiimii ¢ikmaktadir ki bu da bireysellikle, mekansal olana hakim olma istegi
sonucudur.

Havalimanlari, oturmak, beklemek, daha ¢ok da bekletilmek icin kurulu kiigiik
diinyalardir. Aligverigin vakit 6ldiirmek icin tek anlam kazandigi mekanlar olarak ta
adlandirmak miimkiindiir. Bir anda diinyanin her késesinden, her tiirlii insanin ortak bir
amag icin bulunduklarn gecis hattidir. Bu gibi mekanlarda insan edilgen durumdadir.
Yani yapan olmaktan c¢ikmus, igerinde bulundugu yere dahil olan konuma gelmistir.
Insan “yer-olmayan” igerisinde digerleri gibi herhangi biridir. Burada bulundugu
zaman diliminde herkesle birlikte hareket etmekte, zamam digerleriyle birlikte
yasamaktadir. Bu da yasadigi zamanin “suan” olmasini dogurmustur. Auge (1997,

s.113), bu konuda sunlar1 soyler:

“Her sey, sanki uzam zaman tarafindan yeniden ele gecirilmis gibi, sanki
her bireysel tarih gerekgelerini, sozciiklerini ve imgelerini simdiki zamana ait ve
ard1 arkasi kesilmez bir tarihin tiikenmez stokunun i¢inden devsiriyormus gibi
cereyan etmektedir.”

Modernizmle birlikte teknolojik gelismelerin hizlan artmistir. Bu artig sonucu
iiretim, tiikketim ve ihtiyaclarin alani giderek geligsmistir. Biitiin bunlarin 15181nda
mekansal ihtiyaclar ve mekandan beklenen ihtiyaclar doniisiim gecgirmesi kacimilmaz
olmustur. Mekan artik tlimiiyle kurgular igerisinde olusturulmaya baslanilmistir.

Giddens (2000, s.11) bu konuda sunlari sdyler:

“Kapitalist kentlesme, -siniflara- boliinmiis uygarliklarin yapisal temelini
olusturan kir ile kent arasindaki farkliliklar1 yavas yavas asindirir.  Onlarin
yerine ¢agdas kentsel yagamin “yaratilmis mekani’m gelistirir.”

Yasanilan diinya insan ile maddenin dongiisel bir iliski icerisinde oldugu, bu
iligki icin zamanla ortaya ¢ikan yeni yeni mekanlarin olusturuldugu bir yerdir. Bu yerde
etkilesim icin yer degistirmeler olmustur ve olacaktir. Bu olusum ilkel toplumlardan

baslayip giiniimiizii kadar geliserek gelmis ve artarak devam etmektedir.
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“Yer’den hareketle yok-yer kavrami, mimari olarak Terminal filmi iizerinden

yorumlanmustir.

3.3. Yersizlik-Zamansizlik Kavraminin “The Terminal’” Filmi Uzerinden Analizi
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Sekil 3.3.1 “The Terminal” Film Baslangici

Steven Spielberg’in filmi olan "Terminal"de, gercek bir olaydan yola ¢ikilarak,
vatani olmayan bir adamin, tuhaf bir go¢menin, bir yalnizin sicak ve hiiziinlii 6ykiisii bir
terminalin icinde yasadiklar1 anlatilmaktadir (Sekil 3.3.1). Temelinde sabir olan bir
bekleme, sabirla dikilip haklarini almak i¢in inat eden bir bireyin Oykiisiidiir. Yasamak,
seyahat etmek, 6zgiir olmak ve nefes almak i¢in sadece insan olmanin yeterli oldugunu
belirtmeye calisan masals1 bir filmdir (Sekil 3.3.2).

Dogu Avrupa iilkesi Krakozya’dan New York’a gelen Viktor Navorski adl
adam, pasaport kontroliinde anlayamadigi bir sorunla karsilagir.  Filmin kahramani
Viktor Navorski, Ingilizce bilmeyen bir Krakozya vatandasidir. ‘Krakozya’,
senaristlerin iirettigi hayali bir Dogu Avrupa iilkesidir. Sovyetlerin dagilmast ve
cildirmis kapitalizm sonucu bircok Dogu Avrupa iilkesinin basina gelen felaket
Krakozya’yr da etkilemistir. Egitimli, bilin¢li ama yoksul insanlarin iilkesi olarak
Krakozya tasvir edilmistir. Karisikliklarin olustugu ve mafyanin korkusunda yasayan

gariban insanlarin iilkesidir (Sekil 3.3.3).
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Sekil 3.3.2 “The Terminal” Film Afisi

Sekil 3.3.3 “The Terminal” Filminden Goriintii
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Amerika yolundayken iilkesinde meydana gelen i¢c savas sonucu hiikiimet
devrilmis ve ortaya c¢ikan anarsik ortam sonucu diinya iilkeleri, Krakozya’daki yeni
durumu tamimay1 reddetmistir. Viktor’un, New York’un JFK Havalimani’ndan disar
cikmasi yasaklanmis ve durumu bilinmez hale gelmistir. Havalimam artik Viktor’un
yeni evi olmugtur. Uluslararasi hukuka gore ‘vatansiz’ biridir artik. Yabanci bir yerde,
istelik kocaman bir havalimaninda bir basinadir (Sekil 3.3.4). Giizel bir hostes olan
Amelia da en az Viktor kadar yalniz ve caresizdir. Viktor’la imkansizca sevdigi evli
bir adamla olan iliskisi sirasinda karsilagirlar. Aralarindaki ask, olduk¢a ‘saf’ ve
dogrudur. Yalam1 olmayan, i¢ten bir iligkidir yasanan. Terminalde calisan baska
yalmizlar da vardir. Kendi gibi caresiz ve yalmiz, ¢ogu gécmen olan terminal
calisanlariyla yakin dostluklar kurar ve umudunu asla kaybetmez. Onlar ve tiim
terminal gorevlileri kisa siirede Viktor’a isinirlar. Aralarinda siki bir dostluk baslar.
Viktor'un yasadign tiim zorluklara ragmen vazgecmeye niyeti yoktur. Yasam

stirmektedir. Asik olmak, paylagmak, sorun ¢6zmek, hatta iiretmek.

Sekil 3.3.4 “The Terminal” Filminde Y6nlendirme

Krakozyali Viktor, artik yasamayan babasinin hayalini gerceklestirmek iizere
belki de elindeki son parayla, olduk¢a soylu ve onurlu bir mesele icin yeni diinyaya,

Amerika’ya ayak bastiginda iilkesinde olanlardan haberdar degildir. = Havalimaninin
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yeni yetkilisi biirokrasiye ve kurallara siki sikiya bagli biridir ve amaci Viktor’'u
iilkesine geri gondermektir. Oysa Viktor'un onurlu bir amaci vardir. Sonucu her ne
olursa olsun, olen babasinin yarim kalan rilyasini, son istegini gerceklestirmektir.
Viktor'un babasi biiyiikk bir caz sevdalisidir. Ve bircok iinlii cazcinin imzalarini
toplamistir.  Fakat koleksiyonunun son parcasi i¢in imkani ve Omrii yetmemistir.
Viktor, babasinin hayalini gerceklestirmek tizere, New York’ta bulunan caz kuliibiinde
calisan son iinlii cazcinin imzasin1 almaya gelmistir yeni diinyaya ve imzayr almadan
donmeye hi¢ niyeti yoktur. Bir terminalde hapis kalmak onu hedefinden caydiramaz.
Bu ama¢ dogrultusunda ‘Terminal’de yasamaya baslar.  Ulkesindeki durumun
belirginlesmesini ve serbestce New York’a ayak basabilecegi giinii beklemektedir.
Yemek bulmak i¢in terminalde calismaya baglar.

Film aslinda oldukga keskin bir elestiriyi de icinde barindirmaktadir. 11 Eyliil
sonrast Amerika’nin gocmenlere yaklagimimi oldukga liberal bir acidan, sertce
elestirmektedir. Bir yabanciya yaklasirken, 1rki, iilkesi, dini, dili ne olursa olsun, sadece
insan oldugu gercegidir. Onun da aym bizler gibi bir kalbi, duygulari, riiyalar1 ve en
onemlisi onuru ve gururu oldugunun altin1 ¢izmektedir. Kocaman bir ev olan diinyada
hep beraber yasamanin miimkiin olabileceginden bahsetmekte, en azindan ‘bir umut
var’ demektedir. Amelia roliinde Catherine Zeta-Jones. Havalimani temizlik ekibinden
Meksikali aktér Diego Luna ve Hint asilli aktér Kumar Palanla. Basrolde izledigimiz

Tom Hanks iistlendigi karakteri iyi tasvir etmistir.

-Terminal'de,g-yo hayiusu ‘

Lo
ile dolagan bir adam var.

Sekil 3.3.5 “The Terminal”’de Mekansallagsma-1
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Filmin ilk sekansinda, pasaport memurlar1 gelen kisilere “is ya da tatil” amaci ile
gelmelerini sormasi, gelen kisinin, havalimam disindaki cografyada gegici olacaklarini
animsatir.  Viktor icin JFK Havaalani, Krokozhia ile New York arasinda gecit
olusturmasi, bu mekanin “Yokyer” sifati kazanmasma neden olur. Havalimam
“Yokyer” ozelliklerinin ¢ogunu gosterir. Bunlardan en 6nde olan1 kiiltiiriin gostergesi
“dil” in yoksunlugudur. Cografyadan bagimsiz olan bir yerde kiiltiirden s6z etmek ¢ok
zordur. Raymod Williams'in belirttigi gibi, kiiltiir yerlesik cografya yani “Yer” ile
insanin etkilesiminden tiirer. “Yokyer” de ise kiiltiiriin yapilandirdigr “dil” islevsiz
kalir. Viktorun konustugu Krokozhia dili de bu mekanda islevsizdir. Seyahat i¢in
gereken kisith Ingilizcesi, farkli bir durumla kars1 karsiya kaldiginda yetmemistir.

Iletisime kapali hale gelen Viktor, havalimani idari personeli agisindan “tteki”
haline gelir. Kamusal alan igine sikismig, New York'a giremeyen ve iilkesine
dénemeyen bir gogebe konumuna diiger. Gogebelik durumu, kamusal alan iginde, 6zel
alanlar yaratmayi getirir.  “Yokyer” icinde Ozel alana ait davramiglar gosterir.
Uluslararas1 transit bekleme salonunda, insanlarin icinde, kayitsizca tras olmasi ile
baslayan bu davranis bigimi bornoz ile ortalik yerde dolasmaya kadar ilerler. Memurun
“Hicbir yerin vatandasi degilsiniz” agiklamasi, Victor'm “Yokyer” vatandasligina
gectigine de isaret eder. Ona verilen, yemek kuponlan ve diger havaalanmi hizmetleri,
yokyerin vatandaslarina sundugu kamu hizmetleridir. Bu agidan bakildiginda
havaalanindan gegen Kkisilerin, tdi¢lincii bir iilke niteligindeki “Yokyer”'de kisa
stireli konaklayan ziyaretci sifatin1 da tagidiklar1 sdylenebilir. Bu yerin getirisi bosluk
ile bu ziyaretciler, cevreleri ile etkilesimi minimal seviyede tutan, tiim oteki seyleri
umursamayan varliklardir. Yanlarindan gectikleri tabelalar1 okumayip, kaygan zeminde
diisen yolcularda bunu goriiriiz. Hostes Amelia (Cathreen Zeta Jones) bu insanlardan
birisidir ve Victor ile tamgmalar1 da bu kaygan zemin uyarisina dikkat etmemesi nedeni
ile gerceklesir. Viktor, kayip yere diisen Amelia’ya yardim eder ve ayakkabisinin
kirilan topugunu telafi etmesi i¢in tavsiyelerde bulunur.

Viktorun iilkesine ait para birimi, iilkesindeki darbe nedeniyle degersiz hale
gelmistir. JFK Havaalani'nin ekonomik dongiisii, dolar iizerinedir. Viktoru “Yokyer”

vatandasi1 konumuna getiren unsurlardan birisi de, “Yokyer’deki bir para kiiltiiriiniin
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olmamasidir. Para ile cografya iliskisi tamamen kesilmistir. Bu sebepten 6tiirii Viktor,
yasal bosluklardan yararlanip kendine havalimani mikroekonomisinde yer edinir.
Onceleri tasima arabalarindaki iade bozuk paralant ile bir gelir elde eder, sonralari,
ingaat yetenegi ile havalimamn tadilat iscileri arasina karisir. Boylece “Yokyer'e sikisip
kalan Viktor Navorski, hem beslenme odakli ekonomik kazanc elde eder, hem de
havalimaninin kamusal alanini1 6zel alanina doniistiirerek hayatta kalir.

Yersiz ve yurtsuz olmasindan dolayr uluslararasi transit yolcu bekleme
salonunda yasamak durumunda kalmig olan Viktor i¢in burasi bir ev ve isyeri olmustur.
Viktor, transit yolcu salonunda binlerce kisiye aldirmadan bornozuyla dolasmis (Sekil
3.3.5), terminalde bekleme salonu koltuklarini birlestirerek kendine yatak yapmis (Sekil
3.3.6), bos arabalar1 toplayip diisen jetonlarla para kazanmis; havalimanindaki kamusal
tuvaletleri 6zel banyosu gibi kullanmistir. Is basvurusu igin doldurdugu forma artik
onun i¢in evi hilvviyetini kazanan terminalin telefon numarasin1 yazmistir. Isigin fazla
olmasindan rahatsiz olmus ve uyuyamamis bu yiizden bekleme salonundaki sigortalarin
bir kismin1 sokmiistiir. Salonda kendisine caligma mekami1 yaratmistir. Terminal
icerisinde tesadiifen is bulmus, bunun sayesinde iyi para kazanmistir. Onun i¢in bir
duvar panosunu, buldugu atik malzemelerle isleyerek, kamusal mekanda 6znellesen bir
yiizey olusturmustur. Terminalin kamusal mekani onun evi haline gelmistir. Islev,
mimarinin hi¢ beklemedigi ve tasarlamadigi bir sekilde yeniden yorumlanmistir. Bu
nesnel yorumun disinda, Viktor Navorski sezgileriyle, 6zde yersiz-mekan olan terminali
bir “yer”’e doniistiirmiis, kamusal nitelikteki bu alan i¢inde tezat bir tavir gostererek
mekan1 6zel alan yapmistir. Yerin deneyimi, duygu ve diislince birligini harekete
geciren ortamin yaratilmasi sonucu gerceklesmektedir. Birbiri yerine gegen algilama ve

hayal kurma edinimi doniiserek deneyimsel pratigi giiclendirmistir.
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Sekil 3.3.6 “The Terminal”’de Mekansallagsma-2

Filmde Viktor Navorski, kendi yansimasini, magaza vitrinindeki takim
elbiselerle birlestirerek, fantazi temelli bir oyun gelistirdigi de goriilmektedir (Sekil
3.3.7). Yine de bu tarz fantazmal oyunlara miisade etmeyen Kkisi icin, cam ve camin
ardindaki uzay kompozisyonlarinda, yansima travmatik olabilir. Yansima sonucu,
camin ardindaki mekan icinde bir iktidar hissi yasanamaz. Kendi yansimasinin hayaleti,
camin ardindaki diinyay1 lekeler. Kisi kendi beden imgesi ile karsilastiginda kacmak
ister. Kendisini maskesiz apagik gormek onu rahatsiz eder (Leader: 36). Bu yiizden bir
maske takmaya ihtiya¢ duyar ve yansimasi ile camin ardindakilerle fantezi yaratmaya
calisir. Kendi goriintiisiinden uzaklasip baska detaylara odaklanmak, kisiyi rahatsizlik
hissinden uzaklastirir (Leader: 48).

Viktor Navorski, JFK havalimanina sadece gezmek veya ziyaret etmek amaciyla
gelmemistir. Terminal binasini kullanan yolcular misafirdir, gelirler ve giderler. Ama
bu durum Viktor i¢in dyle degildir. Filmde gelen ve giden yolcular, bir yerlere
yetismek i¢in kosusturan insanlar, alisveris yapanlar, siirekli degismekte olan time-table
gibi aktif Ogeler 6n plana cikmaktadir. Bunlar, terminal binalarinin igerisindeki
yasanilan hayatin tam yansimalaridir. Burada tek duragan, yapidir. Dorsay (2006,

s.338), bu konuda sunlar soyler:

“IIk bakistaki iirkiing kargasanin gerisinde, bir zaman sonra calisanlarin
bir komiin gibi bir yerlerde birlestikleri, birbirlerini koruyup gozettikleri bir
modern masal mekani...”
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Icerideki insanlar amaclarina gore hareket ederken, etraflarinda olup bitenleri
goremeyecek kadar mesguldiir. Bu hareketlilik i¢inde Viktor caresiz ve duragandir,
vatansiz kaldigi icin uluslararasi transit yolcu salonunda yasamak zorunda, bilmedigi bir

iilkede tek bir mekana sikigip kalmistir.

3 E‘?‘\, £

Sekil 3.3.7 “The Terminal” Filminden Goriintii Bindirme Hali

Terminaller, mekansal olarak, Augé’nin tamimladig1 siipermodernite ¢cagina 6zgii
mekan tipolojilerindendir.  Film boyunca New York kentine dair hicbir ipucu
verilmemektedir. Bir iki karede havalimaninin genis cam yiizeylerinden, kapiya
yaklagan taksileriyle New York kenti aktarilmakta, bunun disinda biitiin film iginde

bulundugu kentten ayristirilmig, yalitilmis bir i¢ mekanda gecer (Sekil 3.3.8).

Sekil 3.3.8 “The Terminal”de Dis-i¢ Kontrol Yiizeyi
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Yabanci bir yerde, kocaman bir havalimaninda bir basina, yersiz-yurtsuz birisi,
sonucu her ne olursa olsun, Olen babasmmin yarim kalan riiyasini, son istegini
gerceklestirmekten vazgegmeyecektir. JFK Havalimaninin transit yolcu bekleme
salonundaki, ne zamana kadar siirecegi bilinmeyen bekleme hali, Augé’nin yer
duygusundan arindirilmis terminal binasim1 Viktor, yasanacak, kalinacak bir yere, eve
doniistiirmiistiir.

Materyalist modern yasanti, simgesel gerceklerin yasanmasini mimarligin
disinda birakarak, verimliligi diisiirmektedir. Bireyi benimsemedigi, iliski kuramadigi
mekanlar icinde yasamaya zorunlu hale getirmistir. Terminal binasinin i¢inde yasama
zorunlulugu, modern insanin beton bloklara ve kentsel yasama mahkumiyeti ile icerik
olarak aynidir.

Yer olmayan kavramini olumlu veya olumsuz bulmak farkli tasarim goriisleriyle
paralel olarak farklilik gostermesiyle beraber, Terminal filminde yersizlik temasi
mekansal deneyimlerle 6zgiin bir sekilde islenmistir. Sozii edilen kavrami olumlu ve
olumsuz bulan her yaklagim kendi goriisiinii destekleyen taraflar1 film icinde
bulabilmektedir. Terminal filmi yer olmayan kavraminin tartigilabilecegi bir ortami
mimarlara sunmaktadir. Sinema ve mimarlik, her biri kendi yontemiyle insanlarin
varoluglarin1 giiclendirirken, gorsel algi sirasinda biitiin duygularin harekete geg¢mesi
sonucunda mekana dair deneyimler sunmaktadirlar. Sinema, kiiltiirel degerlerin
farkliligi, onu ele alis biciminin zenginligi, kullanilan teknik ve girdilerin cesitliligi ile,
farkli oykiileri farkli bakis agilariyla sunmaktadir. Bize ait olmayan deneyimlerin,
gecmise ya da gelecege ait olan zamanlarin mekansal kurgularla sunulmasi, bir mekan-
zaman baglaminda izlenmesi mimari ile sinemay1 baglamh kilmaktadir. Bu baglam
i¢inde sunulan mekanlar, zamanla hi¢bir yer olmaktadir. Terminal filminin senaryosu
ve icinde gectigi mekan goz oniinde bulunduruldugunda, genel kabullerle yer olmayan
kavramu ile bir hacmin, insan faktoriiyle birlikte savunulan bir psiko-sosyal alana nasil

doniistiirdiigiinii gozlemlemek dogaldir.
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3.4. Camin Havalimanlarinda Yersizlik/Zamansizhik Kavramim Yeniden

Orgiitlemesi

Hava alami yapilart yukarida bahsedildigi gibi yok-yerlerdir. Birden daha
uzaktaki bagka bir yere gitmek i¢in kullanilacak en hizli toplu tasima araglart bu
alanlarda bulunur. Bu mekam kullanma amacindaki hiz diisiincesi, terminalin biitiin
programlarina da aym dinamizmi katar. Programlar ve eylemler en uygun hizda
isleyebilmesi i¢in belirli bir diizen ve yapidadir. Hava alanmi yapilari, kentler arasindaki
esiklerdir.

Gelip gecilen yerlerde insani anilar biriktirilemez, buralar tarihsellendirilemez.
Yer olmayanin iki temel Ozelligi vardir; birincisi, buralarda bulunmak belli bir amag
icindir. Ikincisi, bu mekanlarin kullanilmasi igin insanin buraya ait belli bir kurallar
hiyerarsisini kabul etmesi gerekmektedir. Yer olmayanin tasarim kriterleri diger mekan
tasarimlarina oranla siirsiz oldugu icin buralar mekan orgiitlenmesi adina zayif
kalmaktadir.  Ciinkii buralar mekaniktir, isleyisleri ve kullanicilar1 6zgiinliikten
arindirlmuglardir.  Oyle ki, mimarin tasarim iizerindeki etkinligi de ayn1 mekanikligi
tasir.  Yer olmayan i¢in bahsedilen kurallar silsilesi, tasarimci i¢in de planlama
kriterlerini gerektirmektedir. =~ Yer olmayan bulundugu bolgeyi doniistiiriirken,
bulundugu boélgenin cografi ve Kkiiltiirel karakteristiklerini barindiran fiziksel mekan
diisiincesine sahip degildir. Yerel degerlerden, kullanici profilinden, cografyadan,
topografyadan, bagimsizdir. Bu tip mekanlar teknolojinin kullanilmasi ile diinya
kentlerinin paylastig1 ortak mekanlardir. Yer olmayan mahremiyetten yoksunlugudur.
Mekana sahip olma hakki, bir alanin isaretlenmesi veya kisisellestirilmesi, temel
fizyolojik ihtiyaglardan estetik hosnutluga kadar pek c¢ok istege cevap vermeden,
yoksunluk yersiz-yurtsuz olma halini dogurmaktadir.

Paul Virilio Enformasyon Bombasi adli kitabinda, “Internet’e bagh
kiiresellesmenin getirdigi cografi mekanin yok olusu ve asir1 hizl iletisimin neden
oldugu zamansal sikisma” dan bahseder. Terminaller, tam da Virilio’nun soz ettigi
kuramin yasandig yapilardir (Virilio, 2003). Bu yerlerin sahiplenilmesi diisiiniilemez,
bu tiir mekanlar, akip giden zaman aralig1 icerisinde, belli bir zaman araliginda
bulunulan, bulunulurken duygusalligin olusamadigi yerlerdir. Terminal programlarinin

yer aldigi bu biiyiik bosluklu devasal mekanlar, hizli zaman akis1 igerisinde, kiside
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duygusal bir bosluk hissi yaratir. Bosluk hissi, kisinin referans alamadigi, ya da daha
once deneyimlenemedigi mekan kurgusu ile olusur. Boylece kisi bosluk hissi ile
zamana ve mekana iliskin sorular sormaya baglar. Bu baglamda kisinin icinde
bulundugu terminal binasi, duygusal boslugunu tagimaya yetersiz kaldiginda, kisi
referanssiz kalir. Gegmisi, yakin cevresi, kisaca benligini olusturan tiim olgular,
hafizasinda kalarak belirsizlesmeye baslar. Kisi benligini kaybetmemek igin karsi
refleks olarak, ya gecmisini anilar araciligi ile geri ¢cagirmaya, ya da o sirada tanidik bir
imajdan referans almaya caba gosterir. Hava alaninda, popiiler kiiltiiriine ait bir dergi
okuma ya da tamdik arkadaslar1 ile telefon goriismeleri yapma, ihtiyacim1 duyar.
Boylece, terminalin yok-yerliginin getirdigi boslugun icine ¢ekilmemek i¢in kendine bir
sinir insa etmeye ¢alisir (Erdem, 2005).

Ayn1 zamanda terminalde yolcular tamamen edilgendir. Nerede bekleyecegi,
nereden biletini Check-in yapacagi, hangi Gate (kap1) numarasindan ucagina binecegi
kendi kontrolii disindadir. Zaman kontroliinii, se¢tigi ugus ile elinde tutsa da, her an
gelebilecek bir rotar tehlikesinin huzursuzlugunu yasar. Bu huzursuzluk hisleri ile yolcu
sizoidlesme egilimindedir (Koroglu 2007).

Sizoidlesme  (toplumsal iliskiden kopma), icinde bulundugu uzayi
tanmimlayamama ve zaman olgusunu kaybetme ile baglar. Terminallerde, biiyiik
kalabaliklarin  birlikte olmasimma karsin hemen hemen hicbir sosyal temas
kurulamamaktadir. Kullanilan dil, simirh iletisim icindir. Bu iletisimin tek amaci
yolcunun terminal girisinden ucaginda ona ait koltuga oturmasim saglayacak, arada
zaruri ihtiyaclarini karsilayacak tiirdendir. Yolcuyu bu sikismislik psikolojisinden, opak
bir malzeme yerine, kullanilan saydam cam’in kurtarabilecegi soylenebilir. Gorme
alanin1 genisleten cam yapt elemanlart sayesinde kisi kendisini dengede tutar. Insanin
en temel icgiidiilerinden biri olan “Bakma — Scopofili iggiidiisi” tatmin edilmeye
baslanmistir. Bakma, kisiye mekan iizerinde bir iktidar hissi yaratir. Fark edilmeden her
koseyi apacik gorebilmek, kisiyi gorsel bir haz yasatir. Yersizlik hissinin verdigi
travma, cam’in yardimi ile dolayli bir bag etme yontemine, bakma hazzina doniisiir
(Agargiin 2005).

Mekansal olana hitkmetme giicii, kesintisiz bir zaman diliminde, o yerin her
kosesini apacik gozleyebilme olanag ile kazamlir. Insan ancak cevresini kose bucak

taniyarak mekani benimser. Bellegine yabanci bir mekan da, sizoidlesen yolcunun bu
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durumu dengelemesi icin, cam’im saydamligina ihtiyacit vardir. Cam saydamhig ile
yolcunun, mekanin her kosesi hakkinda bilgi edinmesine ve bu sayede travmadan
styrilmasina olanak saglar. Yolcunun edindigi bilgi ile, mekana duydugu iktidar hissi
dogru orantihidir. Yeterince cam kullanilmamis masif bir kapalilik kurgusundaki bir
terminal yapisinda, yolcu i¢in ¢ok daha travmatik bir ortam olusabilir. Bdyle bir
mekansal kurguda, dis ortam hakkinda edinebilecegimiz tek kaynak, ucus bilgilerinin
yazildig1 panolar olacaktir. Ancak panoda yer alan, gercekligi konusunda emin
olamadigimiz bilgiye, saydamlik kurgusuyla olusturulmus terminal binalarindaki camin
disarty1 gbzlemleme olanaklilig ile, ulasilabilir.

Ancak camin anne rahmini andiran korunakli, dayanikli ve bakma hazzim
saglamasinin yaninda biiyiilk bir dezavantaji vardir. Yansima yapmasi. Yansima
sonucu, camin ardindaki mekan icin bir iktidar hissi yasayan yolcunun bu hazzi elinden
almir. Yine de bu tarz fantazmal oyunlara miisade etmeyen kisi, cam ve camin
ardindaki uzay kompozisyonlarinda, yansima travmatik olabilir. Etrafi izleyerek,
yolcuya, cam araciligi ile bir iktidar hazzi ile rahatlatmay1r amaclayan terminalin i¢
dekorasyonu ve aydinlatmasi da bu iktidar1 sarsacak yansima olayini minimalize etme
amaci ile tasarlanir.

Diger yandan yansima sonucu, camin ardindaki mekan iginde bir iktidar hissi
yasanamaz. Kendi yansimasinin hayaleti, camin ardindaki diinyayi lekeler. Kisi kendi
beden imgesi ile karsilagtiginda kacmak ister. Kendisini maskesiz apagik gérmek onu
rahatsiz eder (Leader: 36). Bu yiizden bir maske takmaya ihtiyac duyar ve yansimasi ile
camin ardindakilerle fantezi yaratmaya calisir. Kendi goriintiisiinden uzaklasip bagka
detaylara odaklanmak, kisiyi rahatsizlik hissinden uzaklastirir (Leader: 48).

Yenidiinya yasantisinin, ge¢misi olmayan, katmansiz, tabakasiz, sonsuz yikim
ve siirekli yeniden yapim icinde dongiisel oldugu goriilmektedir. Insanlar icinde
bulunduklar1 yersizlikte cevredeki nesnelere bakip, goriintiiyli satin almaktadirlar.
Mekan somut olmaktan, kati bir gerceklik olmaktan c¢ikmakta, pasif olarak ona
eklemlenebilen, dogrudan yasanmayan, sahiplenilemeyen bir olgu haline gelmektedir.
Zamanla farkindaligimiz sonucu vardigimiz gercek yer-olmayanin insani olmadigidir.
Yer-olmayanin bu hizli gelisimi insani degerlerin yiiceltilmesi adina savunulacak bir
gercekte degildir. Buralarda, biiyiik kalabaliklarin birlikte olmasina karsin hemen

hemen hicbir sosyal temas kurulamamaktadir. Cevresi ile etkilesimini saglayan; sinirlt
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kelimeye sahip ortak veya evrensel bir dildir, bu da insanin g¢evresi ile etkilesimini
stirh diizeyde tutar. Kullanilan bu evrensel iletisimin tek amaci yolcunun terminal
girisinden ucaginda ona ait koltuga oturmasimi saglayacak, arada zaruri ihtiyaglarini
karsilayacak tiirdendir. Yolcuyu bu sikismishik psikolojisinden, cam’mn boslugu

orgiitlemesi ile kurtuldugu sdylenebilir.
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BOLUM 4

TURKIYE’DE SON DONEMDE YARISMA PROJELERI iLE YAPILAN
HAVALIMANLARINDA CAMIN MEKAN KURGUSUNA ETKIiSi

Son donem ulusal mimarlik alaninda yarisma projesi yolu ile elde edilmis olan
[zmir Adnan Menderes ve Ankara Esenboga Havalimanlari, uluslararasi bir iine sahip
olmuslardir. Her iki havalimani da, kullanilan yapisal malzemeler ve farkli striiktiirel
coziimlemeler ile, havalimani programatiklerine 6zgiin tasarim Onerileri getirmistir.
Bulundugu yere ve yasadigi zamana ait olmayan havalimani programlari ele alinan iki

ornekteki camin mekan kurgusuyla yeniden ele alinmistir.

4.1 izmir Adnan Menderes Havaliman Tasarim ve Cam Kullanim

Tiirkiye simirinin batisinda bulunan izmir’in ve Ege Bolgesinin turizm acisindan
diinyaya acilimini saglayan, kapis1 gorevi goren Adnan Menderes Dis Hatlar Terminali
(Sekil 4.1.1) projesi elde edilmesi i¢in, 1998 yilinda Devlet Hava Meydanlar1 Genel
Miidiirliigii tarafindan calisma baslatildi. Sonugta diizenlenen mimari yarigmada Y.

Hazan tarafindan tasarimi yapilan proje birinci secilmistir.

Sekil 4.1.1 Izmir Adnan Menderes Havalimani ve Cok Katli
Otoparki Goriiniisii
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Adnan Menderes Dis Hatlar Havalimam Tiirkiye’nin turizm ve ulasim
potansiyeli bakimindan cok ileri bir adim atmasim saglamis, ayrica tasarimsal bagarisini
sanatsal dille de aktarmay1 basarmistir (Sekil 4.1.2). Havalimam yiiksek teknoloji, yeni

ve modern bir yapidir. Soykan (2007, s.92) bu konuda sunlar1 sdyler:

“Adnan Menderes Havaalani yeni dig hatlar terminali, gokyiiziine atif
yapan tasarimi ve yolculugu i¢ mekanda baslatan etkisi ile ilgi ¢ekiyor.”

E———————
2 Qo Vb Golon [ e
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Sekil 4.1.2 Izmir Adnan Menderes Havaliman1 ve Cok Katli Otoparki Kesit
Eskizi

Havaliman1 Tiirk mimarlig1 i¢inde 6nemli bir konuma sahiptir. Yap1; dis hatlar
hava ulasimi i¢in tasarlanmis olup, {lkenin yapisal acidan geldigi noktay1
yansitmaktadir. Cam kullanimi yapisal malzeme olarak ustalikla ele alinmistir (Sekil
4.1.3). Camin ozellikleriyle tasarimin giicii yansitilmis, cam; yapi icinde ve kabugunda

ustalikla kullanilmistir.

Sekil 4.1.3 Adnan Menderes Havalimani Check-In Holii Goriiniisii
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Hazan tarafindan projesi yapilan Adnan Menderes Disg Hatlar Havaliman1 ve ¢ok
katli otoparki; dort kath yatay bir diizlemde tek boyutlu bir hareket etme iizerine
kurgulanmistir. Giden ve gelen yolcular hicbir sekilde diiseyde hareket etmeden, tek bir
kot bile ¢ikip inmeden hareket edebilirler (Sekil 4.1.4). Teknik mekanlar en alt katta
toplanmig olup bu kati1 yukariya dogru sirasiyla gelen kati, giden kat1 ve galeri kati
izlemektedir. En {stteki galeri kat1 kara tarafinda kalan yolcularin ya da yolcu
yakinlarinin apronu ve ucaklart izleyebilecekleri bir sekilde konumlandirilmis olup

tasarim i¢in ¢ok degerli bir yere sahiptir.

GELENYOLCU\‘I‘(A/"RIPLAI#I /\\\ LA /1_ | | ‘

PASAPORT KONTROL HOLU

BAGAJ ALMA SALONU
KARSILAYICILAR HOLU
SERALAR

Sekil 4.1.4 Gelen Yolcu Kat1 Plan1

Biitiin havalimanlarimin  gokytizii ile iligkileri vardir. Biitiiniin ayrilmaz
parcalaridir.  Bunlar i¢ igedir. Yolcular gokyiiziinden gelir gokyiiziine giderler.
Yolcular gokyiiziinde boslukta ucarlar. Sinirlar kaybolur. Yeryiiziine bakildigr zaman

bir sehir biitiiniiyle goriiniir, algilanir. Yapinin mimarina gore 6lgek degismistir, check-
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in holiinde o6l¢ek degistirilerek mekanin beklenen simirlart kaldirilmaya calisilmastir.
Yolcunun ucarken yasayacagi etki check-in holiinden baslamaktadir. Burada insan
Olcegi yeniden sorgulanmistir. Hizin ve zamanin insan iizerindeki etkisini, mekanlara
tasimak denenmistir. Mekanlar da hiz, zaman ve gokyiizii gibi biiyiiktiir. Olcek burada
da degismektedir.

Yapr icinde ucaga binmek igin ilerledik¢e bu etki arttirlmistir (Sekil 4.1.5).
Apron cephesi camlarinda renk kullanilmamis ve bas iistii camlarinin yiizeylerini
arttirillarak gate’lerde tavan dosemesi kaldirilmistir. Yolcular ugaga binmek icin iskele
bolgesine geldiklerinde apronla, ucaklarla, pistle baska bir deyisle hava tarafi ve
hareketleriyle i¢ icedir. Olabilecek gorsel biitiin engellerin kaldirilmasi denenmistir.
Burada goriis mesafesi kuzeyden giineye, dogudan batiya ve yeryiiziinden
gokyiiziinedir. Burada sinirlar kaldirilmak istenirken mesnetten mesnete biiyiik bir

aciklik gecilmistir.

Sekil 4.1.5 Adnan Menderes Havalimani I¢ Mekandan Goériiniis

Giden yolcu (Sekil 4.1.6) yagmurdan, giinesten korunakli kanopinin altinda
indirilip, ugurlayicilar holiinii ve check-in holiinii kat eder, ugus kartin1 alip valizini
verene kadar yaptig1 yolculukta bir tane kolona rastlamamaktadir. Bu durum ayrica yap1
icindeki hareketi fiziksel olarak rahatlatmaktadir. Yolcular yiiklerini rahatca

tasimaktadir.
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DUTY FREE

CHECH-IN SALONY——

UGURLAYICILAR HOLU

Sekil 4.1.6 Giden Yolcu Kat1 Plam

Yap1 celik kullanimi ile oldukca hafifletilmis olup, camin biitiin gorsel
ozellikleri kullanmilmistir. Havalimaninin giden yolcu check-in salonu iizerindeki catist
insan Olceginden ¢ok biiyiiktiir. Mimari kurgunun bir sonucu olusan bu durum ile ¢ati
ve catida kullanilan malzeme hemen algilanamamaktadir. Seffafligin da etkisiyle cati
dogal 151k alma bakimindan oldukga ileri diizeydedir. Yatayda hareket eden insan i¢in
hicbir boliicii eleman, algilama giicliigii yapacak herhangi bir perde kullanilmamistir.
Cat1 yiiksekligi yirmi yedi metre olup yapimin yan cepheleri camdir. Boylelikle rahat ve
aydmlik bir mekan elde edilmistir. Yeryiizii ile gokylizii arasindaki sinir ilk olarak
burada, bu mekanda kaldirilmistir.

Ucaga binmeden 6nce yolcularin bekledigi son yer olan gate’lerde, gokyiiziiniin
smirsizlik etkisini ucaga binmeden algilatmak i¢in olduk¢a uzun iskele boyunca
camlardaki dogramalar kaldirilmistir (Sekil 4.1.7). Bdylesine biiyiik bir hacimde

dogramalarin kaldirilmasiyla, insan ile az sonra binecegi ucak arasindaki seffaf ve
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saydam yiizey artik bir engel olarak algilanmamaktadir. Insan tiimiiyle apronla ve
ucaklarla birliktedir. Bunun yaninda olusabilecek giiriiltii kirliliginin engellenmesi icin

giines kontrollii ¢ift cam uygulamasi yapilmistir.

=y

Sekil 4.1.7 Adnan Menderes Havalimani Gece Goriiniisii

Seralar iki adet tek yiizeyli kafes kolon tasiyicisi olan kafes kabuk striiktiirden
yapilmistir (Sekil 4.1.8). Bu agiklikta ana tasiyicilar caprazlarla desteklenmistir.
Tasarimin kalbine konulmus olan seralar ile yesil aralik, terminal blogu ile apron
arasinda biitlinleyici bir elemandir. Tamamen gecirgen olan bu mekanda agikligin

kapatilmasi i¢in yalnizca cam kullanilmaistir.

Sekil 4.1.8 Seralarin Icten Goriiniisii
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Iskele kisminda tasiyici sistem olarak basit kolon kiris sistemi uygulanmistir
(Sekil 4.1.9). Cephelerin cam malzeme ile hafifletilmesi sonucu i¢ mekan aydinlik ve
ferahtir. Cephede tasiyici sistemden gelen aciklik 6zelligi ile camin standardi korunmus

olup, camin plaklar halinde uygulamasi yapilmistir.

L
I
}7 —~

Sekil 4.1.9 Adnan Menderes Havalimam Cephe Detay1

Seralarin iist kismindaki cam, ana tasiyicidan ayri bir tasiyici ile kopartilmig
olup, disa bombelidir. Bu bombenin nedeni makasta olusan bombenin i¢ mekana
alimmak istenmesi ve check-in holiinde tasarlanan mekansal etkinin burada da kendisini
gostermesi olmustur. Seralarin alt kismui ise camda gelinen son noktay1 yansitmasi
bakimindan oldukg¢a degerlidir. Camin cama taginmasi diye adlandirilan bu sistem ile
cephedeki cami, diiseyde yalnmizca yine cam malzeme kesmektedir. Camin saydamlik
ozelligi ile de bu kesim algilanmamakta, yiizey biitiin olarak goriilmektedir (Sekil

4.1.10).

Sekil 4.1.10 Hayalet Cephe (Gate’lerden)
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Havaliman1 yapisimin giris holii olan check-in holiiniin yan cepheleri tiimiiyle
cam ile kapatilmistir (Sekil 4.1.11). Tonozun simirlarimi belirleyen cam yiizeylerin
arkasinda bu yiizeyi destekleyecek bir destek elemani bulunmamaktadir. Bu yiizeyin
kapatilmasi ve camin taginmasi ayri bir tasiyici sistemin kurgulanmasi ile miimkiin

olmasini dogurmustur.

w

Sekil 4.1.11 Adnan Menderes Havalimani1 Goriiniisleri

Camlar belirli araliklarla yerlestirilmis olan ve ebatlar1 degisen yiiksekliklerden
olusan makaslar tarafindan tasinmaktadir. Yay seklinde olan tasiyict celik sistemde
cam ortaya alinmigtir (Sekil 4.1.12). Gorsel etkisi ile cam cepheyi biitiiniiyle algilamak
oldukca etkilidir. Ucakta yasanilacak olan sonsuzluk ve siirsizlik etkisi burada ilk

olarak yasanmaktadir.

Sekil 4.1.12 Adnan Menderes Havalimani Gelen Kat1 Bekleme Mekani
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Adnan Menderes Havalimaninda, gorsel etkiyi ve mekan biitinligiinii
bozmadan, giivenligi saglanmis cam korkuluklar kullanilmistir. Kullanic1 sayist ve
mekanin kullanim bicimine gore cam korkuluklarin kalinliklar degismektedir.

Cam malzeme ile elde edilen cesitli birimler, kullanildiklar1 yerlerde mekan

akiciligini ve biitiinliigiinii korumaktadirlar (Sekil 4.1.13-4.1.14).

Sekil 4.1.14 Camdan Yapilmis Kubbe

Camin varliginin kendisini en cok hissettirdigi diger bir yer de giden yolcu
katinda bulunan kanopidir. Kanopi ile yolcular araglarindan indikten sonra emaye

baskili olan cam bir yiizeyin altindan terminale ulasmaktadirlar. Teknik agidan
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degerlendirildigi zaman kanopi germe sistemli mekik biciminde tasiyicist olan celik bir
konstriiksiyondur (Sekil 4.1.15). Cok 6zel tasarlanmis olan kanopi ile cam malzemenin

yapida kullanilma yeri ve degeri agik¢a ortaya konulmustur.

Sekil 4.1.15 Kanopi Ustii Cam Detaylar1

4.2 Ankara Esenboga Havalimam Tasarmm ve Cam Kullanimm

Havalimanlar icin c¢ikis noktasi denilen en onemli fikir yolculuk yapmak ve
yolcu konforudur. Bir iilkenin baskentinde bulunmasi, artan hava trafigine cevap
verememesi sonucu Ankara da eski terminal binasinin yerine yeni ve modern bir
havalimamn ihtiyaci ortaya cikmig, 1998 yilinda bu amacgla Devlet Hava Meydanlar
Isletmesi tarafindan acilan ulusal mimari proje yarismasi ile proje secimi yapilmistir.
Sonucta elde edilen projeler arasinda Ercan Coban, Suzan Esirgen, Siilleyman Bayrak ve
Ahmet Yertutan’in tasarimi birinci secilmistir (Sekil 4.2.1). Projenin gerceklesmesi ise

aralikli beklemeli olarak 2004 yilina kadar uzamistir.
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Sekil 4.2.1 Ankara Esenboga Yeni Ic-Dis Hatlar Havalimam Apron Goriiniisii

DHMI tarafindan olusturulan yarisma sartnamesinde bir takim kriterler

istenilmektedir. Sasmaz (2007, s.90) bu konuda sunlari soyler:

“Bunlardan bazilan soyleydi;

-Yeni terminal binasinin sehirden gelen yolculara giiglii bir perspektif
etki sunacak sekilde bigcimlenecek,

-Gelecekte hafif rayli sistem terminal binasina yolcu tasiyacak ve
tasarim bu ihtiyaclara yanit verecek sekilde yonlenecek,

-Gece goriiniisii de giiclii bir etkiye sahip olacak, seffaf mekanlarla
icerideki aydinlatma digariya yansitilabilecek,

-Yolculara iyi hizmet verilebilecek,

-Ileride ortaya cikabilecek genisleme ihtiyaclarina ¢6ziim olusturabilecek
esneklige sahip olacak.”

Ankara Esenboga i¢in yolcu sayisi yillik 10 milyon olarak diisiiniilmiistiir.
Yapilacak projeden ilk beklenti giden ve gelen yolcu icin bir dizi makineden gecilmesi
Oncesi siras1 ve sonrasinda rahat ve ferah mekanlar elde edilmesi olmustur. Bunun i¢in
mimarlar olabildigince dogal 1sik faktoriinii kullanmislardir. Camin gecirgenligi
sayesinde elde edilen bu tiir mekanlar yolculugun stresli baglamasini ya da bitmesini

engellemek iizerine kurgulanmistir.  Olduk¢a karmasik olan havalimanlarinda
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yapilanlarin aksine olabildigi kadar saydamlik ve algilanabilir bir biitiinliikk ortaya
konulmustur. Basit bir anlayis iizerine kurgulanmig olan bu yaklasim ile kimsenin

kafasinin karismamasi amaclanmistir (Sekil 4.2.2).

+8.80 Kotu Plani +8.80 Level Plan 1 i hat giden yolcu koridoru Domestic departing passenger corridor, 2 Dig hat giden yolcu koridoru International departing
passenger corridor, 3 I¢ hat check-in Domestic check-in, 4 Giimriiksiiz aligveris Duty free, 5 Yolcu ugurlama salonu Passenger
send off hall, 6 Dig hat check-in International check-in, 7 Bilet satig Ticket sale

+4.40 Kotu Plani +4.40 Level Plan 1 ig hatlar gelis koridoru Domestic arrival corridor, 2 Biirolar Offices, 3 Tesisat odasi Systems room,
4 Terminal operasyon merkezi Terminal operation centre, 5 Yeme-igme ticari alanlar Cafe, restaurant and shop area,
6 Bilgi islem odalari IT rooms

Sekil 4.2.2 Gelen ve Giden Yolcu Katlar1 Planlari

Dogal 151k gibi dogal olan su, tas ve yesil dokunun yap1 i¢inde kullanilmasi
havalimaninin oldukca hafiflemesinin nedenlerinin baginda gelmektedir. Bu yaklagim
sonucu ortaya c¢ikan vadi, tiimiiyle hayatin aktigi, her tiirlii islevin diger islevlerle

beraber yapildig1 yerdir (Ege Mimarlik, Mimarlar Odas1 Izmir Subesi, 2007/2-61, s.40).

“Evlerimizdeki hayatta ev yasamina dair her sey burada yasanir. Salca
burada yapilir, kahve buradadir. Bizim vadi olarak adlandirdigimiz bu alanda
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hayat olarak tasarlandi ve bugiinlerde bu hayat canlandi. Gercektende gelen
yolcu, giden yolcu bu alani kullaniyor. Bunun ¢evresinde aligverisini yapiyor,
kahvesini igiyor...” (Sekil 4.2.3)

Sekil 4.2.3 Havaliman I¢indeki “Hayat”

Esenboga Havalimanina genel olarak bakildig1 zaman ii¢ ana boliimden olustugu
goriilmektedir. Giris mekanlar1 ve bilet iglemlerinin yapildigi terminal ana gévde blogu,
gelen ve giden yolcu arasinda gorsel bir olusturmasi amaciyla kurgulanmis olan vadi ve
ucaga binilecek olan apron en yakin yer olan iskele kismi. Bu farkli ii¢ blok i¢in farkli
anlayigla kurgulanmis olan yerler biitiiniin ayrilmaz bir parcalaridir. Her biri icin de
cam malzeme se¢im ve tasarimi olarak farkli yaklagimlarda bulunulmustur. Camin bu
farkli tiirlerde ele alinmasinin en 6nemli nedeni de striiktiirel olarak farkli bloklarin
olusturulmak istenilmesidir. Tasarimin gelisme siirecinde striiktiirde olan bu degisik

yaklasim kendisini kabukta da gostermistir (Sekil 4.2.4).
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Sekil 4.2.4 ic Mekan Goriiniisleri

Yapida i¢ hatlar ile dis hatlar birlikte ele alinmis ve mekansal olarak farkli
yerlere konumlandirilip ¢6ziilmiistiir. Bu tiir bir yapiya bakildig1 zaman i¢ hatlarda dig
hatlara oranla fazla bir mekan yoktur. Biitiin havalimanlarinda oldugu gibi i¢ hatlarda
yolcu gelir, check-in de islemini yaptirir, gatelere gecer (Sekil 4.2.5). Daha sonra ugaga
binip gider. Geliste bunun gibidir. Ucaktan gelinir, kontrolden sonra gatelerden bagaj
alim holiine gecilir. Bagaj alinir ve gidilir. Isleyis oldukca basittir. Oysa dis hatlar
biraz daha komplekstir. Giivenlik check-in, pasaport, glimriiksiiz alig veris, gelen
yolcuda sakincali yolcular, giimriik para degistirme ofisleri gibi daha farkli mekanlara
ve birimlere ihtiya¢ duyulmaktadir. Biitiin bu farkh islevlerin birlikte ele alinmasi ve

¢Oziime ulagmasi biitiin havalimanlari i¢in bir denklemdir.
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Sekil 4.2.5 Ankara Esenboga Yeni I¢-Dis Hatlar Havalimam Genel Kesiti
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Sekil 4.2.6 Havalimam Kabugundaki Malzeme Cesitliligi ve Seffaflik

Program girdileri sonucu sekillenen yapinin tasarimsal gec¢misi ise yapiya
kendine has bir 6zellik kazandirmakta ve secilen her tiirlii malzemenin yapida ne derece

dogru kullanildigini ortaya koymaktadir (Sekil 4.2.6).

Sekil 4.2.7 Esenboga Havalimanm1 Apron Cephesi Goriiniisii

(Ucagin Goriintiisiiniin Cephede Yansimast)

Tasarimin kalbine konumlandirilan vadi ile gelen ve giden yolcu trafigi arasinda

gorsel bir etkilesim saglanmis olurken aym zamanda giivenlik agisindan da su, peyzaj
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ve seffaf cam malzeme ile yumusak bir gecis olusturulmustur. Giivenlik olarak son
derece 6nemli olan bu tiir yapilarda bu girdini olusturulmasi ile yap1 igerisinde farkli ve
bagimsiz diizlemler birlestirilmis olmaktadir.

Esenboga Havalimam kisa siirede bitirilmis ve hizmete sokulmustur. Bu kisa
siireli yapim isi dogru uygulama kararlar1 ve malzeme secimi ile gerceklestirilmistir.
Kara tarafi, vadi ve iskele kisimlarinda tasiyici sistem ile baglanilip biitiin detaylara
kadar tercih edilen malzeme bazinda da yap ii¢ boliim olarak diisiiniilmiistiir. Giristen
baslanilip yapinin hemen hemen her yerinde kullanilmig olan cam malzeme ile yolcular
istedikleri yone kolaylikla yonlendirilmektedirler. Giris boliimiinde tasiyici sistemin
kurgulanmasi sonucu olusan genis cam yiizeylerin gokyiiziine dogru acilmalar1 ve apron
tarafim1 tarif etmeleri sonucu yolcular ferah ve rahat olan bu ortamdan yonlerini

bulabilmektedirler.

RN V|
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Sekil 4.2.8 Duragan I¢ Mekan Biitiinliigii

Girig boliimiinde oldugu gibi vadi kisminin da giderek agilmasi ve burasinin
iistiiniin de cam malzeme ile gecilmesi sonucu i¢ mekan dogal aydinlatma bakimindan
olduk¢a iyi bir konuma sahip olmustur. Hem giriste hem de vadi kisminda tasiyici

eleman olan celikler kolaylikla algilanabilir tasarlanmistir. Vadi acikliginin giderek
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artmastyla yapinin en derin yerleri dahi ¢eligin ve camin beraber kullanimi sonucu
aydimhiktir. Havalimaninin ugak bdliimiine en yakin yeri olan iskele kismi ise
seffafligin 6n plana ¢iktigi, gorsellik olarak yolcularin ugaklarla beraber olduklar1 yerdir

(Sekil 4.2.7).

Girisle baslayan insancil dl¢gek giderek yerini gorsellige birakmustir (Sekil 4.2.8).
Adnan Menderesin check-in holiiniin aksine 6l¢ek burada daha insancildir. Tasarimin
cikis noktalarindan biri olan bu durum giderek yerini siirlarin kayboldugu apron
kismiyla son bulmaktadir. Gelen ve giden yolcularin vadi aracilifiyla gorsel bir iletisim
kurmasiyla yap1 katlara ve diizlemlere ayrilmadan biitiinciil olarak tasarlanmistir.

Sasmaz (2007, s.99) bu konuda sunlar soyler:

“Kara tarafindaki egrisel ¢atida kullamilan aydinlatma fenerleri, celik
makaslar arasinda dogal 1s181n iceri alinmasim saglarken, ¢ati formunun ortaya
koydugu yonlendirme etkisini kuvvetlendirmektedir. Cati fenerleri fabrikadan
hazir olarak gelip sahada yerlerine taginip monte edilmistir.” (Sekil 4.2.9-4.2.10)

Sekil 4.2.10 Camin Tastyiciligi-Yansiticiligi
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BOLUM 5

TEZIiN SONUCLARI

Bu calisma, “yer-olmayan” yap1 tiirlerinden biri olarak kabul edilen
havalimanlarindaki, cam malzeme kullanimi ile olusan mimari etkilerin ve sonuglarin
neler oldugunun tartisilmasina yonelik bir denemedir. Havalimani yapilarn genel olarak
yersiz/zamansiz nitelemesini i¢inde barindirmakta ve kapali bir program icermektedir.
Buna ragmen bu tip yapilarda yerle ve zamanla olan iliski, tasarimcinin 6ngériisii olan,
camin mekansal kurguda olusturdugu kavramlar ile kurulmaktadir. Tasarim kurgusu
olarak i¢ ve dis arasindaki gorsel siirekliligin cam kullamimi ile arttirilmasi,
havalimanlarini yere ve yerin zamanina baglamaktadir. ice doniik, yerden ve zamandan
kopuk, programatik yapilarda beliren yersizlik ve zamansizlik kavrami, masiflikten
seffafliga dogru bir degisime ugramaktadir.

Havalimam yapilarinda cam kullanimu ile beliren saydamlik, seffaflik, hafiflik,
giivenlik ve prestij gibi kavramlar, havalimanm yapilarinin masif ice doniikliigiinii ve
hantalligim degistirmekte, gelen ve giden yolcunun gorsel siirekliligini saglamaktadir.
Camin gorsel siireklilik ve gecirgen yapisi ile, terminal yapilarindaki iist diizey giivenlik
Onlemlerinin algisal olarak hafifletildigi, bulunulan kent zamaninin ve mekaninin
gecirilen saatler boyunca devam ettigi biitiinciil bir yap1 olusturulmaktadir. Tez
igerisinde anlatilan Terminal filmindeki KFC Havaliman1 yersizlik/zamansizlik
kavramini vurgularken, arada camdan goriilen, imgesel hale gelmis New-York kent
silieti ve taksileri, o havalimaninin yerini ve zamanini kesinlestirip, tanimli hale
getirmektedir.

Tiirkiye’de son donem yarisma projeleri yoluyla elde edilen, Izmir Adnan
Menderes ve Ankara Esenboga Havalimanlari da bu kurguda tasarlanmis yapilardir.
Havalimam yapilari, masif hangar yap1 tipolojisinden, seffaf-hafif striiktiirlere
doniigmiistiir. Gliniimiiz havalimani tasarimlarinda cephe kabugunda olusturulan genis
boslugun camla oOriillmesi, camin pencere boyutundan cikartilmasina, onun tiimiiyle
yapiya bir kimlik kazandirmasina, bdylece cephe yiiziiniin olusmasina neden olmustur.

Endiistri Devrimi ile beraber, demir-geligin striiktiir kurgusunun cam ile tamamlanmast,
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yapilarda daha genis acgikliklarin seffaf olarak kapatilmasina olanak saglamistir.
Insanoglunun 15181 yapinin icine sokmak igin verdigi miicadele her dénem oldukca hizla
ilerlemis ve masif-kalin tas duvarlar yerini genis cam yiizeylere birakmistir.

Cam, Adnan Menderes ve Esenboga Havalimanlarinda i¢ ve dis arasindaki
gorsel iletisimi kesmemek, i¢c ve disin gorsel siirekliligini saglamak icin yogunlukla
tercih edilmistir. Iki havalimam tasariminda da ilk beklenti, giden ve gelen yolcu igin
bir dizi makineden ge¢ilmesi 6ncesi ve sonrasinda rahat ve ferah mekanlar elde edilmesi
olmustur. Bunun icin mimarlar olabildigince dogal 151k faktoriinii kullanmislardir.
Camin gecirgenligi sayesinde elde edilen bu tiir mekanlar, yolculugun stresli
baslamasini ya da bitmesini engellemek iizere kurgulanmistir. Secilen her iki 6rnekte
de, oldukca karmagik programatikleri olan havalimanlart igin, olabildigi kadar
saydamlik ve algilanabilir bir biitiinliik ortaya konulmustur. Basit bir anlayis iizerine
kurgulanmis olan bu yaklasim ile kimsenin kafasinin karismamasi amacglanmistir.
Giristen baglanmlip yapinin hemen hemen her yerinde kullanilmis olan cam malzeme ile,
yolcular gidecekleri yone kolaylikla yonlendirilmektedirler.

Havalimam tasarimlarinda, giiniimiizde i¢ mekana iist diizeyde 1s1k alma fikri
dikkat cekmektedir. i¢c mekan da dogal yasami olusturma diisiincesi tasarimlarin 6nemli
bir etmeni olmaktadir. Ozellikle Esenboga havalimaninda icerde tasarlanan vadi disa
akmakta veya disaridaki tas, su, agac, ¢igcek, giin 15181 ve hatta kuslar iceri girerken, icle
dis birbirine karigmaktadir. Boylece yap1 yere, yer de yapiya baglanmis olmaktadir.

Iki havalimaninda da, i¢ mekan korkuluklarinin, merdiven, yiiriiyen merdiven ve
panaromik asansOr yiizeylerinin, mekansal boliintiilerin, camdan tasarlanmasi, gelen
yolcu ve giden yolcu arasindaki gorsel siirekliligin devam etmesi agisindan nemlidir.
Etrafi izleyen yolcuya, bir iktidar hazzi duyarak rahatlamasim1 amaglayan bu
terminallerin, i¢ dekorasyonu ve aydinlatmasi da, bu iktidan sarsacak yansima olayini
minimalize etme amaci ile tasarlanmistir.

Buralarda kullanilan 6zel camlar sayesinde, havalimanlarindaki iist diizey
giivenlik bariyerleri algisal olarak hissedilmemekte, boylece yolcu ve yakinlari, kendini
tehdit olarak gérmeden, rahat hareket edebilmektedir.

Sonug¢ olarak, havalimanlarindaki mekansizlik hissi, kisiyi ya da gocebe
konumunda olan yolcuyu, referanssiz birakir. Bu tiir mekanlar, yarattigi ruhsal bosluk

hissi ile, kendi kiiltiirel ya da ge¢gmisine ait bir koda rastlamayan yolcu da, huzursuzluk
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duygusu yaratir (Erdem, 2005). icine girdigi bu bos alan da, mekansizlik huzursuzlugu
yasatirken, cam bu bosluga sinir cizerek onu orgiitler. Bosluk, cam sayesinde tekrar
bedene kavusur.

Cam malzemenin, havaliman1 gibi “yersiz/zamansiz” kabul edilen yap1
tiplerinde kullanilmasiyla buralar bulunduklar1 yere ait olmaya, oraya tutunmaya
baslamaktadir. Artik yersiz programatikler, cam kurgusuyla fiziksel ve psikolojik

olarak, yerle iligski kurmakta ve beden-mekan iligkisini yeniden ele almaktadir.
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Ek.1. izmir Adnan Menderes Havalimam Tasarimcis1 Yakup Hazan’la

Yapilan Roportaj

SORULAR-CEVAPLAR:

1- Projeye nasil basladigimizdan ve tasarum siirecinin nasil gelistiginden,

bahsedebilir misiniz?

Biz genel yerlesim kararlarin1 verirken, hava tarafi ve kara tarafi i¢in Oneriler
gelistiriyorduk. Hava tarafi icin aslinda ¢ok da bir sey yapmamiza gerek yoktu; ciinkii
hava tarafinda mevcut apron burasiydi, biz bu aprona eklemlendik ve taksilayini
degistirmeden bu apronu gergeklestirdigimiz zaman hicbir problem olmuyordu. Fakat
kara tarafi i¢cin problem Oyle degildi. Bu mevcut giizergaha mutlaka 6nemli bir karar
getirmemiz gerekiyordu, kara tarafi i¢in. Biz de her binanin oto trafigini kendi i¢inde
cozditk ve bunlar1 bir bulvara bagladik ve bunlar devam edip, havalimaninin diger
tesislerine devam etti. Oto trafigi icin boyle bir 6neri gelistirmistik.

Genel yerlesim kararlarinda bu bina icin lineer semay1 ozellikle Onermistik;

clinkii gelismeleri ve mevcut terminale eklenmesi ¢ok kolay oluyordu.

2- Yangmanin sonuglanmast ve yapumina baglanilmast arasinda bilindigi
tizere uzun bir siire gecmisti. Bu siirede yapilanlar: kisaca ozetleyebilir misiniz? Neler
yaptimiz? Yarisma igin oOnerdiginiz proje; zaman icinde nasi gelisti, ne tiir

degisiklikler oldu?

Yarisma asamasinda terminal binalarinin, yap-islet-devret modeli ile
yapilacaklar1 belirtilmisti. Daha sonra isin gerceklesmesi asamasinda DHMI. Genel
Miidiirliigii ile yaptigimiz goriismeler sonucu birincilik kazanan mimarlardan 1/200
Olcekli projelerin hazirlanmasi istendi. Bizde bu projeleri hazirladik ve bizim
hazirladigimiz projeler {izerinden yap-islet-devret ihaleleri acildi. Bu asamada birincilik

kazanan mimarlar arasinda fikir ayriliklar1 oldu bazi gruplar 1/200 projelerini yapmak
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istemediler. Bizim grubumuz projelerin bir an 6nce hazirlanmip ihaleye ¢ikmasi yoniinde
egilim gosterdi.

Daha sonra Adnan Menderes Havaliman Dis Hatlar Terminali ve Cok Katl
Otopark ingaatinin elde edilmesi icin yap-islet-devret modeli ile agilan ihale iki kez
ertelendi. Ve bu siire¢ i¢inde yonetimler degisti. 1/200 olgekli projeyi ii¢ kez elden
gecirmek durumunda kaldik. Ozellikle tren istasyonun yeni yapilacak terminalin 6niine
tasinip tasinmamasi konusu ve tren yolunun deplase edilip edilmemesi konusu bizi bir
hayli mesgul etti.

Nihayet ADM. Dis Hatlar Terminali Ve Katli Otoparki ihalesi agildi. 6 sene 7 ay
29 giin siire vererek, insaat1 gerceklesme isini HAVAS Bayindir Ingaat ortakligi aldi.
Daha sonra HAVAS’in 1/50 hissesini TAV satin aldi ve dogal olarak ingaatin
gerceklestirme operasyonu da TAV’a gecmis oldu.

4- Yapimn Izmir’deki konumundan ve bulundugu yerin topografik

ozelliklerinden bahsedebilir misiniz? Bu ozellikler tasarima ne gibi girdiler sagladi?

Tasarim olusumunda Ozellikle arsayr ikiye bolen tren yolu cok etkin rol
oynamaktadir. Demiryolunun tizerinden atlayip karsiya gecmek baska bir deyisle apron
kotuna gore 6.50 m gibi bir engelin agilmas1 gerekmekte idi. Ugak kapilarinin kotlar1 ve
kara tarafi tabi zemin kotu ile bir diizlemle baglaninca demiryolu kendiliginden bu
diizlemin altinda kalmakta idi.

Arsadaki bu potansiyel kesfedilince; yapmnin temel isleyis kararlar1 bu
potansiyelin lizerine kuruldu. Yolcu hareketlerinin ¢6ziimiinde, bu potansiyel diizlemin
kullanilabiliyor olmasi, yapi icindeki hareketi kendi iizerinde diizayak tasimasi ve
yolcularin yaya olarak valizle ya da oto ile bu diizlemi kullanarak demiryolunu

asabilmeleri, tasarim derinlestikce ele gegen ipuglar idi.

5- Izmir Adnan Menderes Havalimam Dis Hatlara hizmet eden bir
terminalimiz. -2.20, +4.05, +10.30, +16.10 kotlarini olusturdugunuz tasariminizda i¢

mekanda olusturdugunuz hareketlilikten bahsedebilir misiniz?
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Gelen ve giden yolcu hareketleri indirgenerek tek boyutlu hale getirilmistir.
Tasarunda hareket tek boyutludur, yataydir. Yolcular tek bir diizlem iizerinde hareket
ederler. Hareket indirgenmistir; yataydir ve basittir. Gelen ve giden yolcular, hicbir
sekilde kendi kotlarindan ayrilmadan, ucaktan baslayip, iskeleden gelip, pasaport
kontrolii Oniinden gecip, bagajlarim1 alip karsilayicilar holiinden isterlerse devam
edebiliyorlar, isterlerse otoparka gidebiliyorlar. 450 metre boyunca yatay bir hareket s6z
konusudur, bu hareketin ¢abuklugu yatayda giden bantlarla saglanmaktadir. Gelen yolcu

katinda yine yatay bir hareket sz konusudur.

6- 22 Kasum 2007 TSMD’deki sunumunuzda bulundum. Orda iizerinde
durdugunuz ilk konu yapimin yarisma yolu ile ve ulusal bir yarismayla elde edilmis

olmasiydi. Bu durumun sizin icin onemini kisaca anlatabilir misiniz?

1998 yilinda DHMI. Genel Miidiirliigii tarafindan dis hatlar terminallerinin
projelerinin elde edilmesi i¢in ¢alisma baslatilmistir. O dénemde genel kani yabanci
mimarlarin bu projeleri yapmasi egiliminde idi. Nedenini de Tiirkiye’de havaalani
tasarlamig mimarlarin ¢cok az sayida olmasimi gosteriyorlardi.

Ancak gerek Tiirk Serbest Mimarlar Dernedi gerekse Mimarlar Odasi’nin
girisim ve katkilariyla havaalani terminal binalarinin, serbest, ulusal ve tek kademeli

olarak yarisma yoluyla elde edilmesi saglandi.

7- Tasarlanan yapinin bir havaalan: olmast seffaf ve cam yiizey tercihinizi ne
derece etkiledi? Yap yiizeylerinde ve catisinda bulunan saydam/ yar: saydam yiizeyler
neye gore kurguland1? Yapimin i¢ ve dis aydinlatmasindan bahsedebilir misiniz?
Yapida secilen camlarin sizin tasariminizdaki konumu ne oldu? Chech-in holiinde ve
gatelerde olusturmus oldugunuz mekanlar hakkinda bilgi verebilir misiniz? Burada
insan Olgegini sorgularken cam malzemeyi nasi kullandiniz? Bu malzeme ile

calisirken karsilastiginiz avantajlar ve dezavantajlardan bahsedebilir misiniz?
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Havalimanlarinin gokyiizii ile iliskileri vardir. Biitiiniin ayrilmaz pargalandir ve
i¢ ice gecerler. Yolcular gokyiiziinden gelir, gokyiiziine giderler. Yolcular gokyiiziinde
bosluktadirlar. Sinirlar kaybolur. Yeryiiziine bakildigi zaman bir sehir biitiiniiyle
goriiniir, algilanir. Olgek degigir. Yolcunun ucarken yasayacagi etki check-in holiinden
baslar. Mekanin beklenen sinirlar1 kalkar, dl¢ek degisir. Burada insan olgegi yeniden
sorgulanmistir. Burada zaman hizli gecer. Hizin ve zamanin insan iizerindeki etkisinin
mekanlara tasinmasini denedim. Mekanlar da; hiz, zaman ve gokyliizii gibi biiytiktiir.
Olgek degisir. Insan kendini gokyiiziine yakin hisseder. Ciinkii biraz sonra binip
gokyliziine gidecektir. Yapida sinirlar1 kaldirmak icin mesnetten mesnete 66m gibi bir
aciklik gegilmistir.

Yap1 icerisinde ugaga binmek i¢in ilerledik¢e bu etki artar. Apron cephesi
camlarinda renk kullanmilmamigstir. Gatelerde tavan dosemesi yerini cam yiizeylere
birakmistir. Yolcular iskele bolgesine geldiklerinde apronla, ugaklarla, pistle baska bir
deyisle hava tarafi ve hareketleriyle i¢ igedir. Iskele bolgesinde olabilecek biitiin
engeller kaldirnlmigtir. Burada goriis mesafesi kuzeyden-giineye, dogudan-batiya ve

yeryiiziinden-gokyliziinedir.

8- Yapt oldukca aydinlik; ve ferah bir aydinlatmaya sahip. Bu aydinlatmada
tonozdaki isikliklarinin yeri bana gore yadsinamaz. Yapinin isikla olan bu iliskisinde

nasu bir durum olusturulmak istendi?

Iskele’de olabilecek biitiin gorsel engeller mimar tarafindan kaldirilmistir.
Insanlar buraya geldiklerinde, 450 metre boyunda iskeleyi rahatlikla hissedebilirler.
Burada goriis mesafesi kuzeyden-giineye, dogudan-batiya ve yeryiiziinden-
gokyliziinedir. Bu etkinin yaratilabilmesi i¢in, dogramali camlar yerine hayalet cephe
denilen, 17 metre yiikseklige sahip, 450 metre boyunda cam bir yiizey tasarlanmis ve
uygulanmistir. Bu sistemin biiyiikliik olarak bir benzeri Tiirkiye’de ve biiyiik olasilikla

Avrupa’da da bulunmamaktadir.

9- Yapida kullanilan cam malzemelerin seciminden ve elde edilmelerinden

bahsedebilir misiniz?
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I¢ ve dis arasindaki gorsel iletisimi kesmemek, mekan sinirlarmm kaldirmak, ic

ve disin gorsel siirekliligini saglamak icin cam malzemeler yogunlukla tercih edilmistir.

10- Yapumin apron cephesine bakildigt zaman oldukca hareketli i¢c ve dis
mekanlarin olusturuldugundan bahsetmistik. Bu noktada detay bazinda cam ve seffaf
malzeme olarak ne gibi nokta detaylariyla karsilastiniz, bunlara karst ¢oziimleriniz

nasil oldu?

Hayalet cephe.

11- Yapumn girisindeki cam sacaktan bahsedebilir misiniz? Devasa boyuttaki
bu Izmir golgeligini tasarlarken cam malzemenin hangi ozelliklerinden

faydalandimiz?

Yapr girisindeki 45 metre*90 metre boyutlarindaki cam sagak altinda giden
yolcular yagmur ve kar sularindan korunarak binaya dahil olurlar. Ancak giinesin
olumsuz etkisini engellemek icin camlar iizerine 5*5 cm ebatlarinda emaye baskilar

yapilarak golgeli bir sacak alt1 olugturulmustur.

IZMIR ADNAN MENDERES HAVALIMANI CAM FOTOGRAFLARI:
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Ek.2. Ankara Esenboga Havalimam Tasarimcis1 Suzan Esirgen’le

Yapilan Roportaj

SORULAR-CEVAPLAR:

1- Projeye nasil basladigimizdan ve tasarum siirecinin nasil gelistiginden,
Ercan (Coban, Ahmet Yertutan ve Siileyman Bayrak ile nasil bir isbirligi

gelistirdiginizden bahsedebilir misiniz?

1998 yilinda agilan bir yarismaydi. Biz daha once farkli farkli gruplar olarak
yarismalara katilmaktaydik. Ikili iiclii yine yarigmalarimiz vardi. Ahmet Yertutan bu
yarismaya birlikte katilmay1 onerdi. Ahmet ve Siilleyman zaten beraber calisiyorlardi.
Yani onlarin ortak bir ofisi vardi. Benim ve Ercan Cobanin farkli ofislerimiz vardi. Ben
Ercan ¢oban ile bu yarisma nedeniyle tamigsmistim. Ve Oylece yarismaya baglamis
olduk. Ondan yakin bir zaman 6ncesinde Ahmet ve Siileyman’la Derince Belediyesi

Yarigmasi’'na katilmistik

2- Yansmanmin sonuglanmast ve yapumina baglanmilmast arasinda bilindigi
iizere uzun bir siire gecmisti. Bu siirede yapilanlar kisaca ozetleyebilir misiniz?

Neler yaptiniz?

1998 yilinda yarisma oldu. 2004 yilinda temel atildi. O siirede neler oldu?
Elimizde tabii bir yarisma projemiz vardi. Fakat arada o alti1 yillik bekleme surecinde
devlet hava meydanlar bir kere daha niyetlendi terminali yapmaya. Ve biz o donem bir
gelistirme projesi hazirlamistik. O arada programda bir kisim degisikler olmustu. Yani
istenilenlerin disinda bir kisim istekleri oldu Devlet Hava Meydanlarinin. Biz bu
degisikliklere gore bir ara proje hazirlamistik; fakat oda yine bir siire rafa kalkti. Bu ara
proje sonra ¢ok isimize yaradi. Ciinkii proje tekrar giindeme geldiginde biliyorsunuz
cok hizli bir yapim siiresi istendi. O siirede bizim elimizde hazir projelerimiz vardi.
Eger o hazirladiklarimiz, aradaki calismalarimiz olmasaydi ¢ok zorda kalinabilirdi

ciinkii hem DHMI hem yapimci1 firma bir an 6nce terminalin acilmasini istiyordu.
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3- Yarisma icin onerdiginiz proje; zaman icinde nasil gelisti, kalabalik

diyebilecegimiz grubunuzda ne tiir degisiklikler oldu?

Grubumuzda bir degisiklik olmadi. Grubumuz dort kisi basladi, dort kisi devam
etti. Ama Program olarak cok ciddi degisiklikler oldu, diinya degisti. Bir kere 11 Eyliil
oldu. 11 Eylil havacilik i¢in ¢ok 6nemli bir gelisme. Havaciliktaki bir¢ok kural kaide
degisti. Bizim aleyhimizde bir¢ok seyler oldu. Ornegin 11Eyliil olmasayd: vadi ile
iskele blogu arasindaki cam boliiciiler olmayacakti. Ama 11 Eylil ile birlikte Cok
Oonemli gilivenlik Onlemleri alinmaya baslandi. Vadi ve iskele blogu arasindaki cam
bolme bizim konseptimizde yoktu.

Bagska neler oldu projelendirmeden yapim siirecine kadar :

Mesela havaalaninin temelinden yarisma doneminde zemin etiit calismalarinda
belirtilen seviyenin cok iistiinden su ¢iktr. Oyle olunca projede bir kisim degisiklikler
olmasi1 gerekti. Kotlarda 6nemli degisiklikler yapmamiz gerekti. Bu plana da yansidi
dogal olarak. Veya temelden su ¢ikmasiyla birlikte projede ciddi degisiklikler oldu. -
13.00 kotunda bizim metro baglantimiz vardi. Metro baglantisinin yeri degisti ciinkii alt
katlara inemedik. Baglanti yana gecti. Bu bence bir dezavantaj oldu. Ciinkii suanda
tabil ki rayll sistem yok ama yarisma projesinde terminale, metrodan diisey
baglantilarla, her kata ulasabiliyordunuz. Simdi otoparkla terminal arasina bu rayh
sistem girdi. Bdylece otopark biraz Stelenmis oldu. Yani hem yaya daha uzun bir yol
katetmis oldu ulasim icin. Bir digeri otopark geriye dogru otelendigi i¢in arkada
biraktigimiz yesil alanlar azalmis oldu. Halbuki yesil alanin ¢ok 6nemli bir fonksiyonu
vardi. Ana yoldan yapiya yaklasirken yesil alan tamamen otoparki kapatiyordu. Boylece
otopark hi¢ goriinmiiyordu yalnizca terminal algilanacakti ama bu degisiklikler ve
cesitli nedenlerle yesil alanlar azaldi. Veya o arada ¢ok Onemli; burasinin devlet hava
meydanlan tarafindan isletilmesi planlaniyordu. Oysa daha sonra yani yarigsmayla bu
donem arasinda her sey degisti ve Yap-islet-Devret Modeline gecildi. Ve isletmeyi 6zel
bir sirket aldi. Boyle olunca o kadar ¢ok sey degisti ki, ¢iinkii baglangi¢ kurgusundaki
gibi devlet hava meydanlar isletecek olsaydi 6rnegin havalimani tesisi iginde yer alan

mevcut 1sitma sistemlerinden yararlanilacakti. O nedenle de bizim havaalaninda c¢ok
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minik bir teknik hacim vardi. Program 6yle idi. Hatta rakamlar tam aklimda olmamakla
beraber yarismada bizden 2000 metre kare teknik hacim istenmesine ragmen daha sonra
boyle bir Yap-islet-Devret Modeline gecilmesiyle birlikte 27000 metre kare gibi bir
teknik hacim gereksinimi dogdu. Ciinkii artik isletme kendi yagiyla kavrulmasi
gerekiyordu. Kendi 1sitma sogutma sistemini tiim teknik hacimlerini vs. sini kurmasi

gerekiyordu.

4- Yapumin Ankara’daki konumundan ve bulundugu yerin topografik

ozelliklerinden bahsedebilir misiniz? Bu ozellikler tasarima ne gibi girdiler sagladi?

Yap1 Ankara’nin kuzey ucunda yer aliyor. Protokol yolunun baslangi¢ ve son
noktasi. Bu baglangic ve son nokta olma durumu tasarimda tabii ki etkili oldu.
Topografik yapis1 tiim diger havaalanlarinda oldugu gibi diize yakin. Bu durum
tasarima yalnizca bir veri olarak girdi. Finalde peyzaj calismalar1 yapilirken bu diizliik
iizerine terminale ait bakimi sulamasi yapilacak alan ve dogal gelisime agik bozkiri
ayirmak icin suni tepeler olusturduk. Tipki terminal tasarimindaki yaklasimimizda
oldugu gibi “icin disa, disin ice akmast” prensibiyle bu minik tepelerin arasindan

bozkir bizim yesilimize akt1 yesil biraz bozkira yaklasti.

5- Yapiya bakildigr zaman siirekli kullanim gerektirmesi ve bir iilkenin
baskentinde olmasi, o iilkenin bir nevi kapist olmast; yapt tasarim asamasindayken

nasil ele alindi ve yorumlandi?

Tabii ki Esenboga da diger tim dis hat terminalleri gibi iilkeye giris kapisi
sonucta iilkeye geldiginiz ilk nokta. Ustelik baskent hakkinda ilk imgelerinizin
olustugu nokta. Cikarken de elveda dediginiz son imgeleri barindiran mekan. Bu
nedenle tabil ki onemli. Ama biz terminale bu yiizden art1 art1 ¢cok seyler yiiklemek
istemedik. Ilave cok ulusalcit motifler yiiklemek istemedik. Olabildigince yolculugun
biinyesindeki hiz stres olgularina karsi siikunet fikri iizerinde durduk, insani degerlere
onem verdik, tiim diinya insanlarinin gereksinmeleri gibi, insanin iilkeye huzurlu

girmesi ¢ikmasi gibi. Ama bu arada kendi gelene§imize olan sevgimiz, zaten bircok
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unsurun orda kendiliginden olusmasim1 sagladi. Bu; yapmin renklerinden,
geometrisinden, 131k golge oyunlanndan, “sonsuzluk fikri” gibi yapinin ana
kararlarindan son detayina kadar yapinin biitiiniine sinmisti zaten. Onlar zaten vardi bu
projede ama ekstra ekstra igte bir motif koyalim da iste soyle bir sey koyalim da

demedik. Boyle bir arayisin arkasina gitmedik.

6- Esenboga Havalimam Tiirkiye’de ilk kez i¢ hat ve dig hatlar terminalinin
birlikte bulundugu bir uygulama. -5.50, +0.10, +4.50, +8.90, +13.30 kotlarn
planlaninda olusturulan galeriler ve dis formdaki hareketliligi ic mekana da
yansitmasi sayesinde zengin bir mimari tasarima sahip yeni terminal binasi, baskente
yakisan goriiniime sahip. ESSA olarak dis mekandaki hareketliligin iceriye

yansttilmas: asamasindan bahsedebilir misiniz?

Tipki bizim hani gelenegimizdeki, mimarimizdeki gibi i¢iyle dis1 bir oldu. Zaten
hamurundan 6yle cikti. Hi¢ dis1 boyle ici nasil olsun gibi ekstradan bir ¢alismamiz
olmadi. Disaridaki tas neyse geliyor, iceriye de doniiyor biliyorsunuz. Dis mekanda
kullandigimiz taslar iceriye giriyor, cephede kullandigimiz “cam’, metal igeriye giriyor.
Icerdeki vadi disa akiyor veya disardaki tas su agac cicek giin 15131 hatta kuslar iceri
giriyor. “I¢le dig birbirine akiyor”. Disiyla ici zaten bir. Icinde siirpriz bir sey olmadi-

vadideki suyu saymazsak-.

7- Havaalanlar bildigimiz gibi bir nevi makinedir. Yapinin icinde ve disinda
bulunan tiim birimler birlikte ¢calisamadigy zaman boyle biiyiik makine calisamaz.
Esenboga havaalanimin mimarlanindan biri olarak bdyle bir makineyi tasarlarken

neler diisiindiiniiz, ne gibi zorluklarla karsilastiniz?

Dogru, bu makinenin c¢ok iyi ¢alismasi gerekiyor. Yolcunun gordiigii ve asil
gormedigi kisimda miithis bir islemler dizgesi var terminalde. Bagajlarin alinmasi
sonra her yolcunun gidecegi yere gore ayrilmasi, 10 milyon yolcu i¢in giinliik yiyecek-
icecek temini, hazirlanmasi, servisi, atiklari; duty-free veya diger aligveris birimlerinin

stoklama, servis tniteleri; temizlik birimleri; giivenlik birimleri saglik birimleri; orada
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yasayan binlerce personelin giinliik gereksinimlerinin karsilanmasi gibi islemleri
yiriiten dev bir makine. 24 saat calistyor. Tikir tikir calismasi gerekiyor. Ama biz
terminalin bir makine gibi algilanmasini, yolcunun kendini bir de bu karmasayla
yormasini hi¢ istemedik. Terminalde oOzellikle dis hatlarda uzun islemler dizgesi
yasiyorsunuz. Cok stresli bir siirec. Bunu yolcuya olabildigince az hissettirmek i¢in
vadimiz, 1sikhiklar, giin 15181 suyun yansimalari gibi Ogelerle yolcuyu biraz
dinlendirmek, makineyi ¢ok hissettirmeden ama makinenin biitiin islerligini saglamak
iizere tasarladik yapiyi. Onun i¢in terminal fonksiyonlarmin islerligi i¢in tabii ¢ok
calistik, havaalam fonksiyonlarinin akici olabilmesi i¢in de elimizden gelen tiim cabay1
sarfettik. Yani yolcuyu tiim karmasadan olabildigince arindirmaya calistik, yolcunun
yalmizca kendi islemlerini rahat ve sirayla algilayabilsin istedik... Biitiin kapilar
rahatlikla goriilebiliyor. Birde girisler i¢ biikey oldugu i¢in ¢ok rahat algilanabiliyor.
Kapilardan ve giivenlikten gecer ge¢cmez ikinci iglem check-in zaten. Check-in’ler
karsinizda olabildigince acgik. Onlardan sonra kopriileri gorebiliyor sonra hava tarafina
gectigi anda da zaten sirayla gateler geliyor. Yani miimkiin oldugunca yalin ¢ok basit

cok rahat algilanabilir olmasini diisiindiik.

8- 29 Kasun 2007 TSMD’de ki sunumunuzda bulundum. Orda iizerinde ¢ok
Jazla durulmayan bir konu da yapumin bicimiydi. Bicim olarak gittikce agilan bir
vadinin secilme nedeni neydi? Acilan bir vadiyi secmenizde —ozellikle yerlesimde-

karsilagtiginiz avantaj/dezavantajlar neler oldu?

Bahsedeyim.. (eskiz lizerinde ¢izim yapildi) Bir tarafta ic hatlar diger tarafta da
dis hatlar ve her ikisinin apron cephesinde uzayan lineer iskele blogu var. Dis hatlarin
fonksiyonlar1 ve bagl olarak hacmi cok fazla. I¢ hatlarin da dis hatlara gore minicik bir
fonksiyonu ve gereksindigi alan var. Giris cephesinde i¢ hatlar ve dis hatlara esit alan
birakip, ince i¢ hatlar bloguyla tombul dis hatlar blogunu karsidaki lineer iskele
bloguyla bagladiginizda i¢ hatlar tarafinda dar ve dis hatlara dogru acgilan kiitlesiyle
terminalin asimetrik geometrisi dogmus oluyor. Ayrica dairesellesmek yolcunun ucaga
daha kisa yoldan ulagsmasimi iskele mesafesinin kisalmasimi sagladi. Boylece kitle

olugsmus oldu. Bizim hedefimiz yolcuyu giristen esit ve en kisa mesafelerde ucagina
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ulastirmakti. Dis hatlarin alti, i¢ hatlarin on iki gate’i var. Yani i¢ hatlarin fonksiyonu
kii¢iik olmasina ragmen daha ¢ok gate’i var. i¢ hatlarla dis hatlarin arasina ortak alanlari
alip ortak alanlarin apron cephesini i¢ hatlar lehine kullanarak bu esitligi de saglamig
olduk. Vadiyi olusturan ve gelistiren bir sebep de bu oldu. Program bu geometriyi
getirdi. bu geometrinin olusumundaki bagka bir sebep de ilerde yapimi diisiiniilen
ticlincii pisttir. Daha 6nce yol baslangictaki giris nizamiyesinden yolun sonundaki eski
terminale kadar lineer bir hat iizerinde gidiyordu. Yolun kuzeyinde bizim su an
yerlestigimiz boliimiinde C Terminali vardi. bize sizin yapiniz su an mevcut pistten
yararlanacak ama ilerde ii¢lincii pisti de kullanabilmeli denildi.. Onun i¢in biz yerlesim
kararlarimiz1 bu duruma gore yaptik. Ugiincii pist acildiginda bu terminalden 3.pistin
kullanimina da olanak veriliyor. Lineer iskele ¢oziimii ile de I¢ dis hatlar ayirim
yapmadan da gelisebilirligi esnekligi saglamis olduk. Dis hatlar ilerde biiyiirse i¢
hatlardan iki gate alacak. Alt1 yerine sekiz gate olacak 6rnegin. Veya bu bilyiime i¢
hatlar lehine kullanilabilecek. Ayrica bu lineer yap1 bu binlerce metrekarelik yapida ve
yiizlerce metrelik mekanlarda hi¢c bir zaman mekanin tiimiiniin algilanamamasini,
insanin kendini hi¢ bir zaman bu yiizlerce metrelik mesafelerde kaybolmus gibi
hissetmemesine ve daha Onemlisi bitmeyen sonu goriinemeyen sonsuzluk fikrine
yaklagmamizi sagladi. Dezavantajina gelince, dezavantaj degil hep avantaj oldu.
Yapimda belki bir kistm zorluklar oldu ama o da sonucta avantaja doniistii. Clinkii
yapinin ileri teknolojiyle insas1 gerekti. Bu bizim a¢imizdan iyi oldu. Tiim olgiimler

cok hassas yapilmis oldu.

9- Tasarlanan yapinin bir havaalam olmas: seffaf ve cam yiizey tercihinizi ne

derece etkiledi?

Giinesin hem ¢ok yararli hem de zararh etkileri var. Giinesi ¢ok aldiginizda
aydinlanma maliyetleri diisityor ancak sogutma maliyetleri ve enerji tiikketimi problem
oluyor. “Cam, arada bize yardimci eleman.” Hesaplamalari dogru yapildigi zaman
havaalam gibi tamamen enerji tiiketicisi bir mekan i¢in can kurtaran bir malzeme.
Camda ki gelismelerden daha fazla yararlanmak istedik. Ama ekonomik nedenlerden

ozellikle ilk yatinm maliyetlerinin yiiksek olmasi dolayisiyla bazilarindan
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yararlanamadik. Giines pili uygulamalarindan yararlanmak istiyorduk; camin kirlenmesi
kuslarin pisligi vs. nedenlerle self-cleaning camlardan kullanmay1 istiyorduk, bunlar
olmadi. Bunlar baglangi¢c maliyetini ¢ok artiracak isteklerdi. Ama zaman igerisinde tabil
ki kendini fazlasiyla amorti edecekti. Bakim maliyetleri diisecekti. Ama biitiin bunlar
isletmeci goze alamadi. Ik yapim maliyetini yiikseltmek istemedi. Ben isterdim tabii.
Cevre ¢ok 6nemli. Yine camlarla alakali, 6rnegin giinesin zararl etkilerinden korunmak
i¢in bir kisim onlemler alindi. Perde ve giines kiricilar yapilacakti cam yiizeyine.
Baslangicta hic hesapsiz giines kirici yapalim gibi bir durum oldu. Biz ise yine iilke
ekonomisini diislinlip bunun arastirmasimi yaptik.. Giines kontrolii ile ilgili
danismanlarimiz bizimle calistilar ve giinesin hareketlerini, bizim binamiz &zelinde
giinesin yillik mevsimlik giinliik saatlik hareketlerini istatistiklere bagli olarak hangi
yiizeylerin ne kadar giines alacagini hesapladilar. Dolayisiyla biz yalnizca o bolgelerde
giines kiricilar kullandik. Bdylece ciddi bir ekonomi yapilmis oldu.  Hatta
danmigmanimiza baska kimler sizden yardim aliyor diye sormustum. ik defa siz aldiniz
demisti. Yani giines kiricilarin nerelere uygulanmasi gerektiginin hesaplanmasi
acisindan. Yoksa herkes giines kiriciy1 her yere yapiyor. Biz bu projede yalnizca nereye

giines geliyor ve terminal i¢i yasami olumsuz etkiliyorsa orada giines kirici kullandik.

10- Neye gore kurguland?

Bizim mimari kriterlerimize gore kurgulandi. Oradaki ihtiyaclara gore
kurgulandi. Burasi tabii isletme doneminde cok enerji titkketecek bir alan. Yani nerdeyse
bir kasaba kadar enerji tiikketiyor. Ama su anda tabii miithis bir tasarruf sagliyorlar, biz
giinesi cok ve dogru kullandigimiz icin. Hem giinesin zararh etkilerinden filtrelemelerle
korundu bina, hem de yararl giin 15181 maksimum diizeyde alindi. Diin mesela bizim bir
toplanttimiz vardi terminalde. Elektrikler kesildi ama her yer apaydinlikti.. Cam
yiizeylerden dolay: hi¢ yapay aydinlatmaya gerek yoktu. Tabii bodrum katlarimiz da
vs.lerimiz de muhakkak ki var ama yolcunun kullandig1 ana alanlarda, ¢ok biiyiik
alanlarda cevre i¢in ciddi bir enerji tasarrufu saglanmig durumda. Tam toplantidayken
elektrikler kesilmisti ama biz toplantimiza devam ettik. Ustelik kapali mekandaydik.

Yani toplanti odasindayken devam edebildik. Tabii bunu her alan i¢in sdylemem
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miimkiin degil. Dedigim gibi bizim bir -5.60 kotumuz var. Orasi tamamen bodrum kati.
Teknik hacim. Oras1 i¢in bile, en 6nemli alan bagaj alim holiidiir ve fena halde dogal
1s1ikla tiim cephesi aydinlanir. Kocaman, binlerce metre kare alandir ve havaalaninin
kalbidir. Terminalin topraga bastigi alanin ¢ok biiyiik bir boliimiidiir oras1 ve ciddi

anlamda giin 15181 almaktadir.

11- Yapinin i¢ ve dig aydinlatmasindan bahsedebilir misiniz? Yapuda secilen

camlarin sizin tasarimimizdaki konumu ne oldu?

Giindiiz olabildigine giin 1518iIndan yararlanmak istedik. Gece ise miimkiin
oldugunca giin 151¢mma benzer, daha Oncede bahsettigim gibi bol bol pvc germe
sistemlerle giin 1518ina en yakin 15181 veren yapay aydinlatma elemanlar1 kullandik.
Onlar armatiir gibi durmuyorlar biliyorsunuz. Normal giin 1s181imin devami gibi
duruyorlar. Disarida da tabii ki yapay aydinlatmalar1 planlarken yine hiyerarsik olarak
neyi vurgulamak istiyorsak onlar iizerinde aydinlatma yaptik. Ornegin terminalin &n
plana ¢ikmasim istiyorduk. O nedenle otopark teras kotlarinin yapay aydinlatmasinin
olabildigince soniik kalmasini sagladik. Mesela otoparkta aymi sekilde, bloklar arasinda
olusturulan yesil alanlara ait bosluklarla giindiiz giin 1s181yla her yonden yine hic
enerjiye ihtiya¢ olmadan rahatlikla aydinlanabiliyor. Biliyorsunuz 4 bin araghik c¢ok katli
bir otopark orasi. Cok rahat giin 1s181yla aydinlanabiliyor. Boylece orada da ¢ok ciddi

bir enerji tasarrufu saglaniyor.

12- Yapi oldukca aydinlik; ve ferah bir aydinlatmaya sahip. Bu aydinlatmada
tepe 1sikliklarinin yeri bana gore yadsinamaz. Yapimin isikla olan bu iliskisinde nasil

bir durum olusturulmak istendi?

Vadi de hakikaten dogay1 iceriye ¢ekme arzumuz vardi. Bu nedenle vadinin
olabildigince gegirgen bir alan olmasim istedik. dogal 1s1k alma ihtiyacimizdi vardi
mimari olarak. Ayrica terminal binasi check-in salonunda da tepe 1sikliklariyla giin

15181 binlerce metrekare alanda kullanildi. Bu giin 1s18inin insan iizerindeki olumlu



100

etkilerinin yaninda bakim isletme giderlerine katki ve bilhassa bugiinlerde diinyanin

temel problemi olan ekolojik ¢6ziimler agisindan sanirim dogru bir yaklagim oldu.

13- Orta alanda olusturulan vadinin iistiiniin camla kapatilmasi ve bunun
iskele ile govde dedigimiz boliimleri birlestirmesi; yapidaki seffafliga ve dogal 1518a
olan ihtiyaci biiyiik élgiide karsilamis goriinmektedir. Burada kullamilan camin ve
seffaf malzemenin tasarimin kalbine yerlestirilmesinin nedeninden bahsedebilir

misiniz?

Iskele boliimiiniin ¢atis1 kapali bir béliim, terminal catist da kapali. Arada Vadi
ise tam olarak seffaf bir yay. Bu yine tezat olusturuyor

Yine kapali ve agigin daha net algilanmasini sagliyor. Vadide yesil alan, su
alabildigine giin 15181 vs. var. Tamamiyle bir vaha orasi. Tasarimin kalbine yerlesir
clinkii boylece hem kara tarafinda ki kullanicilar hem hava tarafindaki kullanicilar
olabildigince ¢ok vadiyi yasayabiliyor. Herkes algilayabilsin, herkes orada relaks
olabilsin iyi vakit gegcirebilsin diye. Ayrica orasi biraz hani geleneksel mimarimizde ki
‘hayat’ gibi, biitiin aktivitelerin gectigi yer. Yeme i¢me, dinlenme, aligveris hersey onun
cevresinde. Ama orda bu ambiansi saglayan tek sey cam degil tabii yani orada su da
cok onemli bir eleman ve yesil —agaclar cicekler taslar vs- . Bunlarin hepsi dogal
elemanlar yani o soOylediginiz makineye karsi olabildigince onlar1t kirmak iizerine
tasarlanmis, daha insani daha dogaya 6zgii. Suya ¢ok hafif bir hareket verdik. Isik su

ve onun yansimalar1 bence 6nemli, orada yolculugun stresini atabilmek i¢in.

14- Yapida kullamlan cam malzemelerin seciminden ve elde edilmelerinden

bahsedebilir misiniz?

Yapimci geleneksel dogramali cephe kullanmamiz konusunda c¢ok 1srarci oldu.
Cok ciddi tartismalar oldu. Su an yapida kullanilmis olan noktasal tutuculu sisteme
gecebilmek icin. Ama bizim arzumuzda buydu. “Cam” olabildigince yalin, seffaf ve
bizim kurgumuzla tamamen wuyumlu bu sistemde. Boylece tas gibi masif bir

malzemeyle cam ancak iste bu kullanim sekliyle bizim a¢imizdan yeterince anlamli,
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birbirinin degerini gii¢lendirici olabilirdi. Cok savastik ve o cephe elde edilmis oldu.
Sonra sectigimiz camlarda da biz mimari olarak ne istedigimizi soyledik, tabil ki cam
danigmalari, tesisat miihendisleri oradaki hesaplamalar1 yaparak yani i¢c mekanda olmasi
gereken 151l degerler, radyasyona ait degerler v.s. hesaplandi. Ona bagh olarak cam
kalinliklari, teknik Ozellikleri belirlendi. Biz renk sectik. Arzu ettigimiz renk
olusturulana kadar denemeler yapildi. Sonra gecirgenlikleriyle, tasiyiciligiyla alakal bir
kistm denemeler yapildi, danismanlarla beraber camin teknik o6zellikleri konusunda.
Ciinkii cam1 biz yalnizca cephede ve tavanda kullanmadik. Dosemede de yani agir yiike
maruz, iizerinden ara¢ gegebilecek bircok yerde drnegin kopriilerde de kullandik.. Cok
severek kullandik. Yonlendirmeyi sirkiillasyonu anlatmak i¢in de cami kullandik.
Omegin yapiya emegi gecenlerin isimlerinin yer alacagi yine camdan totemin
bulundugu bir anlamda toplanma mekan1 da olacak olan giristen itibaren havuza kadar
kot kot yolcuya yolu tarif eden alttan aydinlatilmis bir cam, déseme cami yolcuya
rehberlik/refakat edecekti.. Zaman zaman dekoratif siisleme elemani olarak ta
kullandik. Mesela i¢ hatlarda, dis hatlarda gelen yolcu bagaj alma salonlarinda dekoratif
eleman olarak kullandik. Ofis cephelerinde bdliicii eleman olarak kullandik. Bazen
renkli, arkas1 boyali olup dekoratif eleman -check-in’lerin arkasinda aynada oldugu
gibi- kullandik.. Yani yalnizca cephe ve dedigim gibi catida degil.. Camu ¢ok kullandik

belki biraz minimalist yapist nedeniyle de cami ¢cok sevdik, yakin bulduk.

15- Yapumin geneline bakildigr zaman oldukca hareketli i¢c ve dis mekanlarin
olusturuldugundan bahsetmistik. Bu noktada detay bazinda cam ve seffaf malzeme

olarak ne gibi nokta detaylariyla karsilagtiniz, bunlara kars: ¢coziimleriniz nasiul oldu?

Catimin onemli bir boliimii, cepheler kanopiler, biitiin korkuluklar, asansor
kaplamalari, hatta bazi kolon kaplamalari biliyorsunuz cam. Bazi dosemeler cam. Ofis
cepheleri cam, i¢ yiizeyler cam, kapilar cam, bazi basamaklar merdivenler cam, sanatsal
calismalarimiz, reklam yonlendirme panolarimiz cam. Yani her yer cam. Dolayisiyla

her biri yapiyla uyumlu kendi 6zgiin detayiyla ¢oziildii.
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