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OZET

GUNCEL SANATTA SANAT SIYASET ILiSKiSI VE POLITIK IMAJ

ARIKAN, Hakan

Sanatta Yeterlik-2018

Sanat ve Tasarim Anasanat Dal

Damsman: Dog. F. Deniz KORKMAZ ELASHRY

Bu calismada, giincel sanatta, sanat siyaset iligkisinin etkilesimiyle ortaya
cikan politik imajlarin, postmodern siiregteki sosyolojik ve psikolojik durumlarin
etkisiyle sanat¢ilarin yapitlarina ve yaratim siireglerine nasil yansidigi incelenmistir.

Calismanin Birinci Bolimii’nde iktidar, iktidar ve kiltiir iliskisi felsefe,
siyaset bilimi ve sosyoloji disiplinlerinin verileri iizerinden incelenmistir. Bir iktidar
aygit1 olarak kiiresellesme ele alinmus, kiiresellesme siireci ile yeni bir boyut kazanan
kiiltiir sanat politikalarinin uluslararasi sanat organizasyonlari, Sanat piyasasinin
iktidar ile olan iliskisi ve bu siliregte 6nemli bir aktor olarak yer almaya baslayan
kiiratorliik kavrami iizerinde yarattigi degisim ve doniisiimler irdelenmistir. Ayni
zamanda Ozellikle iktidar kavraminin toplum, kiiltiir, sanat ve sanat¢i {izerindeKi
yansimalar1 ve etkilerinin arastirilma geregi hissedilmistir.

Ikinci Boliim’de sanat ve siyaset arasindaki iliski irdelenmis giiniimiiz
sanatinin sekillenme siirecinin daha net bir sekilde kavranmasi bakimindan 6zellikle
1960 sonras1 postmodern siiregte Ortaya c¢ikan sanat hareketleri ve egilimler, donemin
sosyolojik durumu g6z oniinde bulundurularak ele alinmustir.

Ugiincii Boliim’de politik imaj kavrami tanimlanmus, giincel sanatin diinyada
ve Tiirkiye’deki gelisim siireci incelenmistir. ilerleyen kisimda ise giincel sanatta
politik imajlarin sanatcilarin eserlerine nasil yansidigi drnekler tizerinden incelenerek

ele alinmistir.

viii



Son bélimde ise, ¢alisma konusuna uygun diisen giliniimiiz siyasetinin
olusturdugu imajlarin konu edinildigi bir dizi is tretilmis ve bu kisisel yaklasim

resim diliyle yansitilmaya ¢alisiimistir.

Anahtar Kelimeler: giincel sanat, siyaset, kiiresellesme, politik imaj, iktidar



ABSTRACT

POLITICS AND ART RELATIONSHIP IN CURRENT ART POLITICAL
IMAGE

ARIKAN, Hakan

Proficiency in Art -2018

Department of Art and Design

Supervisor: Assoc. Prof. F. Deniz KORKMAZ ELASHRY

In this study, it has been examined how political images emerged in the
current art with the interaction of art politics relation reflects to artists' works and
creation processes with the influence of sociological and psychological situations in
the postmodern process.

The first part of the study has been based on the data on power, power and
culture-relation, philosophy, political science and sociology disciplines. As a power
device, globalization has been dealt with and the changes and transformations
created by international art organizations, the relationship of art market with power
and the concept of curatorialism, which started to take place as an important factor in
this process, have been examined. At the same time, it has been particularly felt that
the reflection and effects of the concept of power on society, culture, art and artist
need to be studied.

In the second part, the relationship between art and politics is examined in
terms of the understanding of the shaping process of current art more clearly.
Especially the art movements and trends emerging in the postmodern period after
1960 have been taken into consideration by considering the period sociological

situation.



In the third part, the concept of political image has been defined, and
development process in the world of current art in Turkey has been examined. In the
following section, the examples of how political images reflected in the works of
current art has been analyzed.

In the last part, a series of works which are appropriate for the study topic and
in which the images created by current politics have been dealt with and this personal

approach has been tried to be reflected in the language of the drawing.

Key words: current art, politics, globalization, political image, power
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GIRIS

Insanin yaratim ve eylem bicimlerinin somutlasmis bir gostergesi olan
sanatin, insanlik tarihinin hemen her déneminde gii¢ odaklar ile arasinda siki bir
iligkisi olmustur. Yasamin her alaninda kendini gosteren iktidar olgusu ise gerek
kurumsal gerek sanatgilar ve gerekse sanat yapitlart {izerinde varligim
somutlagtirmistir. Bu baglamda kiiltiir ve sanati tarihin her doneminde siyasetten,
iktidardan, ideolojiden ayr1 diisiinmek imkansizdir. Bu arastirmanin verileri, sanatin
toplumu olusturan unsurlar ile siki bir iliskisinin oldugunu o6zellikle politika ile

sanatin tarihsel siire¢ icerisinde i¢ ige ilerledigini gostermektedir.

Arastirmada elde edilen kaynaklar kapsaminda; “giiniimiizde sanat, siyaset,
iktidar, ekonomi ve kiiltiir gibi kavramlarin arasindaki iliski pratik olarak kendini
nasil gostermektedir? iki farkli 6zerk disiplin olan sanat ve siyaset arasinda hangi tiir
iligki aglar1 bulunmaktadir? Kiiresel sanat piyasasini olusturan kiiresel sanat
organizasyonlarinim iktidar ile olan baglantis1 Kitleleri nasil etkilemektedir? Iktidar
politikalarinin sonucunda sanatgilar kendi ifade bigimlerini ne sekilde dile
getirmiglerdir? Sanatin tarihsel gelisim siireci ig¢inde tretilen sanat eserlerine
doneminin sosyolojik yapist hakkinda bilgi kaynagi olarak basvurulabilir mi?
Toplumsal degisimler (savaslar, catigsmalar, ekonomik buhranlar, iggaller) sanatin ve
sanatginin hafizasinda ne tiir izler birakir? Iginde yasadiklari hakim yapilarin
anlayislarindan etkilenen sanatgilar hangi nedenlerden dolay: iktidara muhalif bir
tavir sergilemistir” gibi sorular arastirmanin problemini olusturmustur. Bu
problemler kapsaminda sorulara cevap aranarak, giiniimiiz sanatinin sekillenme
stirecindeki olusumlar ve sanatgilarin eserleri lizerinden verilecek Orneklerle
smirlandirilmis sosyoloji, felsefe, sanat tarihi, tarih gibi alanlara kuramsal altyapinin
giiclendirilmesi amaciyla bagvurulmustur. Diger yandan amag olarak, siyasetin
giincel sanat tizerindeki etkisi farkli yonleri ile incelenmeye calisilmis, tiim
degerlendirme ve ¢ikarimlar sonucunda kisisel bakis agisina bagli olarak eserler

tretilmistir.



1. BOLUM

IKTIDAR VE KULTUR

1.1. IKTIDARIN TANIMI VE IKTiDAR KAVRAMINA ILiSKIN
GORUSLER

Iktidar kavrami, kullanilis alan1 bakimindan gesitlilik gdsterdigi icin belli bir
iktidar tanim1 yapmak oldukga giigtiir. Sosyal ve siyasal alanda kullanilan iktidar
kavrami ge¢misten bu yana farkli diisiiniirlerin farkli bakis agilar1 sayesinde birgok
farkli anlamda tanimlanarak degerlendirilir. Cok sayida iktidar tanimlamasinm
timiiyle kapsayan bu tartismayr bu kisa yazi cergevesinde yapmak miimkiin
olmadigindan segici bir degerlendirme yapmak daha faydali olacaktir. Bu agidan
iktidar kavraminin ve olgusunun anlamina 6nce terminolojisi ile baslamak, daha
sonra diistiniirlerin goriisleri dogrultusunda incelemek ve agiklamaya g¢alismak
yerinde olacaktir.

Tiirkge’de iktidar kavrami, genel olarak bir isi gerceklestirmek i¢in gereken
kuvvet, muktedir olmak, kabiliyet, bir toplulukta veya kurulusta idareyi elde
bulundurmak, hiikmetmek anlamlarinda kullanilir. Ingilizce’de iktidar kavraminin
karsiligi “power-gii¢’’ kelimesidir. Halk ve olaylart kontrol etme yetenegi, dogal bir
hiineri, giicli kontrol eden, kisiyi ve resmen sahip olunan hakki ifade eder (Bulut,
2003: 18).

Disiiniirler agisindan ele alindiginda, sosyal bilimlerde iktidar kavraminin
onemini ifade etmek isteyen bir¢ok arastirmaci onu pozitif bilimlerin konusu olan
“enerji” kavramina benzetmektedir. Bertnard Russell 1938 yilinda yazdigi ve
Tiirkge’ye “Iktidar” olarak gevrilen “Power: New Social Analysis” kitabinda fizikte
nasil enerji temel kavram ise, ayni sekilde sosyolojide de iktidarin temel kavram
oldugunu iddia etmektedir. Ona gore, enerjinin nasil farkli bi¢imleri varsa, iktidarin
da aym sekilde servet, silah giicii, sivil makamlar, diisiinceye séz gecirme gibi
bigimleri vardir (Russell, 1999: 11).

Baudrillard, (2008: 25) iktidar1 ¢ogu zaman yoneten bir ziimreyi, egemen bir
smifi, ideolojiyi, rejimi yani kisaca “politik iktidar” kelimesi altinda yer almasi

gereken anlamlart kapsayacak sekilde kullanir. Miinci Kapani ise, (2007: 49) “iktidar



nedir”’ sorusuna su yamiti vermistir: “Iktidar, genel ve genis anlamiyla, baskalarinin
davraniglarin1 etkileyebilme, kontrol edebilme olanagi olarak tanimlanabilir. Bir
kimse, baska kimseleri kendi istedigi yonde davranmaya sevk edebildigi takdirde
onlar lizerinde bir iktidara sahip bulunuyor demektir, gériisiinii savunmaktadir.

E. Canetti’ nin (2003: 287-2889 iktidar kavramina yaklagimi da, Kapani’ nin
tanimiyla paralellik gostermektedir. E. Canetti, iktidarin en zayif diizeyde dahi ele
alinabileceginden bahseder. Canetti, iktidarin mikro diizeyde goriilen glinliik
iliskilerde bile var oldugunu dile getirirken, “soru sorma’ gibi basit bir eylemin bile
yaptirim iligkisi tasidigini ve bir iktidar iligkisi barindirdigini vurgular. Marksist
anlayisa gore ise “iktidar”, ekonomik bir ¢ergeveden ve bu baglamda egemen sinif ile
bu sinifa tabi olanlar arasindaki iliskiden yola ¢ikarak agiklanir. Bu anlayisa gore
iktidar, tretim araglarina sahip olma ve onlar1 yonetme eylemidir. (Bard ve
Soderqvist, 2005: 46). Marksizm ise iktidar kavramina, ezen ve ezilen ¢eligskisinden
hareketle birey merkezli bir bakisa karsi topluma ve toplumsal yapilara yonelik
vurgusuyla One ¢ikmaktadir. Kapitalist toplumda, iktidar iligkilerinin merkezinde
miilkiyet kurumu ve iizerinde ytikselen sinif iliskileri vardir. Simif iktidar iiretim ve
birikim siireglerinde girilen iligkiden dogdugu Olciide sinifsal nitelik tagimaktadir.
Erken donem ¢alismalarinda yapisal belirlenime vurgu yapan, Nicos Poulantzas
burjuvazinin ekonomik ve siyasal giicliniin bu smifin kapitalist sistemdeki yapisal
konumundan kaynaklandiginin altin1 ¢izer (Atilgan, Aytekin, 2015: 44).

Iktidar1 orgiitlii ¢ikarlar cercevesinde algilayan Michael Mann, (1998: 42)
ekonomik kaynaklara yogunlasan geleneksel Marksist anlayisa bir elestiri olarak
ideolojik, askeri ve siyasi olmak iizere ii¢ kaynaga ve iktidar bigimine dikkat ceker.
Mann, iktidarin bu kaynaklar iizerinde, hakimiyet kurmaya yonelik her biri
birbirinden bagimsiz ancak birbiriyle gesitli bigimlerde kesisen aglar etrafinda tesis
edildigini oOne siirmektedir. Ekonomik iktidar, maddi kaynaklarin kontroliine
dayanirken, ideolojik iktidar degerler etrafinda anlamlandirma ihtiyaci iizerinde
yiikselir. Askeri gii¢, fiziksel siddet ve baskiya dayanirken, siyasal iktidar az ya da
cok merkezilegsmis bir topraksal diizene yaslanir. Mann’a goére her bir iktidar
bicimine yonelik aglar, ilgi alanina 6zgili kaynaklari, liyelerinin yararma ve belli
hedefleri gerceklestirme dogrultusunda tekeline almaya yonelik ¢aba gosterir. Mann,
dort kaynak ve iktidar bi¢iminden birinin digerleri iizerinde Oncelikli bir
baskinliginin 6ngoriilemeyecegini, s6z konusu baskinligin tarihi kosullar tarafindan

olumsal olarak belirlendigini vurgular. Max Weber’in yaklagimini benimseyen bakis
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acilar1 da iktidar iligkilerinin giiniimiiz toplumlarinda devlet aygiti ve g¢evresinde
yogunlagtigin1 6ne siirmektedir. Bununla birlikte Weber, Marksist bakis agisindan
farkl1 olarak, iktidarin devlete yogunlagsmasinin devlete ve devlet aktorlerine
ellerinde tuttuklar1 iktidar1 basta siniflar olmak tizere toplumsal aktorler karsisinda
Ozerk bir bicimde kullanma giicii verdigini dile getirmektedir. Weber iginde
yasadigimiz toplumlarin modernlesme siirecinde giderek artan bir kurumsallagsma
yasadigini ifade eder ve diger bir anlatimla artik endiistriyel toplumlarin ve toplumsal
yasamin giderek kurumsallastigini, bireyin oOrgiitlere teslim oldugunu vurgular.
Devletin ise biitiin bu orgiitlerin igindeki 6zgiin konumuyla bu mekanizmanin en
tepesinde oldugunu dile getirir. Weber, devletin bu 6zgilinliigiiniin ve diizenleyici
giiciiniin mesru siddetin tekelini elinde tutmasindan kaynaklandigini savunur. Devleti
kurumsal olarak iktidarin yogunlastigi ve depolandigi alan olarak goriirken, devleti
yoneten biirokrasi ve siyasal tipleri ise iktidar1 kullanan ana aktorler olarak One
cikarir (Atilgan, Aytekin, 2015: 44). iktidar ve mekanizmalari ile 6znenin iligkisi
konularinda arastirmalar yapmis olan Fransiz tarih¢i Michel Foucault (2014: 34) ya
gore ise, iktidar kavrami diigtiniildiigiinde akla gelen sey, tek bir kurum, yapi, tek bir
olusum degil, bir mekanizmadir. Foucault iktidar anlayislarini modern Oncesi ve
modern sonrasi donem olarak ayirmanin daha anlamli olacagimi ifade eder. Ciinkii
modernizmle birlikte iktidar olgusu yeni bir nitelik kazanmustir.

Foucault’ ya gore iktidar, sadece bir ilk ve temel iktidar ilkesinin betimlemesi
degildir. Iktidar, pratiklerin, bilgilerin ve kurumlarin ¢aprazlastiklari, ayn1 zamanda
kendini tarihin i¢inde degistirdigi ¢oklu bir diizenektir (Revel, 2012: 81). Foucault
iktidar1 asla tutarli, duragan bir kendilik olarak degil, ortaya ¢ikiginin karmasik,
tarihsel, pek ¢ok etkiyi barindiran “iktidar iligkileri” olarak ele almaktadir.

Foucault’ ya gore iktidar bir goriinme durumudur. Insanlar yasam igerisinde
her tiirlii bask1 unsuru ile yani iktidarlarla kars1 karsiya geldiklerinde, iktidarin giicii
onlar i¢in goriiniir hale gelmektedir. Foucault “Asagilik Insanlarin Yasami” adli 1977
tarihli makalede goriiniirliigii ve iktidar1 bu sekilde tarif etmektedir. iktidar tepeden
inme bir mekanizma degil, bir gii¢ iliskisi olarak hem hakim smiflardan hem de
ezilen smiflardan gegmektedir. Iktidar yumusak bir gecislilige sahip bir makinadir.
Bu iligkilerin gecisliliginde iktidar kendisini goriiniir kilmaktadir. Foucault ayn
zamanda iktidarin merkezi olarak devlete odaklanmadigini, iktidarin sekilsiz
oldugunu, mikro-iktidar bigimlerini ilk dile getiren diislinlirlerden biri olarak

iktidarin tabandan geldigini ileri stirmektedir. Diger yandan Foucault’nun modern
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iktidara getirdigi bakis1 6zne ve iktidar iligkisi iizerinden degerlendirmek Foucault’da

modern iktidarin anlasilmasi agisindan daha agiklayici olacaktir.

1.1.1. M. Foucault’da Ozne ve Iktidar liskisi

Foucault, “Ozne ve iktidar” isimli ¢alismasinda, ulasmak istedigi noktanin
iktidar fenomenini analiz etmek olmadigimi vurgular. Tim degerlendirmelerinin
disinda kiiltiir i¢inde insanlarin 6zneye donistiiriilme Kiplerinin tarihi bir analizini
olusturmak istedigini dile getirerek 6zne ve iktidarda, insanlar1 6zneye doniistiiren
nesnelestirme {izerinde durur (Foucault, 2014: 57). Yani ger¢cek anlamda
Foucault’nun aragtirmalarinin genel temas iktidar degil 6znedir. Foucault’un 6znesi
geleneksel toplumdan modern topluma gecen, toplumsal yapi icindeki 6znenin
kendisi insandir. O, insani, bedeni ve kimligi ile insa edilen bir varlik olarak goriir.
Insa eden ise, bireyi egemenlik altinda tutan iktidardir. Bireyin ig¢inde bulundugu
cagin kurumlari, sdylemleri iktidarin ortaya c¢iktigi, goézlenebildigi kendini aciga
vurdugu yerlerdir. Foucault’'nun 6znesi toplumdan ayr1 ya da bagimsiz degildir.
Modern ¢agin insani, tarih siiresince iiretim bigimlerinin 6znesi olarak, Foucault’nun
karsisindadir. Fakat bunlar 6znenin olusum siirecini degerlendirmek igin yeterli
degildir. Ozne, kendini big¢imlendiren iktidar iliskilerinin nesnesi durumundadir.
Foucault, 6zneyi ¢oziimleyebilmek i¢in iktidar1 ¢oziimlemek gerektiginin altini gizer.
Foucault’da 6zne kelimesinin iki anlami vardir: birincisi denetim ve gozetim,
bagimlilik aracilig: ile baskasina tabi olan 6zne, ikincisi ise vicdan ya da 6z bilgi
vasitastyla kendi kimligine baglanmis olan 6znedir. Foucault’ ya gore sozciigiin her
iki anlami da boyun egdiren ve tabi kilan bir iktidar seklini telkin etmektedir
(Foucault, 2014: 19). Oznenin iki anlami, birbirlerini tamamlayan nesnellestirme ve
Oznellestirme siireglerine vurgu yapmaktadir (West, 1998: 236). Foucault, kurucu bir
O0znenin her yerde rastlanacak tiirden evrensel bir 6zne bi¢ciminin bulunmadigina
inanir, hatta bu tiir bir 6zne anlayisindan siiphe duyar. Oznenin, kiiltiirel atmosferde
bulunan belli kurallar, stiller, uzlasmalardan hareket eden Ozgiirlesme, Ozgiirliik
pratikleri yoluyla insa edildigine inanir (Foucault, 2014: 266).

Foucault, modern Bati toplumlarinda insanlarin 6zne olarak yaratilma
stirecinin arkeolojisini yapar, yani insanlar1 §zneye doniistiiren sistemleri aciga
cikarir. Ondan tamamiyle kurtulmak yerine onun gelisim siirecine tarihsel bir

degerlendirme getirir. Ozne bundan boyle bir 6nciil degil, bir analiz konusudur
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(West, 1998: 234). Foucault’nun asil yapmak istedigi sey, modern 6znenin nasil
olustugunu aciga c¢ikarmak modern Oznenin tarihini sorunsallastirmaktir. Ozne,
gbzalt1 ve denetim aglar1 vasitasiyla bireysellesen bir yapiya sahiptir. Oznenin
bireysellesme alani, bilgi ile mesrulastirilan iktidar alaninin kendisidir. Foucault’nun
tanimladig1 iktidar, modern donemle beraber insanin yasamasina, c¢alismasina ve
konusmasina dair kurumlarin (hastane, hapishane, fabrika, okul, yurt) ve sdylemlerin
(tip, hukuk, ekonomi, egitim) birlikte ortaya ¢ikardiklar1 bilginin “ben” in
bireysellesmesini gerceklestirmek maksadiyla kullanilmasinin dogurdugu bir dis
iktidardir (Urhan, 2000: 9). Foucault’da farkli 6zne bigimleri hakikat oyunlariyla
iliski icerisinde tarihsel olarak kurulmustur. Iktidar denildiginde ilk akla gelen
seylerin bir siyasal yapi, bir hiikiimet, hakim bir toplumsal sinif, kélenin karsisindaki
efendi vb. seyler olmasi sebebiyle, iktidar kelimesinden daha ¢ok iktidar iliskileri
terimini kullanmay1 tercih ettigini dile getirir. Foucault, bununla bir kisinin
baskasinin davranislarin1  yonlendirmeye c¢alistigr iliskiyi kastettigini One siirer
(Foucault, 2014: 235). Bu sebeple, Ona gore, iktidar iligkileri degisebilir ve tersine
cevrilebilir niteliktedir. Ozneler hiir olmadiklar1 ve direnme imkanma sahip
bulunmadiklar1 takdirde iktidar iliskilerinden de s6z edilemez. Foucault’da iktidarin
her seyi denetleyen ve higbir sekilde 6zgiirliigii kabul etmeyen bir tahakki{im sistemi

oldugu diisiincesi kabul edilemez bir yapiya sahiptir (Foucault, 2014: 235-237).

Foucault, 6znenin kendisinin tarihsel gii¢lerin bir iiriinii oldugundan s6z eder.
Foucault’ya gore 6zneler, iktidar tarafindan bigimlenen, toplumsal iligkiler igerisinde
meydana getirilmektedir. Bu nedenle, bireylerin olusumunda iktidar anahtar bir
faktor konumundadir. Bagka bir ifadeyle Foucault’ya gore iktidar, bireysel 6znelligin
olanaginin bir kosulu konumunda yer almaktadir. Foucault’da 6zne ile toplumsal

arasmda bir ayirim yoktur. Ozne iktidarin el koydugu bir bilingle donatilmaktadir

(Game, 1998: 65-67).

Foucault’nun amaci 6zneye dayatilan gercegin, ¢izilen sinir ¢izgisinin, 6zne
tarafindan farkinda olunarak, asilmasi, sorgulanmasi ve giin 1s18na ¢ikarilmasin
saglamaktir. Foucault diger bir noktada maksadimin belli bir iktidar kurumunu
elestirmek, burjuva, elit veya sira dist bir siifa saldirmak degil, iktidar bigimini
ortaya c¢ikarmak istedigini dile getirmektedir. Foucault, calismalarina 6zneyi
¢Oziimlemek amaci ile baslamistir. Fakat iktidarin 6znenin sekillenmesinde temel

unsur oldugunu goriince, arkeolojik bir yontemle iktidar kavrami {izerine
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odaklanmuistir. Sonug olarak Foucault i¢in degerli olan insanin iktidar mekanizmalar

tarafindan yaratildigini giin yiizline ¢ikarmaktir.

Foucault’ nun bu yaklagiminin disinda iktidar bagligi altindaki incelemelerden
de anlasildigi gibi iktidar kavrami baski, korku, hiikkmetme gibi gerilim yaratan
kisitlayici bir gii¢ eylemini ifade etmektedir. Aym1 zamanda Foucault’nun modern
iktidara getirdigi, iktidarin her yerde olduguna dair bakis acisi, “tanri her yerdedir”
gibi tanrisal bir giic kavramini da akla getirmektedir. Belki de Michel Foucault,
“Hapishanenin Dogusu: Gozetim ve Ceza” isimli yapitinda mimar ve diisiiniir Jeremy
Bentham’mn “Panopticon” adin1 verdigi, sonradan Foucault’nun gézetim toplumu ile
0zdesletirdigi yaklasimi da “o her seyi goriir” diisiincesiyle insanin kendini tanri ile
Ozdeslestirmesinin yaninda korku ve gerilimin kaynagi olan iktidar kavramini agiklar

gibidir.
1.2. KULTUR

Uzerinde su ana kadar uzlasilmis bir tanimdan yoksun olan kiiltiir kavram,
kokeni itibari ile Latince bir sozciiktiir. S6zciik “culture’’, “cultus”, “agriculture’’
hepsi Latince olan sozciiklerinden gelmistir. Dilbilimcilerin ¢ogu, sézciigii bilimsel
olarak “kiiltlir” sdzcligiiniin ya da kavraminin Latince’de daha ¢ok “Toprak Kiiltliri”
tarim, ziraat anlaminda kullanilan “’Edereculture’ sozcliginden koken aldigini
belirtmislerdir. Latincede “Culture” sozciigii kesin olarak bu anlamda kullanilmistir.
Bu kullanilis bi¢imi ile insan emegi, insanin etkin doniistlirlicii (alet yapma ve
kullanma) faaliyeti ile yakin bir baglanti i¢inde bulundugu disiiniilmiistiir. Alman
dilbilimci  Nidermann, bilimsel olarak kiiltir kavrammin 18. yilizyildan beri
kullanildigin1 belirtmistir. Ik kez {inlii diisiiniir Voltaire, “Culture” sézciigiinii, insan
zekasinin olusumu, gelisimi, gelistirilmesi ve yiiceltilmesi anlaminda kullanmuis, bilgi
ve bilincimizin bir biitiinii ve bileskesi olarak egitim kavramina yaklastirmistir
(Majuyev, 1998: 29-30). 18. yiizyilda yasamis kiiltiir arastirmacilarindan Herder’e
kadar “kiiltiir” kavrami, “uygarlik’” kavramindan ayrilmamistir. Heder ile beraber bu
ayrim gerceklesmis ve “kiiltiir’” kavrami “uygarlik’” kavraminin tekil ya da gizgisel
anlamlarindan ayirt edilip  “kiiltiirler’” anlaminda kullanilmaya baslanmistir

(Williams, 1993: 8-9).

Kiltiir ilk once felsefi ve teorik yonden ele alinmuis, “kiiltiir felsefesi’” (

Philosophy of Culture) yaklasimi ile degerlendirilmeye ¢alisiimistir. Ozellikle, Vico,
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Hegel, ve Dilthey’ in diisiinceleri felsefi agidan incelendiginde 6nemli adimlar olarak
kabul edilmistir. Ayrica bu konuda Rousseau’ nun yani sira Condorcet, Herder, ve
Kant’ i caligmalarin1 da dile getirmek gerekmektedir. Vico, diisiinceyi dogrudan
dogruya kiiltiirel kurumlarin i¢ine gémiilii olmasi agisindan ve bu ortam araciligi ile
gelismesi yoOniinden incelemeye calismistir. Hegel, insanin kiiltiirel yasaminin
analizine dayali genel bir diisiince sistemi yaratmistir. Hegel’ e gore, insanin zihinsel
faaliyet formlar1 genis 6l¢lide insanin kiiltiirel faaliyetlerinin yansimasidir. Bir baska
deyisle Hegel, kiiltiirel yasamin analizini yaparak akil ve kiiltiir aras1 baglantiy1
ispatlamaya c¢aligmistir. Dilthey ise, Hegel’ in sistemini asarak diislince ile varolus ve
felsefi diinya goriislerini olusturan kiiltiirel kosullar arasindaki iliskiler tizerinde
durmustur. Dithey’ e gore diisiince bir boslukta degildir; i¢inde bulundugu kiiltiirel
ortama iliskin olarak degerlendirilmelidir. Diisiince, daima kisilerin paylastig1 ortak
bir kiiltiirel tecriibe i¢inde yer almaktadir. Kiiltiirel tecriibedeki farklilik sonucu
degisik diinya gortisleri ortaya c¢ikmaktadir. Dilthey’ e gore c¢esitli kiiltiirler,
dolayisiyla cesitli diinya goriisleri vardir (Armagan, 1992: 217). Felsefi agidan
distintirlerin  kiiltire bakis agilarinin tanimlamalarimin  disinda, disiplin olarak
sosyolojinin kiiltiir tanim1 ise, bir insan grubunun toplumda kisiden kisiye ya da
kusaktan kusaga gecen bilgi, degerler, gorenckler, maddi degerler olarak
tanimlanmasi seklindedir (Atilgan, Aytekin, 1992: 190). Kiiltiir felsefesi ve sosyoloji
disinda kiiltiir kavramina dair disiiniirlerin, agiklama ve tanimlamalar1 da 6nemli yer

tutmaktadir.

Tanimlamalarda 6zellikle, E.B, Taylor’ in tanimina biiyiik 6nem verilmistir.
Ciinki, Taylor’ 1n kiiltiir tanimi, bilinen kiiltiir tanimlarinin en iyilerinden biri olarak
kabul edilmektedir. Kiiltiir, bir toplumun iiyesi olarak insanoglunun elde ettigi bilgi,
sanat, gelenek, zanaat, benzeri yetenek, beceri ve aligkanliklari iginde barindiran ¢ok
boyutlu karmasik bir biitiindiir. E.B, Taylor’in kiiltiir tanimi1 giiniimiize kadar
yapilmis “kiltiir’’ kavramiyla ilgili tanimlarin en iyisi olarak kabul edilse de
kavramin biitliniinii dile getirdigi sdylenemez. Bu tanim, kiiltiir tezinin ana teorisini
dile getirmis, aynt zamanda sosyal antropoloji ve Kkiiltiir antropologlarina yol
gostermistir (Giiveng,1974: 98-99).

Alan Swingewood ise; kiiltiiriin biling diizleminde hi¢bir zaman basitge halka
bir bolgeye, aileye ya da tabi bir katmana ait olmadigini vurgulamistir. Ona gore

kiiltlir hicbir zaman tarafsiz olmamistir. Ciinkii kiiltiir tarihsel, ideolojik, bir yapiyla
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olusmustur (Swingewood, 1996: 51-52). Kiiltiir kavram1 konusundaki diger 6nemli
tanim ise Rus Anatolia Lunagarski’ ye aittir. Ona gore kiiltiir, insanin kendisi ve ait
oldugu kosullar i¢inde biitiin dogay1 1slah etmesine, insanin yasadig1 atmosferi kendi
ihtiyaclarina gore sekillendirerek, icsel niteliklerinin tamamini biitiinsel ve 6zgiirce
gelisimini saglamasina yonelik, insan kosul ve kazanimlarinin tamamina bu adi
verdigimizi, s6ylemektedir (Lunagarski, 1998: 33). Kiiltiir kavraminin tanimlanmasi
noktasinda Karl Marks ve ondan sonra gelen Marksist, materyalist diisiiniirler de

onemli yere sahip olmustur.

Marks’ 1n tanimindan hareket edilecek olur ise, “kiiltiir kavrami” doganin
yarattiklarina karsilik, insanoglunun, yarattigt her seydir (Giliveng, 1974: 97).
Marksist agidan bakildiginda “kiiltiir’” kavrami, soyutlama olarak ancak sinifsal yapi,
ekonomik sistem, siyasal oOrgiitlenme vb. kavramlarla disiintildiigiinde bir anlam
ifade edebilecegi goriilmiistiir. Tiim Marksist kiiltiir aragtirmalar1 i¢inde en onemli
diisiiniir Leon Trotsky olmustur. Trotsky’ nin kiiltiir tanimi aktif ve sinifsal
unsurlarin altin1 ¢izmistir. Ona gore kiiltlir, insanoglunun gelisim siireci boyunca

edindigi tiim bilgi ve becerilerin tiimiidiir (Trosky, akt, Swingewood; 1990: 53).

Idealist (burjuva) kiiltiir anlayisin1 savunanlara gore ise kiiltiir, manevi kiiltiir
alan1 i¢cinde ve maddi kiiltlir anlayisindan koparilip ayrilmistir. Kiiltiiriin meydana
gelmesinde sosyolojik olarak, tarihsel pratigin etkisi kiiglimsenip, kiiltiiriin nesnel
karakteri yadsinmig ve tarihsel diyalektik bakis agisindan ayrilmistir (Cubukgu,
1994: 14). Kiiltir konusunda yukarida ana hatlar1 verilen ¢ok boyutlu durum,
kiiltiiriin bir kavram olarak her diizeydeki ¢oziimlemesinin farkli perspektiflerinden
yapilabilecegine dair Onermeyi hakli ¢ikarmaktadir. Kiiltiir degisen, doniisen,
ilerleyen bir kavram oldugundan dolay:r ortak bir noktada ele alinmasi zor bir
kavramdir. Gerek igeriginin zenginligi, gerekse kapsaminin genisligi nedeniyle
tartigmali bir konudur. Kiiltiir kavraminin bugiine dek yiizlerce farkli bakis agisiyla
ele alinmasi1 cografya, ¢evre kosullar1 ve iklim gibi kosullarin insanlarin yasayis
bigimleri iizerinde bir yaptirim giicline sahip olmasindan da kaynaklanmaktadir. Bu
durumu ise, hem kiiltiiriin i¢erik zenginligi hem de yaklagim farkliliklarini yaratan en
biiyiik etken olarak degerlendirmek yanlis olmaz. Buraya kadar anlatilan kiiltiiriin
farkli dillerde degiskenlik gosteren anlamlar kazandigi, sosyal bilimlerin degisik
disiplinleri tarafindan farkli yonleri ve perspektifleri ile ele alindigini1 gostermektedir.

Bu degerlendirmeler neticesinde anlam ve yaklasim farkliliklar1 kiiltiir kavraminin
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gonderme yaptig1 etkinlikler, iliskiler ve siireclere iligskin alternatif bakis acilari
kiiltiir kavraminin zengin mozagine de isaret etmektedir. Tiim bu yaklasimlarin
disinda ise kiiltiir, insanlar arasindaki kollektif bilincin ve iletisimin temelini
olusturmaktadir. Ayn1 zamanda bir yaptirim giicli olarak iktidarin kaynagini da teskil
etmekle birlikte bilim, sanat, din ve uygarlik tarihini sekillendiren biitin
mekanizmalar dahil olmak iizere toplumsal yapilanmanin devamliligin1 da saglamaya
katkida bulunmaktadir. Diger yandan kiiltiir, maddi ve manevi deger yargilarini

kapsayarak iktidar iligkilerini de somutlastiran yasayan bir organizma gibidir.

1.2.1. Kiiltiir ve iktidar iliskisi

Kiiltlir baglig1 altinda da {lizerinde durdugumuz gibi kiiltiir kavrami, tizerinde
konusulmasi, tartisilmasi gereken ¢ok genis ve Onemli bir konudur. Giindelik
hayattaki bazi kullanimlarda kiiltiriin, politikadan ya da iktidarin tamamen
disindaymig gibi goriinen bir 6zelligi, ya da bir kavram olarak etkisizmis gibi
hissedilen bir yapisi vardir. Hayatin farkli katmanlari, ya da alanlarindan ¢ogu kez
ayriymis gibi goriinse de kiiltiiriin siyaset, sanat, din, ekonomi, ideoloji ve iktidar ile
iliskisi yadsinamaz bir gergektir. Bu anlamda Kiltiirii gerek hayattan gerekse

siyasetten, iktidardan, ideolojiden ayr1 diisiinmek imkansizdir.

Degerlendirmeler noktasinda kiiltiiriin sosyolojik biitiinltigii baz1 kavramlara
da yansmmistir. Ornegin, “Kiiltiir endiistrisi’> kavramu, kiiltiirel iiriinlerin iiretim,
dagiim ve tanitim siireglerini igerir ve agikga iktisadi bir siirece de isaret eder.
“Siyasal kiiltiir’’ terimi, siyasete iligkin tavir ve inanglar1 dile getirirken “Kiiltiir
siyaseti’” belirli kdltiirlerin, hayat tarzlarmm dillerin ya da diger sembollerin
kurumsal olarak desteklenmesi ya da dislanmasi anlamina gelir ve siyasal bir siireci
vurgular. “kiiltiirel ideoloji’” kavramui ise, belirli bir grubun kiiltiirel evrenine nelerin
dahil edilip nelerin dislanacagini anlatan ideolojik bir siirece gondermede bulunur
(Atilgan, Aytekin, 1992: 188). Metinden de anlasildigi gibi kapsamlilig1 neticesinde
kiiltiir, yasamin degerlendirilmesi ve analiz edilmesinde kullanilan bir ¢ok

kavramdan ayr1 diisiiniilemez.

Kiiltiirle iligkisi i¢inde “ideoloji’” toplumdaki fikir, inan¢ ve degerleri iireten
genel maddi siire¢ anlamina gelmektedir. Kiiltiir ideolojiden daha genis olarak,

toplum anlamlandirma pratiklerini ve simgesel siirecleri kapsayan bir kompleksin
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tamamina karsilik diismektedir. Kiiltiir akla siyasi ya da iktisadi pratiklerden ¢ok bu
pratikleri yasama ve anlamlandirma bi¢imlerini dile getirir. Kiiltiir iste bu
Ozellikleriyle yasamin igindeki ekonomi, siyaset, iktidar, ideoloji gibi kavramlarla
organik bir bag kurar (Atilgan, Aytekin, 1992: 192). Uzerinde durulmasi ve
vurgulanmasi gereken sey iktidarin, siyasetin belirli bir {iretim tarzinin siirdiiriilmesi

icin hayatin kiiltiirel yonlerini iyi 6rgiitlemek zorunda oldugudur.

Kiiltiir, kitle kiiltiirii ve popiiler kiiltiir tartismalarinin 6nemli bir ayagi ise
Gramsci’ nin hegomanya kurami ve Althusser’ in ideoloji tanimui ile Oriintilidiir ve
her biri digerleri ile baglantihdir. Kiiltliir tartismalart hegomanya ve ideoloji
kavramlarini dislayarak islenemez. Gramsci’ ye gore kiiltiir, sosyal siniflar arasindaki
ayrimlar1 pekistirir, tahakkiim ve iktidar iligkilerini yeniden iretir. Gramsci,
ideolojiyi toplumsal ve maddi bir gerceklik olarak giindelik yasam bilincinin
olusturucusu olarak goriir. Onun ideoloji kuraminda “hegomanya’’ temel kavramdir.
Iktidarin isleyis siirecinde egemen simif, énce riza elde etme, sonra da gii¢ olmak
lizere iki yol izler. Ideoloji, giic ve baskiya basvurmaksizin riza elde etmeye yarayan
aragtir. Yani ideoloji canli bir toplumsal gii¢, 6nemli bir toplumsal denetim bigimidir.
Stuart Hall’e gére Gramsci’ nin hegomanya kuraminda, bazi olusumlarin tahakkiimii
ideolojik zor yoluyla degil kiiltiirel Onderlikle saglanmaktadir. Sonu¢ olarak
Gramsci’ ye gore hegemonya iizerindeki vurgu siyasal ve ekonomik etkenler kadar
kiltiri ve kiltiirel alanlart da kapsayan bir kavramdir (Cakir, 2014: 284-285).
Kiiltiirel hakimiyeti elinde tutanlar, var olan baglantilarin farkinda olan bir tutum
icindedirler. Yayincilik ve yayimcilik alaninda uyguladiklar bilingli kontrolden, bazi
tasfiye etme big¢imlerine, hatta mesleki ve estetik degerlerin 6zerk oldugunu 6n
varsaymaya kadar egemen kiiltiir genel olarak her tiir kiiltiirel formlar1 kesin olarak

iktidar olan yapisinin siirekliligi i¢in kullanmaktadir.

Bourdieu’ da ise kiiltlir ve iktidar arasindaki iliskiyi, toplumsal yap1 ve
kollektif eylem arasindaki iligkiler gibi bir iktidar sosyolojisi ortaya koyar. Bourdieu’
ye gore, kiiltiir iktidardan ayr1 bir inceleme alan1 degildir ve biitiin toplumsal hayatin
merkezinde yer alir. Iktidarin basarili bir sekilde kullanilmasi ve siirekliliginin
saglanmast noktasinda ise mesruiyete ihtiyacit vardir. Dolayisiyla Bourdieu’ nun
odaklandigi mesele kiiltiirel sosyallesmenin, toplumsal miicadelelerin, simgesel
smiflandirmalar araciligr ile yansitilma bi¢imidir. Sonug olarak Boudieu, toplumsal

tabakalagsma diizeninin yeniden tiretilmesi ve tiim bunlarin da kiltiir ve iktidardan
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ayr1 distiniilemeyecegi iizerinde durur (Swartz, 2013: 19). Bourdieu kiiltiirii bir
sermaye bicimi olarak tanimlarken, kiiltiiriin ayn1 zamanda kendisinin bir iktidar

kaynagi oldugunun da altini gizer.

Ray, (2014: 251-252) Adorno’da, kiiltiir ve iktidar iliskisinden s6z ederken
entegrasyon ve yonetim kavramlarindan bahseder. Adorno’ya goére bu iki kavram
artik kiiresel siirecin birbirleri ile iligkili egilimlerinin isimleridir. Entegrasyon
ayniligin mantigi tizerine kurulu bir diizenektir. Adorno amprik sosyolojiden astroloji
stitunlarina ve Walt Disney filmlerine kadar fakli toplumsal olgularda ve kiiltiirel
goriiniim bi¢imlerinde bu entegrasyon mantiginin isleyisini arastirmistir. Adorno’ya
gore yonetim kemiklesmis ve gelismekte olan biirokrasilerin aragsal mantig1 olarak
koklesmis durumdadir. Toplumsal 6znelerde entegrasyon ve yonetim siireglerinden
paylarin1 almaktadirlar. Hatta Adorno’ya gore bu siirecler olas1 6znellik bigimlerinin
kosullarima kadar iner ve onlar1 sekillendirir. Adorno kiiltiir ve yonetim isimli

makalesinde bu noktay1 su sekilde vurgular: “Yénetim, iiretken oldugu kabul edilen insana

yalnizea digaridan dayatilmaz kendini onun iginde ¢ogaltir. Zaman igindeki bir durumun, kendisini
onaylayan o6zneleri yarattigi, harfi harfine kabul edilmelidir. Insanlarin artan organik bilesimi

karsisinda kiiltiirii iiretenlerde korunakl degillerdir”.

Adorno’nun soz ettigi ya da agiklamaya calistigi bu formiilasyon Foucalt’nun
analiz edip ortaya ¢ikarmaya calistig1 i¢sellestirilmis disiplin ve yonetim kavramina
cok yakindir. Ozne ve iktidar iizerinde incelemelerde bulunan Foucault’ya gére
iktidar bir mekanizma olarak 6zne tarafindan igsellestirilmis ve bir isletim sistemi
gibi Adorno’nun tabiri ile kemiklesmistir. Kiiltiir ve iktidar arasindaki iligkinin
anlagilmasi noktasinda Frankfurt Okulu kuramcilarmm 20. yiizyill baglarinda
kavramsallastirdiklar1 ve kiltiiriin kendisinin bir endiistri ve kiiltiirel tirtinlerin de bir
meta haline getirildigini anlatan “kiiltiir endistrisi’’ kavrami kiiltiir ve iktidar

arasindaki iligkiyi en net sekli ile ifade etmektedir.

Kiiltiir endiistrisi glinimiiz gergekliginde, kiiltiir ihracat1 gibi 6nemli bir alan
olarak varligini siirdiirmektedir. James Petras’ i dikkat c¢ektigi gibi kiiltiir ihracati,
bir yandan sermaye birikimi ve kiiresel karin 6nemli kaynaklarindan biri haline
gelmis, diger yandan da ihrag edilen kiiltirel {irtinler popiiler bilincin
sekillendirilmesinde 6nemli bir islev iistlenmislerdir. Bu agidan bakildiginda kiiltiirel
hegemonya ile siyasi, iktisadi egemenlik ve somiirii birbirine kaynagsmis durumdadir

(Atilgan, Aytekin, 1992: 197). Giiniimiizde ise kiiltiir, kitle kiiltiirii, popiiler kiiltiir ve
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hegemonya, ideoloji kavramlar gergevesinde izledigimiz kiiltiirel sorunlar, kiiresel
kitle kdltiirii olarak adlandirilan tanimi da beraberinde getirmistir. Bu kavramin
aciklanmasinda bir ¢ok diistiniir Stuart Hall ve Dougles Kellner’ i diisiincelerine
katilmaktadir. Hall’in uzun yillar kitle kiiltiirtinii kabul etmeyip 1980’ ler sonrasi
kiiresellesmeyle gelisen yeni kiiltiirel siireci kiiresel kitle kiiltiirii olarak adlandirmasi
onemlidir. Kiltiiriin birgok formunda gorsellik, gorsel nesneler, gorsele dayali
anlatilar, Oykiiler, gorsele dayali icerikler ya da iletiler hep temel unsurlar
olusturmakta, giiniimiiz yeni teknolojileri ile birlikte bunlar daha da oOne
cikmaktadirlar. Teknoloji ile birlite artik yaygin kiiltlir, kelimelerden c¢ok gorsel
diinyalara, ilgi gostermeye baslamistir. Gorsel diinya, gorsel kiiltiir 6nce matbaanin
sonra fotograf makinasinin daha sonra sinemanin, televizyonun ve en son internet’in
ve kisisel mobil cihazlarin icat edilmesi ile birlikte biiyiik ve sonsuz bir hizda giinliik
hayatlar etkilemeye baslamistir. Once binlerce yil siiren sozlii kiiltiir, sonra onunla
birlikte yasayan yazili kiiltiir ve en son matbaanin icadindan beri devam eden bir
gorsel kiiltiir s6z konusudur (Cakir, 2014: 298). Anlasilmaktadir ki kiiresellesme ile
birlikte gelisen kiiltiirel siire¢ artik iktidarin vazgegilmez kosulu olarak varligim
devam ettirmektedir. Yukarida da agiklanmaya calisildigr tizere kiiltiir ve iktidar
iligkisinin kiiltiir sosyolojisi, ideoloji kavrami, hegemonya kurami, kiiltiir endiistrisi

ve siyasetten ayr1 ele alinamayacagi kabul edilmelidir.

1.3. ADORNO VE KULTUR ENDUSTRISI

Kiltiir endistrisi kavrami kullanimi ilk olarak Adorno’ nun sanatsal
modernizm ile kiiltiir endiistrisi arasindaki derin bdliinmeye dair goriislerinin en iyi
sekilde ifade edildigi, 3 Mart 1936 da Walter Benjamin’ e yazdig1 mektupta yer alir.
Bunlar ayn1 zamanda onun bu konudaki en bilinen sézleridir (Adorno, 2014: 11).
Kiiltiir endiistrisinden anlasilmas1 gereken sey Kkitle kiiltiiriidiir. Adorno ve
Horkheimer “Aydinlanmanin Diyalektigi” adli ¢alisma notlarinda, kitle kiiltiirii ve
popiiler kiiltiir kavramlarini kullanmis olsalar da, bu ilk kavramin ideolojik oldugunu
diistindiikleri i¢in vazge¢mis ve kiiltiir endiistrisi kavramini tercih etmislerdir (Artan,
2007: 91). Adorno ve Horkheimer, “kiiltiir endiistrisi” kavramini, bir endiistri teorisi

gelistirmek i¢in kullanmiglardir (Swingewood, 1996: 31-32).
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Adorno kiiltiir endiistrisi kuraminin temel ilkelerini “Miizigin Fetis Niteligi’’
(1938) adli makalesinde formiile etmistir. Bu metin, W. Benjamin’ in “Teknigin
Olanaklaryla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapit1’” adli makalesine karsi
yiriitiilmiis bir polemik olarak diisiiniilmektedir. Ama Adorno’ nun kiiltiir kuramini
ilk kez agik bicimde felsefi ve tarihsel baglama yerlestirdigi metin Horkheimer’ la
kaleme aldigi “Aydinlanmanin Diyalektigi” dir (Adorno: 2013, 13). Bu eser,

aydinlanmanin kendi kendini yok edisinin bir elestirisi niteligini tasimaktadir.

Adorno ile Horkheimer, Aydinlanmanin Diyalektigi’ne yazdig sunusta,
kamuoyunun artik ticari bir meta haline geldigini, dilin de bu metanin tanitimini
yapan bir ara¢ oldugunu dile getirirler. Bu nedenle, Aydinlanmanin sonu gelmez
yikimmi ortaya koymak igin yerlesik dilsel ve kavramsal kabullere itibar
edilemeyecegini, bunlarm  kullanilamayacagin1 ~ sdyleyerek  aydinlanmanin,
elestirisine girigirler. Bu baglamda Aydinlanmanin Diyalektigi’ nin genel tartigmas,
yiizyillar boyu doganin bati kiiltiiriinde isgal altina alinmasinin sonuglar1 ve buna
paralel olarak aragsal aklin tanrisal bir seviyeye e¢ikarilmasin1 vurgulayan bir
¢oziimleme igerir. Onlarin ¢oziimlemelerinde tahakkiim, giiniimiiziin diinyasinda
burjuva toplumuna 6zgii dolayimlarini asarak, daha dolaysiz bir bigime doniismiis ve
Ozgiirlesmistir (Su, 2014: 58-63). Adorno ve Horkheimer, kiiltiir endiistrisini modern
toplumun baskici yonlerine yardimci olmakla suglar. Modern toplumun birbirine
yakin bir biitiin gibi eklektik pargalardan olusan bagimsiz bir ag goriintlisii verdigi
fikrini savunurlar. Adorno ve Horkheimer’ a gore, kiiltlir endiistrisi ¢ikar iligkilerine

gore sekillenen diinyanin diizgiin bir bi¢imde islenmesine yardim etmek icin vardir.

Adorno ve Horkheimer, modern bati toplumunun ilerleme siirecine baktikca
kiiltiir endiistrisinin, insanin ge¢mis donemlerdeki tahakkiim yontemleri ve
pratiklerine oranla ¢ok daha ince, etkin yontem ve pratiklerle tahakkiim altina
aldigin1 diisiinmeye baglamiglardir. Adorno, kiiltiir endiistrisinin sinsi bir bi¢imde
insan1 istedigi gibi sekillendiren ve onu bir hammadde gibi degerlendiren bir yapi
olarak gordigiiniin tizerinde durur. Bu endiistri igerisinde herkes bir baskasinin
yerine gegebilecekleri ile vardir. Herkes yedektir ya da yalnizca tiiriin bir 6rnegidir.
Birey olarak herkesin yeri kesinlikle doldurulabilirdir, salt bir higliktir ve bunu
zamanla o benzerligi kaybettiginde iyice hissetmeye baslar. Boylece insanlarin siki

sikiya bagli kaldiklar1 basar1 dininin igsel yapisi degismis olur (Adorno, 2014: 194).
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Adorno ve Horkheimar’a gore, teknolojinin hayatin her alanina yayilip
genislemesi, bir yandan totaliter yonetimlerin denetimlerini daha sikilastirmasina
yardim etmekte, diger yandan da kiiltiir endiistrisinin etkinligini artirmasina imkan
saglamaktadir. Clinkii kiiltiir endiistrisi siyasal totaliterizmin serpilip gelistigi bir sera
islevi gormektedir. Adorno ve Horheimer’in kiiltiir endiistrisi dedikleri diizeneklerin
kullanilmast ile, kitle bilinci insanlarin elestirel diisiinebilme yetenegini, biitiiniiyle
kaziyip yok edecek kadar manipiile edebilmekte ve ¢arpiklastirmakta oldugunu iddia
ederler. Adorno ve Horkheimer, popiiler eglence uygulamalarinin kavranmasi zor
yontemlerle misterilerini memnun ettigini, onlar1 begenice geriletip diisiik diizeylere
indirdigini sdylerler (Adorno, 2013: 22). Onlara gore, kiiltir endiistrisi durmaksizin
vaat ettigi seylerle tiiketicisini siirekli aldatmaktadir. Olay orgiileri ve
ambalajlamayla verilen haz senedinin vadesi siirekli uzatilarak vaatten ibaret olan bu
gosteriler haince bir bigimde, higbir zaman ger¢eklesmemektedir (Adorno: 2014:
186). Adorno’nun her yonii ile tamamen yonetim araciligi ile baski altina alinmis
diinya dedigi kapitalist toplumda ideolojinin yasam alanlarinin her yanina girmesi ve
hayati niifuzu altina almas1 6yle boyutlara varmistir ki, direnme neredeyse biitiiniiyle
yok edilmistir. Adorno’ya gore kiiltiir endiistrisi, meta kiiltiirii karsisinda insanligin

etik, hukuk ve diissel olarak neredeyse tiim alanlarda yenilgisi anlamina gelmektedir.

Adorno “Kitle Kiiltiiriiniin Semas1”’ adli makalesinde yine fragmanlara, bir
dizi analiz araciligiyla kiiltiir endiistrisinin semalastirilmasinin igleyisini ve igerigini
ortaya koymaya c¢alisir. Bu metindeki degerlendirmeler sanat eserlerinde ¢atismanin
konumunu, kitle kiiltiiriinde zamansalligin yapisini nasil ifsa ettigini, kiltiir
endiistrisi sanatinda virtiiozliglin 6nemini, enformasyonun konumunu, kiiltiiriin
sporla benzerligini ele alir (Adorno, 2013: 23). Adorno kiiltiir endiistrisinin insanlara
sundugu hareket alanlar1 ve bi¢imlerinin dogasini ortaya koyar ve ona gore insanlar
artitk kiiltiiriin sundugu sahteliklerin altinda kalmis, kendi benliginin farkinda

olmayan bir yapiya donlismiistiir.

Adorno’ ya gore diinyada ontolojisi olan bir sey varsa o da kiltir
endiistrisidir. Bu ontoloji oldugu gibi korunmus temel kategorilerden olusan bir
iskeletten meydana gelmektedir. Kiiltiir endiistrisi bir ilerleme olarak ortaya g¢ikan,
stirekli yenilik olarak sundugu seyin, hep ayni olanin kiliginin degistirilmesinden
ibarettir. Kiiltiir endiistrisi ortaya ¢ikisini bor¢lu oldugu sermayenin eskimis oldugu

dolasim siireciyle, ticaretle olan ilintisini koruyarak isler. Ideolojisi, her seyden dnce
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bireysel sanattan ve bu sanatin ticari olarak somiiriilmesinden 6diing alinmig star
sisteminden yararlanarak varligini siirdiirmektedir. Kiiltlir endiistrisinin igleyisi ve
icerigi ne kadar insansizlastirilirsa, bir o kadar gayretle ve basariyla biiyiik
kisiliklerin propagandasini yapar ve nabza gore serbet verir. (Adorno, 2013:112). Bu
baglamda Adorno’nun vardigi sonu¢ sermayelesen kiiltiirin, iktidar olgusu
tarafindan kitlelerin nasil yonlendirilip yonetilecegi sorunudur. Adorno’ya gore,
kiltlir endiistrisi, bireyler ya da topluluklar tarafindan degil daha fazla kar elde etmek
isteyen iktidarlar tarafindan iktidarin daha tekelci ve siirekliliginin varolma
sorunudur. Bu anlamda Adorno ve Horkheimer’in kitle kiiltiirline karsi olumsuz
bakislar1, onda demokratik olmayan nitelikler gormelerindendir. Kitlelerin yasadigi
ve trettigi kitle kiiltiirti, kitlelere yukaridan ve gériinmeden empoze edilmis, tiimiiyle
birbirinden kopuk, birbirleri ile uyumsuz 6gelerden yapilmis sentetik bir alagimdir.
Dolayisiyla, kiiltiir endiistrisi gergek bir kiiltiir degil, kendiligindenligi olmayan,
seylesmis bir kiiltiir ve sanat iiretmektedir. Eskisi gibi arttk modern toplumda yiiksek
kiiltir ve alt kiiltiir ayrimi1 da kalmamistir. Bu baglamda, 6zglir ve bagimsiz
bireyselligin siirdiiriilebilecegi yerler olarak gosterilen yasam alanlarmin hala

varligin1 devam ettirebilecegi gibi bir goriis de gegerliligini yitirmistir.

Kiiltlir endiistrisi tizerine ¢éziimlemelerinde Adorno, teknolojik boyuta dnem
vermigse de asil lizerinde durmak istedigi konu, teknolojinin sakladigi ideolojik
boyut olmustur. Nitekim teknolojinin toplum iizerinde iktidarin1 kurmasinin
temelinde toplumdaki en biiyiik ekonomik gii¢ sahiplerinin iktidarimm bulunmasidir.
Adorno kiiltiir endiistrisinin tiiketiciye sundugu hazzin yapay niteligini de vurgular
ve gercek hazzin sunulamaz, fiyakali olay orgiileri ve goriintiiler, vadesi siirekli
uzatilan birer senet gibi isledigini 6ne siirer. Ona gore kiiltiir endiistrisinin etkililigi,
bir ideolojinin bayraktarligini yapmasina, esyanin hakiki dogasimi gizlemesine
dayanmaz. Mevcut durum karsisinda herhangi bir alternatifin var oldugu fikrini

uzaklastirmasina dayanir (Adorno, 2013: 21).

Sonug¢ olarak kiiltiir endiistrisi, toplumun bireylerindeki ayni olan seylerin
tizerinden hareket ederek onlart etkileme ya da pasifize etme unsurudur. Adorno ve
Horkheimar, aydinlanmanin temeli olan kiiltiir endiistrisi kavrami ile yigmlarin
aldatilmas1 diisiincesinden hareket ederler. Kiiltiir endiistrisinin Aydinlanma’nin
blinyesinde yer alarak kitlelerin yonetilmesi ve yonlendirilmesinde gergeklestirdigi

kayda deger gorevler iizerinde durarak Kiltiir endistrisinin Kitlelere ve bireye,
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kaliplasmis ve ahenkli bir disiince egilimini de dikte ettigini savunurlar.
Gortlmektedir ki kiiltiir endistrisi ile tiretilen, ger¢ek olmayan yapay bir kiiltiirdiir.
Hayat degerlerini kendisine kriter almayan, dogal yapiy1 iginde barindirmayan, s6zde
ve 1i¢i bosaltilmis sentetik bir kiltirdir. Boylesine bir kiiltiir ise, iktidar
mekanizmasinin irettigi ve biling dis1 tiikettirdigi siradan bir nesne haline gelmistir.
Bununla beraber kiiltiir endiistrisi tiiketim ¢ilgimligr ile tiikettirdikce modern baskici
sistem yapisinin da temelini saglamlastirmaktadir. insanlar sahte ihtiyaglarin yarattig
totaliter mekanizma altinda degersizlestirilmistir. Bunun sonucunda ise birey, yasam
icerisinde yeni bir sey iiretemeyecegi gibi varolani1 da sorgulayamaz bir ruh ve yapi
icindedir. Tim varligi ile tiiketime kanalize olmus tiikkettikce daha da bagimli hale
gelmis olan modern birey, iktidarin siirekliligini devam ettirecek bir yap1 i¢inde

konumlandirilmistir.

1.3.1. Kiiltir Endiistrisi ve Sanat

Adorno ve Horheimer, kiiltiir endiistrisinin hakimiyeti altinda hayatini1 devam
ettiren bireylerin gergek manada Ozglir olmalarina mani olan isgalden
kurtulacaklarina iliskin genel olarak karamsar bir yapiya sahip olmuslardir. Hatta
Horkheimer hayatinin ilerleyen siireglerinde dinsel bir yaklasim benimsemis
olmasina ragmen ¢6ziim noktasinda yine karamsar bir davranig gostermistir. Adorno
ise, Horkheimer’in umutsuzluguna karsin karamsar, fakat sanatta gordiigi

Ozgiirliigiin ¢ikis noktasi olabilece§ine inanmustir.

Adorno bireyi 6zgiir kilacak seyi, ne sistem karsitt gruplarda, ne cinsel
Ozgiirliikte gormiistiir. O 6zglin sanatin yikici bir giice sahip olduguna inanmig, sanati
iistlin bir ifade bigimi olarak yonlendirici bulmustur. Sanati gergeklerin kavranmasi
noktasinda var olan gergeklik iizerine sadece diisiinen bilimle karsilastirmistir
(Bottomore, 1997: 49). Adorno, devrimci sanat ile kitle kiiltiirinii ifade etmek i¢in
kiiltir endistrisi kavramini birbirinden ayirmakla kalmamig, sanat hakkinda olumlu
diisiincelere sahip olurken kiiltiir endiistrisini sert bir sekilde elestirmistir. Adorno ve
Horkheimer Aydinlanmanin Diyalektigi’inde kiiltiir endiistrisini, Sermayenin
hakimiyeti altinda bulunan, sermaye sartlarina gore sekillenip, isleyen toplumlarin

birbirlerine benzeyerek farkliliklarini yok eden, kapitalizmin ¢ikarlar1 dogrultusunda
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hakim gruplarin menfaatlerine gore islev yerine getiren bir ideoloji oldugunun

tizerinde durmuslardir.

Adorno’nun kiiltiir endiistrisine karsi secenek olarak diislindiigii kavram
yiiksek ya da ciddi kiiltiir degildir. Fakat 20. ylizyilin avangard sanatina benzer bir
degiskendir. Adorno, biitiiniiyle yonetim altina alinmis giiniimiiz diinyasinda sanat ile
hayat arasindaki iliskiden s6z ederken sanatin politik bir iglevi olmasi gerektiginin
tizerinde durur. Adorno sanatin insanin dinsel ya da dinsel olmayan tahakkiim ve
hiikmetme kurumlarina karsi, en azindan bu kurumlarin nesnel 6z ve esaslarini
yansitmadaki etkinligi oraninda, bir protesto giici oldugunu savunur.
“Aydmlanmanin Diyalektigi” nde sanat, sosyal elestiri boyutunda ikincil bir rol
oynasa da, yonetim altina alinmis diinyanin 6zgiirlesebilmesi yolunda son derece
merkezi bir 6nem tagimaktadir. Aragsal aklin hayat {izerinde yaptig1 tahribat ancak
sanat eseri ile onarilabilir. Adorno’ya gore sanat estetik duyarliligi oldugu kadar
politik duyarliligi da artirmayr amaclamalidir. Sanata devrimci ya da mubhalif
karakterini veren onun toplumun baskisina direnme giiciidiir. Her ne kadar kiiltiir
endistrisi icinde manipiile edilmis ve burjuvazi tarafindan ideolojik olarak angaje
olmus olsa da, sanat modern toplumdaki son siginak ve 6zgiirliik alanidir. Adorno’
ya gore sanat salt estetik bir nesne olarak kaldigi takdirde burjuva toplumunda
rahatga metaya indirgenebilir. Dolayisiyla sanatin topluma katkist onunla iletisim
biciminde degil, cok daha dolayli yoldan direnme bi¢iminde ve elestirelliginde ortaya
¢ikmaktadir (Su, 2014: 67). Adorno ve Horkheimer, kiiltiir endiistrisi sartlar1 iginde
sanat adi altinda yapilanlarin ise kitle kiiltiiriiniin kusatim ic¢inde ve bilince
varilamayan mesajlar yaydiklarimi dile getirmektedirler. Bununla beraber kiiltiir
endiistrisi insan topluluklarina gerceklik ve varolan durum ile kosullara entegre
olmay1, yasama devrimci bir bi¢im yerine, kapitalist sistemin siirekliligini saglayacak
politikalara uyum saglamayr onermektedir (Yaman Kurt, 2009: 65). Her kosulda
kiiltlir enddistrisini elestiren Adorno, kiiltlir endiistrisinin gercek olmayan hazlar
sunarak insanlar1 aldattig1 iizerinde durur. Walter Benjamin’in “aura” kavramindan
etkilenen Adorno, sanatin bir boliimiinii oldukga etkili buldugunu fakat sanat ve
pazar arasindaki iliskinin iktidar tarafindan sakli tutularak sanat izleyicisinden uzak
tutuldugunu ifade etmek istemistir. Adorno’ya gore, sanat galerileri gibi miizelerde

gercek olmayan yapay bir kutsal alanda eglence ve gorsellik maksadi ile deger
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yaratan elemanlar ve kar gldiisii ile biiyiik kiiltiir endistrisi yapilanmasinin

aracidirlar.

Kiiltlir enddistrisi {iriinleri ile gercek sanat yapitlar1 arasinda onemli bir set
ceken Adorno, sanat yapitlariin ger¢ek yasamin iginde ¢ileci ve utangsiz oldugunu
dile getirirken; kiiltiir endiistrisinin ise pornografik olmasina ragmen kendisini etik
olmakla ifade ettigini iddia etmektedir (Lunn, 1995: 312). “Bir Giris Adorno Yiiz
Yasinda” isimli makalesinde Dellaloglu; Adorno, kiiltiir endiistrisi ve sanattan s6z
ederken sanatin gelisim asamalar1 agisindan sanatin metalagsma siirecinin yeni bir
siire¢ olmadigindan s6z eder. Fakat kiiltiir endiistrisi agisindan sanatin 6zerk
niteliginden uzaklasarak tiiketim mallar1 arasinda yerini almasi ve toplum tarafindan
kabul edilmesinin yeni bir olgu oldugunun altin1 ¢izer. Sanatin 6zerkliginin ise
kapitalizmin gelismesi ile birlikte diger tiikketim mallar1 gibi finans sartlarina uygun
bir mal niteligi kazanmasiyla miimkiin oldugunun iizerinde durur (Dellaloglu, 2005:
36). Adorno sanat ve toplumu, salt bir sentez pesinde olmayan aynilik gayesi
gitmeyen tiirden bir diyalektigin, iki zit kutbu olarak degerlendirmektedir.
Adorno’ya gore sanat, verili gerceklige ve kapitalist isleyisin dayatmalarina teslim
olmamakta, siirekli var olan duruma yeni bir alternatif olabilecegi bakisina sahip

olma potansiyelini barindirmaktadir.

Diger yandan sanat, kiiltiir endiistrisinin etkilerine de maruz kalarak sistemi
izleyen, sekillendiren, isgal eden giiclinii de gozler 6niine sermesiyle etkin bir gii¢
olma o6zelligi de tasimaktadir. Adorno’ ya gore kiiltiir endiistrisinin bi¢imlendirdigi
toplum umutsuz bir goriiniim sergilerken, sanat biinyesinde barindirdig alternatif bir
toplum diizeninin diisiinii var edebilme umudunu temsil edebilmektedir. Adorno
sanatin tasidigi umudun yaninda yer alarak toplumun umutsuzluk yaratan giiciiniin
blytikligini de goéz Oniinde bulundurmaktadir. Adorno’nun sanatta gordiigii
umudun ana sebebi ise, sanatin sinirlt da olsa belli bir 6zerk alan yaratacagina dair
olan inanci olmustur. Ciinkii sanat insanlarin iitopyalarini, umutlarini, hayallerini,
canli tutabilecekleri bir alan olusturabilmektedir (Dellaloglu, 2001: 28). Adorno’ya
gore, diger yandan kiiltlir endiistrisinin sanat iizerindeki egemenligi her zaman sinirh
olmustur. Sanat kiiltlir endiistrisi iktidarinin en zor eristigi, etki alaninin zayif oldugu,
kiiltir endiistrisi boyundurugunu alagagi edecek en giiclii alan olma o&zelligini
tasimaktadir. Adorno i¢in sanat, sanat oldugu igin degil, kudretli oldugu igin

onemlidir. Ciinkii sanat yanlizca toplumsal meyillerin giin yiiziine ¢ikmasi degildir.
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Gergek sanat insanlari var olan toplumun &tesinde alternatif bir toplumsal sistem
icin duydugu diisleri de i¢inde barindirmaktadir. Sanat, insanlarin egemen kapitalist
toplumsal sisteminin diginda farkli sistem ve yaklasimlarin var olduguna dair inang

tasimalarina olanak saglamaktadir.

Adorno’ya gore sanat, insanlarin inanglarin1 ve 6zlemlerini tagiyabilecekleri
son sigmaktir. Sanat kapitalist toplum igindeki 6zerk konumu ile elestiri ve
sorgulama yapabilme olanag1 saglayan giiglii ve etkili bir alandir (Jay, 1989: 259).
Adorno’ya gore sanatin vazgecilmez iki niteligi 6zerk ve toplumsal olmasindan
kaynaklanmaktadir. Birbirine karsit iki nitelik gibi goriinse de Adorno, sanatin ancak
bu iki nitelik ile var olabilecegini one siirmektedir. Adorno’nun bu yaklasim ve
degerlendirmeleri ayni zamanda, sanat tarihi i¢inde sanatin toplumsalligini arka
planda birakan modernizm ve avandgard yaklasimlarda gordiigi bir eksiklik, sanatin
Ozerkligini goz aradi eden Marksizm’ e ise, getirdigi 6nemli bir elestiri niteligi

tasimaktadir (Yaman Kurt, 2009: 68).

Sonug olarak, kiiltiir endiistrisinin 6zellikle, II. Diinya Savasi sonrasi siiregte
ticaretle birlikte otoriter yapinin da o6nemli bir ayagina doniserek ilerledigi
goriilmektedir. Toplumsal alanda insanlar arasi etkilesim ve iletisimin bir pargasi
olarak karsimiza c¢ikmis olan bilim, kiiltiir ve sanat, kiiltlir endiistrisi aracilig ile
kapitalist c¢ikarlarin yapisina, toplumsal gercekliginden dislanarak sentetik bir
mekanizma igerisine mahkiim edilmistir. Bu mahkimiyet insanin yapip ettikleri ile
meydana gelmesi gereken kiiltlirtin, hakim ideolojik sistem araciligiyla iiretilip
aktarilmasina neden olmustur. Boylece tiiketici ve pazar iliskisi ekonomik boyuttan
styrilarak her kesime hitap eden kiiltiir ve sanat1 da etkisiz hale getirmeye calismistir.
Adorno’ya gore yine de tiim bu kusatmalara karsin umut 15181 olan tek alan sanattir.
Adorno o6zgiirlik ve toplumsalligi sanatin {izerinde durmasi gereken ve birlikte
etkilesim i¢inde sanat1 var eden iki ana 6ge konumundan s6z eder. Sanatin hakim
kiiltiir alaninda hareket ettigini, fakat eylemsellik olarak sanatin iginde barindirdigi
potansiyel araciligi ile degisimin, alternatifin kapilarin1 agacagini dile getirmektedir.
Ciinkii sanat kapitalist kiiltlir endiistrisi ig¢inde protestocu varligi ile sistemi
sarsabilmektedir. Sanat kiiltiir endiistrisi i¢inde degerleri olan bir 6zne, rehber ve
oncii konumundadir. Kiiltiir endiistrisi i¢inde sanat muhalif olmas1 ile de Kkiiltiir
endiistrisi hakimiyetine son verecek degistirici bir misyona sahiptir. Adorno akli

hedefler, bireysellik anlayisi, mutluluk, aydinlik gibi egemen akil hakimiyetinin
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tehdit ettigi unsurlari kurtarmak maksadi ile sanati 6zgiirligiin ¢ikist olarak isaret
etmektedir. Diger yandan Adorno bize kiiltiir endiistrisi kavraminin giiniimiizde sanat
ve kiltiir triinlerini, iktidar ve ideoloji ile baglantili bir sekilde iligkilendiren, bunun
toplumsal ve bireysel davraniglara etkisini yasayarak ve gorerek, degerlendirme
imkan1 da vermektedir. Ayrica kiiltiir endiistrisi ve sanat kavrami Adorno agisindan
incelendiginde goriilmiistiir ki; kiiltiir ve sanat ne iktidar kavrami, ideoloji ve
ekonomik sistemden ne de bu yapinin getirdigi bireysel ve toplumsal davranis
bi¢imlerinden ayristirilarak ele alinabilmektedir. Adorno’ya gore bunlar birbirlerini
etkilesim i¢inde sekillendirmektedir. Tarihsel olarak baskici rejimlerde kapitalizmin
kendi stirekliligi ve mesrutiyetini saglama araci olarak da bu etkilesim dikta seklinde
kendini gdstermektedir. Kiiresellesmeninde hiz kazanmasi ile birlikte tahakkiim tiim
alanlarda oldugu gibi kiiltiir ve sanat iizerinde de giiciine gii¢ kattig1 gézlenmektedir.
Dolayistyla giinlimiizde Adorno’nun sanat tizerinde gordiigii iyimser kurtulus havasi
neredeyse yok olmus kiiltiir ve sanat iizerinde bir Ozgiirliikkten bahsetme olanagi

kalmamustir.

1.4. KURESELLESME VE SANAT

Yasamlarimizin zamana iliskin doniisiimlerini ifade eden kiiresellesme
yalnizca ekonomik bir kavram degildir. Politik, sosyal, kiiltiirel katmanlarin bir araya
gelmesi ve yeni iletisim teknolojilerinin kiiresel kullanimiyla da olusmaktadir.
Kiresellesme ekonomik, politik, kiiltirel tiim yapilarin yayginlagmasina ek olarak
var olan farklarin kimi zaman belirginlesmesine kimi zaman da ortadan kalkmasina
neden olmus bir olgudur. Kiiresellesme, yapis1 geregi giiniimiizde biiyiik bir etkiye
sahip bir iletisim devrimi niteligi tasimaktadir. Diinyadaki ¢ok uluslu sirketler ileri
teknolojiler iizerinden yiiriittiigli mal ve fon hareketleri ile diinyay1 bir ag gibi sarmig
durumdadir. Bu anlamda artik smirlarin ortadan kalktigr tilkelerin karsilikli
bagimliligina dayanan yeni bir diinya diizeninin egemen oldugu kabul edilen bir
gercektir. Diinyanin herhangi bir yerindeki finansal hareketler bir domino etkisi gibi
diinyanin baska bir yerinde de farkli bigimlerde hissedilebilmektedir.

Kiiresellesme denen olgunun temelinde, diinya ekonomi piyasasi giiglerinin
tiim diinyaya yayilmasi yatmaktadir. Fakat kiiresellesmenin ekonomik boyutu belki
de en rahat ve kolay aciklanabilecek boyutudur. Uluslararas: iktidar, gii¢ dengeleri,

pazar savaslari ve kiiltiir gibi konular, kiiresellesmenin en incelikli, derin tarafim
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meydana getirmektedir. Ciinkii bu ekonomik faktor, 6ziinde siyaset, giivenlik ve
kiiltiirle, hatta din ile i¢ ige ge¢mis haldedir. Piyasay1 ele gecirenler, her tiirlii
politikalarin1 yiiriitebilmek icin siyasete, dine, kiiltiire ve sanata kaynak fonlar
aktararak bu alanlar1 kontrol altina almaya 6zen gostermektedirler. Bu isin teknik ve
gercek boyutu olup, ekonomik varligini neo-liberal ekonomi politikalarini temel
alarak devam ettiren kiiresellesme, sosyal varligii da liberal kiiltiirlestirmeyle
siirdiirmektedir. Bu baglamda, kiiresellesen diinyanin, kitleler tizerindeki etki giicii
tizerinde biiyilk etkisi olan sanat ise kaginilmaz olarak Onemli bir alan

olusturmaktadir.

Sanat ve kiiresellesme iliskisi, sosyal bilimler alaninda da sikga
sorgulanmaktadir. Fakat bu iki kavramin i¢inde barindirdigi karmasik yapi geregi
tam olarak agiklanamamaktadir. Kiiresellesmenin getirisi, tiretilmis, yayilmis bilginin
1s18inda yeni bilim ve sanat anlayiglar1 ile neredeyse her alanda geleneksel deger
yargilarin1 yerinden sarsmasidir. Kiiresellesme teknolojik gelismelerle beraber etkisi
estetik begeni diizeylerinden, medya olarak kullanilisina, sanat¢idan, sanatin
varligina ve sanatin girdigi tiim {retim iligkilerinde kendini gostermektedir. Bu
baglamda sanat da tiim gelismelerle, kapitalist sistem igerisinde ekonomik bir unsur
olarak goriilmeye baslanmistir. Ekonomik bir 6ge olarak ele alinmasiyla, en biiylik
destekgileri kaynak sahipleri, koleksiyoncu ve ilgili yapisal kurumlarla dogrudan bir
iliski ve bagimlilik yaratmistir. Bunun neticesinde gelisen sanat piyasasi diinyanin en
biiylik pazarlarindan biri haline gelmis ve kiiresellesme kendisine karsitlik tasiyan

sanattan da fayda yaratmasini bilmistir.

Kiiresellesme ve sanat bagligi altinda giiniimiiz sanatinin daha iyi anlasilmasi
bakimindan kiiresellesmenin tarihsel gelisim siireci, liberal politikalarla dayanaklar
ve mekanizmalari, glinlimiiz sanat anlayisinin finansallagmasi ve kiiresellesme
olgusuna nasil eklemlendigini alt bagliklarda incelemek konunun daha net

anlasilmasi agisindan 6nem tagimaktadir.

1.4.1. Kiiresellesme

Kiiresellesme ya da uluslararasi arenada kullanilan karsiligiyla globalizasyon
(globallesme), glop yani yuvarlak anlamina gelen s6zciikten tiiretilen bir kavramdir.

Boylece yer yuvarlagimi kucaklayan bir gelisme egilimi anlatilmak istenmektedir

22



(Cagli, 2006: 11). Moda bir deyim olarak kiiresellesme, gegmis ve gelecek tiim
gizlerin kapilarini agacak bir anahtara doniismiistiir. Bazilarina gore onsuz mutlu
olamayacagimiz sey, bazilarina gore ise mutsuzlugumuzun nedenidir. Bunun yanisira
baskalar1 i¢in yerellesme anlamina gelirken; ayrica yeni bir Ozgiirliigiin isaretini
veren bir umut kapist olarakda degerlendirilebilir. Cogunun birlestigi nokta ise,
kiiresellesmenin hem geri doniislii olmayan, hem de hepimizi ayni dl¢lide ve ayni
sekilde etkileyen bir siireg; diinyanin kagamayacagi kaderi oldugudur (Bauman,
2014: 8).

Bauman’in da ifadelerinden anlasildigr {izere kiiresellesme kavramini
aciklamaya yonelik bir c¢ok tanim yapilmig, tanimlayanlarin konuya kendi
pencerelerinden bakmalarindan dolayr anlastiklar1 tek nokta belirli bir tanim
noktasinda bulusamamalar1 olmustur. Bir diger neden ise kiiresellesmeyi agiklamada
yararlanilan diinya goriisleri, bakis acilarini degerlendirme kistaslar1 ve ideolojilerin
zaman igerisinde degisime ugramalar1 olmustur. Buradan hareketle kavraminin ilk
kullanimi, tarihsel gelisim siireci ve diisliniirlerin yaklagimlar1 noktasinda ele almak

hem kavramin hem de farkliliklarin anlagilmasi noktasinda énemlidir.

Tarihsel silire¢ igerisinde kiiresellesme baslikli ilk c¢aligmanin Aberdeen
Universitesi’nden Roland Robertson tarafindan yazilan “Globalization Social Theory
And Global Culture 1972 isimli kitap oldugu iddia edilmektedir (Erkizan, 2002:
62-63). Kiiresellesmenin tarihi iSe, ele alinmasi gereken ¢ok boyutlu etmenleri i¢inde
barindiran karmasik bir yapiya sahiptir. Tarihsel gelisim acisindan kiiresellesme
kavraminin tarihini incelerken farkli cografya ya da insanlarin ticaret i¢in birbirleri
ile iletisime ge¢mesi olarak degerlendirilirse, kiiresellesmenin tarihinin ilk ¢aglara
kadar uzanmasi gerekmektedir. Fakat, bugiinkii degerlendirme ve anlamlar agisindan
ifade ettigimiz kiiresellesme kavraminin kullanilmasi insanligin gelisim asamalari
diigiintildigiinde yeni bir kavram oldugu gorilmektedir. Tarihsel olarak
incelendiginde, kiiresellesmenin ilk ne zaman basladig1 konusunda farkli bakis acilari

bulunmaktadir.

Kiiresellesmenin tarihi konusundaki farkli yaklagimlar noktasinda bazi
kaynaklarda kiiresellesmenin insanlik tarihi kadar geriye dayandigini ve baslangic
olarak ise insanoglunun sosyallesme ¢abalar1 oldugu dile getirilmektedir. Fakat genel

olarak kiiresellesmenin tarihi ile ilgili tic farkli yaklasim iizerinde durulmaktadir.
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Bunlardan ilki; kiiresellesmenin insanlik tarihinin basindan beri var oldugu fakat
Ozellikle son donemde farkli gelismelerin etkisi nedeniyle kacinilmaz bir noktaya
geldigidir. ikincisi ise; kapitalizm ve modernlesmenin gelismesine paralel olarak
gelistigi ve son dénemde hiz kazandigina dair olan goriistiir. Uciincii yaklasim ise;
Ozellikle Endiistri Devrimi’nden sonra modern toplum ve Kapitalist sistemin
¢ozlilmesi ile alakali olarak son yillarda ortaya g¢ikan bir kavram olarak kabul
edildigine dair olan goriistiir (Karaca, 2007). Ortacagdan itibaren kiiresellesmenin
tarihi incelendiginde ise, toplumlar arasi ticaretin ilk olarak ortaya c¢ikmaya
basglamasi, kiiresellesme kavramininda ilk ¢ikis nedenleri olarak kabul edilmektedir.
Fakat kiiresellesmenin daha genis ¢apli sosyal, kiiltiirel, ekonomik, askeri her alanda
geniglemesinin nedeni ise, diinya tarihi agisindan 6nemli gelismelerin yasanmig

olmasidir.

1453 tarihinde bir ¢agin kapanip yeni bir ¢cagin aralanmasi ile birlikte cografi
kesiflerin hizlanmasi, deniz asir1 yolculuklarin baglamasi, ticaretin hiz kazanmasi ve
s0z konusu somiirgeciligin siyasi olarak kurumsallasmaya baglamasi Onemli
etkenlerdir. Somiirgecilik sonrasinda zenginlesen iilkelerin hakimiyet alanlarim
genigletmesi ve toplumsal hayatin her anlamda degismeye baslamasi ile birlikte bu
gelismelerin sanayi devrimine zemin hazirlamasi 6nemli olmustur. 1870 yilinda
Endiistri Devrimi’nin ger¢eklesmesi ile birlikte diinyada en biiylik degisim ve
gelismelerin oldugu bir kirilma yasanmistir. Zenginlesme, sOmiirge hareketleri,
serbest ticaret kurumlarmin olusmasi ve bunlarin sonucunda liberal ekonomik
sistemin yaratilmas1 kiiresellesme agisindan onemli gelismelerdir. Yine donem
igerisinde iletisim araglarinin gelismesi, demiryollari, telefon, telgraf gibi buluslar
diinya iizerinde iletisimin gelismesini saglayarak diinyay1 kiiciilten etkenler olmustur.
Bu gelismelere paralel olarak ilerleyen siireglerde Birinci Diinya savas’inin patlak
vermesi kiiresellesme olgusunun hizini kesen bir etki oldugu kabul edilmektedir.
Daha sonraki dénemde ise, 2. Diinya Savasi’nin baslamasi, somiirgeci devletler
arasindaki paylasimin devam etmesi, ¢ikar ¢atismalari, petrol kaynaklarinin kesfi ve
elde etme yarislar, kapitalist sisteme karst SSCB Dogu Blokunun olusmasi
kiiresellesme acisindan 6nemli olaylardir. 1. ve 2. Diinya Savasinin ardindan hiz
kaybeden kiiresellesmenin yeniden hiz kazanmasi agisindan en Onemli olay ise
Berlin duvarmin yikilmasi SSCB ve Dogu Blogunun ¢okmesi olarak kabul
edilmektedir (Elgin, 2012: 4-13). Tim bu gelismelerin sonucunda ABD’nin siiper
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gii¢c olarak diinya sahnesinde yer almasi ile beraber kiiresellesme agisindan da yeni

bir donemin baglangici oldugu sdylenebilir.

ABD’nin siiper gilic olmasi ile beraber entegre olmus kiiresel pazarlar,
Ozellestirme, liberal hareketler, ¢ok uluslu sirketlerin hakimiyetlerinin artmasi gibi
faktorler kiiresellesme aginin genislemesini saglayan nedenlerdir. Bu gelismelere
paralel olarak giinlimiizde kiiresellesmenin hizlanmasina katkida bulunan diger
etkenler ise teknolojik gelismelerin iist diizey seviyelere ulagsmasi, iletisim araglarinin
ve teknolojik altyapilarinin iyilestirilmesi sayesinde piyasalarin gelismesi, yeni
iretim teknik ve araglarmin gelistirilmesi, uluslararasi siirlar1 asan kuruluslarin

¢ogalmasi ve inovasyon ¢aginda hiz kavraminin olugsmasidir.

Tarihsel gelisim disinda diistiniirlerin bakis agilar1 noktasinda ise, her ne
kadar kiiresellesme olgusunun énemli degerlendirme ve ¢oziimlemelerinden biri A.
Giddens tarafindan verilmigse de bu konudaki en 6nemli yaklasimlardan birinin

Robertson’ a ait oldugunu ifade etmek gerekmektedir.

Robertson kiiresellesme olgusunu genis Olgekli bir bigimde agiklamaya
calisirken esas agiklayict nedenler arasinda devletler arasi etkilesimin yerini sosyal
kiiltirel siireglerin aldigindan s6z eder. Ona gore, kiiresellesme diinyayr yeniden
yapilandirma isteminin ve tesebbiisiiniin tarihsel bir sonucudur. O nedenledir ki
esasinda kiiresellesme olgusu tarihsel siirecte kendini agiga ¢ikaran sosyal, kiiltiirel,
ekonomik ve diislinsel siiregclerden bagimsiz olarak kavranamaz. Kiiresellesme 6zii
itibari ile kendini ekonomik, sosyal ve diisiinsel olarak, az gelismis iilkelere empoze
eden gelismis iilkelerin baglattigi bir olaydir. Dolayisiyla, kiiresellesme Avrupa
merkezli bir sdylemin diinyay1 yeniden yapilandirma tasari ve projesinden baska bir
sey degildir (Erkizan, 2002: 62-63). Robertson’ 1n kiiresellesme kuramina Giddens’1,
Wallerstein’i, Featherstone’u ve Smart’t da eklemek miimkiindir. Ozellikle
Wallerstein kiiresellesmede merkezi bir rol oynayan ilkelerin az gelismis {tilkeleri
ekonomik, politik ve kiiltirel baglamda boyunduruk altina alarak onlarin
kiiresellesmede merkez iilke konumuna gelmelerini engellediklerini 6ne siirerek son
derece hakli bir yer edinmistir (Erkizan, 2002: 68).

Bauman’a gore ise, kiiresellesme fikrinin tasidigi en kapsamli anlam, diinya
sorunlarinin belirsiz, bagsedilmez ve kendi basina buyruk dogasi olarak bir merkezin,

bir kontrol masasinin, yoklugudur. Bauman’a gore, Kiiresellesme, yeni diinya
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diizensizliginin bir baska adidir (Bauman, 2014: 69). Daha genel bir tanimlama
olarak kiiresellesme, sermayenin, mallarin, insanlarin ve fikirlerin modern devletler
arasindaki iletisim baginin, hem genislik olarak hem de hiz olarak artmasi ve boylece

zaman mekan farkinin etkisini yitirmesi olarak tanimlanabilir.

Kiiresellesmeyi zaman ve mekan baglaminda acgiklamaya galisan A. Giddens
ise, toplumlarin birbirleriyle etkilesiminde iletisim araglarina 6nemli bir islev yiikler.
Kiiresellesmeyi, diinyanin kapitalist ekonomisi, ulus devlet sistemi, diinya askeri
diizeni ve uluslararasi is boliimii baglaminda tartisan A. Giddens en 6nemli rolii
kendini etkin kilan kapitalist ekonomiye verir. Kiiresellesme aslinda kapitalizmin
diinyay1 etkisi altina alma cabasidir. Ulus devlet sistemini, kiiresellesmenin ikinci
boyutu olarak goren Giddens her devletin kiiresellesme olgusundaki yerini, o
devletin sahip oldugu refah diizeyi ve askeri giicii ile sinirlar. Bir baska onemli
noktanin altin1 ¢izmeye de olanak veren A. Giddens’a gore, kiiresellesme ve kiiresel
gelismeler, postmodern sdylemlerin ifade ettigi gibi, modernitenin karsit1 degil, onun
bir devamu niteligindedir (Erkizan, 2002: 65-66). Giddens’in biiyiik etki yaratan
calismast “The Consequences of Modernity’’ (Modernligin Sonuclar1) adh
calismasinda, kiiresellesme kavramimi kendi toplumsal kuramui igine sokar.
Kiiresellesmeyi uzak yerlesimleri birbirine yakinlastirdigi kilometrelerce otedeki
olaylarin  birbirini  bigimlendirdigi, diinya ¢apindaki toplumsal iliskilerin
yogunlasmasi olarak tanimlar. Daha sonraki caligmasinda ise Giddens, bu tanimi
kiiresellesmeyi modernligin yayilmasiyla daha yakindan baglantilandiracak sekilde
genisletir. A. Giddens’ a gore, kapitalist diinya ekonomisi, uluslararas: ig bolimdi,
ulus devlet ve askeri diinya diizeni ilk bakista modernligin dort boyutunun geniglemis
kiiresel hale gelmis ¢esitlemeleridir. Giddens bu kuramsal boyutlarin tabiat1 izerinde
kisaca durarak, hem birbirlerine karmasik bir bicimde bagimli olduklarini hem
birbirlerinden bagimsiz ozelliklerini ve de hi¢ birinin kiiresellesmenin yalniz bir

ilkesine indirgenemeyecegini vurgular (Tomlinson, 2013: 75- 77).

Mittleman’da  (2000: 6) kiiresellesmeden sz ederken, Insanlarin
birbirlerinden haberdar olmasi1 ve c¢ok boyutlu baglantilarinin artmasi anlaminda
kullanir. Kiiresellesme siirecini ise, yeni olmasa da bilgi ve iletisim teknolojisindeki
yeniliklerin bu siirecte bas dondiiriicii bir hiz kazandig tizerinde durur. Tespitlerinde
diinyanin yasadig1 kiiresellik, koklii degisim donilislimlerin yani sira ayni zamanda

siyasal ve sosyal iliskileri de yeniden bigimlendirdigini 6ne siirer. Mittleman’a gore,
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kiiresellesmenin gelisim siirecinde Diinya Bankasi, IMF ve Diinya Ticaret Orgiitii
gibi uluslararas: orgiitler, uluslararasi iliskilerdeki oyunun kurallarini belirlemede

artan olgiide giic kazanan kurumsal yapilar olma 6zelligini tasimaktadir.

Thomas Fridman ise, kiiresellesmeyi soguk savas sistemi yerine ge¢mis bir
sistem, piyasalar, ulus devletler ve teknolojinin daha once tanik olunmamis derecede
birey, sirket ve ulus devletlere, daha yakin, daha hizli, daha derin ve eskiden daha
ucuz sekilde birbirine ulagsma olanagi verecek bigimdeki Onlenemez biitiinlesmesi
olarak tamimlar (Fridman, 2000: 45). Birlesmis Milletler tarafindan hazirlanan insani
gelisme raporunda ise kiiresellesme, yalnizca sermayenin ve mallarin dolagimindan
ibaret bir sey degildir. Raporda kiiresellesmeyle beraber diinya niifusunun azalan
zaman, mekan farki ve yok olan smirlar nedeni ile birbirlerine daha bagimli hale

geldiginin alt1 ¢izilir.

Sonug¢ olarak kiiresellesme kavraminin kapsadigi egilimler son yillarin bir
trtinii degildir. Kiiresellesme genel olarak ekonomik alanda kapitalizmin genisleme
egilimini ifade eder. Ozellikle giiniimiizde terdrizm, haydut devlet, ydnetisim,
uluslararasi toplum, ulus Gtesi sirket terimleri gibi kiiresellesme kelimesi de politik
bir arag olarak kullanilir. Daha 6nce de dile getirdigimiz gibi ¢ok boyutlu bir kavram
olarak disiplinleraras1 yaklasimlardan, siyasete, 6zel sektorden, piyasa ve toplumsal
iligskilere kadar yagamin her alanina etki eden bir kavram olarak degerlendirilebilir.
Ekonomik cercevesi i¢inde ele alindiginda iiretim, ticaret, yatirim, ¢cok uluslu sirket
faaliyetleri, 6zellestirme ve kuralsizlik gibi 6zelliklerin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.
Siyasi olarak ele alindiginda ise, devlet ve iktidar olgularinin c¢ergevesinde
sekillenmektedir. Sinirlarin yok olmasi, gelismis ekonomilerin zayif ekonomik
iilkeleri boyunduruk altina almasi, sermayenin giicii, uluslarin denetim ve gozetim
kontrollerinin arttirilmasi, baski, isgal gibi yikici faaliyetler icinde degerlendirilebilir.
Sosyal ve Kkiiltiirel anlamda ise, farkliliklarin yok olmasi, tek tiplesme, kiiltiir
endiistrisi aracilif1 ile duyarsizlagma, tiiketim kiiltiirii, bireysellik gibi etkiler yarattig
kabul edilen gergeklerdir. Kiiresellesme diger olumsuz yaklasimlar: agisindan
degerlendirildiginde ise, ¢ok uluslu sirketlerin kar amacl politikalari ugruna doga ile
ilgili hi¢bir kural tanimamalari, bunun sonucunda g¢evre kirliligi, kiiresel 1sinma,
dogal yasam alanlarinin yok olmasi ve bunlara paralel Oliimciil hastaliklarin
yayginlagsmasi gibi telafi edilemez sonuglar dogurdugu da tanik olunan gergekler

olarak kabul edilmektedir.
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Yukaridaki tiim bu yaklasim ve degerlendirmelerin disinda arastirmamiz
acisindan bir iktidar aygiti olarak kiiresellesme Kavraminin iktidar kavramindan ayri
diisiiniilemeyecek olmasi1 noktasinda énemli bir yere sahiptir. Ciinkii kiiresellesme
Giddens’inda belirttigi gibi emperyalist siiper gli¢lerin diinyayr kendi ¢ikarlari
dogrultusunda sekillendirdikleri bir iktidar mekanizmasidir. Sanat da kiiresel
politikalarin 6rt bas edilmesi, kitlelerin yonlendirilmesi, iktidarlarin siirekliliklerinin
saglanmasi noktasinda 6énemli bir vitrin ve de politik bir islev tistlenmesi bakimindan
kilit noktalardan birisini teskil etmektedir. Bu agidan giiniimiiz sanatin1 iktidar,
kiiresellesme ve kiiresel sanat piyasasint  ele almadan incelemek ve

degerlendirmelerde bulunmak olanaksizdir.

1.4.2. Kiiresel Sanat Piyasasi

Sanat, 19. yiizyil basinda Romantizmin gelismesi ile beraber kendine 6zgii bir
hakimiyet yaratarak 6zerkligini ilan etmis ve 6zerklesme hareketine paralel olarak da
akademi, miize, galeri, elestiri, estetik, tarih gibi alanlarda da 6zerkligini orgiitleme
cabasi icine girmistir. Ote yandan sanat, bu gelismelere paralel olarak iktidar
yapilarina karst ¢ikarak onlarin hakimiyetini sorgulayan bir etkinlik ve gii¢ olarak
kendini gostermeye baslamistir. Bu gelisim siirecinde muhalif oldugu ve kars1 ¢iktig
deger yargilarmin, iliskilerin, iktidarlarin degerini meydana getiren kapitalinde basta
gelen amaglarindan biri haline gelmistir. Tiim bu ilerlemelere nazaran ne var ki
parayr ve sermayeyi biitiin c¢irkinlik ve kotiliilikklerin kaynagi olarak gormekle
birlikte, sanatgida hayatini idame ettirebilmek icin para kazanabilmek
mecburiyetinde kalmistir (Artun, 2015: 146). Sanatgilarin hayatlarinin ¢ogu
doneminde biiyiikk ekonomik sikintilar i¢ine girerek yasamak zorunda kalmalar
iktidar yapilarinin sanat ve sanatgi tizerindeki hakimiyetini giiclendirmis var olan bu
sikintilt iligki giinlimiize kadar varligini siirdiirerek devam ettirmistir. Bu da gerek
sanat piyasasinin istenildigi gibi sekillendirilmesi, gerekse de kiiltiir endiistrisi
vasitasiyla iktidarlarin kiltiir sanat politikalar tizerindeki egemenliklerini Saglayan

en biiyiik etkenlerden birini olusturmustur.

Sanatin finansallagsmasinda, Endiistri Devrimi sonrasinda Avrupa’ da
Ozellikle Paris’te olgunlasan sanat piyasasinin etkili oldugu soylenebilir. Galerilerin

ortaya c¢ikmasi, Sanatin sarayin, Kkilisenin, devletin, akademinin himayesinden
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kurtulmasi, sanatin zanaat olmaktan ¢ikarak siparise dayali ¢aligma diizeninin diginda
tiretime gegmesi ve bunun sonucunda koleksiyonculugun da gelismeye basglamasi,
sanat piyasasinin gelismesindeki onemli etkenler olarak sayilabilir (Yilmaz, 2012:
125). Tarihsel olarak diisiiniildiigiinde, daha en basindan itibaren olusmaya baslayan
sanat piyasasi, varolan ekonomik piyasanin da 6zel bir parcasi olarak gelisme

gostermistir.

ilerleyen siiregte Sanatin finansallasmasinda galeriler, fuarlar, bienaller,
miizayede evleri, sirketler, bankalar, miizeler bu gelisim siirecinin 6nemli aktorleri
olmaya baslamistir. Kiiltiir ile ekonominin biitiinlestigi yasadigimiz dénem iginde
hayat1 ve tiim ideolojik kamplagmalar1 kusatan ekonominin ona karsi en radikal
direnisi gosteren sanati da igine aldigi kabul edilen bir gercektir. Giiniimiizde artik
sanatta kapitalizme ve onun liberal politikalarina karst direnmek yerine onunla
biitiinlesmis, sonunda vazgecilmez olan para insanligin diislerini ve isteklerini de
isgal etmistir. Bunlarin sonucunda avangard tasfiye olmus ve sanat 6zerkligini
kaybetmistir. Gelisen sanat piyasasi ve finansallasma agisindan ise, en koklii tarihsel
gecmise sahip olarak sanat miizayedeleri antik déonemden beri siiriip gelmis, fakat
miize, galeri ve sergileme ise giiniimiizde tarihsellikleri agisindan yeni olarak kabul
edilmiglerdir. Sanat, Kkiiresellesmenin de etkisiyle kiiciilen diinyada mekanlara
kapatilmaktan kurtulmus bankalarin agik uglu devrelerine dahil olmustur. Bu siiregle
birlikte miize, miizayede, galeri, akademi, atolye gibi sanatin disiplin mekanlar1 artik
bienallere, fuarlara ve finans piyasalarina agilmistir (Artun, 2015:146). Giiniimiizde
cagdas sanat, seks, kara para ve silah sektorleriyle birlikte, uluslararasi sanat
diinyasinin en karli ve en az diizenlenmis pazarlari arasina girmistir. Sanatla ilgili
yatirimlar, yilda c¢ok ciddi rakamlara ulasarak bagli basina orta Olgekli bacasi

tiitmeyen bir endiistri haline gelmistir (Whitham, Pooke, 2013: 255).

Artun, Simmel’in 1900 yilinda yayinladig: para felsefesinde, piyasalasan ve
degisim degeri One cikan sanatin, metalarin en soyutu ve evrenseli olan paranin
dogasini andirdigindan s6z eder. Artun, Steve Edwars’tan hareketle yine 20. yiizyilin
biiyiik diliminde sanat tarihinin, sanatin piyasasindaki rolii tarafindan sekillendigini
savunur. Ona gore, kataloglar, monogramlar, kisisel sergiler kadar secere gibi sanat
tarihinin temel kavramlar1 da piyasaya ayarlidir (Artun, 2006: 314-15). Son donem
sanat tarihi agisindan incelendiginde Steve Edwards’in da hakli bir yer edindigi kabul

edilen bir gergektir.
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Artun, sanatin finansallasmasi noktasinda tarihgi Leo Steinberg’in, 1968
yilinda MOMA’da verdigi konferanstan s6z ederek, son zamanlarda
Amerikanlastirilan avangard sanatin ilk kez parasal serveti cagristirdigini 6ne siirer.
Sanatin artik bildigimiz sanat olmadigini, en genis anlamda nakit para oldugunu
vurgular. “Bir on yil daha gegsin, sanat iizerinden fonlar pivasaya ¢ikacaktir diven Steinberg
yanilmamis gercekten de bugiin miizeyi piyasaya teslimiyete siiriikleyen bir diger gelisme, sanat
pivasasimin giderek finans pivasasina eklemlenmesi olmustur’’. Sanat piyasasina Oteden beri
miizeler ve galeriler damgasini vurmus olmasina ragmen artik gilinlimiizde ardi
ardina kurulan sanat yatirrm fonlar1 bu gelenegi kirmis, kamusal destekten mahrum
edilen miizelerde, adim adim sanatin finans piyasasmin yiikselisine kapilarak

stoklarini eritip finans saglamak igin ¢alismaya baslamiglardir. (Artun, 2006: 316).

2007 yilinda, tinlii miizayede evi Christien ve bu miizayede evinin eski finans
direktorii Philip Hoffman, ¢agdas sanatgilardan sanat yapitlarini satin alan ilk sanat
tabanli serbest yatirim fonunu kurmasi sanat piyasasinin nasil sekillenecegine dair
Oonemli bir girisim olma 6zelligini tasimaktadir. Bati1 ekonomilerinin, son zamanlarda
kiiresel egilimlerle birlikte genel bir gelisme kaydetmis olmasi da sanatin
kiiresellesme ve finansallagmasinda onemli bir rol oynamistir. Diger piyasalarda
oldugu gibi, sanatin ticaretide nitelik, duyarlilik, sohret ve yargilar iizerinden
yapilmaktadir. Piyasay1 belirleyenler artik kiiresel sirketler, saticilar, galeri sahipleri,
kiiratorler, 6zel koleksiyoncular ve kurumsal alicilardir (Whitham, Pooke, 2013:
260).

Amerikali sanat elestirmeni Clement Greenberg’in ifade ettigi gibi, avangard
sanatcilar ve toplumun yonetici sinifindan seckinler sanatin gelisim siirecinin her
doneminde her zaman altindan bir gébek bagi ile birbirine baglanmistir. 1880° lerde
Ingiltere’deki seker taciri ve sanayici Henry Tate iilkesinin dnde gelen ¢agdas sanat
koleksiyonuna adini vermistir. 20. yiizyilin baginda, Amerika’da modernist sanatin
kiiltiirel egemenligi, 6nde gelen ailelerin ve bireylerin ¢ikarlari ve yeni bir ulusun
hirslar i¢in yakindan baglantili olmustur. Kiiresellesmeyle birlikte, sirketlerin sanat
sponsorluklarmin boyutu ve derinligi de gelismistir. Sirketler de gecici marka
cagrisimlarinin  Otesinde, sanat piyasast yorumcularinin derin miilkiyet olarak
adlandirdig1r kavrama sicak bakmaya baglamis, sanat kurumlar ile siirekli iliskileri
tercih etmeye baslamislardir. Ornegin; Cartier ve Prada gibi iinlii moda markalar

kendi sanat vakiflarin1 kurmustur. Diger yandan sanat piyasasi ve bankalar agisindan
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diistintildiigiinde gelecek trendleri géz 6niinde bulundurularak, Guggenheim Miizesi,
1993 yilinda Deutche Bank ile isbirligine giderek Berlin’deki Deutche Guggenheim’
1 agmiglardir (Whitham, Pooke, 2013: 268). Kiiresel sanat piyasasinin anlasilmasi
acisindan konuya bankalar agisindan bakildiginda, bu biiyiik pastanin fotografi daha
net goriilebilir. Bu kadar ¢ok sayida bu kadar biiyiik parayr yoneten oyuncuyu bir
araya getiren fuarlarin sponsorlugunu o6zellikle sanat bankaciligt veya 0Ozel
bankaciliga yonelen biiylik bankalarin {istlenmesinde sasilacak bir seyin olmadigi da

gortilebilir.

Sanatin finansla en dolaysiz iliskisi kuskusuz sanat bankacilig1 ve sanat yatirim
fonlaridir. Giderek daha fazla sayida banka, miisterilerine sanat karsiligi borg
vermekte veya borglarini sanat karsiliginda sigortalamakta, ayrica yatirim
portfoylerini ¢esitlendirmek ve risklerini dengelemek amaciyla onlar1 diger menkul
kiymetlerin yani sira sanata da yatirnm yapmaya yoOnlendirmektedir. Giiniimiizde
bankalar ve miizayede sirketleri arasindaki iliskilerde gittikge derinlesmektedir
(Artun, 2012: 163-65). Yine i¢inde bulundugumuz doénem agisindan bankalar ayni
zamanda biiylik koleksiyonerler olma 6zelligini de tagimaktadirlar. Sanatin finans
amaciyla islevsellestirilmesinde, sanat bankaciligindan daha dolaysiz ¢alisan girisim

olan sanat yatirim fonlar1 sanatin finansallasmasimnin en biiyiik gostergelerinden

biridir.

Sonug olarak giliniimiizde bagka her sey gibi sanat piyasast da son derece
uluslararasi hale gelmistir. Bir¢ok bakimdan, sanat piyasasi kiiresellesmis kazangh ve
cok az diizenlemenin oldugu bir ticaret modeli ya da karmasas: sunmaktadir. Her ne
kadar sanat ticareti ile ilgisi yokmus gibi goriinse de artik giiniimiiziin en onemli
sanat organizasyonlar1 olarak kabul edilen bienaller dahi sanat piyasasiyla yapisal
iliski i¢indedirler. Tiim bu gelismeler diisiiniildiiglinde c¢agdas sanat piyasasinin
giderek kiiresel sirketler, is, moda, miizik ve futbol diinyasindan varlikli

koleksiyoncular ve alicilar tarafindan yonlendirildigi agikga goriilmektedir.
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1.4.3. Kiiresel Sanatin Yeni Aktorleri Kiiratorler

9 ¢

Kirator kelimesinin kokeni, “muhafaza eden” “muhafiz” antik Latince’deki
“curatus” (miilkiyet muhafiz1), Ortagag Latince’sindeki “curatus” (rahip) ve

“curation” (tedavi etmek) sozciiklerine dayanmaktadir (Acar, 2006: 58).

Kiiratrliik meslegi ilk kez Roma Imparatorlugunda olusturulmustur.
Giliniimiiz Avrupa’sindaki pek c¢ok siyasal sistemin temel olarak kullandigr ¢ok
gelismis idari ve hukuki kodlar sisteminde kiiratorler, belirli bir rol Gistlenmis kamu
gorevlileridir. Kiiratorler ayn1 zamanda bazi nedenlerle kendi islerini idare edemeyen
birilerine atanan ¢alisanlardir. Resit olmayanlar, deliler, akil hastalari, savurganlar bu
gruba girmektedir. Kiiratérler sadece resit olmayanlar degil, genel diisiinebilme
eksikligi ya da uygunsuz mizaci sebebi ile kendi isini géremeyenlere de atanan
gorevlilerdir. Bunlarin baginda da zeka engelliler ve ¢ilginlar gelmektedir. Bunlarla
birlikte Romalilar doéneminde kiiratérler sadece insanlart korumakla yiikiimli
tutulmamig, ayni zamanda cesitli kamu hizmet dairelerinden sorumlu resmi
gorevliler olarak da kabul edilmislerdir. Temizlik, pislik, polislik, sivi yag ve misirin
halk i¢in tedarik edilmesinden de sorumludurlar (Madzoski, 2016: 27-28). Bu
tanimlamalardan yola c¢ikarak kiiratoriin, insanlar s6z konusu oldugunda, kisi
olmayan birinin ya da heniiz insan olamamis, susturulabilir, gecici haldeki bir
varligin temsilcisi, muhafiz1 ya da bakicisi oldugu sonucu ¢ikarilabilir. S6z konusu
olan kurumlar ya da hukuki varliklar oldugunda kiiratorler, degerli bir nesneden daha
fazla statiiye sahip, neredeyse insan, varliklari sistemin islemesi i¢in hala 6nemli olan
nesnelerin bakimini da istlenmislerdir. Bununla birlikte, bu bakim tibbi ya da
insancil bir bakim degil, daha ziyade onlarin varliklarinin ve miraslarinin bakimi
olmustur. Roma Imparatorlugu bu kisilerin vergi ddeyerek katkida bulunabilecekleri
yiikiimliilikleri diizenlemis ama ayni zamanda tamamen miilksiiz kalmalarinin,
dolayisiyla devlete sorun ve ylikiimliiliik yaratmalarinin da 6niine gecerek tedbirler
almigtir. Romalilar kiiratorliik sistemini kurarak hala degerli olan biitiin o varliklari
ve nesneleri yonetecek bir sistem olusturmuslardir. Goriildiigii kadar ile kiiratorler
degerli bir seyin korunmasi gerektigi yerde ve durumda kisileri degil, mallar
muhafaza etmek lizere gorevlendirilmislerdir. Kiirator korunan nesneyi, 6zneyi en
arzulanir halinde tutmakla ve her tiirlii tehlikeden korumakla sorumludur. O yoneten
ile yonetilen arasindaki iletisimin kesintisiz bir sekilde siirmesini saglayan kisi olarak

tanimlanabilir. Modern zamanlarda ise, kiiratorliigiin tarthi iizerine yapilan
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tartismalarin ¢ogu kiiratorlerin miize koleksiyonlarindan sorumlu kisiler olduklarina
dair tarafsiz tanimlamalarla baglar (Madzoski, 2016: 27-28). Giiniimiize gelinen
siirecte, Ozellikle son yillarda, genc¢ bir disiplin olarak kiiratorliiglin alanimi ve
uzmanligini tanimlamaya ¢alisan metin ve kitap sayisinda biiylik bir artis
goriilmektedir. Kiiratorliigiin sifrelerini ¢ozmek icin sayisiz tartigma, egitim programi

ve yayin iretilmektedir.

Sanatta bir meslek olarak kiiratorliigiin kisa tarihinde iki ana gelismeyi
tanimlamak miimkiindiir. Bunlar ikinci Diinya Savasi’ndan 6nceki dénem ve sonraki
doénemdir. Ikinci Diinya Savasi’ndan once sergilerin organizasyonu miize kiiratorii
diye adlandirilan kisilerin gorevidir. Bu invan saglam ve kalici bir kuruma baglilig
ve kalic1 bir koleksiyonun ingasini ve korunmasini ima etmektedir. Buna gore;
“curare’’ kelimesinin etimolojik kokenlerinin ve korumanin ima ettigi gibi esas
olarak sanatin yorumlanmasi ve sanat eserlerin korunmasi ile ilgilidir. ikinci Diinya
Savagi sonrasindaki yillarda bu tip miize kiiratoriinden zamanla sergi yazarina bir
kayis gerceklesmis yani bugilinkii anladigimiz sekli ile kiiratoriin roli tarif edilmeye
baslanmistir. Bir kiiratdriin ne oldugu ve ne yaptigi ile ilgili bu kayma ve tartigma
gercek anlamda 1960’11 yillarda baslamistir. Zaman iginde kiiratdriin isinin sanatin
korunmasi ve sanat yapitlarinin bakimindan sorumlu olmasindan ziyade, daha az
taninmig sanatcilarin, akimlarin ve sahnelerin kesfedilmesi gibi misyonlart oldugu
ortaya cikmistir. Diger bir deyisle; miize kiiratorlerinin anonimligi yavas yavas
ortadan kalkarak, sahneye bundan boyle bir resmi sergi tizerinden sorumluluk hakkai,
fark edilebilir bir iislubu olan ve kalite garantisi veren yeni bir aktor olarak ortaya
¢ikmistir (Madzoski, 2016: 30). Giiniimiiz kosullarinda bir meslek olarak kiiratorliik,
globallesmeyle gelen sosyo-ekonomik ve sosyo-politik etkilenmelerle, Isvigreli
kiirator Harald Szeemann onciiliigiinde bugiinkii anlamimin temelini olusturmustur.
Bu temelin gerisinde 20. yiizyilin ikinci yarisi ile birlikte ortaya ¢ikan biiyiik niifus
ve iretim artig1 bu artisin sanat atmosferine yaptigi biiyiik etki, sanat yapitiyla piyasa
arasinda yeni bir aracimin varhi@inin zorunlu hale gelmesi ©nemli nedenler
arasindadir. Ayrica soguk savas doneminde iki Kutuplu diinyanin olusmasiyla
kiiltiiriin ideolojik bir ara¢ olarak 6ne ¢ikmasinin yaninda sanat piyasasinin merkez
issliniin Avrupa’dan Amerika’ya kaymasi ve sanat piyasasinin biiyiik bir pazar igine
yerlesmesi de kiiratorliik mesleginin yerlesmesindeki énemli faktorlerdir (Ozderin,

2004: 37). Bugiin toplumumuzun kagamadigi kisitlamalar ve gozetim sisteminin
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parcasi olarak kiiratoriin kurgusal diizenleyicisi olarak gorevi, Romalilar doneminde

kiiratorlerin gorevi ile uyumlu oldugu goriinmektedir.

Glinimiizde  kiiratorlik  tartisilirken,  anlammin  ¢ogalmast  yerine
sorumluluklarin ¢gogalmasi ile karsilasilir. Kiiratorler devri, ¢eperleri merkeze tasiyan
kiiresel bir sergi isletmesinin baskin bir bi¢imi olarak yilikselmeye ve bununla beraber
konularin, formatlarin ve mecralarin, c¢ogullagsmasiyla baglamistir. Kiirator
moderator, arabulucu, yapimei, arayiiz ve neo- Kritik olarak bir¢ok eylemde bulunan
anlamina gelmektedir. Kiirate etmek fiili, kiiratdrlerin yaptiklar1 seye dair kavrayista
bir kayma ifade edebilmektedir. Kiiratorler arastirma yapar, yazar, 6gretmenlik
yapar, egitir, kolaylastirir, fon bulur, yonetir, tiretirler. Sanat¢ilar: fikir asamasindan
gerceklesmesinin sonuna kadar, eserleri ve sergileri yaratir ve korurlar. Gegmis
projeleri belgeler, tamitir, sunar ve temsil ederler. Iliski aglari kurarak fikirleri
derleyip toplar ve kamuoyu yaratirlar. Kavramlari dile getirir, projeleri markalagtirir
ve satarak, sanat sahasindaki farkli kutuplar ve aktorler arasinda arabulculuk
yaparlar. (Madzoski, 2016: 32). Diger yandan kiiratorler, belli bir yer ve zamandaki
elle tutulur kosullar iizerine bilhassa, iktidar sahiplerini, mali destekgileri, halkla
iliskiler temsilcilerini muhatap alan projelere eslik eden ifadeler ve saldirgan
elestiriler iizerine durmaksizin ¢alisan ve bu isleyis sitirecinin her kademesinde her
yerde hazir olan temsilciler olmuslardir (Gielen, 6 Temmuz 2017). Bu agidan Kasten
Schubert’in yaklagimlari 6nemlidir. Kasten’e gore; giiniimiiz kiiratoriiniin is tanimu,
olabilecek en kapsamli yetenekleri i¢inde barindirmaktadir. Kiirator, sanat¢inin
kendine has sesinin garantorliigiinii yapan, siyasetcinin kiiltiirel hedeflerini yerine
getiren, iktidar sahiplerinin bagislarina elgilik ederek miizesini ve sahip oldugu
koleksiyonunu gelecege tasiyan, kurumsal 6zgiirliikten taviz vermeden Sponsora
kapt agan ve seyircinin egitim ihtiyaclariyla eglence isteklerini yerine getiren
birisidir (Ozderin, 2014: 35). Kasten, kiiratriin politikac1, akademisyen, muhasebeci,
politik taraftar ve eglence yeri sorumlusu oldugundan s6z ederken, higbir meslek
dalimin birbirinden bu kadar farkli kabiliyetleri ayn1 anda yapamayacagmi dile

getirerek oldukca popiiler olmaya baslayan kiiratorliik meslegini elestirir.

Kiiratorliik islemleri tartigilirken, farkli bir bakis agisina sahip olan Robert
Smithson’1n sdzleri de akla gelmektedir. ilk arazi sanat1 sanatcilarindan biri olarak
taninan Smithson’in daha az bilinen bir 6zelligi, yapitlarinda kiiratorligiin

kurumsallastirilmasiyla yaratilan yeni kisitlamalar sistemine dahil edilmesine
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direnmis olmasidir. Smithson bir tiir kiiltiirel kapatma {izerinde durur. Kiiltiirel
kapatmanin, bir kiiratoriin bir sanatgtya, bir sanat sergisi ile ilgili sinirlarini sormadan
ona kendi sinirlarin1 dayattiginda gergeklestigini one siirerek, sanatgilarin diizmece
kategorilere siginmalarmin beklendigini isaret eder. Smithson bazi sanatcilarin bu
aygita so6z gecirebildiklerini sandiklarini, oysa bu aygitin onlar1 ele gecirdigini isaret
eder. Ona gore sanatgilar, nihayetinde, kendi kontrolleri disinda bir kiiltiirel
hapishaneyi destekler hale gelmislerdir. Sanat¢ilarin kendileri degil, tirettikleri seyler
kapatilmistir. Muhafiz kiiratoriin islevinin, sanati toplumun geri kalanindan
koparmak oldugunu da sozlerine ekler. Bir sanat eseri tamamen notrlestirildigi,
etkisiz, soyut, giivenli hale getirildigi ve politik bir lobotomi gecirdikten sonra
tiketilmis oldugunu da wvurgular (Madzoski,2016: 35). Sonu¢ olarak; Roma
Imparatorlugu’ndan giiniimiize gelinen siirecte yeni bir meslek olarak ortaya ¢ikan
kiiratorlik kavrami popiiler bir kimlige sahip olmanin yaninda olumlu ve olumsuz
bakis acilarini i¢inde barindiran, o6zellikle sanat diinyasinda giindem yaratan ve

tartisilan bir meslek konumundadir.

1.5. KURESEL SANAT ORGANiIZASYONLARI
1.5.1. Bienaller

Bienallerin kokleri, 19. yiizyilda Avrupa ve Amerika’da diizenlenen ve
somiirgeci kiiltlirin mesrulastirilarak evrensel bir gergeklik kazandigi, biiyiik,
uluslararas: diinya sergileri veya evrensel sergilere dayanmaktadir. Giliniimiizdeki
bienaller, bu modern, evrensel gosterilerin ¢agdas ve kiiresel terciimeleri olarak
degerlendirilebilirler.  Ancak c¢agdashik konusundaki katiliklarina ragmen
modernliginde Oncesine uzanan sanatsal himaye rejimlerine 6zgii, sanat ve siyaset
arasindaki iliskileri de hatirlatirlar. Kiiratorler tarafindan bildirilen konulart ve gorsel
maceralarin1  saran sirket logolariyla bienaller, sanatin siparig Tlizerine veya
hamilerinin denetiminde icra edildigi, sergilerin prenslik logolariyla donatildig:
Ronesans zamaninin gorkemli imparatorluk koleksiyonlarina da géndermede bulunur

gibidirler.

Ali Artun’a gore glinlimiizde, kiiltiiriin 6zellestirilmesi ile birlikte biitiin sanat
kurumlarinda islemeye baslamis ve bu doniisim en ¢agdas sekli ile ortamini

bienallerde bulmustur. Bienaller ulus asir1, kentlerarasi bir ag olusturan, orgiitsel
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tiretimlerini, hizmetlerini ve yonetimlerini bir takim yerel kuruluslara ihale etmisler
ve sanatin ihale edildigi metropollerarasi bir ag olusturmuslardir. Son derece
rekabetgi bir atmosfer orgiitleyen bienaller, sanatgilar arasinda da bir girisim
kiltlirii yaymay1 basarmustir. Bienallar sayesinde kiiratorler de biitiin diinyada bir
avug sanat seckininden olusan kiiltiir endiistrisini yoneten ve yonlendiren en giiclii
sanat organizatorleri olmuslardir (Artun, 2015: 127-30). Giiniimiizde bienal
etkinlikleri, uluslararas1 alanda kiiltiir ve sanat iletisimini saglamak amaciyla,
cagdag sanat ortaminda s6z sahibi olmak isteyen {ilkeler tarafindan
diizenlenmektedir. Bu sekilde uluslar kendi kiiltiirel yapilarinin disina ¢ikabilmekte
ve Kkendi sanat hareketlerini wuluslararast platformda gosterme imkani

bulabilmektedirler. Uluslararas1 kiirator Rosa Martinez’ e gore bienaller, politik ve
ruhani bir nitelik tastyan bugiinii degistirme arzusu i¢inde olan ulus agiri bir iitopyamin anlik birer

gorinimidiirler (Stallabrass, 2009: 41). Giintimiizde varhigimi devam ettiren en
onemlileri Venedik, Sao Paulo, Havana, Kwangju olarak bilinen bienallerin sayilari

200’ e ulagmustir.

Madra’ya gore uluslararasi bir bienalin amaci, sanat ve kiiltiir etkinliklerinin
ist diizey bir kesitini one ¢ikararak iilkenin belirginlesen giincel sanat anlayisini
tanimak, ya da kiiresel olgekte sanat ortaminda sanatin gelisimine katki getiren

sanatgilar1 tanitmak ve bunu izleyicilere yaymaktir (Madra, 2003: 13).

Tim degerlendirmelerde gelinen noktada bienaller, diizenlendigi yere ve
zamana gore yerellestirilen, ele aldigi konular sayesinde kiiresellesen diinyada
kapitalist, ¢ok kiiltiirlii bir ifade bi¢imini sahiplenmislerdir. Esnek c¢alisma
bicimleriyle bienaller, uyguladiklar1 seri iliretim yonetim modellerinden Otiirti
kurumsallasma disinda ozerk Orgiitlenmeler olarak tanimlanmaktadirlar. Bu
tanimlamalardan hareketle bienallerin, sanatin giincellestirilmesine, tarihin iginde
yasadigimiz zamana indirgenmesine hizmet eden bir misyon edindigi de soylenebilir.
Fakat kapitalist kiiltiire 6zgii olan hafizasizligin yerlesmesinde 6nemli bir gorev
gormeleri noktasinda negatif yaklagimlari da i¢inde barindirirlar. Gelinen noktada
bienaller, farkli kiltirlerden sanat¢ilar ile sanat takipgileri, galericiler,
koleksiyoncular, sanatsever izleyiciler ve gorsel sanatlar alaninda bir iletisim ortami

olusturma amaci tastyan 6nemli orgnizasyonlardir.
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1.5.2. Sanat Fuarlari ve Galeriler

Uluslararas: sanat fuarlari giiniimiizde bienaller, sergiler, miizayedeler gibi
kiiresel Olgekte yapilan Onemli sanat organizasyonlarindan biri konumundadir.
Gelinen noktada organize edilen bu fuarlar gorsel sanatlarin her tiir ifade yaklagimini
iginde barindirmasi noktasinda bienallerle neredeyse yarisacak konuma gelmislerdir.
Gliniimiiz ¢agdas organizasyonlar: olarak sanat fuarlar1 uygulamacilarini, kiiratorleri,
koleksiyonculart ve sanatseverleri ayni atmosferde bulusturan Onemli pazarlar
durumundadirlar. Sanat fuarlari ayn1 zamanda en giincel sanat yapitlar1 ya da
islerinin goriilebilecegi alanlar olarak, turizm ve ekonomik yatirimlar: da kendilerine
ceken onemli organizasyonlardir. Icinde yasadifimiz zaman dilimi icinde sanat
fuarlari, 6zellikle ¢agdas sanat diinyasinda o kadar merkez bir noktaya gelmistir ki
sadece bulunduklar1 yerin ismi ile anilmaya baslamislardir. Ornegin, Basel, Kassel,
Londra ve Venedik gibi sanat fuarlari bunlarin en tinliileri olarak kabul edilmektedir.
Kiiresellesen diinyada 6nemli organizasyonlar olarak kabul edilen sanat fuarlarinin
tarihsel gelisim siireci ise iizerinde durulmasi gereken Onemli bir konu olma

ozelligini tasimaktadir.

Postmodern karsiliklarina ragmen sanat fuarlarmin kokleri emperyalist ve
sOmiirgeci giiclerin kiiltiirel ve ekonomik iistiinliik i¢in yaristig1 19. ylizyil sergilerine
kadar uzanmaktadir. Pooke, Whitham, sanat fuarlarinin tarihsel gelisim siirecinden

su sekilde bahseder: “Tarihte en eski sanat fuarmin 1934 te kurulan ve 2009°da son defa

kapilarini agan “Grosnevor House Sanat ve Antika Fuart’ oldugu tahmin edilmektedir. Biitiin sanat
fuarlart uluslararasi Olsa da, “Documenta’’ sanat pratiklerinin sergilenmesi noktasinda en
kiiresellesmis ve en kapsamli olant olarak kabul edilmektedir. Diger onemli bir fuar olan “Art Basel’’
ise Isvigre'de 1970 ’ten itibaren faaliyetlerini siirdiirmektedir. Ayrica 2008 yilinda 300°den fazla
galeri ve 2000 sanat eserini sergilemis ve diinyanin en biiyiik sanat fuart ya da “’Sanat Diinyasinin
Olimpiyatlari’’ olarak iin yapmistir. En biiyiik olmakla yetinmeyen Art Basel, 2002 yilindan itibaren
Florida’da, Miami Beach’de aymi isim altinda organize edilen kardes bir fuara da sahiptir. Basel’
den sonra Londra’da ki her yil diizenlenen “Frieze Sanat Fuari’’ ise en etkili sanat fuari olarak kabul

edilmektedir. Frieze ayni zamanda “Matthew Slotover ve Amanda Sharp’’ olarak acilan ¢agdas
sanata adanmus ilk fuar olarak kabul edilmektedir” (Whitham, Pooke, 2013: 270-72).

Tarihsel gelisiminden bugiine bienallere paralel olarak uluslararasi fuarlarin
sayist her gecen giin artmaya baslamis, 2011°den sonra 189 sanat fuarinin sanat
diinyasinda etkin oldugu goriilmistir. Sanat fuarlarinin giin gectikge artarak

yayginlagsmasinin nedenlerinden biri giiniimiiz tiiketim kiiltiirii atmosferinde fuarlarin
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aligveris, sosyallesme, zaman gegirme, eglenme, ticari eylem tiirlerini ayni c¢ati
altinda gergeklestiren organizasyonlar olmalarindan kaynaklanmaktadir (Bayrak,
2013). Sanat, moda, eglence ve partileri ayn1 atmosferde bulusturan fuarlar, ayn
zamanda galeri alanlarindaki sanat konusu hakkindaki tartigmalarin yerini ticari
piyasa deneyimlerine birakmis, koleksiyoncular1 da tiiketicilere ¢eviren bir yapiya
doniistiirdiigii noktasinda olumsuz bakis agisina sahip organizasyonlar konumunda

olmuslardir.

Sanat fuarlari, bienallerin sahip olmak zorunda kalmadigi ticari bir menfaate
ve eylem atmosferine sahip olsa da, her ikisi de onemli, biiylik uluslararas1 sanat
sergilemek maksadi ile planlanmis kurumsal yapilardir. Uluslararas: sanat fuarlari
film, video, resim, heykel yiizlerce teshir nesnesinden meydana gelmektedir. Cagdas
sanat diinyasinin hizla kiiresellesmesi ile birlikte kamusal noktada sanatin
sergilenmesini 6nemli Olgiide degistirdigi sdylenebilmektedir. Bienallere paralel
olarak fuarlardaki artigla birlikte sanat elestirmenleri tarafindan fuarlarin ve
bienallerin birbirine ¢ok benzemesi noktasinda ayristirmanin zorlanmasi da dile
getirilen bir konu haline gelmistir (Wu, 18 Eyliil 2017). Fakat bu konuda énemli bir
ayrima dikkat ¢ekmek gerekmektedir. Bienallerde belirlenen bir tema iizerinden
sanat¢ilar ve yapitlar kiiratorlerin denetiminde sergilenirken, sanat fuarlarinda her
katilimer belirli bir ticret karsiligi galerilerde yer aldigi bilinmektedir. Diger bir nokta
ise, fuarlarda yapitlar o an satis imkanina sahip iken bienaller satisa kapali olarak
isleyen organizasyonlar olma 6zelligini tasimaktadirlar. Diger yandan kiiresellesen
diinyada sanat fuarlarinin 6zellikle giiniimiizde, programlarina sanatci sohbetlerinin
ve okumalarinin yani sira sanat yayinlari, filmler, performanslar, kamusal projeler
gibi bir dizi yeniligin dahil edilmesi sanat fuarlari ve bienaller arasindaki ayrimi
neredeyse ortadan kaldiran etkenler oldugu soylenebilir. Uluslararast sanat
organizasyonlari catisi altinda bienaller ve sanat fuarlari basta olmak iizere miizayede
evleri, sanat galerilerinin diizenledigi sergiler sanatin genis insan yiginlarina
ulastirilmasi, sehirlerin turizm noktasinda tanitimlarmin yapilmasit ve ekonomik
anlamada yiliksek bir finans yapisina sahip olmasi ile birlikte dnemli kurumsal

organizasyonlar olma 6zelligine sahiptirler.

Sanatin sergilenmesi noktasinda ise, sanat galerisi ve galericilik hakkinda
farkli tanimlamalar yapmak miimkiindiir. Fakat sanat galerisi en genis anlamiyla

sanat yapitlariin almip satildigi, teshir edildigi ticari kurumlardir. Fakat tabi ki
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bunlar amaglar1 dogrultusunda farklilik gosteren kurumlar olsa da en biyiik islevi
sanatginin  yapitlarinin sergilenmesi ve satilmasi iizerine kurulu olmasidir. Bu
yoniiyle de alip satmak, sanat ve sanat¢iya katkida bulunmakla sanat piyasasi i¢inde
de 6nemli bir yere sahiptirler. Galerilerin ortaya ¢ikisindan bugiine isleyis bi¢iminde
pek farklilik olmasa da sanat galerilerinin tarihsel gelisim siirecini kisaca ele almak

sanat organizasyonlarinin anlasilmasi agisindanda 6nem tagimaktadir.

Sanat galerilerinin tarihsel gelisimi Avrupa’da 1699-1880 yillar1 arasinda
Fransiz devletinin korumasinin altinda agilan salon sergilerine dayanmaktadir. Salon
sergilerinden sonra gelisen tarihsel siire¢ ile birlikte rejimin liberallesmesi
neticesinde zaman igerisinde popiilerligi artmis sonunda her isteyenin katilabildigi
yiizeylerin ¢ogunlukla resim doldugu bir sanat piyasasi haline gelmistir (Artun, 02
Eylil 2015). Giiniimiz modern galerilerin kokleride bu salon sergilerine

uzanmaktadir.

Sanat piyasas1 ve galerilerin orgiitlenmesi adli makalesinde Ali Artun, sanat
tarihinde galerilerin yerinin pek olmadigindan s6z eder. Oysaki Artun’a gére sanati
kiliseler, saraylar ve akademilerin kapali ortamindan kurtaran galeriler olmustur.
Galerilerin tarihsel gelisimi iginde modern sanat Oncesi klasist resmi diinyaya
pazarlayan bir anlamda galeri tarihini agan kisi Adolphe Goupil olmustur. Goupil
ayni zamanda belki de diinya ¢apindaki en orgiitlii sanat ticareti agini kuran sanatin
endiistrilesmesinin 6nilinii agan kisidir. 1841-1877 yillar1 arasinda diinyanin bir¢ok
onemli kent merkezlerinde subeler agarak satis yaptig1 bilinen kaynaklar arasindadir
(Artun, 2 Eyliil 2015). Ilerleyen siiregte 19. yiizyilin ilk yarasindan sonra sanat
piyasasiin ortaya ¢ikmasi ile birlikte, sanat tiiccarlar1 bireysel olarak kendilerini
tarafsiz girisimciler ve patronlar olarak lanse etmislerse de, Batt Avrupa’nin biiyiik
kentlerinde perakende sanat piyasasinin gelisip birbirinden farkli {riinler satan
magazalarin ortaya ¢ikmasiyla, sanat tiiccarlar ticaret ve tiikketimden uzak durmus
kendi satis merkezlerini politik bir anlayisla degistirecek antikaciliktan miize

rakipligine dontistiirmiislerdir (Bayrak: 2013).

Ilerleyen siirecte modern sanatin gelismesi ile birlikte “Modernizmin
Pazarlanmasi’” isimli kitabin yazar1 Robert Jensen galeri isletmecilerine “Ideolojik
Tacirler’” ismini yakistirmis ve ¢agdas galericiligin Onciilerinin ise Durand Ruel

oldugunu sdylemistir. Ruel’de ailesinden kalan fir¢a, boya ve kirtasiye diikkanini
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tablo satmak yerine eser sergileyen ¢agdas bir galeri haline getirmistir. Arkasindan
Avrupa’nin farkli noktalarinda galeriler agarak sanat tarihindeki 6nemli isimlere ev
sahipligi yapmaya baslamistir. Ruel’in galeri noktasinda baslattigi devrim gliniimiiz

sanat galerilerini sekillendiren devrim niteliginde olmustur (Artun, 2 Eyliil 2015).

Salon sergilerinden giiniimiize, sanatin Ozerklesmesinin Oniinii a¢an, sanat
tarihi agisindanda 6nemli bir iglev goéren ¢agdas sanat galerileri, bienal ve fuarlarin
yaninda artik daha {ist bir kategori olusturmaktadir. Bu 6zelligi ve diinyada artan
sayilar1 ile galeriler kisisel sergiler devrimini de yaratarak zamanin hafizasini
yakalayan onemli sanat teshir mekanlar1 olma oOzelligini tasimaktadirlar. Fakat
gecmisten giiniimiize galeriler olumlu olumsuz pek cok bakis acisini da biinyesinde
barindirmaktadir. Galeriler sadece sanat yapitlarinin teshir edilip, eserlerin bir meta
gibi alinip satildigi yerler olmamakla birlikte giiniimiizde sanatin genis kitlelere
ulastirilmasi, tanitim Ve kiiltiirel mirasin aktarilmasi gibi énemli islevleride yerine

getiren bir yere sahiptirler.

1.5.3. Miizayede Evleri

Sanat yapitlarinin tarihi bir kiiltiir nesnesi olma statiisiiniin yaninda kar amagh
bir yatirim aract haline geldigi, sanat piyasasinin, finans piyasasi ile yarisir bir deger
elde ettigi glinlimiiz sanat piyasasinin en etkili basrol oyunculari sliphesiz ki siirekli
rekor kiran satis rakamlar1 elde eden yillik kar oranlarinin milyar dolarlara ulastig
miizayede evleridir. Neredeyse diinyanin her yanindaki subeleri ve diizenledikleri
kiiresel 6lgekteki organizasyon ve miizayedelerle uluslararasi girketler halini almig
olan miizayede evleri sanatcilarin ve sanat yapitlarinin da deger kazanmasinda

onemli bir yere sahiptirler.

Kiiresellesme ile birlikte, kiiltiiriin 6zellestirilmesi ve finans piyasasininda
egemen olmasi sonucunda sanatta 6nemli bir ekonomik degere donlismiistiir. Finans
diinyasin1 yoneten spekiilasyon giin gegtikge sanati da etkisi altina aldigi bir
gercektir. Bu siiregte miizayede evleri sanatin degerlendirildigi tiim diger alanlarin
Oniline gegmistir. Miizeler, fuarlar, bienaller ve galerilerin igleyisi lizerinde hatta sanat
tarihi ve elestiriye kadar bir iktidar meydana getirmistir (Thomson, 2012: 394).

Gec¢misten gilinlimiiz kosullarina kadar sanat yapitlarinin degerlendirilmesi ve
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pazarlanmasinda oncii olan bu kurumlarin tarihsel gelisimini incelemek giiniimiiz

sanat piyasasinin anlasilmasi agisindan da 6nemlidir.

Tarihte ilk drneklerine Babil’de rastlanan ve Roma Imparatorlu’gunda yaygin
olan miizayedeler, Ortacagda etkinligini kaybetse de 17. ve 18. yiizyillardan sonra
yayginlagsmaya baslamis, gliniimiize kadar varligmi giiclendirerek siirdiirmiislerdir.
Tarihsel gelisim siireci i¢inde satisa sunulan nesneler arasinda sanat yapitlart her
zaman en Onemli yeri tutmustur. Sanat yapitlarinin sadece, miizayede konusu olarak
gecmisi ise 21 Haziran 1893 tarihli Lord Melford’a ait resim koleksiyonunun
Whitehall’da miizayedeye sunulduguna dair kayitlardir. Diinyanin ilk bilinen
miizayede evi ise, 1674 te Isve¢’te kurulan “Stocholm Miizayede Evidir”. 18.
yiizyilin savas ve catismalarla gecmesi tarihte dnemli sanat eserlerinin Ingiltere’ye
getirilmis olmasi, Londra’nin dénem igerisinde sanat piyasasinin merkezi haline
gelmesine neden olmustur. 18. ve 19. yiizyillar arasindaki bu donem ayni zamanda
giinlimiizde hala varligin1 stirdiiren kiiresel sanat piyasasini yoneten kuruluslar haline
gelmis olan koklii miizayede evlerininde kurulusunun gergeklestigi donem olmustur
(Ozer, 20 Kastm 2009). Endiistri Devrimi ve Ingiliz emperyalizminin gelismesi,
zengin bir smif olarak burjuva sinifinin olusmast da 19. yiizyilin ikinci yarisindan
sonra yeni bir koleksiyonculuk anlayisi ve kusagini olusturmus ve bu durum ise sanat

yapitlarinin degerinin giderek yiikselmesini saglayan faktor olmustur.

19. ylizyilda sanat yapit1 ticareti ve miizayedecilik ilk kez kar marj1 yiiksek
bir alan olarak goriilmeye ve degerlendirilmeye baslanmistir. 20. yiizyildan itibaren
Fransiz ve Ingiliz merkezli sanat piyasasina Almanya ve Amerika pazarlarinin da
eklenmesi pazari hem genisleten hem de biiyliten etkenler arasinda olmustur. Birinci
Diinya Savasi daha sonra biiylik buhranin sanat piyasasini etkilemesi 2. Diinya
Savagi’ndan sonra bir¢ok sanatginin ABD’ye yerlesmesi Avrupa’da bulunan énemli
miizayede evlerinin ABD’de subeler agmasi, ABD’yi yeni bir sanat merkezi haline
getirmistir. A.B.D’nin sanat piyasast i¢inde lider konumunda olmasinin yaninda
Asya’da ise Hong Kong’un egemenligi g6z Oniine alindiginda diinya sanat piyasasi
10 milyarlarca dolara ulagan bir hacme sahip oldugu bilinmektedir. Bu piyasanin
biiyliik bir kisminin ise miizayede evlerine ait oldugu bilinen veriler arasindadir.
Diinya iizerinde Isvec’te 1672 te kurulan Stocholms Auktionsverk ya da “Stockholm
Miizayede Evi’> 500 milyon kronluk bir ciroyla 1993’e kadar iskandinav sanat

piyasasinin lideri konumunda olmustur. Diinyanin en eski 2. Miizayede evi, 1681 de
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Isve¢’te kurulan “Goteborgs Auktions” veya “Goteborg Miizayede Evi” ise
teknolojik imkanlarla beraber sanat piyasasinda soz sahibi olan kurumlardandir.
Diinyanin en eski 3. Miizayede evi ise, Avrupa’nin en biiyilk miizayede evi olan
“Dorotheum Auktionfirma” ve ya “Dorotheum Miizayede Evidir”’. Diinyadaki en
kokli ve eski miizayede evi “Sotheby” ise giiniimiizde yaklasik 3 milyar dolarlik
hacimle diinyanin en biiyiik ikinci miizayede evi olarak kabul edilmektedir.
Diinyanin en eski dordiincii miizayede evi olan “Christie” ise giinlimiizde diinyanin
en biiyiik miizayede sirketi olarak kabul edilmektedir. Giinimiizde 5,1 milyar
dolarlik islem hacmi ile ¢alistig1 bilinmektedir. Christie ve Sothebys’in arkasindan
diinyanin {i¢iincii miizayede evi ise Londra’ da kurulan “Bonhams” tir. Bonhams’in
ABD’nin bat1 kismindaki sanat pazarina egemen oldugu da bilinmektedir (Ozer, 20
Kasim 2009). Miizayede evlerinin yonettigi giiniimiiz kiiresel sanat piyasasindaki kar
marjlarina bakildigi zaman kiiresel sanat piyasasinin nasil yonlendirildigide agiga

kavusmaktadir.

Bugiiniin  kosullar1  i¢inde miizayede evleri, fiyat garantilerinin
sorumlulugunu, belirli sanatgilarin  ¢aligmalarmin  ve hatta belirli tarzlarin
pazarlanabilir olmasina ilgi duyan pazara ve pazarlama yetenegine sahip her tiirli
iliski i¢ine girebilmektedirler. Sanat finans alaninda uzmanlasan bir ABD bankasi
Ceo’ sunun sOyledigi gibi “Sanat tarafsiz olmayan ve manipiile edilebilen bir pivasa ozelligi
tasimaktadir”. Miizayede evleri bu tiir bir ¢alisma modelinin taraf tutmayi tesvik
edecegini inkar etse de, bir sanat yapitin1 piyasaya sunarken pazarlama amagli onu
¢ekici kilabilmenin sayisiz yollarini kullanmaktadir. Seffaf is uygulamalarinin ¢ok
uzaginda oldugu soOylense de bliyiilk miizayede evlerinin egemenligi yakin bir

gelecekte sarsilacakmig gibi gériinmemektedir (Whitham, Pooke, 2013: 264).

Sonu¢ olarak miizayede evleri giiniimiiz sanat organizasyonlarinin ve sanat
piyasasinin en onemli kismii meydana getirmektedirler. Gegmisten bugiine
sanat¢ilarin ve yapitlarinin siirekliliklerinin tescillenmesi, deger bulmasi, tanitima,
sanat yapitlarinin koleksiyonlara dahil edilmesi, giiniimiiz sanat piyasasinin
yonlendirilmesi, suni degerler yaratilmasi gibi, pozitif ve negatif yonleri i¢inde
barmdiran bacasi tiitmeyen bir endiistri olarak gilinlimiizde istatistik verileri agisindan

sanat piyasasinin oncii bayrak gemiligini yapmayi siirdiirmektedir.
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Genel degerlendirme olarak iktidar ve kiiltiir ¢atis1 altinda inceledigimiz
birinci béliim kapsaminda Ki sonug ve ¢gikarimlarin ele alinmasi hem birinci boliimiin

hem de ikinci boliimiin daha net anlasilmasi baglaminda agiklayici olacaktir.

Sonug olarak, iktidar kavrami toplumsal yapinin oldugu her zaman dilimi
i¢inde var olmustur. Iktidar kavrami gercevesin de incelemelerden de anlasildig1 gibi
iktidar kavrami baski, korku, hiikkmetme gibi gerilim yaratan kisitlayici bir gii¢
eylemini ifade etmektedir. Gegmisten bugiine iktidar kavramina dair bu yaklasima
paralel pek ¢ok agiklama getirilmeye ¢alisilmistir. Fakat Foucault’un modern iktidara
getirdigi yaklasimlar iktidar kavramina yeni bir boyut kazandirmistir. Ozne ve nesne
iligkisinden hareket eden Foucault, iktidar1 asla tutarli, duragan bir kendilik olarak
degil, ortaya cikisinin karmasik, tarihsel, pek ¢ok etkiyi barindiran “iktidar iligkileri”
olarak ele almistir. 1970 ler den itibaren Foucault modern iktidar1 anti hiimanist
yonli agir basan bir ilerleme bicimi olarak degerlendirmistir. Foucault’ ya gore
iktidar kavram distiniildiigiinde akla gelen sey, tek bir kurum, yapi, tek bir olusum
degil, bir mekanizmadir. Bu mekanizma icerisinde iktidarin hayatin farkli yanlari, ya
da alanlarindan ¢ogu kez ayriymis gibi goriinse de yasamin tiim katmanlari iizerinde
hissedildigi bir gergektir. Foucault’un bakis a¢isiyla giinlimiizde 6zellikle Berlin
Duvari’nin yikilmasiyla modern iktidarin aygiti olarak kiiresellesme, kendisini daha
cok hissettirmeye baslamis ve diinyada meydana gelen hizli degismeler kiigiilen
diinyanm tiim katmanlarin1 etkileyen bir yapiya doniismiistiir. Iktidar kavramindan
ayr1 diisiiniilemeyen ve degerlendirilemeyen Kiiresellesme, tartismalari beraberinde
kiiltiir sanat {izerinde de kokli degisimler yaratarak kendisini gostermistir. Giderek
artan Uretim yoOntemleri ve ilerleyen teknoloji, kapitalizmin ve onun siirekliligini
saglayan dinamiklerin zaman i¢inde giiclenerek bir tiikketim kiiltiirii yaratmasina ve dogal
kosullarda toplumun biinyesinden ¢ikan bir kiiltiiriin degil, kapitalist sermaye tarafindan
yaratilan yapay bir kiiltiiriin kiiresel olarak yaygilasmasina neden olmustur. Uretilen bu
yapay kiiltiir (kiiltiir endistrisi) kiiltlir ve sanat tiriinlerinden, yasadigimiz her yere kadar
sizmis ve toplumu isgal etmistir. BOyle bir tretim iliskisi igine giren kiiltiir artik
sermayenin hakimiyeti altinda bigimlenmekte ve toplumsal yasami1 ve toplumsal hafizay1
da isgal ederek hakimiyeti altina almaktadir. Boylece kiiltlir endiistrisi aracilifi ile
toplum {retim giici bulunan iktidarlarin hakimiyeti altinda yabancilagsmakta ve
duyarsizlasarak iktidarlarin siirekliligi noktasinda ayristirilarak sekillendirilmektedir.
Kiresellesme, kiiltiir endiistrisi araciligi ile glinlimiiz sanatinin sekillenmesi, kiiresel

sanat organizasyonlari, kiiresel sanat piyasasi, sanat kimligi, sergi yapim teknikleri,
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kiiratorligiin yeni bir meslek olarak ortaya c¢ikmasi, kiiglilen diinyada kiiresel
sitketlerin sanat {izerindeki yonlendirici etkisinin artmasinin yanin da sanatin
Ozerkliginide yeniden tartisilir hale getirmis ve sanat¢ilarin ifade bigimlerine kadar
kokli degisimler yaratmistir. Yani “Yeni Diinya Diizeni” “Diinya” ve “diizen”
arasindaki iliski, baska bir deyisle iktidarin istedigi yonde sekillendirilmesini, ifade
etmektedir. Sonug¢ olarak, aragtirmanin birinci boliimiinde, goriiliyor ki modern
toplumda ve kapitalist siliregte kiiltiir, sanat, sanat piyasasi, siyaset, ekonomi vb.
yasami olusturan tim katmanlar otorite ve onun yarattig1r tahakkiimiin hem bir
pargast olarak hem de birey iizerinde etkisini birakarak ve onu sekillendirerek
varligimni silirdirmektedir. Bu isleyis mekanizmasi ic¢inde o&zellikle 2. Diinya
Savas’indan sonra Modern siirecin geldigi noktada birey artik yasam iginde
tutunabilmek i¢in kurumsal yapi ve organizasyonlara boyun egen, diislinen ve
sorgulayan degil, hayatin1 siirdiirebilmek adina tiikketmek zorunda olan bir yapiya
dontigmustiir. Kiiltlir endiistrisi araciligi ile yaratilan sahte algilar, sahte tatlar, imajlar
ve alanlarla siirekli iizerine gelinen birey, iktidarin istegi dogrultusunda soluk alip
veren, her an tahakkiim mekanizmalarinin isletildigi bir malzeme olarak iktidarin
stirekliligini saglayan bir islev yerine getirmektedir. Sonug¢ ve degerlendirme
acisinindan onemli nokta ise kiiresellesmenin sanati olarak degerlendirilen giincel
sanatin iktidar ve iktidar aygitlarinin ele alinmadan anlasilamayacagidir. Bu
baglamda arastirmanin ikinci bolimi hem gilincel sanatin gelisim siirecinin
anlasilmas1 bakimimdan hem de o&zellikle 2. Diinya Savasi sonrasi sanat siyaset

iliskisi kapsaminda sanat hareketlerinin incelenmesi tizerine temellendirilmistir.
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2. BOLUM

IKINCI DUNYA SAVASI SONRASI SANAT SIYASET ILISKiSi
KAPSAMINDA SANATTA YENI EYLEM BICIMLERI

Postmodern sanat hareketlerini ve giiniimiiz sanatinin i¢ginde bulundugu durumu
tarihsel gelisim siirecine deginmeden ele almak ve anlamak miimkiin degildir. Diger
yandan postmodern sanati degerlendirirken liretim ve tiiketim iligkilerindeki koklii
degisimleri ve sanatin konumunu belirleyen altyapilar incelikli bir sekilde ele almak
gerekmektedir. 1960’11 yillardan i¢inde yasadigimiz zaman dilimine kadar sanatta
yeni bi¢im ve ifadeler, olusumlar, eylemler ve pratiklerin incelenmesi gilincel sanatin

daha iyi anlasilmas1 bakimindan 6nemlidir.

Endistri Devrimi sonras1 manifesto donemi olarak adlandirilan siire¢ igerisinde
toplumsal hareketlerin amaci, hayata gecirmek istedikleri diisiincelerin ilkelerini

belirtip giindelik yasamda var etme istegi olarak ifade edilebilir.

Tarihsel siire¢ icerisinde manifestolarda ilk akla gelen, 1789 Fransiz Devrimi
sonrasi yaymlanan esitlik, 6zgiirliik, kardeslik kavramlarin1 &ne cikaran “Insan
Haklar1 Bildirgesi” olmustur. Aydinlanma ve modernlik hareketinin 6z niteligindeki
bu bildirgeden 60 yil sonra insanligin en etkili bildirgelerinden biri ise Marx ve
Engels tarafindan yazilan “Komiinist Manifesto” bildirgesi olmustur. Bildirgeler
geleneksel degerlere bas kaldiran ve yeni bir diinya 6nerisinde bulunan metinler
olmustur. Diiglerin eyleme doniistiiriilmesinde Aydinlanma, Romantizm, Fransiz
Devrimi, Endiistri Devrimi ve teknolojik gelismelerin 6nemli siiregler oldugunu
soyleyebiliriz (Otkiin, 2012: 81). Sanayi Devrimi sonrasi baslayan aydinlanma
hareketlerinin sonucunda, akla ve mantiga dayali diisiince yapisinin daha genis
kitlelere ulagmasi ile toplumun tiim katmanlarina yayilmasi bu degisim ve

doniisiimiin baglamasina etken olmustur.

Uretim tarzlari ile iletisim alaninda teknolojik gelisimlerden kaynaklanan bu
degisim ve doniisiimler, 6zgiirliglin mantik ile paralel olarak egemen oldugu modern
donemin sona ermesi ve sanat kavraminin dahi sorgulandigi postmodern dénemin

baslamasi ile neticelenmistir. Gelisen, doniisen yasam igerisinde, gelinen siirecte
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iretim, tiiketim ve sanat arasindaki gerilim kimi zaman birbirini diglamig kimi zaman

paralel gelismistir

Postmodernizm’in terim olarak ¢ikis noktasi kesin olarak bilinmemektedir.
Sarup, terimin 1960’ larda New York’ taki sanat¢ilar ve elestirmenler arasinda ortaya
ciktigini, 70’ ler de ise Avrupali kuramcilar tarafindan gelistirildigini soylemektedir
(Sarup, 1995:158). Terimin ilk kez 1934 yilinda, edebiyat bilimci Federico de Oniz
tarafindan yeni Ispanyol ve Latin Amerika siirinin dénemlerini, ‘modernismo’,
‘postmodernismo’ ve ‘ultramodernismo’ seklinde ayirmak igin kullanildigi da
savunulmaktadir (Ozdem ve Gegit, 2013:153). Ancak Yilmaz’a gore bugiinkii
anlamdaki asil tartigmanin baslangic kaynagi, J.F. Lyotard’m 1979 yilinda
yayimladigr “Postmodern Durum” adli kitabidir. Kavramin plastik sanatlarda
kullanimi1 ise Akay’a gore, 1960’11 yillarda Amerikali Soyut Ekspresyonizm
kapsaminda adi anilan Robert Rauschenberg’in resimlerinde kolajlar1 kullanmaya
baslamasidir (Akay, 2005: 7). Dolayisiyla kavramin edebiyat ¢ikislt olmakla birlikte

plastik sanatlar ve mimaride kullanildig1 sdylenebilmektedir.

Lyotard’in yakalagimiyla Postmodernizm Modernizmin bir pargasidir.
Modernizm ve Postmodernizm ikisi de gegmisten kopmus ve gegmisi kuskulu géren
yaklagimlardir (Perniola, 2015: 50). Featherstone gore kelime anlami itibariyle
“modern sonras1” anlamini tagtyan postmodernite, modernizme kars1 20. yiizyilin

sonlarinda ortaya ¢ikan bir akimdir. Featherstone’ a gére “postmodernlikten séz etmek
‘kendine has orgiitleyici prensiplere Sahip yeni bir toplumsal olusumun ortaya ¢ikisini igine alan

Modernlikten kopusu ileri siirmek” anlamina gelmektedir (Featherstone, 1996: 22).
Modernizmin 6niine getirilen sonrasi ya da otesi anlamina gelen post ekiyle iiretilen
Postmodernizm s6zciigii, Modernizmin artik gelinen noktada sona erdigi ve yeni bir
donemin baglangicini ifade etmektedir. Fakat yine de bu kavram konusunda tam bir

goriis birligi olmadigini belirtmek gerekmektedir.

Gorts birligindeki farkliliklar noktasinda 6rnegin; Jiirgen Habermas, bir takim
sikintilar yasamakla birlikte modernizmin heniiz tamamlanmamais bir proje olduguna
inanmaktadir. Ernest Mandel ve Frederic Jameson gibi disiiniirlere gore de, hali
hazirdaki duruma Geg¢ Kapitalizm ya da Ugiincii Makine Cag1 denmesi uygundur.
Ciinkii kendine 6zgii celiskileriyle kapitalizm hala varlig1 siirdiirmektedir. Antony

Giddens ise endiistrilesmenin ivme kazanmasiyla kiiltiirel doniistimiin bir sonucu
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olan postmodernizmi, edebiyat, plastik sanatlar ve mimarideki bi¢cim ve akimlari
isaret ederek sinirlandirilmasini 6nermektedir. Ciinkli Giddens’a gore, insanoglu hala
modernligin otesine gegmis degildir (Yilmaz, 2006: 340). Fineberg’e gore Fransiz
kiiltiir kuramcis1 Lyotard, moderniteyi, ilerleme arayisi i¢inde insanliga umut vaat
eden bir degisim siireci ve inang {izerine kurulu kiiltiirel bir durum olarak
degerlendirmektedir. Postmoderniteyi ise, siirekli degisim ve ilerleme nosyonunun
modas1 ge¢mis ve geldigi bu siirecin doruk noktast olarak goérmektedir.
Postmodernizm, hem goériintiilere hem de kavramlara radikal bir bigimde ¢ok tarafli
olarak yaklagsmaktadir. Lyotard’a gore, “Postmodernizm tutarsizhigin cesitliligini besleyen

kapsayict bir estetiktir” (Fineberg, 2014: 353).

Postmodernizm kavraminin ¢ikis noktasi, terimin anlami ve bazi diisiiniirlerin
yaklagimindan sonra postmodern sanat1 anlayabilmek i¢in postmodern durum olarak
bilinen siireci kisaca ele almak gerekmektedir. Ciinkii postmodern durumun yarattig
sartlar, 6nemli Olglide postmodern sanatin olusmasinda etkili olmustur. Buradan
hareketle, bilhassa 1960’11 yillarda gelinen siiregle birlikte aydin cevrelerde
modernizm kurami, tarihsel bakis agis1 ve kiiltiiriin yapilanmasina dair derin ve kokli
bir elestiri olarak ortaya c¢ikan tartismalar, modern sonrasi olarak adlandirilan bir

dénemin meydana geldigi duruma etki etmistir.

Modernizmin Postmodernizme doniisiim asamasinda one ¢ikan pek ¢ok ayrinti
vardir. Toplumlarin pek ¢ok kesiminde ortaya ¢ikan imajlar bu doniisiimii acik¢a goz
oniine koymaktadir. Ozellikle, 1960’larin sonu, 1970’lerin basinda ve yaklasik 10
yillik bir zaman dilimini kapsayan bu donemde Beatles grubunun ¢ikisi, Cin Kiiltiir
Devrimi, Vietnam Savagi ve 1968 0grenci hareketleri gibi yiizyila damgasin1 vuran
olaylarla titopik diisiince ve sol hareketin yiikselisine ve ayrica Nixon’un emperyalist
politikalarina tanik olunan bir donem olmustur. Bu déonemde 6grenci hareketlerinden
is¢i ayaklanmalarina, cinsel devrimden kadin hareketlerine uzanan genis bir yelpaze
de hissedilen iitopya sarhoslugu 1980’ lere kadar devam etmis 1980°1i yillardan sonra
yiikselen soldan saga dogru doniisen ve liberalizmin taglandirdigi yeni bir politik ve
ekonomik toplumsal sdyleme evrilmistir (Kollektif, 2007: 42). Diger yandan
geligsmeler agisindan bu baglamda bilgisayar ve bilisim teknolojileri, kiiresellesme ve
kiiltiir endiistrisi, televizyon, sehir yasaminin sekillenmesi ve tasarim kiiltiiriintin de
onemli yer almasi ile pek ¢ok degisim ve gelisim bu siireci meydana getiren nedenler

olmustur.
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Postmodern sanatin sekillenmesinde, Birinci ve lkinci Diinya Savaslari, bu
savaglarin insanlar lizerindeki biiyiik etkileri, savas tehditlerinin yasamin bir pargasi
haline gelmesi, jeopolitik rekabet, silahlanma hareketlerinin artmasi, milliyet¢i
fikirlerin yayilmasi ve bunun sonucunda Hitler’in Almanya’da, Mussolini’nin
Italya’da iktidara gelmesi, savas sonrasi ortaya ¢ikan Dada sanat hareketinin karsi
sanat hareketlerini hizlandirmasinda oldukga etkili olmustur. 2. Diinya Savasi sonrasi
ise diinyanin SSCB o6nderliginde Dogu Bloku ve ABD o6nderligindeki Bat1 Bloku
seklinde ayrilmasi, Birlesmis Milletler’in kurulmast ABD ve SSCB’nin biiyiik gili¢ler
haline gelmesi diinya iizerinde yeni bir donemin baslangici olmustur. Tiim bu tarihsel
atmosfer i¢cinde modern sanatin kendisine yonelik elestirel mekanizmasini olusturan
ve dolayistyla modern sanatin vazgecilmez panzehiri karsi sanat hareketleri
1950’lerde soyut sanat ve formalizm elestirileriyle yeniden canlanmis ve boylelikle
1950’lerin ikinci yarisinda Neo-Dada olarak adlandirdiklar ikinci dalga karst sanat
hareketleri glindeme gelmistir. Bu hareket 1950’lerin sonu ve 1960’larin baglarinda
Ingiltere ve Amerika’da Pop Sanat, Fransa ‘da Yeni Gergekgilik olarak adlandirilan
sanat hareketlerine yol agmistir. 1960 ve 1970’ler estetik ve Oneri olarak yeni form
ve dil arayislarmin denendigi bir laboratuvar ortamma sahne olmustur. ilerleyen
siregle birlikte A.B.D’nin siiper gili¢ olarak kendini gdstermesi, bir iktidar
mekanizmasi olarak kiiresellesmenin hiz kazanmasi ve kiiltiir endiistrisi aracilifi ile
kapitalizmin stirekliligini saglayacak bi¢imde kitlelerin yonlendirilmesinde 6nemli
bir gorev istlenmesi, Amerika’nin Vietnam’a saldiris1 ve Watergate Skandali,
politik, ekonomik ve teknolojik, anlamda Modernizmin ¢okiisiinii gosteren onemli
gostergeler olmustur (Kollektif, 2007: 42). 1960-70’ler ayn1 zamanda sanatin
diigiincesinin yani sira, geleneginin sorgulandigi Kavramsal Sanat, Minimalizm,
Cevresel Sanat ve diger kavramsallagtirma egilimlerinin ortaya ¢iktigi bir zaman
dilimi olmakla birlikte biiylik sanatsal doniisiimlerin yasandigi bir donem olarakta
bilinmektedir. Ornedin, sanatin ticarilesmesi, kurumsallasmasina karsi olarak
sanat¢ilar temelden bir bigimde sanat diisiincesini yeniden yorumlayarak miizelerden,
galerilerden yerlesik sanat mekanlarina, sokaklara c¢ikmiglar ve elestirel
yaraticiliklarin1 kamusal alana tagimalari gibi pratikler bu doniisiimde 6nemli kirilma
noktalar1 olmustur. Bu doniisiimlere paralel olarak yine, sanatsal iiretimlerin de,
elestirel, kiskirtici, izleyici ve katilimini tesvik eden, yerlestirmeler, performanslar,

olusumlar ve eylemler agirlik kazanmistir.

48



Bu dénemde Modernizmin 6zellikle de, bigimci yaklagimlarin elestirisi tizerine
tasarlanmig, sanatin yasamla, sokakla, politik olanla ilgilendigi, bi¢cim ve ifade
acisindan modern sanatin disinda baska yollarin bulunmasi adina yeni denemelerin
ve deneysel yaklasimlarin oldugu bir ortam olmustur. Sonug itibari ile postmodern
durumun bu ozetlenen durumu postmodern sanat bakis agist ve pratiklerini

yaratmistir.

1960’11 yillar sanat ve giindelik hayat arasindaki engelleri ortadan kaldirmaya
sanatin bir miizedeki kiilt nesne haline gelmesine direnmeye yonelik 1920’ler dekine
benzer fakat daha radikal girisimlere tanik olunan bir donem olmustur. Modernizme
kars1 bir durus olarak ortaya ¢ikan postmodernizm akimi sonrasi ortaya ¢ikan sanat
eserleri, bu iki yaklasim arasindaki farkliliklar1 belirgin bir sekilde ortaya
koymaktadir. Bu yoniiyle postmodern sanat hareketleri modern sanat hareketlerinden
cok acgik bir bi¢cimde farklilagsmaktadir ve yeni bir anlayis olusturmaktadir.
Modernizmin kaybolmus diislincelerinin yerine yeni {itopyalar koymaktan ziyade
yeni bir dil olusturmayr amaglayan Postmodenizm, yeni kavramlar Onererek
modernist bakis agisinin gdzden kagirdigi noktalar: fark etmek istemistir (Ozdem ve
Gegit, 2013:153). Her donemin kendi doniisiim, degisim ve gelisimi sonucunda
sanatin anlaminin degismesi gibi, Postmodernizm de Modernizmin sekilsel
anlayislarina tepki koyan yaklasimi ile sanatin anlammi da degistirmis ve

gelistirmistir.

1960’1 yillardaki postmodern karakteristiklerinden belki de en Onemlisi
kurumsallasmis sanata, miizelere ve galerilere, elestirel akademik begeni
hiyerarsilerine, sanat eserlerinin smirlar1t ¢izilmis teshir nesneleri olarak
kutsanmasina kars1 bir baskaldir1 ve bir saldir niteligi tasimaktadir (Sahiner, 2008:
208). Postmodern sanatin ifade anlayisi, postmodern durumun olusmasini saglayan
nedenselliklerle baglantili olmustur. Globallesme, parcalilik, alinti, ironi, yilizeysellik
ve sanat yaraticisinin gozden diismesi ve sanatin tekrarlardan ibaret olabilecegi
anlayisinda bir ifade bi¢imi yaratmistir. Sanatin estetik degerleri bulaniklagmus,

estetigin de ne olup olmadig1 yeni bir tartisma yaratmaistir.

Postmodernizm ile sanattaki kati kurallar yerle bir olmus, tim diinya da
yasayan canlilara ait her 08e sanatin konusunu ve yoOntemini olusturmustur.

Postmodernist sanat¢ilar sanati, yasamla bag kurmay1 saglayan, bireyler arasindaki
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iletisimi giiclendiren bir bag olarak gérmiislerdir. Bu yaklasima gore sanat, soyut bir
diis yontemi olmaktan ¢ikmis ve gergegin kendisi haline doniismiistiir. Baudrillard bu
durumu, sanat ile gercekligin arasindaki sinirlarin ortadan kalktigi, yeni bir siireci
“postmodern siire¢” olarak tamimlamustir (Kilig, 2007: 7-8). Sonug¢ olarak gelisen
stire¢ diisiiniildiigiinde diger tim diislinsel sanat hareketlerinde oldugu gibi
Postmodernizm de sanatsal alanlarda 6nemli etkiler yaratmis ve yaratmaya devam
etmektedir. Sanatin toplumsal bir gostergeler dizgesi olmasindan yola ¢ikarak,
postmodernizmi anlamanin en etkili yolunun dénemin sanat yapitlarini incelemekten
gectigi soylenebilmektedir. Postmodern sanat hareketleri ile ilgili olarak sinirlari gok
kat1 sekilde belirlenmis bir ayrim yapmak miimkiin degildir. Ornegin; sanat hareketi
dahilinde ele alinan bir yapit esgiidiimlii olarak bagka bir sanat hareketi icerisinde de
degerlendirilebilmektedir. Bu dogrultuda ele alinan postmodern dénem igerisin de
literatiirde yer alan sanat hareketleri en genel geger sekilde incelenmeye ¢alisiimustir.
Postmodern sanat hareketlerinin olusmasinda katkida bulunan dénemin toplumsal
yapisi, sanatsal atmosferi, sanatgi ve eserleriyle bir biitiin olusturacak sekilde
incelenmesi postmodern sanat hareketlerinin ve giliniimiiz sanatinin da anlasilmasi

acisindan énem arz etmektedir.

2.1. SANAT SIYASET ILiSKiSi

Sanat ve siyaset arasindaki iliski insanlik tarihinin her doneminde varligim
stirdiirmiistiir. Donemin sosyolojik yapisina gore kimi zaman bu iligki artmis kimi
zaman da azalmistir. Ozellikle toplumlarin sikintili dénemlerinde sanatgilar duruma
kayitsiz kalamamuislar ve eserlerinde sik sik politik konulara yer vermislerdir. Sancili
politik stirecler toplumsal hafizada nasil 6nemli bir etki yaratiyorsa sanatin
hafizasinda da ayni etkileri birakmistir. Bu nedenle ge¢cmisten giiniimiize pek cok
politik imaj iceren eser kalmis ve bu eserler donemin politik buhranini sanatin 6zgiin
ve estetik anlatimiyla silinmez hale getirmiglerdir. Toplum {izerindeki etkisi
Ol¢iisiinde siyasetin sanati etkileyen unsurlar arasinda yer almasi da kaginilmaz bir
gercek olarak varolmustur. Siyaset, yoneten ve yonetilen farklilasmasindan dogan bir
kurum olup iktidar bilimi olarak adlandirilir. Iktidarin ortaya ¢ikisi, bicimlenisi ile
ilgilenir (Tezcan, 2011: 73-74). Siyaset insanlarin hayatlarin1 ve yasam bic¢imlerini

yakindan ilgilendiren bir faaliyet alan1 olmustur. insanlar bu siyaset eyleminin bir
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gayesi olmasi gerektigini ve bu gayenin de kendi yasamlarmi daha iyi sartlara
gotiirmek oldugunu diisiinmiislerdir.

Sanat ise tiim etkinliklerimiz gibi var olusun maddesel kosullarindan
etkilenen Ozerk bir etkinliktir. Bir bilgi bi¢imi olarak kendi ger¢egi ve kendi sonucu
vardir. Siyasetle, dinle ve yasamimiz iginde etki yaratan tiim 6teki bigimlerle gerekli
iligkileri vardir. Ama bir kars1 koyma sekli olarak ayrilir ve kiiltiir dedigimiz seyin
biitliinlesme siirecine katkida bulunur (Read, Akt: Baynes, 2008: 31). Sanat ve siyaset
insanlik tarihi siirecinde biiyiik bir etkilesim ve paralellik gosterse de sanatin 6zlinde
siyasetten daha birlestirici, yapict 6énemli bir yan bulunmaktadir. Siyaset ve sanat
genel toplumsal bilincin iki farkli kategoride ve bundan dolay1 da iki farkli sekilde
ispatini meydana getirirler. Her ikisinin genel sosyolojik isleyiste farkli fonksiyonlar
olmasina karsin, birbirlerini karsilikli besleyen ve bir biitiintin farkli parcalar
olmalarindan dolayi, biitlin araciligiyla da birbirlerine su ya da bu bigimde
eklemlenen ve tamamlayan bir durumlari da s6z konusudur.

L. Kreft’e gore, sanat ve siyaset arasindaki iliski, farkl rejimleri ve farkli paydalar:
olan iki ézerk alan arasinda tehlikeli bir temas olarak gériilen bir iliskidir. Ortak bir yanlar: olabilir,
yine de bunlar, iki farkli ilke ve iki ayri mesele tizerine kurulu iki farkl giic yapisidir ve belirli
surlart vardir. Kurallar ihlal edilmedikce asilamayacak sinirlardir bunlar. Sanatin 19. yiizyildaki
ozerklesme siirecinden sonra, oyle goriilmektedir ki sanat ile siyaseti bir araya getirdigimiz zaman
birbirinden ayrilmis ve ozerk iki farkly etkinlik alani ortaya ¢ikmistir. Siyasetin daha swradan ve pratik

oldugu, sanatin ise ekonominin her sey oldugu bu diinyada daha askin ve gériinmez diinyalar: temsil

ettigi anlasilmaktadir (Kreft, 2008: 188). Sanatin amaci, dinyayr yorumlamak,
karmasay1 bi¢imlendirmek, insanlara {itopyalar ve diisler 6nermek seklinde iken

siyasetin daha siradan ve yiizeysel bir i¢erige sahip oldugu var olan bir gercektir.

Sanatin politikayla olan iliskisini en koklii bicimde irdeleyen ve temellendiren
yaklasim Marksizm olmustur. Marksist anlayisa gore sanat¢i sanat emekgisi, bir
tiretici konumundadir. Sanat ise toplumun farkindaligina erisme enstriimanlarindan
birisidir. Marksistler sanatin politikadan bagimsiz olmasi gercegi Onermesini,
modernist bir tez ve burjuva ideolojisi olarak elestirmislerdir. Hayatin tiim
alanlarinda emek somiiriisiiniin yasandig1 vahsi kapitalist donem kiiltiir endiistrisi ile
beraber her yeri iggal etmis durumdadir. Marksizme gore bu nedenle sanat, kapitalist
sistem igerisinde somiirii iliskilerini desifre edecek, oOrtiilii toplumsal gergekleri agiga
cikaracak bir sorumluluga sahiptir. Marksizm’e gore sanat sadece bir zevk araci

olamayacak kadar 6nemli bir iletisim aracidir (Fischer, 1993: 13). Diger yandan

51



Marksist estetik sanatin siyasetle olan iligkisini belirli ilkeler altinda biitiinlestiren bir
sanat felsefesi anlayis1 olarak ortaya ¢ikmaktadir. Marksist felsefe icinde Marksist
estetik, bir karsithik 6gesidir. Bu nedenle Marksizm kapitalizme mutlak bir karsi
koyus ise Marksist estetik de Kkapitalist burjuva estetigine bir alternatif meydana
getirmektedir (Ozderin, 2004: 34-35). Marksizme gore sanat, varligi ile de devrimci
bir yapiya sahiptir. Yasama yeni Onermeler sunmakla birlikte var olani yikan bir
misyonu da vardir. Kapitalist somiirii diizeninde sanat piyasa kosullarina bagimli
kalmadan, iktidar ve sermaye karsisinda soziinii sOyleyebilen, tiim ezilen ve yok
sayilanlar adina adaleti misyon edinen kollektif bilincin direnis ve dayanisma ruhunu

dile getiren bir arag niteligindedir.

Sanat ve siyaset tizerine degerlendirmelerde bulunan Ranciere ise, bu ikilinin
iliskisinden s6z ederken farkli paydalari olan iki disiplin kavramima karsi
cikmaktadir. Ranciere politikanin ve sanatin isleyis ilkelerini, duyulur olani1 yeniden
bi¢gimlendirmek olarak tanimlayarak, ikisinin iki ayr1 gergeklik oldugu yanilsamasini
ciirtitiir. Ranciere gore, politik sanatin ya da sanat politikasinin, kendi alan1 digindaki
gercek diinyaya miidahalesi diye bir durum s6z konusu olamaz. Ciinkii sanatin
disinda kalacak bir ger¢ek diinya yoktur. Ranciere’ ya gore gergegin disinda sadece
diislincelerimizin ve miidahalelerimizin nesnesi olarak, ger¢egimiz olarak bize
sunulmus olanin yapilandirmalari vardir. Ranciere’ya gore, siyaset yasamin yeniden
sekillendirilmesinde ona yeni 6zne ve nesneler dahil etmek, goriiniir olmayani
gorliniir kilmak, giiriiltd, ses ve sdylenenlerin s6z olarak dinlenebilir kilinmasindan
ibarettir. Ona gore, bir uzlagsmazlik yaratmaya doniik olan siyaset faaliyeti, kendisi
ile birlikte bir siyaset estetigi de meydana getirmektedir. Oyleyse siyaset ile estetik
arasindaki iligki, siyasetin estetigi ile estetigin siyaseti arasindaki iligkidir. Yani sanat
pratiklerinin ve sanatin yasamin paylasim noktasinda yeniden bi¢imlendirilmesinde
devreye girme tarzidir (Sayar, 17 Agustos 2015). Rancire’nin ifadesiyle sanat ve
siyaset, ikisi de uzlagmazlik i¢inde ayn1 zamanda, ayni ilkeyle calisan bir yapiya
sahiptir.

Sanat ve siyaset iliskisini farkli bir noktada degerlendiren Emre Zeytinoglu ise
“Ozne Sanat ve Siyaset Uzerine” baslikli yazisinda, sanatin siyasetle iliskisinin,
mevcut siyasi atmosfer icerisinde islemekte olan bir mekanizmay1 konu etmekle,
onun tizerinden birtakim veriler yaymakla gergeklesmeyeceginin iizerinde durur.

Zeytinoglu sanatin trettigi siyasetin, kaniksanmis siyasi bir tislubu bazi gostergeleri
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kullanarak gecerli olan sisteme onay vermek ya da ona itiraz etme dili olusturmak
olmadigindan s6z eder. Ciinkii bir sistemin i¢inde yer alip “evet” ya da “hayir” diye
bagirmanin hi¢bir anlaminin olmadigmin altin1 ¢izer. Zeytinoglu’na gore, mevcut
siyasi ortamin tiim imkanlarindan yararlanan sanatin, o siyasi ortamin kendisinden
yararlanacagini da Onceden onaylamis oldugunu, oysaki sanat siyaset iiretmek
istiyorsa, bunu karsilikli ¢ikar ilkelerinin digindan yasama gecirmek durumunda
olmas1 gerekliligini vurgular (Zeytinoglu, 1 Ekim 2017). Zeytinoglunun vurguladigi
nokta sanatin siyaset yapmasmin en kabul edilebilir ve politikacilardan ayrilan
yolunun ancak klise siyaset dilinin ¢ok uzaginda yaratict bir dil ile mimkiin

olabilecegi seklindedir.

Hasan Biilent Kahraman ise, sanat ve siyaset iliskisinden s6z ederken iki alan
arasindaki iliskinin bir toplumsallik kavramini icerecekse bunu saglamanin bir¢cok
yolu oldugunun iizerinde durur. Fakat 6nemli olanin bu iliski kapsaminda varolan
yaklagimin ardindaki bakis a¢isinin oldugunun altini ¢izer. Kahraman tiim bunlarin
da 6tesinde bu iliskinin su ya da bu sekilde bir iliski barindirtyor gibi yaklagimlarinda
bir 6neminin olmadigini, 6nemli olanin devlet, iktidar ve kurum iiggeniyle iireticinin
girdigi hesaplasma oldugunu vurgular (Biilent Kahraman, 2016: 130-132). Sonug
olarak sanat ve siyaset tarih boyunca i¢ ige gecmis iki kavram olarak birgok farkli
bakis ag¢isini i¢inde barindirir. Diisiiniir, sosyolog ve ideolojik yaklasimlarin disinda
teorik ve kavramsal olarak iki farkli disiplin olan sanat ve siyasetin sanat tarihi

agisindan da koklii bir tarihi vardir.

Tarihte sehir devletleri, kralliklar ve imparatorluklarin hiikiimdarlar1 sanati
anitsal olarak iktidarlarinin altim1 ¢izmek, zaferlerini yiiceltmek ya da diigmanlarina
gbzdagl vermek amaciyla kullanmistir. 1. ve II. yiizyllda Roma Imparatorlugu’nun
her bolgesinde para ve madalyalar dagitan, anitsal heykeller yaptiran imparatorlar
politik sembol ve torenlere olduk¢a yogun olarak yer vermistir. Roma’daki mimari
mekanlar; zaferi, itaati ve birligi kutsayan gorkemli torenler ile yagma ve savas
esirlerini  sergilemek i¢in tasarlanmistir (Clark, 2011: 13). Sanat tarihi
incelemelerinde de goriilebilir ki hiikiimdarlarin kendileri de kiilt ikonalar ve imgeler
gibi algilanarak giyim ve kusamlar1 tipki resimleri ve heykellerinde oldugu gibi
gorkemli ve iktidar hissi olusturacak sekilde betimlenmistir. Ortagcag’da ise, dinsel ve
diinyasal giicler birbirinden ayrilmaz oldugundan sanat ile politika i¢ ice gecmistir.

Hristiyanliga ait temalar1 anlatan Ortagag sanat yapitlari, ¢ogu zaman sanatgilari
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gorevlendiren kilisenin veya donemin iktidar odaklarinin ¢ikarlarini giiclendirmistir.
16. ylizyilin baslarindan itibaren, 6zellikle Ronesans’ta baz1 sanatcilar kisisel bir tine
ulagsmis olmalarina karsin bu sanatgilarin en {Unli olanlar1 bile ¢ogu zaman

yeteneklerini hamileri i¢in kullanmak zorunda kalmislaridir.

Dinlerin pek ¢cogunda kutsallik deneyiminin yaratilmasinda imajlar énemli bir
rol oynamig ve imajlar degisik donemlerde ve Kkiiltiirlerde dogaiistii giicler
hakkindaki degisik goriisleri hem ifade etmis hem bi¢imlendirmis hem de
belgelemislerdir. Ayn1 zamanda imajlar cogu kez birer telkin araci birer kiilt nesnesi
birer meditasyon uyaricist ve tartisma silahi olarak kullanilmistir. Bu ylizden de
geemisin dini deneyimlerinin kesfedilmesinde tarihg¢inin araglari olmuslardir. Resmin
kendisi bagimsiz bir kaynak olmaktan ziyade aktarilan mesaji hatirlatma ve
giiclendirme gorevi gorerek dinlerin yayilmasinda da onemli katkida bulunmustur.
Niifusun okuma yazma bilmeyen ya da ¢ok az bilen biiyiik ¢ogunluguna ulagmak i¢in
bilingli bir sekilde bu yola bagvurulmustur. Chevalier Jaucourt 'un Encyclopédie nin “resim”

maddesinde yazmis oldugu gibi “her dénemde iktidari elinde tutanlar insanlarda dogru hisler

uyandirmak igin resim ve heykellerden hep faydalanmislardr” (Burke, 2009: 51-65). Ancak
hem devletlerin imajlardan yararlanma oraninin hem de bunu yapma sekillerinin

farklilik gosterdigini de eklemek gerekmektedir.

Devrimler 1688, 1776, 1789, 1830, 1848, 1917 gibi bir¢cok 6rnekte gorildigii
lizere, basariyla sonuglandiklar: siirece, sik sik imajlar aracilifiyla yiiceltilmislerdir
(Burke, 2009: 163). Ancak, devrim hareketleri sirasinda imajlarin propaganda amaci

ile daha ¢ok onem tasidigi sdylenebilmektedir.

Imajlar cogu kez, 6zellikle de okuma yazma oranlarinin olduk¢a diisiik
oldugu toplumlarda siradan insanlarin dinsel ve siyasal bilince kavusmalarini
saglamistir. Sanatsal iiretimin sanatginin politik fikirlerini kaynak alabilecegi
diisiincesi ise, tarihsel siire¢ icerisinde ancak 18. ylizyilda ortaya c¢ikmustir.
Modernizm ile birlikte gelinen siirecte ise, 6zerklige ulagan sanat politik fikir ve
politika ile olan iligkisine son vermis, sanatin kendi problemlerine yogunlastigi sanat
i¢cin sanat yapma fikrine birakmistir. Bu diisiince, karsitlar1 6zellikle de Marksistler
tarafindan burjuva bir tavir olarak nitelendirilmis ve bi¢imcilik adi altinda sanatin
toplumsal misyonunun gérmezden gelindigi noktasinda elestirilmistir. Fakat diinyada
meydana gelen gelismelere paralel olarak ilerleyen yiizyil icinde ortaya cikan

yaklasimlar ile sanatin politik anlamda islevselligi tekrar giindeme gelmistir.
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Modernlesmeyle birlikte sanatin  Ozellikle propaganda araci olarak
kullanildig1 da goriilmektedir. Rusya’da Lenin, Nazi Almanya’sinda Hitler bunlarin
en gilizel ornekleri arasindadir. Fasist resimlerde imajlar genellikle yurttaghik veya
sanatcilikla ile ilgili temalar iizerinden islenirken Italyan fasizminde de Musolini, bir
liderlik ikonu gibi resmedilmistir. Komiinizmde ise, sanatsal tasarimlar propaganda
amaci tastyan sozciik ve gostergelerin kullanimindan daha biiyiik bir etki yaratma
maksadi ile sekillendirilmistir. Devlet komiinizminin sanattaki ifade bi¢imi ise, 1934
yilinda Joseph Stalin tarafindan Sovyetler Birligi’'nin sanat anlayisi olan toplumsal
gercekeilik olarak tanimlanmig ve daha sonra birgok komiinist devlette kendini
gostermistir (Arikan, 2012: 13-14).

Toplumsal gercekeilik 20. yilizyilin en yaygmn ve en uzun Omiirli
yaklagimlarindan  birisi  olmustur. Toplumcu gercekeiligin  aslinda  Nazi
Almanya’smin kurumsal sanatina benzedigi siklikla ifade edilmistir. Ikisi arasinda
cesitli benzer ve farkli noktalar bulunmaktadir. Iki ifade bi¢imi de 1930’larda ortaya
cikmis isgilerle koyliileri idealize eden ve liderlerini kiilt kisilikler olarak yiicelten

imgeler iiretmislerdir. Ikisi de kolaylikla anlasilabilen bicimler kullanmustir.

Birinci ve Ikinci Diinya Savasi, Vietnam Savasi siiresince yapilan
propagandalarda ise halkin normal olmayan durumlari normal gibi kaniksamasi,
savas kosullarina uyum saglamasi ve etik Olciitleri ile Onceliklerinin savasin
gerekliliklerine uyarlamasi amacini tagimistir. Propagandacilar bu amaca ulagmak
icin savagi popller kiiltiire, hali hazirda yerlestirerek geleneksel gorsel sifreleri
kullanarak tasvir etmislerdir. Bu ylizden asker toplama afisleri siklikla reklamlara
veya film afiglerine benzer bicimde tasarlanmis ve propaganda filmlerinde sinema
oyunculari, sarkicilar, sporcu kisilikler kullanilarak savas girisiminin resmi

mesajlarinin yayilmasini saglamaya ¢alismislardir.

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra gelisen siirecte hizla kapitalistlesen diinya
icinde sanatcilar kendilerini bir kiiltiir endiistrisi i¢inde bulmuslar ve bu duruma tepki
gostererek sanat kurumlarini reddetmis ve sokaga yonelmislerdir. Savas sonrasi
katliamlar, baskilar gibi felaketlerle birlikte sindirilen politik sdylemler, avangard ile
tekrar glindeme gelmistir. 1968’lerin Fransa'sinin yollarin1 agan Situasyonist
Enternasyonel yalnizca hayatin ele gecirilmesi sloganiyla degil, Dadacilar, Fluxus ve

Siirrealistlerle birlikte hayati sanatla yeniden birlestirmeyi hedeflemislerdir. Bunun
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sonucunda sanatcilar sokakta sanati ve siyaseti sanat iizerinden okumaya baslamiglar
ve sanatin bizzat siyasetin kendisi oldugunu 6ne siirmiislerdir (Bozdag, 2015: 95-
127). Bunlarin neticesinde yirminci yiizyil sanatin siyaset olarak anlasildig1 yeni bir
siirecin baglangicit olmustur. Soguk savasin ilerleyen yillarinda ise gelinen siiregte
sanat ve siyaset acisindan Amerikan gizli servisleri tarafindan Amerikan
demokrasisinin Sovyet komiinizmine karsi Ustlinliik yaratmak i¢in bir dizi ¢agdas

Amerikan sanat¢iy1 destekleyerek diinyaya tanittigi da bilinmektedir.

Frances Stonar Saunders isimli tarih¢i bu konu hakkinda bize genis kapsamli
bir arastirma sunmus ve bu konu hakkinda bizi aydinlatmistir. Ona goére Soguk Savas
déneminin en mithim propaganda araci “Amerikan Soyut Disavurumcular” ekoliidiir.
Bu hareketin temsilcileri de ne yaptiklarini anlamamiglar fakat diinya ¢apinda biiyiik
bir line sahip olmuslardir. Saunders “The Culturel Cold War: The CIA and The
World of Arts and Letters” isimli kitabinda CIA’nin Soguk Savas déneminde
sanatsal bir gruplagmayla bircok yazar, akademisyen ve sanatciyr Sovyet aleyhine
yonlendirdigini belirtmistir. Saunders’e gore CIA, Rocfeller ve Ford vakiflar1 gibi
kurumlar, yaymevleri ve medya ile yapilan bu g¢alismaya, biiyiikk destek ve gii¢
vermistir (Giirkan, 14 Ocak 2015).

Kiiltiir sanat politikalartyla ABD boylece siyasal bir sanat programi insa
etmeye calismis ve sanat i¢in sanat politikasi ile siyasette tarafsiz olduklarini dile
getirirken, sanatin siyasete ara¢ oldugunu gostermistir. Sanatin direk ya da dolayh
olarak siyasi iceriginin devam ettigini gozlemledigimiz 20. yiizyilda Feminizm, sol
hareketler, yeni ulus devletler, azinliklar gibi kimligi ve bagimsizlig1 6ne ¢ikaran pek
cok siyasi igeriklerin ve olgularin ortaya ¢ikmasiyla sanatin siyasi bir ara¢ olarak
algilandig1 bir yiizyil olmustur (Uner, 25 Temmuz 2017). 1989 Berlin Duvarinin
yikilmasi ile birlikte kiiltiiriin 6zellestirildigi postmodern zamanlara gelindiginde ise,
sanat korporasyonlarin, biiyiik ulus 6tesi sirketlerin kurduklan kiiresel ekonomideki
siyasal ve kiiltiirel aglarin denetimine girmeye baslamistir. Miizeler, bienaller ve
sanatin temsil edildigi diger mecralar sanatin, yeni hamilerinin armalariyla

donatilmistir (Bozdag, 2015: 95-127). Sonug olarak Kreft’e gére, Demokrasilerde,
hatta sanati begeni farklililarina dayanan ozgiir segimlerin damgasint vurdugu bir alan olarak goren
ABD’deki gibi rejimlerde bile, sanat kamusal onemi haiz bir alan haline gelir ve dogrudan siyasi
mekanizmalaria yonetilip manipiile edilmeye bagslar film sektoriinde, ya da yeni bir kimlik ulus ingast

stirecinde oldugu gibi. 20. yiizyilda sanat siyasi agidan son derece énemli, dolayisiyla hayli tehlikeli
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bir alana doniisiir (Kreft, 2008: 38). Bu yeni gelisen siiregle birlikte neyin nasil ifade
edilecegi dahil tiim yonetimin iktidarin kurumlar1 adina temsil eden kiiratorlere
devrolmasi ile birlikte sanatin 6zerkliginin de tekrar tartisilmaya bagslandigi bir
zamanin baslangici olmustur. Tim bu veriler dahilinde Wolff’un (2000: 51-67) da
belirttigi gibi sanat tarihi incelendiginde sanatin ideolojik oldugu tezi, akademik
cevrelerde yaygin bir goriis olarak kabul edilmektedir. Wolff’a gore sanat, ideolojik
bir etkinliktir (Tezcan, 2011: 157). Geg¢misten gliniimiize gilic odaklarinin

iktidarlarin1 gii¢lendirip siirekliligini saglayacak ideolojik olarak yonlendirilen bir
glic.

Kiiresellesen diinyada, sanatin siyaset ile olan tarihsel gelisimine yeni bir
bakis getiren Lev Kreft, artik giiniimiizde iki farkli disiplinin eski olgiitlere gore
degerlendirilmesinin eskidigine dikkat cekmektedir. Ona gore, bu iki kavramin icerik
ve bigimleri degismis, en azindan birbiri icine girmistir. Sanat ge¢miste gercegin
bilgisine direkt katki saglamaktan ziyade mutluluk vadeden giizel bir sey iken,
simdilerde bu bakis agis1 degismistir. Ayrica, siyaset de artik uluslararasi arenada
birer ‘kisi’ gibi davranan ulus devletler arasindaki iliski ya da belli bir toprak
parcasinda yasayan insanlar arasindaki iligkilerden ibaret degildir. Siyaset artik,
biiylik medya sirketlerinin igbirligi ile diizenledikleri eglenceli gosterilerden, tartisma
programlart ve reality showlardan ayirt edilemeyecek derecede estetiklesmis
durumdadir. Kreft’e gore, biitlin gosterilerin, nesne ve araglarin ¢ok 1iyi
tasarlanmalarindan dolay1, sanat kendini bunlardan ayirt edebilmek igin, “giizel” ile
arasina bir mesafe koymak zorundadir. Ne var ki, sanatsal tirlinler de tipki siradan
tirlinler gibi piyasa nesneleri haline gelmis; bu da degerlendirme konusunda saglam
bir Olgiit ortaya koymay1 olanaksiz kilmistir. Gegmiste sanatin siirlarinin belli ve
daha 6zerk bir yapiya sahip oldugunu dile getiren Kreft, simdi ise hi¢bir sey kendi
halinde degildir goriisiinii ifade etmektedir (Kreft, 2008: 9- 12). Tarihsel gelismelerin
bizim iizerimizde yarattig1 sonuca gore sanat ve siyaset insan hayatina dair bilgi
veren iki dnemli olgudur. Ilerleyen zaman, gelisen ve doniisen diinya bu iki olguyu
degistirmis olsa da sanat ve siyaset arasindaki iligkinin glinlimiizde daha karmasik bir
yapt haline geldigi ve ortak bir paydada var olmaya devam ettigi goriilmekedir.
Sanatin siyaset ile olan tarihsel gelisiminin incelenmesi kiiresellesmenin sanati olarak
kabul edilen giincel sanatin da daha 1iyi anlasilmast bakimindan Onem

olusturmaktadir.
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2.2. KAVRAMSAL SANAT

Postmodern sanat anlayisinin sanati tiim yasamin igine sokmasi, sanatin dar
bir kesim elinde sikigmasi anlayisinin yikilmasi, sanata karsi alternatif sanat
yapilmasi, birgok sanat yapitinin sadece bir yapit noktasinda birlestirilmesi ve farkli
noktalarda sanat eserlerinin meydana gelmesi gibi o6zellikler kavramsal sanat

anlayisini olusturmustur.

Ik defa 1960’larda minimalist sanat¢t Sol Lewitt tarafindan giindeme
getirilen kavramsal sanat “diislince sanat1” ya da “enformasyon sanati” gibi adlarla
ifade edilmistir. Lewitt sanatin “kavram” kismina dikkati ¢cekmekte ve bu yiizden
1967 yilinda Artforum dergisinde yaymnladigi “Kavramsal Sanat Uzerine Pasajlar”
adli yazisinda sanatin Oziliniin kavram oldugunu vurgulamaktadir. Bu diisiince
gergevesinde gelisen, “Konseptiializm” olarak da gegen kavramsalcilik zamanla
donemin tiim alternatif bigimlerini karsilayan bir terim haline gelmistir. Sol Lewitt’in
kendi bedenini kullanarak gerceklestirdigi performanslar ya da geleneksel tiirlerin
Otesine uzanan yerlestirme ve cevre tiiriindeki diizenlemeleri hem ideolojik hem de
fiziksel agidan simirlar1 asmak adina aslinda bu yeni yaklagimlarin 6zlinde sanatin
ekonomik bir deger olusturan, piyasa olgusuna karsi bir tepki oldugu da

bilinmektedir (Antmen, 2013: 93-94).

Postmodernizmin sanattaki yansimasi olarak tanimlanabilecek kavramsal
sanatin igine farkli noktalarda degerlendirilmis bir ¢ok eseri dahil etmek miimkiindiir
Cinkii kavramsal sanat, postmodern sanat anlayis1 ile Ortiisen bir yapi
sergilemektedir. Sanatin demokratiklesme gelisiminin tamamlandigi kavramsala
yaklasimin yayginlik kazandigi insanlarin kendini ifade etme araglarinin nerelere dek
uzanabilecegini gostermesi bakimindan 6nemli ve oldukga politik ve devrimsel bir

nitelik tagimaktadir

Nesneyi dislayarak yerine diisiinceyi koyan kavramsal sanatgilar, taslaklar,
videolar, fotograflar ve disiplinlerarasi farkli yaklagimlar kullanarak sanatin
geleneksel tanimini ve pratik anlamda tiretim bi¢imini sorgulayip elestiren bir devrim
gerceklestirmislerdir. Ancak bu devrimin Onciisii, Dada akimiyla adindan s6z etiren
Fransiz sanat¢r Marcel Duchamp olmustur. Ciinkii 1960’1 yillarda sanat ortamina

damgasim1 vuran Kavramsal Sanatin diislinsel temelleri Duchamp’in 1910’larda
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ortaya attig1 “hazir nesne” (ready made) olgusuna ve 6zellikle 1917 tarihli “Cesme”

adli yapitina dayandirilmaktadir. (Gorsel 1).

Gorsel 1. Marcel Duchamp, “Ountain”, 1917

Duchamp’in “cesme” ismini verdigi eseri, Sanat olgusunu degistirmeye
yonelik yeni bir yaklasim olarak, 20.yiizy1l devrimci ruhunun simgesi olma niteligini
tasimaktadir. Bu ag¢idan bakildiginda 1960 |1 yillarda etkin olan Kavramsal Sanat’in
ve tiim ifade bi¢imlerinin fikirsel altyapisini, Duchamp’in eserinin ¢esitli agilimlari
tizerinden degerlendirmek yanlis bir degerlendirme olmaz. Bu noktada sonug olarak
Marcel Duchamp siradan bir materyali ya da eylemi sanat olarak gostermesiyle
yaraticilik ve yetenegin tarifinin tanimini degistirmis, begeniyi sekillendiren
nedenleri sorgulamig, kavramsallagtirma ve anlam gibi olgularin plastik boyutun

Oniline gegmesini Onererek, fikirsel deneyimin 6nem kazanmasina onciiliik etmistir.

Duchamp ile baslayip ilerleyen siiregte sanatin 6ngordiigii “diisiince olarak
sanat” anlayisin1 felsefeyle, dille iliskilendirerek sadece kavram diizeninde bir
sanatsal yaklasim benimseyen ilk kavramsal sanat¢ilar arasinda Robert Barry, Joseph
Kosuth, Mel Bochner, Terry Atkinson, Michael Boldwin, Harold Hurrell, David
Bainbrige gibi isimler sayilabilir. Kavramsal sanat¢ilar sanati, Ludwig Wittgenstein,
Ferdinand de Saussure, Claude Levi Strauss ve Roland Barthes’in gelistirdigi
dilbilimsel  ¢oziimlemeler ve  gostergebilim  kuramlarindan  yararlanarak

¢oziimlemeye ¢alismislardir. Kavramsal Sanat ¢alismalari iginde Sanat ve Dil Grubu
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sanat c¢Ozlimlemelerini diger kavramsal sanatgilardan daha ileri boyutlara
tasimiglardir. Bu isimler arasinda Terry Atkinson, David Bainbridge, Michael
Baldwin, Harold Hurrell sayilabilir (Atakan, 2008: 46). Semra Germaner ise

kavramsal sanatgilarin dil ile kurduklari iliskiyi soyle agiklamaktadir: “Kavramsal

sanatgilar sanatin onermelerinin olgusal degil, dilsel karaktere sahip oldugunu diisiinmiislerdir. Yani,

fiziksel, hatta zihinsel nesnelerin davranisini betimlemezler; sanat tamimlamalarini ya da sanat

tammlarimn bigimsel sonuclarini ifade ederler.” Kavramsal sanatcilar ressam olmadiklarini
dile getirmis, sanatsal ifadeleri igin ise kavramlar tercih ettiklerini beyan etmislerdir.
Sanatsal ifadelerini gergeklestirirken de dile basvurmuslardir (Abiyeva, 3 Nisan
2015). Kavramsal Sanatta kelimeler ve harfler, bir diisiinceyi belirtmenin en net

yollarindan biri olarak goriilmiis iiretim iliskileri de bu yonde sekillenmistir.

Sanat ve Dil Grubu tiyeleri, Thomas Kuhn’un 1962°de yazdig1 “The Structure
of Scientific Revolution” “Bilimsel Devrimin Yapis1” isimli kitabinda s6ziinii ettigi
bilim devrimi ile ¢agdas sanat ortami arasinda benzerlikler bulmus ve bu kurama
dayanarak etkinliklerine 6grenme ve toplumlagsma bilesenlerini de katmislardir.
Birlikte calisan grup kisiliklerine ve yeteneklerine gore is bolimii yapmis ve
aralarindaki yazigsmalarinda ve dergilerinde ¢ikan sanatla ilgili ¢ok sayida belgeyi
smiflandirmaya baglamislardir. Dizin 01 (Gorsel 2). Projesi icin sanat¢ilar metinleri,
farkliliklarina gore smiflandirip isaretlemisler ve biitiin metinleri karsilastirdiktan
sonra belgeleri alfabetik olarak siraya dizmislerdir. Her ne kadar bu proje dizini
hazirlama ¢abalar1 sonugtan daha 6nemli olsa da “Dizin 01°° tamamlandiktan sonra

1972 Kassel 5. Documenta’ da sergilenmistir.

Dizinde olusturulan yerlestirme (enstalasyon) dort gri kaide iizerine
yerlestirilen sekiz metal fig dolabindan meydana gelmektedir. Fis dolabinin yer aldig1
odanin duvarlari, uyumlu, uyumsuz ve farkli tablolarin bilyiitiilmiis fotokopileriye
kaplanmustir. Yerlestirmeyi anlayabilmek i¢in izleyicinin dolapta yer alan metinleri
okumasi, metinlerin birbirleri ile olan iliskilerini 6grenmesi ve metinleri siniflandiran
sanat¢ilarin kararlarini kavramasi gerekmektedir (Atakan, 2008: 50). Sanat ve Dil
Grubu {iyeleri, dergi metinleri ve diyaloglar igin aragtirma ve inceleme yaparken,
sanatin gelisme imkanlari, sanatin iginde bulundugu ¢ikmazi, sanatgi izleyici
iliskisini, sanat kurumlarinin isleyis bi¢imini, sanatgr ve sanat kurumu iligkisini

politik elestirel bicimde sorgulamislardir.
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Gorsel 2. Sanat ve Dil Grubu, “Dizin 01, Yerlestirme Gériintimii”, Sekiz Fig Dolabi, Dolap
Boyutlar1 23x9x62.5 cm, Kassel 5. Documenta, 1972

Kavramsal sanat¢i Hans Haache ise, diinyanin geldigi noktada hiikiimetlerle
biiylik sirketlerin sanati kendi ¢ikarlarin1 Ortbas etmek icin kullandigr goriist
tizerinden isler liretmistir. Sanatgiya gore hangi siyasal rejimde olursa olsun, miize ve
galerilere parasal kaynak saglayanlarin siyasal ve toplumsal kimlikleri ortaya
konulmalidir. Haache Mobil petrol sirketi ve diinyadaki iligkileri iizerinden 1981
yilin da gergeklestirdigi bir galerinin duvarlarina mobil reklam ve simgelerini asarak,
sitketin bir yandan irk¢ilig1 bir yandan da sanati destekleyen iki yiizli kimligini
gorsellestirilmistir (Gorsel 3).

Géorsel 3. Hans Haacke, “Yaratan Izin”, Fotograf, 1981
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Geligen siirecte sirket sanatciyr kara listeye aldigr icin O’nun 1984°te New
York Metropolitan Miizesi’nde gergeklestirdigi “Metropolitan™ isimli sergisinin
katalogunda Mobil’e ait amblem ve goriintiileri kullanmasi yasaklanmistir. Sirketin
bu yaklasimi ise Haacke’nin endiselerini dogruladigini gostermektedir (Yilmaz,
2006: 232). Hache’nin ¢alismasi sirketin yiriittigii karanlik isler bir yana, petrol
sitketlerininin gliniimiizde Ortadogu gibi diinyanin bircok bdlgesinde ¢ikar
catigmalarina ve geri doniisii olmayan dogal felaketlere sebep olmasinin yaninda
aclik ve sefaletin kol gezdigi diinyada reklamlara ayrilan biit¢elerin birgok duyarh

insan1 rahatsiz edecek boyutta oldugu kabul edilmesi gereken bir gergektir.

Kavramsal sanat alaninda 6nemli iiretimlerde bulunan J. Kosuth’a gore ise,
“Kavramsal sanatin en saf tammi, “sanat’’ i temelini irdeleme olmahdw”. Kosuth, sanati
yaklasim ya da bir ifade araci olarak gormenin, sanat yapitinin yalnizca bigimsel
niteliklerini gérme anlamina geldigini ve sonug¢ bir materyal ya da nesne olsa bile

sanatginin niyetinin goz ardi edilmis olabilecegini dile getirmektedir.
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Géorsel 4. Joseph Kosuth, “Ikinci Irdeleme’den 3. Diisiince Iletisimi”, Gazete ilan1. The Sun ,
Melbourne, 1969

Kosuth’un 1968te gerceklestirdigi “Ikinci Irdeleme” adli galismasinda
(Gorsel 4) gazetelerde, dergilerde, metrolarda, otobiislerde, afis panolarinda, el

ilanlarinda ve televizyonda izlenen ve toplumun belli bir kesitini hedef alan reklam
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ya da bilgileri kullanmistir (Atakan, 2008: 58). Kosuth ¢aligmasinda sosyal, kiiltiirel
ve yasam igerisindeki durumlarin yani sira sanatin kavramsalligini tanimladigi gibi

kavram tizerinden sanatin temelini irdelemeye ¢alismistir.

Kosuth'un “Bir ve Ug¢ Sandalye” (Gorsel 5) adli yapiti ise sanat ve dil
arasinda kurdugu bagin en bilinen 6rneklerinden biridir. Sanat¢inin bu eserinde bir
sandalyenin fotografi, yaninda ger¢ek bir sandalye ve onun hemen yaninda

sandalyenin sozciiklerle yapilan bir tanimi1 yer almaktadir.

Gorsel 5. Joseph Kosuth, “Bir ve U¢ Sandalye”, 1965

Kosuth, gorsel algidan dile, dilden kavrama uzanan diisiinsel gelisimlerin
ardindaki dinamikleri incelemis, sanatin dogasmi irdeledigi eserleriyle izleyiciyi
felsefi bir silirece davet etmistir (Abiyeva, 3 Nisan 2015). Kosuth, sanatin diisiince
oniindeki en biiylik diigmanimin piyasa oldugunu, koleksiyonerlerin uyguladigi
yonlendirmenin ise sanatginin yaratim siireci iizerinde negatif bir etki biraktigini
ifade etmistir. Piyasaya gore sekillenen sanat, iglevini yitirmis ve kiireselesen

diinyada kiiltiir endiistrisi aracilig ile etkisizlestirilmistir.

Onemli islere 1imza atan sanatcilarin  kavramsal sanat olarak
nitelendirecegimiz  eserlerini ¢ogaltmak miimkiindiir. Sonu¢ olarak hizla
yayginlasarak uluslararasi bir alana yayilan kavramsal sanat 1960’ lardan sonra
gelisen tim sanat hareketlerinin Oniinii acan Oncli bir sanat hareketi oldugu

sOylenebilir. Sanatin ne olduguna dair sorgulamalari ile izleyiciyi bir diisiince
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etkilesimine ortak eden, sanatin islevine yeni bakis agilar1 getiren, beceri ve yetenek
yerine yaraticilik fikrini savunan kavramsal sanat, ¢esitli egilimler halinde su an
icinde bulundugumuz zamana kadar etkili olmus, geleneksel sanat tiirlerinin
sarsilmasi ve kavramsallagsmasi noktasinda devrimci bir rol oynamistir. Kavramsal
sanat ayni zamanda resimsel unsurlari yok etmeye calisip dil ile sanati birbirine
yaklastirma ¢abasinda olmustur. 1960 sonrasi donemde ortaya c¢ikan hareket,
giinlimiizde kiiresellesmenin sanati olarak da tanimlanan giincel sanatin en 6nemli
dinamiklerinden olan diistinselligi sanata sokarak, sanat tarihi igin de siyasetin

sanatin kendisi olma noktasinda 6nemli doniisiimlerin habercilerinden biri olmustur.

2.3. FEMINIST SANAT

Feminizmin kapsami, erkek egemen toplumlarda yasam igerisinde kadinin
Ozgiirliik alanlarinin miimkiin oldugunca isgal edildigi yoniinde gelisen sosyal,

siyasal ve kiiltiirel deger yargilarina kars1 durusu kapsamaktadir.

Kokeni itibariyle, 1789 Fransiz ihtilali ile birlikte gelisen esitlik, 6zgiirliik
Oonermesinden yola ¢ikan feminizm, kapitalist diizene, 6zel miilkiyetin somiiriicii
giicline ve diger kliselesmis tiim toplumsal diizenlere karsi duran pek c¢ok diisiince
akimi ile paralellik tagimaktadir. Kadinin ezilen sinif igerisinde yer aldig1 ve degerli
goriilmedigi diistincesi, kadinlara duyulan giivensizlik ve siddet uygulamalari
feminizmi hakli kilan dayanak noktalari olmustur. En biiyiik destegini Marksist
kuramdan alan feminizmde kadinlar, hayatin tiim alanlarinda oldugu gibi sanat
alaninda da yiizyilllar boyu “ikinci cins’® ya da “degismez Oteki’’ olarak
tescillenmiglerdir. 1940’lardan itibaren kadinlar, kendilerini erkeklerden ayiran
sebeplerin ne oldugunu aragtirmiglar, toplum igerisindeki yerlerini sorgulayarak
erkek egemen yapiya karsi esit hak ve ozgirlikklere sahip olmay1 bir hak etmiglik
olarak savunan feminist hareketin temellerini olusturmuslardir (Korkmaz, 2006:
194).

1960’lardan sonra kiiresel 6lgekte meydana gelen gelismeler feminist hareket
tizerinde de kendisini hissettirmis, gerek yerel gerekse evrensel anlamda geng
nesilleri etkileyen bir yapiya doniismiistiir. Gelismelere paralel olarak feminizm,
stirecle birlikte politik bir konum alirken, belirli bir yasam felsefesini de dile

getirmeye baslamistir. Bu felsefenin gelisiminde kiiresel ve yerel diizeydeki politik,
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sosyal ve siyasal alandaki yansimalar feminist alginin, farkli kiiltiirel yapilarda farkli
zaman dilimlerinde olugmasina neden olmustur. Feminist hareketin temeldeki ¢ikis
noktas1 ve objesi kadin olmustur. Kadinin toplumsal yasam igindeki yeri, ev ici ve
disindaki rolleri, kadinin ezilmisligi ve somiiriisii, cinsiyet farkliliklari, ataerkil yapi
ve erkek otoriter iktidar yaklasimlari feminist hareket iginde, genis parspektifte
tartistlan konular olma 6zelligini tasimistir. Toplumsal bir hareket olarak ortaya
c¢ikan feminizm ilerleyen siiregte politik bir harekete doniismiistiir. 1990 sonrasi
kiiresel gelismelerle birlikte giiniimiizde kadinlarin toplumsal yapi i¢indeki yerlerinin
tartisilmasinin yaninda artik feminist hareket, giindelik siyasetle ilgili her seyin dahil
edilebilecegi bir yapiya biirlinmiistiir. Yani, artitk toplumsal esitiligi savunan
feminizm, felsefe, sosyoloji ve politikadan meydana gelen bir yaklasim olma
0zelligini tagimaktadir. Sonug olarak 1950’lerde ilk hareketlenmeleri baslayan, asil
patlamasimi 1960’11 yillarda yapan ve 1970’lerde doruga ulasan, Ingiltere, Amerika
ve Almanya kokenli bu anarsist hareketin, iyilestirilen yasal diizenlemeler ve sosyal
normlar {izerindeki etkileri diislinlilecek olursa sosyal kiiltiirel neredeyse tiim
alanlarda basariya ulastigi soylenebilir. Diger yandan, ataerkil bakis agisiyla sanat
yapitlarinda kadin bedeninin bir arzu ve bir metaya indirgenmesine karsi ¢ikan

feminist akim, sanat tarihi agisindan da 6nemli bir yere sahiptir.

Sanat ortaminda feminist diisiincenin gelismesi 1960’lardan sonra yaygin bir
sekilde hissedilmeye baslanmis feminist sanat¢ilarin ¢gogalmasiyla sanat eserlerinde
de artan bir oran gozlenmistir. Birinci kusak feminist sanat¢ilar, kadin sanatg¢ilarin
tirtinlerinin, nitelikleri, konumu ve degerlendirilmesi lizerinde durarak sergilerde esit
temsili lizerinde durmusglardir. Aym1 zamanda kadin bedenin temsiline, kadinin
dogurganligina, ana tanriga kiiltiine, kadin bedeninin biyolojik 6zellikleri lizerinde
yogunlasan vajinal imgelere odaklanmiglardir (Antmen, 2012: 242). Her ne kadar
feminist hareket i¢inde yer alan sanatgilar genel olarak kadimnlarin yasadiklari
problemlere odakli basarili isler liretse de sosyal yasam icerisinde istenilen basariya
ulagamadig1 gézlenmektedir.

Diinyada kadin hareketlerinin gelismesi ile beraber sanat tarihi agisindan da
1971 yilinda Linda Nochlin, “Nigin Biiyiik Kadin Sanatgilar Yok” adli makalesinin
yayinlanmasiyla kadmin sanattaki yerinin daha bilimsel platformlarda tartisilmaya
baglanmistir. Nochlin’e gore, kadinlara firsat esitligi saglanmamasi, yaraticilik,

yetenek, deha gibi kavramlarin erkege 6zgii olarak diigiiniilmesi kadinlarin sanat

65



diinyasinda yer alamamis olmalarinin nedenidir. S6z konusu makale diger yandan
feminist kuramin savunucularinin kadin sanatgilar hakkinda bilgi toplayarak onlarin
sanat tarihine kazandirilmasini saglamistir (Korkmaz, 2006: 195). Aym1 zamanda
Nochlin’in makalesi kadin sanatgilarin desteklenmesi, birbirleri arasindaki bagin
kuvvetlenmesi ve kendi i¢inde bir orgiitliilik baginin olusturulmasina biiyiik

katkilarinin oldugu bilinmektedir.

Ik kusak feminist sanatgilar arasinda; Carolee Schneeman,’mn “Aybasi
Gilinligi” desenleri (1971) ve “Et Senligi” (1964) performansi, Monica Sjoo’nun
“Dogum” (1968), Judy Chicago’nun 22 kadin sanat¢iyla birlikte gerceklestirdigi
“Yemek Daveti” (1974) adli galismalar1 bulunmaktadir (Antmen, 2012: 242). flk
kusak feminist sanatcilarin pesinden gelen sanatcilar ise, kadin bedeninden ve
biyolojik o6zelliklerden ¢ok, kiiltiirel yaklasimlarla sanatsal ifadelere yonlendikleri
goriilmektedir.

Feminist sanat anlayisinda kadin bedeninin sanatta, bastan ¢ikarict bir imge
olarak sunulmasi, sanat tarihinde diger yaklasimlarla yapilmis ciplak kadin
imgeleriyle farkli bakis agisina sahip olma ozelligi gostermektedir. Bu durumu
feminist elestiri igerisinde ele aldigimizda beden sanati ve feminist sanat arasinda bir
catisma ortaya c¢iktigr gozlenmektedir. Beden sanatinin bu o6zelliginden dolay1
Otelenmesi sanat¢ilarin farkli tekniklere yonelmelerine sebep olan etkenler olarak
gosterilebilir. Bu noktada; kendisini hi¢bir zaman feminist bir sanat¢i1 olarak ifade
etmemesine ragmen caligmalarinda feminist bir yaklagimin kendini hissettirdigi
fotograf sanatcis1 Cindy Sherman’m “Isimsiz Film Kareleri” adli fotograf serisini
ornek gosterebiliriz. Shermen, c¢alismalarinda o6zellikle 1950 ve 1960 I yillarin
Hollywood filmlerinden etkilenerek kadinlara bigilmis standart rollere elestirel bir
yaklagimda bulunmustur. Sanat¢inin ¢alismalar1 gercek anlamda oto-portreleri degil
yarattigt hayali anlatilar1 ifade etmektedir. Sherman’in tim g¢alismalar1 erotik
teshircilik ve basmin tiketim kiiltiiriiniin = olusturdugu basmakalip rollerin
olusturdugu kliseleri sorunsallastirarak goz oniine sermektedir (Fineberg, 2014: 394).
Sayisiz kiliga biiriinen sanat¢1 fotograflarinin olusum siirecinde makyajdan kostiime
kadar her tiirlii asamasini kendisinin olusturdugu bilinmektedir.

Cindy Sherman’in ¢alismalar1 gercekten cesaret isteyen ¢alismalardir. Beden

ve kadinsal oOzellikler, teshir edici bir sekilde bir kadin sanatg1 tarafindan ortaya
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koyuldugunda kadinin benligi ve bedenine kadin eliyle yapilmis bir saldir1 gibi

goriilebilmektedir.

Goérsel 6. Cindy Sherman, “Isimsiz”, Fotograf, 1981

Sherman c¢alismalarinda Modernizmin kadin imajina getirmis oldugu tiim
degisimleri, gelismeleri siirecin kadina yiiklemis oldugu gorevleri ve kadmin
toplumsal yerini politik sorgulayici bir sekilde yansittigi goriilmektedir. Bu rolleri
kendi ¢ektigi fotograflarinda (Gorsel 6) yine kendini model olarak kullanarak etkili
bir sekilde gorsellestirmistir.

Diger 6nemli bir sanat¢t Carolee Schneemann‘mn “Igteki Tomar’’ adli
performansi (Gorsel 7) bir kadin olarak, cinsellestirilen kadin bedeninin kontrolii
noktasinda gerceklestirdigi performanslari arasinda onemli bir yer tutmaktadir.
Carolee Schneeman aybasi doneminde, c¢iplak bedenin hatlarin1  boyayla
belirginlestirip, beline bir 6nliik baglayarak bir Kitaptan metinler okuyarak baslattigi
gosterisini daha sonra belindeki onliigii ve kitabr atarak, vajinasina yerlestirdigi rulo
seklindeki kagitlar1 vajinasindan c¢ekerek iizerindeki notlari okuyarak tamamlamigtir
(Finerbeg, 2014: 372). Olduk¢a radikal ve adindan soz ettiren Carolee Schneeman’in

bu performasi feminist sanat hareketi icinde 6nemli bir yere sahiptir.
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Gorsel 7. Carolee Schneemann, “I¢teki Tomar”,Gosteri, 1972

B. Kruger, kontrol edilebilir grafik caligmalarini, kadin viicudunda da
uygulamak istemistir (Gorsel 8). Ust iiste ¢ikardigi ve yogun mesajlar igeren
parcalara ayrilmis afisler istendiginde nasil bir araya getirilebiliyorsa, ayni sekilde
kadinin par¢alanmis ve suistimal edilmis konumu toparlanabilir mesaji tasimaktadir.
Barbara Kruger, bu slogamiyla kadin bedeninin kendi iradesi disinda bir meta,
cinsellik ya da tiketim toplumunun Ozendirici 6gesi olmasina karsi tepkisini
gostermistir (Korkmaz, 2010: 200). Kruger’in ¢aligsmalar1 kadin bedenini bir teshir
nesnesi olarak goren ve yaptinm giicii uygulayan ataerkil yapiya Karsi olarak,
kadinlara ilettigi “kendi bedenini kendin kontrol et’’ slogani giiniimiiz performans

sanatg¢ilarinin da ortak dili olmustur.

Gorsel 8. Barbara Kruger, “Dont Be a Jerk”, Screeprint, 1984

Daha once de belirttigimiz gibi feminist sanat ve performans sanati arasindaki

iliski olduke¢a belirgin bir sekilde birbirine baglhdir.
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Kadin sanatc¢ilarin performanslari, igerikleri ve olusum siiregleri sanatci
duyarliliginin ve diisiincenin anlatistyla iligkili olmustur (Yilmaz, 2010: 126). Bir
baska feminist Tiirk sanat¢i olan Canan Senol, Tiirkiye de kadin olmanin getirdigi
zor sartlar tizerinden giderek aile, devlet, din ve toplumsal sartlarda kadinin baski ve
siddete maruz kaldigi durumlari anlatan konulara yogunlasmistir. Cinsel istismart,
aile i¢i siddeti, toplumsal cinsiyet ¢atisinda ele alarak mesajlarin1 kendi bedeni
lizerinde ifade etme yolunu seg¢mistir. Senol’lin islerini sanat tarihine ge¢mis
konularin giiniimiiz sanatinda yeniden yorumlanmasi olarak degerlendirmek
mimkiindiir.

Canan Senol’lin “Kibele” ve “Sanct’’ adli ¢alismalariyla feminist bir sanatci
olan Mary Kelly’in “Dogum Sonrasi belgesi’’ (1973- 1979), Monica Sjoo’nun
“Dogum’” (1968), Judy Chicago’nun “Dogum Projesi’’ (1985) adli ¢alismalar1 ayni
konunun farkli donemlerde farkli bakis agilar1 ve anlatim teknikleri ile yorumlanmasi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu calismalarda kadinlarin biyolojik olarak sahip
olduklar1 ayricalikla, ¢ocuk dogurma ve gocuk yetistirme gibi Ozellikleri lizerinde
durmustur (Gouma- Matthew, 2012: 13). Senol “Tirk Lokumu” (2011) adh
sergisinde yer alan ¢alismalarini (Gorsel 9) sanat tarihinde Jean Auguste Dominique,
Gustave Leonard de Jonghe, Frangois Boucher gibi pek ¢ok sanatgi tarafindan ele
alimmis “Odalik” ¢alismalarindan yola c¢ikarak iiretmistir. Batili erkek sanatcilarin
goziinden bir odanin igine sikistirilmis, sehvetli, davetker dogulu kadin imgesini
elestirel bir sekilde “Tiirk Lokumu” adi altinda sanatgi tarafindan yeniden gorsele

aktarmistir (Y1lmaz, 2010: 1299).

Gorsel 9. Canan Senol, “Tiirk Lokumu”, Galeri x-ist, 2011-12

Senol 2011-12 “Tiirk Lokumu” performansinda bizzat kendi bedenini

kullanmistir. Orneklem olarak feminist anlayis ya da bakis agisi ile iiretim yapan
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sanat¢ilart Nan Goldin, Mona Hatoum, Kara Walker, Marina Abromovich, Orlan
gibi isimlerle artirmak miimkiindiir.

Sonug olarak giincel sanat, siyaset acisindan degerlendirildiginde feminist
sanat 6nemli bir yere sahiptir. Ciinkii feminist sanat, ataerkil yapi i¢inde tiim yerlesik
degerlere karsi baskaldiran hem sanat tarihi agisindan hem de politik agidan
onemlidir. Feminist sanat hareketleri kadinlarin demokratik haklarinin kazanilmasi,
sosyal yasam i¢indeki konumlar1 ve sanat tarihi agisindan erkek egemen yapiya karsi
verdikleri miicadeleler yaninda, feminist elestiri icerisinde kadina bigilmis roller,
toplumsal cinsiyet, kimlik temalar: ile birlikte bedenin cinsiyet ayrimci rolii gibi
konular iizerinde durarak 6nemli bir yere sahip olmustur. Feminist sanatgilar kadin
ve kadina ait her tiirlii nesnenin cinsellik, erotizm ve tiiketim kiiltlirintin bir pargasi
olma durumunu elestirirken kendi bedenlerini sanat nesnesi olarak kullanmuslardir.
Diger yandan feminist hareket gerek toplumsal gerekse de sanat tarihi agisindan
verilen 6zverili miicadeleler neticesinde kadinlarin tiim toplumsal alanlardaki yerinin

artik eskisi gibi olamayacagini elde ettigi basarilar neticesinde gostermistir.

2.4, PUNK KULTUR

Rock igerisinde punk kelimesi, ilk olarak 60’ lardaki ABD garaj gruplari i¢in
kullanilmistir. 70 lerin ikinci yarisinda dogan bir rock tiirii bu adla anilmigtir. Punk
rock, rock’a alternatif bir miizik olarak ortaya ¢ikmistir. Ancak genel olarak, punk’
lar rock’ 1 alternatifinin de rock’tan ayr1 diisiiniilemeyeceginden, kaginilmaz olarak
rock ¢atist altinda birlikte dile getirmislerdir (Solmaz, 1994: 91). Punk kiiltiiriin
ortaya ¢iktig1 andan itibaren Ozellikle miizik, moda ve tasarim iizerinde biiyiik bir
etki yarattig1 popiiler ve modern kiiltiiriin gorsel ifade bigimlerinin degismesinde de

etkili oldugu sdylenebilir.

Punk’in tarihine bakildiginda; 1976’da Ingiltere’de ortaya ¢iktig1
goriilmektedir. Ingiliz punk gruplar1 kendilerinden énceki gruplardan ¢ok farkli bir
miizikal tarz ve alt kiiltiirel olusum meydana getirerek yeni bir akim gelistirmiglerdir.
New York’ taki rock gruplarmin isyankarhigi ingilizleri de etkilemistir. Zaman i¢inde
bu gruplar kendilerine 6zgii yeni bir tarz yaratmislardir. Punk rock’un Ingiltere’ de
ortaya ¢ikmasina neden olan etkenlerin basinda ise, 2. Diinya Savasi’ ndan sonra

Ingiltere’nin i¢inde bulundugu yiiksek issizlik olmustur. Issiz kalmak, hayat
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pahalilig1 vb. gibi sosyal problemler biiyiik sorunlar ve olumsuzluklar yaratmistir. Bu
etkenler punk rock’un altyapisini olusturmustur. Miizigin ig¢inde barindirdigi ironik
yapiya politik bir 6ge de eklenmis Ingiliz punk’1 estetik kaygilarla hareket etmesinin
yaninda bilingli bir proleter yapiya da biirinmiistiir (Young, 1999: 10-11). Tarihsel
olarak anlasildig: tizere punk’in ortaya ¢ikis noktasinda toplumsal problemler, biiyiik
sorunlarla karsilasan genis kitlelerin i¢inde bulundugu durum, 6zellikle miizik ile bir
ifade aracina doniismiis sonrasinda toplumun tiim katmanlar1 tizerinde bir etki

giiciine doniismiistiir.

Davi Rowe gore punk, 1970 yilinda “kendin i¢in, kendin yap” kiiltiir tiretimi
diistincesiyle bir rock tslubu iiretmek icin bir araya gelmistir. Maddi ve kiiltiirel
kosullar, genglik kesiminin yasantiladigi issizlik ve yabancilasma, diisiikk diizeyli
teknolojik gelisme; kent merkezi boliimlerinde bohemler ve is¢i sinifi gencligi
arasinda ittifaklar hazirlama da durumcu hareketin (sitiiasyonizm) yeniden dirilisi ve
irili ufakl etkenler punk’in olusmasinda 6nemli gelismeler olarak kabul edilmektedir
(Rowe, 1996: 75). Punk’in ortaya ¢iktigi 1970 donemleri, ayrica postmodern siireg
olarak anilan sokagin siyasetle bulustugu avangard sanat hareketlerinin bir ivme

kazandig1 politik yonden hareketli anlarin yasandigi bir ddnem olmustur.

Felsefesi olarak punk’in temel yaklasimi “gelecek yok” sloganiyla
ozetlenmektedir (Young, 1999: 7-8). Punk’taki “gelecek yok” sloganimnin
savunulmasina neden olan olay ise savas sonrasinda Ingiltere’nin iginde bulundugu
agir kosullardir. Punk Kkiiltiiriiniin iginde Ingiltere’nin sosyal durumuyla ilgili
kotiimserlik havasi, gergekte harcamalar konusunda en {ist diizeyde kesintilere giden
ve sanayi is¢i ¢cikarimlarina dayali para politikalar1 giiden Ingiliz hiikiimetinin ¢dziim
tiretemeyen politikalart olmustur. 1980’11 yillarin basininda okullarindan yeni mezun
olmus Ingiliz gengler artik kendileri igin ger¢ek anlamda gelecek yok anlayisi igine
diismiislerdir (Simsek: 53). Bu kosullar i¢inde sekillenen punk 6zellikle geleceginden
kusku duyan gengler tarafindan donemin iktidar politikalarina kars1 bir bagkaldiri
hareketine doniigserek giic odaklarini kendilerine has tarzlariyla hem uyandirmig hem

de onlar tedirgin eden o6rgiitlii bir yapiya ulasmustir.

Miizik ile kendini ifade eden punklarin diger gruplardan ayrilan Gnemli
noktalar1 arasinda rock roll’un alt tiirlerinin hi¢ birinde goriilmeyen bir bigimde

solistlerin boguk bir sesle ve kulaklar1 rahatsiz eder bir sekilde sarki sdyleme
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bicimleri olmustur (Laing, 2002: 13). Punk’taki bu ayirt edici 06zelliklerin,

farkliliklarinin kokenini rock’1n i¢inde barindirdigi isyan ruhuna dayanmaktadir.

Punk’lar yasamlarinin her noktasinda marjinal 6zelliklere sahip olmuslardir.
Ozellikle, yabancilasma en iist diizeyde goriilmiis ve bu durumlar punk yapanlarin
somut sembolleri olmustur. New York underground rock akimindan biiyiik 6lgiide
etkilenmis olan saldirgan punk yine de, underground rock akimindan oldukga farkli
bir karaktere sahip olmustur. Underground rock ¢i1 gencler orta smif degerlerin
tamamen karsisindayken; punk estetigini savunanlar ise, kendilerine 6zgii giyim
kusam, dans ve davramiglar acgisindan 6zel bir hareket tarzina sahip olmuslardir
(Young, 1999: 12). Punk’larin tepki duyduklar seyler arasinda artan issizlik, ahlaki
degerlerdeki ciddi doniisiim, veya Yoksullugun yeniden kesfinin yaninda
Ingiltere’nin ¢okiisii ile birlikte genglerin saldir1, endise ve hayal kiriklig1 {izerinden

disa vuran hareketleri olmustur.

Punk’lar yasama ve diizene karsi tehditlerini sahnede gostermislerdir.
Diizensizligi sevdikleri igin egence kiiltiiriiniin geleneksel olusumlarini da alt st
etmiglerdir. Punklarin en 6nemli 6zelliklerinden birisi de konserlerinde ve diger
eglencelerinde dinleyicilere hem yasam bigimi olarak hem de fiziksel olarak
yaklagmalar1 olmustur (Hebdige, 2004: 104). Punk rock Ingiltere’de isci smifina ait
gencligin o giin sartlarinin iginde bulundugu sikintilarin1 diga vurmay1 saglayan bir
miizik tiiri haline gelmistir. Bu durum, topluma kars1 duyarliligi en iyi vurgulayan
kesim olarak goriinmelerine yol agmistir. Ancak punk yalnizca, bu miizigi yapan ve
dinleyen kesimlerin i¢inde bulundugu sikintilar1 ortak duygu yoluyla ifade etmede
gercek basartyr yakalamis ve bu miizigin estetik bir anlayis etrafinda eglence ilkesine
uygun olarak oOrgiitlenmesine de engel olamamistir (Young, 1999: 15). Punk’in bu
ozellikleriyle sanati politiklestiren devrimei bir yapiya sahip olmasinin yaninda

avangard bir yapiya sahip oldugu da soylenebilir.

Punk’lar i¢inde bulunduklari durumu protesto etmek i¢in kendilerini birer
toplumsal artik olarak sunmuslardir. Ozellikle giyimlerinde, kéle kiyafetleri,
zincirler, deriler vb. sadomazosist malzemeleri ¢ok kullanmislardir. Taki olarak
takilan jiletler ve bedene gecirilen gengelli igneler gibi aksesuarlar punk’ a 6zgiidiir.
Punk giyim tarzinin ve estetiginin yaraticisi olarak kabul edilen Londrali modact

Vivienne Westwood giysilerini kahramanlarin elbiseleri olarak sloganlastirmis ve
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bunlar1 giymenin bir tavr1 ya da baghiligi yansittigint sdylemistir. Vivienne’ ye gore
giysiler genellikle fikirleri sdzlerden daha iyi anlatan bir 6zellige sahiptir. Punk’ in
yikict tavrinin kokenininde ise Dada akimi oldugu séylenmekte ve bu ifadenin de
pek ¢ok yazar tarafindan desteklendigi goriilmektedir (Simsek: 51). Dadaizm
izleyicilerini kigkirtmak i¢in agik ve ahlak disi bir mizahi dil kullanmis ve bunun
yaninda anlamsizlig1 ve anti sanat1 savunmustur. Bu yaklasimlar agisindan punk ve
Dadaizm arasindaki felsefi bagin gii¢lii oldugu da anlasilmaktadir. Punk akiminin

tiyelerinin de kendilerini sik sik yeni Dada olarak nitelendirdikleri de bilinmektedir.

Punk’lar politik bir¢ok eylemin i¢inde yer almislardir. Punk kiiltiirti, her tiirli
kurulan devlet diizenini, koleligi ve yonetimi reddeden isyankar olan anarsiyi
secmistir. Pekcok punk grubunun sarki sézlerinde hiikiimetlere karsi yoneltilen
hakarete varacak elestiriler yer almis kadin haklari, doga, hayvan haklari, irk¢ilik
karsithigi, savas karsitligr gibi konular ana sorunsallart olmustur. Punklar yeryiiziinde
var olan sistemler ve bu kisir dongii haline gelmis sistemler neticesinde yasanan
dikta ortamlarina karsi bir alternatif olan anarsizmi savunmuslardir. Genglik veya
burjuva karsit kiltiirlerden ayrt bir yaklasim olarak punk’lar komiinizmi ve
muhafazakar demokratik devletlerin sol versiyonlarinin yani sira kapitalizmi de
reddetmislerdir. Iktidarda olan partilerin hayata gecirdigi reformlar ¢ogu zaman
devlet¢i ¢oziimsiiz ve yilizeysel bulunarak kimanmistir. Komiinizme konusunda ise
birgok punk, komiinist pratigin en azindan sozde gecerli olan insan haklar1 ve
proleterya destegi konusunda anlagmislardir. Punk gruplarmin birgok tiyesi belli bash
konularla ilgili benzer hedefler noktasinda oldugu i¢in devrimci, sosyalist, komiinist
parti, Marksist, Leninist, Maoist gruplarin diizenledigi bircok eyleme Dbirlikte

katilmigtir

Punk’larin medya konusundaki fikirleri ise onemlidir. Onlara gore medya,
halki kontrol etmek i¢in kullanilan bir propaganda aracidir. “Medyadan nefret etme,
medya sen ol’’ sloganiyla harekete gecen punklar sistemin elinde olan yayinlari
okumak yerine fanzinleri okumay1 tercih etmislerdir. Punklarin kendi aralarindaki
bilgi alig verisi genellikle sokaklarda dagitilan fanzin adli kiigiik yaynlar araciligi ile
gerceklesmistir. Fanzinler, olaylar, performanslar ve konserler hakkinda bilgi
vermektedir (Young, 1999: 17). Alnernatif punk basinin araciligiyla eldeki sinirli
kaynaklardan derhal ve hizli bir sekilde iiretilen tek seyin elbise ve miizik olmadigini

gostermektedir. Bu baglamda fanzinler, bir birey veya grup tarafindan hazirlanan,
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elestiri, makale ve segkin punklarla yapilan gériismelerden olusan, olabildigince ucuz
ve az sayida tretilip zimbayla birlestirilen ve punklara sempati duyan birka¢ diikkan
tarafindan dagitilan dergiler olma 6zelligini tasimaktadirlar (Simsek: 54). 70’li
yillardan 90’11 yillara kadar iletisim hayatin1 bu sekilde siirdiiren punk medyasi,
zamanla daha genis kitlelere ulasarak iin kazanmis, biiyiik albiim anlagmalarina imza
atarak yiikselise gecen punk ile birlikte ilerlemis, yiiksek tirajli dergiler hatta
televizyonda rock programlari yapmaya baslamis, bunun sonucu miizik kanallar1 bile

acilmustir.

Sonug olarak punk kiltiir, politika ve estetigi ile kurumsallasmis sanat
teorileri ve bunu yaratan topluma, toplumsal sisteme karst dogmus bir tepki
olmustur. Punk, sanat¢iyr devrimei olarak gdren geleneksel ve kaliplasmis davranis
ve yasam big¢imine karst yikict bir olusum olarak bireyin kisisel gelisimini
yonlendiren, yasam bigimini sekillendiren toplumsal organizmayi her seyin suglusu

olarak goren saldirgan ve anarsist bir 6rglitlenme olarak sekillenmistir.

2.5. SITUASYONISTLER

“Sitiiasyonist Enternasyonel” 1957°de italya’nin Cosio d Arroscia
kasabasinda kurulmustur. Hareketin iki lideri Cobra’dan gelen Asger Jorn ve Guy
Debrod olmustur. Ancak Jorn 1961 yilinda ayrilmistir (Debord, 2015: 301).
Sitiiasyonist hareket, hem bir sanatsal avangard, hem de rutin hayati Gzgiirce
sekillendirme yolu tizerinde deneysel bir inceleme olarak ve sonug itibari ile yeni bir
devrimeci karsilasmanin pratik ve kurumsal insasina katki olarak karsimiza
¢ikmaktadir (Debord, 6 Haziran 2013). Sitiiasyonist enternasyonel ayni zamanda
politikay1 estetikle bulusturan avangard sanat hareketlerinin gelismesine de oldukca
katkida bulunan varolan sisteme alternatif yollar arayan anarsist yapist ile de goze

carpmaktadir.

Sitliasyonist hareket, 1968 Fransiz Ogrenci ayaklanmalarinda adini tiim
diinyaya duyurmus, sosyal yasamda estetik ve siyasal bir devrimi hedefleyen, 1956-
1972 yillar arasindaki donemde aktif olmus, Avrupa kokenli enternasyonel anarsist
ve muhalif bir orgiittiir. Sitiiasyonizmin beslendigi ideolojiler politikada Marksizm

ve anarsist sosyal demokrasi, sanatta ise Dadaizm, Siirrealizm, Cobra, Lettrism ve
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Enternasyonel Bauhaus olmustur. Grubun hedefi genel olarak “oyunlar’’ vasitasi ile
sosyal giinliik yasamdaki zorunluluk ve yabancilagsmayi sona erdirip insanlarin

yaratici potansiyellerini ortaya koyduklar1 “kurulmus durumlar’’ yaratmak olmustur.

Gorsel 10. Stiiasyonist Enternesyonel, “Manifesto”, Fotograf, 1960

20. ylizyill boyunca sanat kuramina karst ¢ikan bir¢ok sanatsal akim
baglaminda, Sitliasyonist Enternasyonel, sanat diinyasinin kesin reddine giden en
radikal akim olmustur. Debord, Sitiiasyonist Erternasyonel’in dikkatini neo-kapitalist
toplum elestirisi lizerine yogunlastirmistir (Perniola, 2015: 92). Diinyay1 degistirmek,
bunun i¢in devrimci atmosferi yaratmak sitiiasyonistler i¢in dnemli noktalardandir.
Sitliasyonist Enternasyonelin gorevi bir avangard enternasyoneli ne yiiceltecekse onu
yapmak tizerine kuruludur. Debord temel amaclarindan s6z ederken sitiiasyonlar insa
etmek, kisa siireli yasam ortamlarin1 somut olarak kurmak ve onlar1 daha tutkulu bir
diizeye doniistiirmekten soz etmektedir. Sitiiasyonistler, birbiri ile siirekli etkilesim
halinde olan iki biiyiik bilesenin yani hayatin maddi ortamu ile onun kigkirttig1 ve onu
alt list eden davranislarin karmagik etkenleriyle yonlendirilen bir miidahale geligtirme
tezinde olmuslardir. Debord’a gore sitiiasyonistlerin ingsasi gosteri kavraminin
modern ¢okiisiiniin 6tesinde baslamaktadir (Debord, 2015: 301). Sitiiasyonist kuram,

stirekli olmayan bir hayat kavramini korkusuzca savunmaktadir.
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Gorsel 11.Fransa, “Ogrenci Ayaklanmalarr”, Fotograf,1968

Aktif olduklart 20. yilizyilda iktidarin ve kapitalizmin giindelik hayatin her
anma girdiginin farkinda olan, sitliasyonistlere gore kapitalist toplumda insanlarin
bos zamani yoktur. Her an isgal edilmis ve icretlendirilmis durumdadir.
Sitliasyonistlere gore bagibosluk, kapitalizme indirilen bir darbe niteligi tasimaktadir.
Nitekim sitliasyonistler biitiin sistemi yani var olan diizenin sadece politik degil,
giindelik niteliklerini de g6z ardi etmeden bir devrimin imkansiz olacagini
diiginmiislerdir. Sitiiasyonistlere gére, hayati yeniden yaratmanin tek yolu isyan

etmekten bagka bir alternatifin olmadigi goriisii tizerinden sekillenmistir.

Gosteri toplumu kavrami ilk kez Guy Debord’ un ayni isimli 1967 tarihli
kitabinda yayinlanmistir. Debord, eserinde sosyal yasantinin sahip olmaktan ¢ok
goriintliye donlistiiglinii iddia etmektedir. Gosteri insanlari ihtiyaglari olmayan
seylere ihtiyaclar1 varmis gibi inandirmakta, onlara higbir ger¢cegi olmayan sikintilar
yiiklemektedir. Tiiketim tizerine yapilandirilmis kapitalist diizende bireyler siirekli
olarak tiiketici olmaya ve iiretmeye yoOnlendirilmektedirler. Bunu gilinlimiizde her
yeri isgal eden reklam siitunlari, izleyicisini kandirmak ve etkisizlestirmek {izerine
kurulmusg ekranlar ve dahasi rutin sosyal iligkiler gibi yansimalarda gérmek olasidir.
Debord’a gore, gosteri toplumu kendini her saniye var etmektedir. Ciinkii bu
toplumun i¢inde var olan bireyler kisilik tanimlamalarini tiiketim iizerinden
yapmakta ve bu nedenle giinliik hayatlarini ve sosyal iligkilerini bu olgular tizerinde
sekillendirmektedirler. Bunun neticesinde ise gosteri toplumunun siliphesiz

kaginilmaz sonucu Yyabancilagma kavramidir. Debord’un ve sitiiasyonist
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enternasyonal’inin temel amaci bu yabancilasmay: yok ederek insanlari gosteri

toplumunun tahakkiimlerinden kurtarmak olmustur (Debord, 2014, 18-22). Kapitalist

Gorsel 12. Fransa,“égrenci Ayaklanmalarr’, Fotograf, Paris, 1968

Sistem igerisinde sekillenen her seye karsi olan sitiiasyonistler gosteri toplumu i¢inde

yer alan sanat anlayislarina da karsi olmuslardir.

Her tiirlii estetiklestirmeye karsi ¢ikan sitliasyonist eylem, meta fetigizminin
pargas1 olarak gordiigii sanat eseri kavramini da acimasizca elestirmistir. Sanatci
olarak tanimlanmak sitiiasyonistler i¢in kabul edilemeyecek bir yakistirmadir.
Sitliasyonistlerde estetigin yerine konan kavram politik eylemlilik olmustur.
Sitiiasyonist harekette yaratilan durumlar bir teori olusturmaktan ¢ok yasamin absiird
olusuyla ve dolayisiyla eglenceyle iliskilidir. Sitiiasyonistlere gére modern kapitalist
toplumda her sey bir gosteriye doniistiigiinden, bu g¢evrenin digsina ¢ikmak olasi
degildir (Y1lmaz, 2012: 62). Debord’ a gore birlestirici bir atmosferin ve olaylara
dayanan bir oyunun kollektif bicimde orgiitlenmesiyle, somut ve kasith olarak insa
edilmis bir an ayn1 zamanda insa edilmis bir sitliasyondur. Debord sitiiasyonist
kavramlardan s6z ederken, “sitiiasyonist” sitiiasyon inga etme kuramiyla ve pratik
faaliyetiyle 1ilgili olan, sitliasyonlarin insasiyla wugrasan kisi, sitiiasyonist
enternasyonel iiyesi seklinde tanimlamaktadir. Debord’a gore sitiiasyonizm ise,
sitilasyonist kavramindan yanlis bir bicimde tiiretilmis anlamsiz bir terimdir.

Sitliasyonizm diye bir sey yoktur. Debord’a gore, sitllasyonizm kavrami anti-
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sitiiasyonisler tarafindan iretilen bir kavramdir (Debord, 2015: 313). Bunlarla
birlikte sitiiasyonistler kendi fikirlerinin daha da net anlasilmasi agisindan

sitiiasyonist hareketi tanimlayacak kavramlar ve tanimlara bagvurmuslardir.

Sitliasyonistlerin davranis tarzi yolunda kavram olarak tanimlamalarindaki ilk
girisim “derive’” adim verdikleri kavramla hayata ge¢irilmistir. Bu kavram g¢evrenin
hizla degisim yoluyla girisilen tutkulu bir alt iist etme pratigi ve psikocografya ile
sitiiasyonist psikoloji incelemesinin amacin1 tagimaktadir. Derive kavrami, kentsel
toplumun kosullariyla baglantili bir davranis tarzidir. Terim ayn1 zamanda kesintiye
ugramayan belirli bir dolanma siirecini ifade etmektedir (Debord, 2015: 313). Guy
Debord, “derive kuramini” Internatonale Sitiiationniste (SE) dergisinin 1958 Aralik
aymda cikan ikinci sayisinda yaymlamistir. Debord derive kavramini, Baudelaire’
den baslayarak, rasyonalizme baskaldiran ve avangard hareketin tutkusu haline gelen
flanorligiin - sitliasyonist tarzi seklinde agiklamistir. Kavram ayni  zamanda
sitiiasyonistlerin urbanizme ve psikocografyaya duyduyu ilgiyi ac¢iklamaktadir.
Sitiasyonist yontemlerden biri olan derive, oyunbaz, yapict davranis ve psikocografi
etkilerin farkinda olmayr gerektirmektedir. Bu yonii ile klasik gezi ve gezinti
kavramindan farklilasmaktadir. Rastlanti derive kavraminda o6nemli bir rol
oynamaktadir. Debord’a gore “derive”den c¢ikarilacak dersler, modern bir sehrin
psikocografi eklenmelerinin ilk arastirmasini tablolastirmaya izin vermektedir
(Debord, 2015: 315). Debord’un da agikladig1 gibi Derive sitiiasyonistler i¢in 6nemli

bir kavramdir.

Sitliasyonistler i¢in diger onemli bir kavram ise “deteorunement” kavrami
olmustur. Deteournement, gosteri toplumu ve onun dayattii imgelerin
reddedilmesinin baska bir boyutudur. Detournement’, Guy Debord, sitiiasyonist
enternasyonel’in Aralik 1959°da yayinlanan ti¢iincii sayisinda agiklamaya galismistir.
Detournement, yani 6nceden var olan sanatsal unsurlarin yeni bir biitinde yeniden
kullanilmasidir. SE’nin kurulmasindan once ve sonra ¢agdas avangardin degismez
egilimlerinden biridir. Detournemet’in iki temel yasasi, detourne edilmis 6zerk
unsurlarin her birinin 6nemini yitirmeyi ve ayni zamanda her bir unsura yeni bir
gorlis ve etkisini kazandiran bir baska anlamli biitliiniin diizenlenmesidir.
Detournement kavraminin kendine 6zgii giicii eski anlarin ve yeni anlamlarin birlikte
var olmasi sayesinde zenginlesmis olmasindan kaynaklanmaktadir. SE’in var olan

malzemenin elestirel bir yagmalamasi, elestirel bir sabotaj olarak gordiigi
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detournement stratejisine 6zgii ilk sergi Asger Jorn’un 1959’da acilan
“Modifikasyonlar’’ isimli sergisi olmustur. “Resim bitti yasasin resim” sloganiyla
acilan sergi, eskici ve bitpazarlarindan toplanan sanat heveslilerinin boyadig
olmamis resimler iizerine Jorn’un yaptigi modifikasyonlardan meydana gelmistir
(Debord, 2015: 317). Sergi bu anlamda, sitiiasyonist bir resim ya da miizik eseri
olamaz, sadece bu araglarin sitiiasyonist bicimde kullanilmasi s6z konusu olabilir
yaklasimini barindirmaktadir. Daha temel anlamda ise, sitiiasyonistler tarafindan
iretilen detournement gibi kavramlar bir propaganda yontemi olma 0&zelligini

tasimaktadirlar.

Sitliasyonizmin gosteri toplumunun imgeleriyle savastigi bir baska alan ise
psikocografya kavramidir. Psikocografya kavrami ise cografi ¢evrenin biling olarak
orgiitlenmis olsun olmasin bireylerin duygular1 ve davranislar1 {lizerindeki 6zgiil
etkilerin incelenmesi olarak tanimlanmistir. Psikocografi ise psikocografya ile ilgili
olan cografi ¢evrenin duygular iizerindeki dogrudan etkilerini diga vuran anlamina
gelmektedir. Psikocografyaci ise psikocografi fenomenleri, inceleyip kaydeden kisi
olarak tanimlanmistir (Debord, 2015:313). Psikocografya kavrami agisindan
sitliasyonistler i¢in sehircilik 6nemli bir konu olmustur. 1958’de Costand ve Guy
Debord, Amsterdam bildirisinde sitiiasyonistlerin her firsatta kiiltiir alaninda
ozellikle de hayatin s6z konusu oldugu her yerde gerici ideoloji ve giiglere karsi
miicadele edilmesi gerektiginin iizerinde durmuslardir. Kent planlamasi iizerinde
durulan bildiride ¢evreci yaratilmis bir sitiiasyonun birlestirici bir yaklasim meydana
getirdigi ve kent planlamasinin 6zgiir bir toplum sitiiasyonu yaratmanin vazgegilmez
kosulu oldugundan s6z edilmistir (Costand ve Debord, 2015: 306-308). Bu agidan
bakildiginda sitiiasyonist hareket iginde yer verilen her kavram gibi psikocografya

kavraminin sitliasyonistler i¢in ne kadar dnemli oldugu anlagilmaktadir.

Sonug olarak sitiiasyonistler, 20. yiizyilda kapitalizmin toplumsal ve sosyal
yasama miidahalesi iizerine yaptiklari incelemelerde Marksizmi c¢agdisiligindan
kurtarmis ve asir1 sola yeni bir bakis agisi getirmislerdir. “Derive”, “Psikocografya”,
“Detourrement” ve “Gosteri Toplumu” gibi 6nemli inceleme ve eylem bi¢imlerini
devrimci terminolojiye kazandirmislardir. Bunlara paralel olarak sitiiasyonist
enternasyonel her seyden Once bir bireyin disiinsel diinyasin1 ve bilincini
Ozgiirlestirerek yaratici potansiyelini ortaya ¢ikarmayi amaglayan anti-otoriteryen bir

orgiit olarak tarihte dnemli bir yer edinmistir. Orgiit gdsteri toplumunun kavramlari,
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hapsettikleri imgeleri, sinirlarinin disina gikararak yeni anlamlar insa etme ve giinliik
hayattaki yabancilagsmay1 kirma yoluyla 6zgiirliigiin elde edibilecegini savunmus ve
avangard sanat hareketleri iizerinde de oldukg¢a etkili olmustur. Diger yandan
sitiiasyonistler derive, detournement, psikocografya gibi kavram ve eylemlerle
giinlik yasami doniistiirmeyi hedeflemislerdir. Tiim bu veriler dikkate alindiginda
gosteri toplumunun 6geleri 21. yiizyila gelindiginde hala mevcutken sitiiasyonist
enternasyonel’e  basarisiz  bir hareket demek pek olanakli bir gorisi
yansitmamaktadir. Hareketin kapitalizmle savasinda yenilmekten ¢ok farkli bakis
acilar ile biling ve uyanis noktasinda basarili oldugu kabul edilmesi gereken bir

gercektir.

2.6. FLUXUS

Fluxus, 1962°de Almanya’ nin Wiesbaden kentinde, Litvanya kdkenli ABD’
li sanatc1, grafik tasarimcisi ve mimar George Maciunas’in Onciiliigiinde gelisen bir
sanat hareketidir (Rona, 1997: 597). George Maciunas, New York’tan Nam June
Paik, Yoko Ono, Dick Higgens, Alison Knowles, Almanya’dan Josef Beuys, Wolf
Vestell ve bagkalarmin da iginde bulundugu bir grup sanatgiya “Fluxus’ adini
vermistir (Fineberg, 2013: 218).

Maciunas, Litvanya Kiiltiir Dernegi i¢in ¢ikarilmasi diisiiniilen dergiye bir ad
ararken “Fluxus” ismini sozliikten bulmus daha sonra bir sergi davetiyesinin arkasina
bu ismi yazmigtir. Maciunas’in sézlikkten buldugu flux akig, arindirma, hareket,
kabarma,bolluk, ¢okluk,y iikselis, ¢ikis gibi anlamlara gelmektedir (Yilmaz, 2006:
262). Kelime anlamlarindan da anlagildigi gibi fluxus sozciigiiniin duraganlig
reddeden bir yapist vardir. Fluxus kelimesi dogadaki ve insan yasamindaki akisi,
degisimi, devinimi, yeniligi ifade etmektedir. Bu anlamda siirekli degisen bir
atmosferde sanat eseri de tamamlanamaz devamli degisen ve gelisen bir yapiya

sahiptir.

Antmen fluxustan s6z ederken, John Cage’ in New York’ taki New School of Social

Research’ te (Yeni Sosyal Arastrmalar Okulu) verdigi deneysel kompozisyon derslerine katilan
George Maciunas, “Somutluk ve giiriiltii fikrini, Fiitiirizm ve Russolo’dan, hazur nesne fikrini Marcel

Duchamp dan, kolaj fikrini Dadacilardan, bunlarin hepsi, John Cage’le sonuglandi’’ diyerek Cage’
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in hazir nesne fikrini hazir-ses seklinde kullanarak genislettigini, Fluxus sanat¢ilarmminsa hazir

nesneyi hazir eyleme doniistiirdiigiinii dile getirmistir (Antmen, 2009: 204-205).

George Maciunas, yine Fluxusla ilgili yayimladigi bildiride diinyay1 burjuva
yasamindan temizlemekten soz etmistir. Sanat karsithigindan s6z eden Maciunas
gercegin yiiceltilmesini dnermekte, politik ve kiiltiirel yapilarin, eylemlerinin ortak
bir isbirligi i¢inde olmalar1 gerektigini dile getirmistir. Bu baglamda Birinci Diinya
Savasi’'ndan sonra Dada ne ise Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra Fluxus odur
savunmasini  yapmistir (Sahiner, 2008: 52). Sahiner’in ag¢iklamalarindan da
anlagildigi gibi fluxus ortaya ¢iktigi andan itibaren kendisini yeni dada hareketi

olarak tanimlamaktadir.

Fluxus sanatgilari, senlikler, olaylar, gosteriler, yayinlar ve filmlerden olusan
calismalar1 ile sanatta politik alternatif bir yaklasimin savunuculari olmuslardir.
Giintimiize kadar varliklarimi siirdiirmekle birlikte, en etkili donemleri 1962-78 arasi
olmustur. Maciunas ve Fluxus sanat¢ilar1 biitiin Fluxus islerini seri iiretebilmek
amaciyla yaratici eylemi kimliksizlestirmeye, ortak ¢alismayi 6ne ¢ikarmaya Ve essiz
nesne iliretmekten kaginmaya odaklanmiglardir (Atakan, 2008: 66). Kollektif biling
ile tiretim iliskilerine giren fluxusun 6nemli bir 6zelligi de disiplinlerarasi yaklasim
icinde her tiirden sanatgiyr bir araya getirme Ozelligi olmustur. Fluxusun bu
yaklagimi bir nevi Bauhaus’u da animsatir bir 6zellige sahiptir.

Ulusallik karsiti gibi politik fikirlerle hareket eden fluxsus diger yandan
estetik diislincelerden ¢ok toplumsal kaygilari barindiran sanat ve sanatginin her tiirlii
ayricalikli konumunu anarsist bir bicimde reddeden; bunun yerine sade eglendirici,
kabiliyet gerektirmeyen bir tavr1 barindiran yapiya sahiptir (Yilmaz, 2008: 268-269).
Fluxus hareketinin konserleri, performanslari ve irettigi yayinlar bir¢ok farkli
disiplini ve disiplinlerarasi sanat {iretimini etkiledigi gibi 1960’larin sonlarindan
itibaren ortaya ¢ikan performans sanati, kavramsal sanat ve siire¢ sanati gibi
hareketleri de etkiledigi bilinmektedir.

Fluxus’un {inlii temsilcisi J. Beuys 1962 yilinda Nam June Paik ile George
Maciunas araciligiyla Fluxus’a katilmis ve ayni yil “Toprak Piyano” adiyla ilk
eylemini gergeklestirmistir. 1963’ten baslayarak diizenli olarak Fluxus olaylarina
katilan sanatgt bu alanda ¢esitli eylemler yaratmistir. Bunlar arasinda Marcel

Duchamp’in “Sessizligine Paha Bigilmez”, “Olii bir Tavsana Resimleri Nasil
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Agiklamali?” (Gorsel 13) 1965, “Eurasia”, bunlar arasinda sayilabilir (Germaner,
1997: 65).

Gorsel 13. Joseph Beuys, “Olii Bir Tavsana Resimler Nasil Anlatilmali”, Diisseldorf, 1965

Beuys “Olii Bir Tavsana Resimler Nasil Anlatilmal’’” performansinda
kapitalist cagdas diinya insanina bir aciy1 anlatmak 6lii bir tavsana anlatmaktan daha
zor ve anlasilmaz oldugunu ima etmektedir. Beuys bireyin devrim fikrine sahip
oldugunu, devrimin ise Oncelikle insanin kendi i¢inde gerceklestirilmesi gerektigini

dile getiren bir yaklasim iginde olmustur

Beuys’un, “Amerika Beni Seviyor Bende Amerika’y1” gibi performanslari, da
klasik sanatin dar alanlarini ve anlayisimi elestirdigi gibi sinir tanimayan bir sanatci
jenerasyonunun Ongordiigii devrimci sanat anlayisinin insana, topluma ve dogaya
yonelik duyarliliklarin1 da ifade etmektedir. Diger yandan Beuys performanslari ile
sanati, kisisel politik bir tavir olarak toplumsal doniisiime yonelik bir s6z soyleme
aract olarak kullanan bir sanat¢i kimliginede sahip olmustur. Bu bakis agisi ile

sanatc1, kendi tabiri ile eserlerini sosyal heykeller olarak tanimlamaktadir.

Fluxus hareketinin 6nemli ismlerinden Nam June Paik ise, televizyonlar
yeniden yapilandirdigi yaklagimlariyla, aracin yaygin kullanimini ironik bir dille ele
almis ve ona kars1 mesafeli duran ilk sanat¢ilardan biri olmustur. Ik kez televizyon

ekraninit malzeme olarak kullandig1 “Televiyon Budasi’’ (Gorsel 14) ya da “Yasayan
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Bir Heykel I¢in Televizyon Sutyeni” gibi yapitlari bu anlamda dikkat g¢ekici
orneklerdir.

Paik bu ¢alismasiyla dogu diisiince sisteminin simgesi olan Buda heykelini
ekran basina oturtmus ve gercek olanla, yanilsamali1 goriintiiniin karsilikli yarattig
etkiyi sorgulamistir (Sahiner, 2008: 61). Diger yandan giiniimiizde kiiltiir endiistrisi
icinde gorsel ve sosyal medyanin toplumlar iizerindeki etkileri diisiiniildiigiinde
Paik’in calismast medyanin yiginlar iizerindeki etkisinin zaman i¢inde neredeyse

tanrisal bir giice eriseceginin habercisi gibidir.

Gorsel 14. Nam June Paik, “TV- Buddha”, 1974

Fluxus sanat akimimin {iyesi olan Paik, c¢alismalarinda miizik, video
goriintiileri ve heykeli birlikte kullanarak, videonun sanatsal bir ifade bigimi olarak

kullanilmasinda da 6ncii rol oynamustir.

Calismalart ile dikkatleri {izerine ¢ekmeyi basaran Yoko Ono ise, 1964’te
Kyoto’daki Yamaichi Hall’de sergiledigi “Kesilmis Pargas” (Cut Piece) isimli
performansi radikal ve ilham verici (Gorsel 15) ¢alismalarindan biri olarak kabul
edilmektedir. Performansta Ono, elinde bir makasla sahneye ¢ikar ve izleyiciyi
giysisinden parcalar kesmesi igin davet eder. izleyiciler giysinin neredeyse tamamini
kesip atarken Ono bacaklarin1 altina toplayip hareketsiz ve sessiz bigimde oturur.
Kesilen pargalar giindelik iligkilerin altinda yatan cinsellik ve siddet ile ilgili tedirgin
edici duygulara gondermede bulunur (Fineberg, 2013: 226). Bununla birlikte Ono

kendisini istismara maruz kalan birey olarak hareketsizlik ve saldirganlik arasindaki
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celiskileri sorgulamaya calismistir. Performasina izleyici de dahil eden sanatci
izleyicinin de giindelik yasamin zorlagsmasi, duyarsizlik, siddet kiltliriinin
yayginlagsmasi noktasinda birey olarak katkisini ve oyunun bir parg¢asi olma 6zelligini

tasidigini politik ve ironik bir dil ile ima etmektedir.

Gorsel 15. Yoko Ono, “Kesme Parcast (Cut Piece)”, Yamaichi Hall, Kyoto, Performans,
1964

“Yiiksek Sanat ve Yiiksek Fiyatlandirmanin Reddi” yaklagimi agisindan
Robertt Watts’in 1965/1969 yillar1 arasinda gerceklestirdigi “Parmak izi>> (Finger
Prints) isimli calismasi da fluxusun Onemli Orneklerinden biri olarak kabul
edilmektedir (Gorsel 16).

Watts, “Fingerprint’” isimli c¢alismasini plastik kutu, kagit ve algidan
olusturmustur. Watts’ 1n isi kapitalist sistem igerisinde sekillendirilmis sanata yiiksek
fiyatlandirmanin  ve fiyatlandirma sistemine alistirilmig sanat izleyicisinin
beklentilerini bosa ¢ikartmayr amaglamigtir (Arapoglu, 2009: 75). Sanat ve piyasa
arasindaki 1iliski diisiiniildiginde Watts’in yaklasiminin gliniimiizde de hala

giincelligini korudugu goriilmektedir.
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Gorsel 16. Robert Watts, “Fingerprint (Parmak izi)” , (Zemin {izerine siyah baski),12.1 cm x
10.2 cm,1965/1969

Fluxus’ un bu yaklagimindan dolay1 sanat piyasasi da politik olarak Fluxus’a
uzun zaman yaklagamamistir. Bunun sonucunda belirli bir siire dahilinde Fluxus’un
bu konuda bagarili oldugu sdylenebilir. 1964 yilina tarihlenen Dniell Spoerri’nin “31
Variation on a Mela, (Bir Meniide 31 Cesitleme)’” isimli ¢aligmasinda ise, Watts gibi
sanatsal yaratim siirecinde nesne se¢iminde somut malzemeler iizerinden yola

cikarak trettigi goriilmektedir. (Gorsel 17).

Sanatg1 New York’ta Allan Stone Galerisi igin iirettigi isinde yemekten sonra
olusan goriintiilerin fotograflarin1 ¢ekmis ve bu goriintiileri “Yemek Cesitlemeleri,
Numara, Tarafindan Yenildi”, “Fluxus Esyalar’” bashigi altinda sergilemistir. Daha
sonra bu c¢aligma masa oOrtileri olarak da iretilmistir. Bu c¢alisma Fluxus
sanat¢ilarinin belirli bir temaya farkli acgilardan yaklasimlarda bulunarak, ayni

konuyu nasil farkli ele aldiklarini gostermesi agisindan 6nemlidir.
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Gorsel 17. Daniell Spoerri, “31 Variation on a Mela, (Bir Meniide 31 Cesitleme)”, 1964

Fluxus sanatgilar1 yasam ve sanat arasindaki biitiin engelleri kaldirmaya
calismislar ve bu miicadele igerisinde sokak gosterileri, ses enstelasyonlari,
performanslar ve elektronik miizik konserleri diizenlemislerdir. 1960’11 yillarda,
Fluxus’ta deneysel sanat etkinlikleri gencligin psikolojik ruh halinin bir yansimasi
olmus, geleneksel sanat tavri dislanmis, kalicilik yerine gelip gecicilik felsefi bir
tavir olarak benimsenmistir. Sonug olarak Fluxus burjuva degerlerine kars1 ¢ikarken,
ayn1 zamanda bireyin kendi varolusu ve giiciiniin farkina varmasi ve tepkisini en asir1
bi¢imde, korkusuzca gostermesini amaglamistir. Fluxus en basindan beri sanat¢inin
bir deha olarak allanip pullanmasma ayricalikli bir yerinin olmadigini savunan,
tepkilerini daha ¢ok anarsist tavirlarla dile getiren bir hareket olma o&zelligini
tagimaktadir. Diger yandan, Fluxus hareketi sosyal, politik, kiiltiirel hareketlerle
kaynasarak ortaya ¢ikan bir olusum olmustur. Fluxus sanat, kapitalist diinyada
kurumlara ve kurumlagan sanata karsi politik tutum ve tavir belirlemis, Sanat

hareketlerini bu yonde eyleme doniistiirmiistiir.

2.7. ARAZI SANATI (LAND-ART)

Diinyanin kiiresellesmesinin  bir neticesi olarak kiiltiir endiistrisi ve
sanayilesmeye hizmet etme ihtiyaci ile tahrip edilen doga, biitiin diinya insanlarimni
etkiledigi gibi, sanat ve sanat¢i i¢cinde 6nemli bir sorun teskil etmeye baglamistir. 19,

yiizyilin sonlarinda baslayan Endistri Devrimi ile tahrip edilen doga, farkli
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disiplinlerden birgok sanatci tarafindan sanatin konu ve malzemesi olarak kullanilmig

ve degerlendirilmistir.

“Arazi Sanat1”, “Yeryiizii Sanat1”, “Cevre Sanat1”, “Toprak Sanati” gibi
cesitli terimlerle anmilan bu yaklasimin temelinde, sanatgilarin geleneksel galeri
mekanlarina yonelik teslim olmayislarinin  yaninda siire¢ igerisinde gelismeye
baslayan ¢evreci hareketler de dnemli etkenler arasinda olmustur. 20. yiizyilin ikinci
yarisinda negatif yansimalar1 daha ¢ok hissedilmeye baslanan endiistriyel gelismenin
ve teknolojik hizin, tehlikeli boyutlarini diisiinmeye cagiran Arazi Sanati, tabiati
goriiniir kilan, dogaya dair farkindalik yaratmayr amaclayan, gelisen, diinya

kutsayan

karsisinda dogay1 bir anlayisin {riiniidiir. 1960’lardan 1980’lere uzanan
siiregte etkin olan Land Art, ABD’de yasanan gelismelerden ayri diisiiniilemez.
Sosyal degisim taleplerinin dile geldigi, sivil toplum hareketlerinin 1rk, cinsiyet ve
kiiltiir baglaminda adil hak arayislarii o6rgiitledigi bir donemde sokakta olup biten
dinamiklerinden etkilenen ¢ok sayida sanatgi, statiikkonun simgesi olarak goriilen
galeri ve miizelerin segkin tavrina tepki gostermis, alternatif mekan arayiglarina
girmistir (Antmen, 2013: 253-256). Arazi sanati sanatcilar1 ¢agdas sanatin uygulama
alanin1 biiylitmek isteyen, sanat piyasasina karsi ¢ikan, miize ve galerilerin disinda
tiretim iliskisine giren bir egilim i¢inde olmustur. Sanat tarihgileri arasinda Arazi
Sanati, Minimalizm’in yaninda, dogal nesne kullanimi ve siiregselligi bakimindan da
Arte Povera, eserlerin genellikle kalic1 olmayan dogasi nedeniyle Happening, hatta
bazen sanatgmnin dogaya direk miidahale siirecine odaklanmasi bakimindan
Performans Sanati ve Kavramsal Sanat ile yakin baglar tagiyan bir hareket olarak

nitelendirilmistir.

Resim ve heykelin geleneksel sinirlarinin disina ¢ikan, yeni arayislar pesinde
kosan Land Art sanatgilari i¢in sanatin anlami politik olarak sistemin igerisinde yer
alan galeri ve miizelerin digina ¢ikip, materyal olarak biitiin diinyayr kullanmak
seklinde karsilik bulmustur. Sanat tiretimi agisindan bosluk ve tiim alanlar Land Art
ile artik smirsiz zenginlik kazanmistir. Mekan olarak diinyayr diisiinen sanatci,
fikirlerini eylemlestirebilmek i¢in her tiirlii malzemeyi, mekani, dogay1 hatta diinyay1
kullanabilmektedir. Land Art’in 6nemli temsilcileri olarak Robert Smithson, Michael
Heizer, Nancy Holt, Walter De Maria, Richard Long, Andy Goldsworty gibi isimler

sayilabilir.
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Robert Smithson, 1970’lerde kusatilip sinirlandirilmis miize ve galeri
mekanlarindan uzaklasarak ¢o6llerde biiyiik kara pargalarini kullanmuis, kapitalist ¢ikar
iligkilerin yarattigi doganin katliamina karsi cevre bilincine farkindalik meydana
getirmek maksadiyla ¢alismalarini sekillendirmistir (Gorsel 18). Biiyiik kara
pargalarin1 kullanan geometri ve endiistriyel alandaki ¢cagdas geometri uygulamalari
arasindaki farkliliklart sergileyen Smithson’in “Spiral Jetty’’, adli caligmas1 yeryiizii

sanatinin énemli eserlerinden olmustur.

Gorsel 18. Robert Smithson, “Sarmal Anafor (Spiral Jetty) ”, Siyah Kaya, Kaya Tuzu ve
Toprak, Biiyiik Tuz G6lii, Utah,1969-70

Sanatgt Tuz Goliinlin yapisina miidahale ederek meydana getirdigi spiral
bi¢imindeki ¢aligmasinda, dogal olarak var olanin 6ziine ait unsurun insan tarafindan

yapilan miidahaleyle, izleyiciyi etkileyen bir sekle doniismesini saglamistir.

Land Art temsilcilerinden Andy Goldsworty ise, (Gorsel 19) dogayi
soyutlayic1 bir sekilde ele almigtir. Dogada gordiiklerini sanata doniistiirme
miicadelesinde olan sanatgi, akla gelebilecek her tiirlii dogal malzemeden yola

cikarak soyut formlarda heykeller meydana getirmektedir (Yilmaz, 2006: 252).
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Gorsel 19. Andy Goldsworthy, “Blanced Rocks”, Morecambe Bay, Lancashire, May 1978

Klasik heykel metotlarina bagli kalmayan sanat¢1t dogada buldugu
materyalleri kendi ¢alisma ilkeleri dogrultusunda kullanip bir sistem olusturmaktadir
(Capar, 2015: 169). Dogay1 oyun alan1 olarak yorumlayan sanatgi, eserlerinde de
dogadaki var olan formlar {izerinde soyut gorseller olusturarak insan ve doga

arasindaki iliskiyi sanatsal tiretimin odak noktasina tasimaktadir.

1960 sonrasi dogaya yonelik eserler iireten Richard Longda, sehirlesme
kiltirt, kiltir endiistrisi ve endiistriyel hayatin sosyolojik ve sosyo-kiiltiirel
etkilerini sorgulamasimin yaninda tabiata, yonelerek onun gii¢ ve kudretini dile

getiren igler iiretmistir (Gorsel 20).

Gorsel 20. Richard Long, “Connemara Scupture”, ireland, 1971
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Sanatg¢1, endistrilesmenin aksine doganin barindirdigi, sakin, huzurlu ve
yapay olmayana politik bir yaklasim ile dikkat g¢ekerek farkindalik yaratmaya
calismistir (Y1lmaz, 2006: 244-46). Japonya, Ingiltere ve Irlanda gibi iilkelerde doga
yiriiyiislerine ¢ikan sanatgi, buldugu materyalleri heykeller yaparak islerini
fotograflamis ve bu diinya yiiriiyiislerinde edinebildigi nesneleri galeride sergiledigi

islerinde de kullanarak yapmis oldugu yiiriiyiislerine gondermede bulunmustur.

Bir diger Amerikali sanat¢1i Michael Heizer’in igleri de mekan, uzam, dogal
manzaralardan goriiniimler ve jeolojik olusumlarla ilgilidir. Onemli bir tabiat hayrani
ve ¢evreci olan Michael Heizer, 1969 tarihli “Yerinden Edilen Yerine Konulan
Kiitle” adli calismasinda ii¢ biiylik ebatta granit parcasini Sierre Daglari’indan yiiz
kilometre mesafedeki Nevada Coliine tagimis ve bunlart zeminde agtigi betonla
stvanmis ¢ukurlara yerlestirmistir (Gorsel 21). Caligmasinda sanatgi, endiistrilesen ve
hizla betonlasan diinyada doga gii¢lerini sorgulamasinin yaninda, biiyiik yapilar insa
etmek i¢in dogadaki materyalleri uzak mesafelere tasiyarak insanin giiniimiizde doga
tizerinde yarattig1 ¢irkinligi politik ironik bir dil ile elestirirken uygarlik tarihine

atifta bulunmustur.

Gorsel 21. Michael Heizer, “Yerinden Edilen Yerine Konulan Kiitle (Displaced Replaced
Mass)”, Granit ve Beton 30.8x 243.84 M, Silver Springs, Nevada, 1969

Walter De Maria, islerinde kapali mekanlardan ziyade dogaya yonelen

sanat¢ilardandir. Kaliforniya’da bir ¢dlde, birbirine paralel birer mil uzunlugunda
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kazdig: iki cizgisel yol onun yeryiizii merakinin 6nemli gostergelerinden olmustur.
Doga, tipki eski insanlara ait izleri sildigi gibi bu ¢izgileri de zamanla silmis, geriye

fotograflar kalmistir.

Gorsel 22. Walter De Maria, “Yildirim Alant (The Lightning Field)”, Paslanmaz Demir
Cubuklar Ortalama Yiikseklik 6.29 m, Kapladigi Alan1 1.609.34 X 1.005.84 m, Quemado
yakinlar1 Mexico, 1977

Yildirim alani, De Maria’nin en bilindik islerinden biridir (Gorsel 22). New
Mexico’nun giineyindeki genis bir alanda gergeklestirdigi bu is i¢in De Maria 400
adet paslanmaz celik kazik kullanmistir. Bunlar 65’er metre araliklarla en ve boylari
16’ya 25 cm lik siralik bir dizi halinde, bir 1zgara olusturacak bigimde dikilmistir.
Arazi engebeli olmasina ragmen kaziklarin uglar1 ayni seviyededir. Sanatg1 segtigi
bolgeyi ¢cok yagmur almasindan dolay: se¢mistir. Celik kaziklar1 da o bolgeye diisen
yildirimlar1 toplamak i¢in dikmistir. Gokte cakan simsekler ve kaziklara diisen
yildirimlar, kiiresellesen ve silahlanma yarisinin sinir tantmadig: diinyada niikleer bir
savasin basimiza neler getirebileceginin simgeleri olarak kullanilmistir (Yilmaz,
2006: 244). De Maria’nin kiigiilen diinyada o6zellikle gelismis iilkelerin niikleer
silahlara yaptiklar1 yatirimlar distiniilecek olursa dikkat ¢ekmek istedigi konunun

Oonemi de daha net anlasilabilir.

Sonug itibari ile 1960 sonrasinda yeryiizii ve dogaya miidahaledeki egilimler,
dogaya olan yonelisi ortaya koymustur. Gegmisten bu giine degin, dogadan ilham
alan sanat¢1, yerylizli sanatiyla dofa ve arasindaki mesafeyi ortadan kaldirarak

doganin bizzat iginde yer almigtir. Land Art sanatgilari, sanat piyasasina karsi politik
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bir durus sergilemesinin yaninda g¢evreci sanatsal bir Uslup gelistirmis, ugsuz
bucaksiz doga alanlarimi1 kendi yaklagimlariyla bigimlendirip izleyiciye sunma
olanagi saglamislardir. 1960’1 yillarin hareketli ortamimin arkasindan Kkapitalist
sisteme gore sekillenen galeri, miize ve sergi alanlarinin disina ¢ikip mekan olarak
biitiin diinyayr kullanan, Land Art sanat¢ilarinin tas ocaklarinda, c¢ollerde,
madenlerde, biiyiik arazilerde, daglarda gergeklestirdikleri ¢aligmalar, sanatin tanim
ve eylemliginde artik biitiin sinirlarin asilarak yepyeni anlamlar yiiklendigi, mekan
algisinin gitgide sonsuza agildigimi gostermektedir. 1960’11 yillarin sosyolojik
sartlarinin meydana getirdigi ortam igerisinde Land Art plastik sanatlara yeni bir
bakis agis1 getirmis, 6zellikle sanat piyasasina karsi durusunun yaninda 1960 ve 1980

yillar1 arasinda diinyada farkindalik yaratan bir sanat hareketi olmustur.

2.8. YOKSUL SANAT (ARTE POVERA)

1960 ve 70’ lerde iiretilen 6nemli sanat eserlerinin, yalnizca bi¢imcilige bir
tepki olmayip, kabul edilmis 6nermeleri sorgulama egilimlerinin bir devami oldugu
sOylenebilir. Bu siirekliligi saglayan sanat hareketlerinden bir tanesi de Arte

Povera’dir.

Sanat tarih¢isi Germano Celant “Arte Povera’ terimini bir tiyatro sanatgisi

olan Jerzy Grotowski’ nin “yoksul tiyatro’’ fikrinden 6diing aldigini ifade etmistir.

Ismi konulan Arte Povera, Eyliil 1967 den itibaren olgunlasmaya baslayan,
klasik estetigi alt iist etmeyi amaglamus, Italyan ve diinya sanatmin giiglii bir hareketi
olmustur. Bu hareketin kokeninde “sanatin bireyselligine’” doniik bir yan
bulunmaktadir. Hareketin sozciiliiglinii sanat elestirmeni Germano Celant
tistlenmistir. Celant’in dile getirdigi Arte Povera hareketinin yakindig: iki durum s6z
konusu olmugstur. Bunlardan birisi genel sanat atmosferinden “igrenme,” ikincisi ise
“sanatin iyice Ozgirlesememe problemi” dir. Arte Povera 1962’den baslayarak
sosyal ve politik gelismelerden gii¢ almis, dahas1 bu gelismeler sanatgilar i¢in ilham
kaynagi olmustur. Ayrica ¢ekilen bazi filmler ve yayinlanan bazi kitaplar, Arte
Povera sanatcilarini ¢ok etkilemistir. Ornegin 1962’ de yaymlanan Umberto Eco’nun
“Opera Aperta’ s1 (Agik Yapit)” itici giliglerden birisi iken, arkasindan 1963’te
Fellini, Godard, Kubrick ve Visconti gibi sinemacilar, akimin kimlik kazanmasinda

olduk¢a 6nemli olmuslardir. Yine Beatles miizigi, Heinrich Bo6ll, Che Guevara,
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Vietnam gibi olgularin yarattigi sosyal politik durumlar Arte Povera’cilari
etkilemistir. Bunlara ek olarak 1967°de “Bit’’ isimli bir ¢agdas sanat sergisinin
Milano’da agilmasi, Arte Povera’nin gelisimini koriikleyen nedenler arasinda
olmustur (Eroglu, 2014: 9-10). Eroglu’nun da agiklamalarindan anlasildigi gibi
kiiresellesen diinyada Arte Povera’nin sekillenmesinde edebiyattan sinemaya,
felsefeden, sosyolojiye, politikadan, miizige yirminci yiizyilin sekillenmesinde

onemli olan her sey Arte Povera sanatgilari i¢in bir ilham kaynagina doniigsmiistiir.

Arte Povera ilk kuvvetli ¢ikisin1 1967°de Cenova’ da Galleria La Bertesca’ da
“Arte Povera IM Spazio’’ adiyla organize edilen sergide duyurmustur. Celant’ in
etrafinda ilk baslangicta toplanan sanatcilar Alighiero Boetti, Luciano Fabro, Jannis
Kounellis, Giulio Paolini, Pini Pascali ve Emilio Pirini gibi isimler olmustur. Bu
sanatcilar, sanat nesnesi yerine, yasam kosullarina verdikleri 6nemle yalnizca gercek
olan1 duyumsamak, bilmek ve ortaya koymak istemislerdir (Atakan, 2008: 40). Bu
donemde, grup i¢inde yer alan sanatgilar, sanat agisindan kavram ve farkli
nesnelerden hareketle o giinkii sanat anlayismin gidisatin1 degistirmek igin yola
ciktiklarini ifade etmislerdir. Arte Povera kelime anlamu itibari ile “Yoksul Sanat’’
anlamia gelse de her tiirlii kavram ve malzemeye agik olusuyla igerik boyutunda
yoksun olmadiklarin1 gostermisler ve donemin sanatina politik yeni bir nefes

getirmislerdir.

Cleant, “Arte Povera (Yoksul Sanat)” adiyla kaleme aldig1 tanitim yazisinda,
bitki ve minerallerin yani sira sanat arenasinda artik canli hayvanlarin da yerini
aldigint belirtmektedir. Cleant’a gore, sanat¢ilar dogayr yansitan imge yaraticilart
degil, doganin birer parcasi olmalidirlar. Sanat¢1 gerek zihinsel, gerekse ruhsal
varligin yeniden kesfetmek icin, tipki bir simyac1 ve biiyiicii, gibi dogal varliklarin
kokenlerine inmeli ve yeni kompozisyonlar yaratmalidir. Cleant’a gore, politik bir
sekilde diizenlenen yasamin kendisi zaten sanattir (Yilmaz, 2006: 249). Cleant’in
ifadelerinden anlasildig1 gibi insan i¢in 6nemli olan dogay1 hakimiyet altina almak ya
da yansitmak degil, degerli olan dogayla birlikte yasayabilme Kkiiltiiriini
yaratabilmektir. Yoksul sanat igerisinde yer alan sanatgilarin eserleri inclendiginde
Cleant’m dile getirmek istedikleri daha net anlasilabilir. Ornegin Yoksul Sanat iginde
yer alan Mario Merz “Giap Iglu’* ismini verdigi isleri ile taninmaktadir (Gérsel 23).
Merz, iglularmi ortagagda yasayan italyan Leonardo Fibonacci’den &grendigi bir

say1 dizisi ve bundan tlireyen sarmaldan yola ¢ikarak tiretmistir.
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Gorsel 23. Mario Merz, “Giap Igls”, Yerlestirme Goriiniimii, Cap1 3m, 1968

Fibonacci’nin de Araplardan 6grendigi bu sayr dizisi, basit bir toplama
islemine dayanmaktadir. Bir onceki say1 ile bir sonraki saymnin toplanmasindan
olusan: 1,2,3,5,8,13,21,34 diye devam eden bir sayidir bu. Yapilan arastirmalara
gore, bir daldan ¢ikan yapraklarin ya da daha baska canlilarin gelisiminde de buna
benzer matematiksel orantilar goriilebilmektedir. Sanat¢inin isinde sarmal belli bir
noktadan kivrilarak ¢ikan ve sonsuza kadar biiyiimeye meyilli bir sekil olarak, hem
sonsuzlugu hem de mekani simgeleyen bir 6zellige sahiptir. Eklendigi say1 dizisi ve
sarmal, asimetriktir. Bu ise doganin kendi kendisini iiretmesinin g¢ogalmasidir.
Merzi’ye gore, iglu iic boyutlu bir spiraldir. Bir cadir, bir semsiye ya da kubbeye
benzedigi i¢in zaman ve mekan birliginin simgesidir (Yilmaz, 2006: 250). Yani
sanatginin  Urettigi isin kendisi bir bakima dogal bir varlik olma o6zelligini
tasimaktadir. Bu yaklagimda Cleant’in dile getirdigi, “politik bir sekilde diizenlenen

yasamin kendisi zaten sanattir”, ifadesini agiklar gibidir.

Yunan sanat¢i Jannis Kounellis ise birey ve doga arasindaki bag inceleyerek,
sanat deneyimini daha gercek kilmak istemistir. Sanatginin en devrimci eylemi
olarak kabul edilen 1969°da Roma’ da ki Attiko Galerisi’nde on bir canli at1 birbirine
esit araliklarla yan yana yerlestirmesidir (Gorsel 24). Kounellis, bu g¢aligmasiyla
sanat yapitinin dogadaki her hangi bir nesneden farkli olmadigin1 géstermis, ayrica
insan yapimi yapay sanat, sanat diinyasi ile doganin diinyasi arasindaki karsitligi
vurgulamistir. Bu baglamda Jannis Kounellis’in yerlestirmesi belki de Arte

Povera’nin manifestosonu 6zetleyen e 6nemli igler arasinda gosterilebilir.
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Gorsel 24. Jannis Kounellis, “Cavalli, Yerlestirme Goriiniimii, Canli Atlar”, Attiko Galerisi,
1969

Arte Povera sanatgilar1 resim, heykel, enstelasyon vb. farkli ifade sekilleri
arasinda ayrim yapmamis ve hiyerarsik ayristirmalart da bilhassa kabul
etmemislerdir. Bunun sonucunda ise, sanatta diisiince dnem kazandikga disiplinler

arast ayrim da 6nemini yitirmistir.

Arte Povera’nin diger isimlerinden Alighiero Boetti ise, yapitlarinda her tiirlii
materyal ve teknikten yararlanan genis perpektife sahip sanat¢ilardandir. Farkli
alanlarda iligkiler kurarak, s6z konusu bakis agilarini, genis perspektifli diistinsel dil
algisiyla gelistirmesini bilen Boetti, 1966°ya ait yapit1 “Yearly Lamp’’ ta (Gorsel 25)
elektrikli bir mekanizmanin mekan i¢inde konumlanmasiyla bir sorgulamada
bulunmak istemistir. Yine 1966’ya ait bir bagka calismasi (Gorsel 26) “’PingPong’’
ismini tagimaktadir. Yan yana pingpong yazan iki ylizeyin degerlendirildigine tanik
oldugumuz bu yapitinda ise, hem ses tinis1 hem de bir tiir gel git sorgulanirken, yani
sira itme ¢ekmeye karsilik gelecek bir zengin hareket zihinselliginin kurgulandigi
fark edilmektedir (Eroglu, 2014: 39).
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Gorsel 25. Alighiero Boetti, “Yeraly Lamp”, 1966

Gorsel 26. Alighiero Boetti, “Pin Pong”, 1969

Arte Povera sanatcilar radikal politik bir yaklasimla geleneksel tiim estetik
kurallari, akileiligl, gelenegi ve teknolojiyi reddetmisler giiniimiiz sanatinin

sekillenmesindede 6nemli katkilar saglamislardir.

Arte Povera’ nin 6nemli temsilcilerinden Alberto Burri yapitlarindaki ilham
kaynagini ge¢mis yillarda bir doktor olarak, kanli bandajlar, dikilen yaralarla
ugrastigi 2. Diinya Savasi’nda elde ettigi deneyimler meydana getirmistir (Gorsel
27). Sanatg1 sargi bezleri ve bandajlar islerinde metafor olarak kullanmistir. Zaman
igerisinde asinmis ve ¢Op olarak atilmis, sokiilmiis, yirtilmig materyaller bir araya
getirilerek dikilmis, boyanmis ve sanat¢i tarafindan yeni bir ifade bigiminin

kompozisyonunda kullanilmistir.

96



Gorsel 27. Alberto Burri, “Isimsiz”,1953

Kullanilan malzemelerin bollugu ve yipranmighigi giiclii estetik bir gerilim
yaratmistir. Gorselden de anlasildigi gibi Sanatcinin yapitlari, savas sonrasinda ortaya
¢ikan ve klasik kompozisyon anlayisin1 reddedip farkli nesnelere yonelen serbest

bigimli sanatin felsefesini yansitmasi agisindan da giiclii bir izlenim yaratmaktadir.

Sonug olarak, 1960’ I1 yillarin etkileyici sanat hareketlerinden birisi olan Arte
Povera sanatcilarmin, ¢ogunlugunun Italyan kokenli isimler olmasi Arte
Povera’cilarin diinya sanatina mal olmalarin1 engelleyememistir. Modernizme Karsi
koyan Arte Povera giindelik nesnelerin ve materyaller diinyasinin yasamla daha igige
oldugunu ve sanat i¢in daha degerli oldugu savunmuslardir. Diger yandan Arte
Povera, modern kiiltiirii de canlandirmaya calisan bir yaklasim i¢inde olmustur. Arte
Povera bir hareket olarak 1970’lerden sonra grup bilincinden bireysel sanatgi
bilincine dogru evrilmistir, fakat giiniimiizde de sergiler diizenleyerek varligini

surdirmektedir.

2.9. MINIMALIiZM

Endiistri Devrimi sonrasinda kiiltiir enddistrisi ve gelisen avangard sanat
hareketleri ile beraber sanatgilar politik olarak, sanatta degismeyen estetik kaliplari,
geleneksellesmis kural ve teknikleri yerle bir ederek, sanatin siirlarini genisletmek

ve sanata kargit alisilmis olanin disinda yeni hedeflere yoneltmek i¢in miicadele

97



etmistir. Gelisen siire¢ igerisinde devrimci hareketlerle birlikte {iretilen her yapit
geleneksel sanati reddederek, sanatciya sanat yapitinda getirdigi yeniliklerle yeni bir
boyut kazandirmistir. Bu gelisim sanatin koklii tarihsel siireci igerisinde magaradaki
ilk sanat eserlerinden, plastikligi plastik yapan tiim unsurlar1 en aza indirgeyerek bir

yapit meydana getirme temel prensibine kadar uzanmistir.

Minimalizm sozciigli Fransizca kokenli “Minumum” anlamina gelen
“Minimal” sézcliglinden tiiremistir. Kelimenin sozliikk anlami birey i¢in gerekli en az

veya en kiigiik miktar olarak tanimlanmaktadir (Islakoglu: 2006, 4).

Minimalizm kavramimin ilk kez 1965 yilinda “Art Magazin” dergisinde
Richard Wollheim tarafindan kullanildigi tahmin edilmektedir. Baska bir goriise gore
Barbara Rose’un “Art in America” dergisinin Ekim 1965 tarihli sayisinda yayinladigi
“ABC Art” baglikli yazisinda yer almistir. Bu yazida yeni bir sanat yaklasimindan
soz edilmekte ve ABC Art gibi “Minimalizm/Minimal Art” kavrami olarak
kullanilmaya baslandig1 goriilmiistiir. Ilerleyen siirecte ise terim sanatin formlarin,
bilhassa gorsel sanatlar ve miizigi nitelemesinin yaninda, postmodern sanat anlayisi
seklinde degerlendirilebilecek sanata yeni bir bakis ag¢is1, getiren bir sanat hareketinin
ad1 olmustur (Okten, 5 Kasim 2014). 1960’l1 yillarda bir sanat hareketi olarak
giindeme geldiginde ise “ABC Sanati’’, “Ret¢i Sanat”, “Soguk Sanat”, “Dizisel
Sanat” ya da “Temel Striiktiirler” gibi adlarla ifade edilen Minimalizm, ABD’de Pop
Sanatin en popiiler zamanlarini yasadigi bir donemde sanat atmosferini Kkitle
kiiltiirtiniin bir bagka yiizii ile tanistirmistir (Antmen: 2013, 182). Terimsel anlamda
metinden anlasildigi gibi birgok alternatif isim ile giindeme gelen sanat hareketini

hicbir terim minimalizm s6zctligli kadar agiklayamadig: kesindir.

Minimalizm’in temelinde 20. yiizyll baglarinda Malevig, Mondrian,
Brancusi’nun yapitlarinda gostermis oldugu saf¢ilik (piirizm) vardir (Yilmaz, 2008:
203). Ayrica 1960’larda ABD’de Minimalizmin ortaya ¢ikisinda bir yandan soyut
disavurumculugun romantik tavrina, diger yandan optik yanilsamaya dayanan Pop
Art ve Op Art’a kars1 bir tepki olma 6zelligini de tagimaktadir (Bulduk, 07 Ekim
2016). Minimal sanatin gelismesi ile resim ve heykele yeni, farkli bir bakis acisi
gelmis, Kklasik bi¢cim ve mekan anlayisindan plastik sanatlarin tiim alanlarini
ilgilendiren her 6ge Minimal Sanat’ta degisime ugramistir. Minimalistler bigimsel

sadeligi veya biitlinliigii olan bir nesnenin tekrarlanarak kullanimini tercih etmisler,

98



ayrica kiibik ya da dairesel formlarmn izleyicide gozle goriiliir duygular yarattigina

inanmislardir.

Donald Judd, 1965 yilinda yayimladigi bir makalede resim ya da heykel
olmayan Minimalist eserlere ‘“spesifik nesne” tamimini getirmis ve minimalist
yapitlari resim ve heykelden ayirmistir. Resim ve heykelin belirgin klasik bir goriintii
olusturdugunu ve bu klasik goriintiilerin sanati sinirlandirdigini savunmustur. Judd’ a
gore, sanat yapitlarinin geleneksel bicimlerinden kurtulmasi sanatcilara gercek
espasin kapilarmi a¢gmistir (Antmen, 2013: 183). Bu bakis agis1 neticesinde
minimalistler de gelisim siireglerinde geleneksel kompozisyon anlayisindan
vazgecmis ve sekillerin tekrarmma dayali matematiksel bir biitiinliige bagh

kompozisyonlara 6nem vermeye baslamislardir.

Unlii mimar ve tasarime1 Ludwig Mies van der Rohe Minimalizm icin; Fakirlik,
eksiklik, yoksunluk degildir Minimalizm tam tersine sanat¢inin bilingli bir tercihidir, az ile ¢ok sey

ifade etmektir, az cokwr, ifadesini kullanarak Minimalizm hakkindaki goriislerini bu
sekilde dile getirmistir (Islakoglu, 2004: 4).

Minmialist  sanatcilar  eserlerini  meydana  getiritrken  kullandiklari
materyallerin dogal yapilarini korumuslar ve yapitlarin1 da bu sekilde tiretmisledir.
Hareketin 6nemli temsilcileri arasinda Dan Flavin, Carl Andre, Donald Judd, Sol Le
Witt, Richard Serra, Robert Morris gibi isimler bulunmaktadir. Genel olarak
minimalistler smirli renklerin kullanildigi genis monokrom renk alanlari olarak
meydana gelen ve sade bir geometrik tasarima sahip olan kompozisyonlar

tretmislerdir.

Minimalizmin 6nemli temsilcilerinden biri olan Donald Judd ii¢ boyutlu
yapitlara yeni bir bakis agisi kazandirmak isteyen sanatgilardan biri olarak
taninmaktadir. Judd {i¢ boyutlu ¢alismalarin daha giiglii etkisinin olduguna inanan bir
sanat¢1 olmustur. Kiip ve benzeri bigimleri en ¢ok kullanan sanat¢ilardan biri olan
Judd ti¢ boyutlu isler iirettikge resimsel uzaym zayif oldugunu hissettigini dile
getirmistir. Sonunda resim sanatinin yanilsama ve degerinin olmadigina inanan

sanat¢1 resim sanati ile olan baglarini tamamen koparmistir. (Gorsel 28).
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Gorsel 28. Donald Judd, “Aliiminyum Her Kiip”, 100x100cm, 1971

Urettigi islerinde kutulara yer veren Judd’a gére kutular bazen gikinti, duvar
ve birimler gibi bir biitiin olarak heykele ait bir yasam sunmaktadirlar. Malzeme
bazen saydam, bazen mat, bazen de parlaktir. Ona gore sanatin iglevi oldukca sira
dis1 ve cesitli ylizeyleri yansitmalidir (Yilmaz, 2008: 206). Judd’un sdylemlerinden

de anlagildig1 gibi sanat bigimin 6tesinde bir anlam ifade etmektedir.

Carl Andre’nin 1969 yilinda yaptig1 “Celik Cinko Diizlem” isi ise, (Gorsel
29) Minimalizm’in 6nemli &rneklerinden biridir. Andre bu eserinde bir satrang
tahtas1 desenini ¢inko ve ¢elik levhalarin basit tekrarlari ile olusturmustur. Sanatci

caligmayi izleyen izleyicilerin ¢aligmanin iizerinde ylirlimesine izin vermistir.

Gorsel 29. Carl Andre, “Celik Cinko Diizlem”, Tate Modern, Londra, 1969
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Sanat¢1 eserini bir yapit oldugu kadar bir c¢evre olarakda diisiinmektedir.
Andre’ nin bu isi ayn1 zamanda heykel ve resim arasindaki geleneksel iliskiyi de
ortadan kaldiran bir ozellige sahiptir (Little, 2006: 138). Sanat¢i olusturdugu
diizlemde sanat ve giindelik hayat arasinda bir bag kurarak elestirel bir yaklagim
icine girmis, kazanclarimiz ve kayiplarimiz noktasinda sanat ve toplum arasindaki
bagi irdemeye calismistir. Carl Andre’nin yatay konumda olusturdugu bir diger
diizenlemesi “kaldira¢” adli diizenlemedir. Bu calisma Andre’nin ilk 6nemli isleri
arasinda sayilmaktadir (Gorsel 30). Sanat¢inin bu eserini 1966’da Yahudi Miizesinde

acilan “Temel Yapilar” sergisi i¢in hazirladig: bilinmektedir.

Gorsel 30. Carl Andre, “Kaldira¢”, 137 Ates Tuglasi, 1966

Yan yana konmus 137 tugladan olusan Andre’nin eseri, galerinin tabanina
yatay bir uzunluk olugturmustur. Sanatgiya gore, dikeylikten kurtulmak onemli bir
meseledir. Sanat¢1 bu isi yapmaktaki amacini ise Brancusi’un sonsuz siitununu
havaya degil de yere uzattigin1 ifade etmektedir (Yilmaz, 2008: 2059). Sanatgiya
gore artik ilgi gokyliziine degilde yeryliziine odaklanmalidir.

Minimalist sanat¢ilarin bazilarinin egitmenligini yapmis olan Tony Smith ise,
geleneksellik kavramini elestirerek heykellerini mimari ya da dogal gevreleriyle
dikkate deger bir bi¢imde uyumlu hale getirmeye ¢aligmistir. Sanat¢1 ¢aligmalarinin
Olceklerini mekanlariyla iligkili olarak ayarlayisindaki duyarhilikla dikkatleri
¢ekmistir. Sanat¢inin 1962 yilinda gerceklestirdigi Metal Kalip (Die) (Gorsel 31) ile
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ilgili olarak eserinin bir anit niteligi tasimadigini sadece yapim asamasinda,
imalatciya ne yapmasi gerektigini tarif ettigini ve boylece kendisini fiziksel objeden
tamamen ayirdigini dile getirmistir (Fineberg, 2014: 286). Smith’in ve minimalist
sanatcilarin bakis acilar1 ve eserleri incelendiginde gliniimiiz sanat1 tizerindeki biiytlik

etkileri daha da net bir sekilde anlasilabilir.

Gorsel 31. Tony Smith, “Metal Kalip (Die)”, Celik, 1.83x1.83x1.83 m. Paula Cooper
Gallery, New York, 1962

Minimalist sanat¢1 Dan Flavin’in ¢aligmalari ise, Katolik yetistirilme tarzinin
ruhsallig ile miicadelesine uzanan etkiler kapsaminda ortaya ¢ikmistir (Fineberg,
2014: 286). Sanatc1 1963 yilinda yalnizca endiistriyel olarak iiretilmis florosan tiipler
ve malzemeler ile isler liretmeye baslamistir (Gorsel 32). Bu nedenle Flavin’in
caligmalar1, bir nevi seyircinin yiiksek sanat objesine bagimliligi ile de dalga

gecmektedir.
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Gorsel 32. Dan Flavin, “Basliksiz (Untitled), Yesil Florosan Isik”, 2.44 m. New York, 1963

Islerinde sadece endiistriyel iiriinleri kullanan minimalist sanat¢1 ya da

sanatc¢ilarin Duchamp’in hazir nesne fikrinden etkilendigi de gortilmektedir.

Sonug olarak, 1960’larda ortaya ¢ikan Minimalizm, sanatta politik bir
yaklagim olarak dekoratif, gorsel unsurlara karsi ¢ikmis ve sadelik arayisi i¢inde
nesnenin sadece nesne olma ozelligine dikkat ¢ekerek yalinligi ile elit bir estetik
form kavrami gelistirmistir. Minimalizm, 1960’11 yillar siiresince sanat izleyicilerinin
fazla ilgilenmedigi bir yaklasim olarak nitelendirilmesine karsin 1970’1 yillarda
Amerikan sanat atmosferine damgasin1 vuran baglica hareketlerden birisi olmustur.
Ozellikle ABD’de birgok sanatgmin paylastig1 bir hareket haline gelen Minimalizm,
Enstalasyon, Siire¢ Sanati, Land Art’in yani sira glinlimiiz sanat iiretimleri iizerinde

de 6nemli etkisi olmustur.
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3. BOLUM

GUNCEL SANATTA POLITIK iMAJ

3.1. POLITIK IMAJ

“Imaj” hakkinda yapilacak arastirmalarda imajin, oldukga genis anlamli bir
terim oldugu anlasilir. Imaj, edebiyattan, sinema ve psikolojiye, gdstergebilimden,
iletisim bilimine resimden, mimari ve felsefeye bir¢ok alanda kullanilan bir terim
olmasindan dolay1 tanimlanmasi, {izerine konusulmasi ve tam anlamiyla kavranmasi
giic terimlerden biridir. Bu c¢alismada oOzellikle imajin goriintli anlaminda ele
alindiginin belirtilmesi bu arastirmadaki ele alis bi¢imimiz agisindan Onemlidir.
Cagimiz imajlarin genellikle gorsel olarak iletildigi bir ¢agdir. Uzun yazilarin
okunmadig1 bu donemde iletisim kurmak ve bilgilendirmek maksadi ile goriintiisel
mesajlar tercih edilmektedir. Bu goriintiisel mesajlarin yer aldig1 ortamlar arasinda
gorsel sanatlar ve plastik sanatlar en cok kullanilan alanlardir. Imaji1 her disiplin ve
yaklagima gore anlamlandirmak miimkiin olabileceginden bu konu tizerinde
aragtirmalar yapan ya da imaja agiklik getirmeye calisanlarin imaj konusundaki

yaklasimlar1 nemli olmakla birlikte farklilik gostermektedir.

Fransizca ve de Ingilizce “image” kelimesinin karsili1 olarak kullandigimiz,
“imaj’’ sdzcligii icerdigi zengin anlam nedeniyle ¢evrilmesi de sorunlu bir sdzciiktiir.
Imaj kelimesi dilimizde goriiniis, goriintii, resim, fikir, kavram ile karsilanmaya
calisilir. Diger yandan imaj kelimesine agiklik getirmeye calisirken bir kisi veya
nesnenin goriintiisel, resimsel, zihinsel, sdzel, algisal, optik, grafik imajlarindan s6z
edebiliriz. Ancak felsefe ve edebiyat yapitlarinda imaj genellikle imgeyle anlamdas
olarak kullanilmaktadir (Robins, 2013: 22). Terimsel anlamindan da anlasildig: gibi
imaj kavraminin hangi anlamda kullamildigina dair agiklik getirilmesi konunun
anlasilmas: bakimindan 6nem arz etmektedir. Ulkemizde Imaj hakkindaki
degerlendirme ve yaklagimlarinda Ulus Baker 6nemli bir yere sahiptir. Ulus Baker,
imajdan s6z ederken zamanimizi anlamak igin, gorselligin ontolojisini yapma
gerekliligini ortaya koyar. Bu amagla, imajlarin temel malzemesi olusturdugu bir
diislinceye ait gorsel tarzin arayigi igerisine girmeyi zorunlu sayar. Baker’in
diisiincesi derinlemesine degerlendirildiginde imaj olarak tanimladigi kavramin saf

gorsellikle iliskili olmadig1 ortaya cikar.
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Baker, kendi egitim alani olan toplum bilim disiplini i¢inde imaj yaratmanin

olanaklar1 tizerine diisiinlir. “Emile Durkheim’in etkilerinin heniiz goriilmedigi sosyologlar da
imajlarla diisiinmenin izlerini bulur. Thorsten Veblen’in “aylak sinif’” Max Weber’in “protestan’’,
Guste Lebon’un “duygusal kalabalik’’ tamimlar: ve Simmel’ in ¢alismalarinda ¢ok farkly sekillerde
ortaya ¢ikan toplumsal tipler bu tiir imajlardir. Toplumsal tipler, resmedilen, betimlenen, belli eylem

tiirlerine, yasam sekillerine sahip gorimiirliik ozelligi olan topluluklar: isaret ederler. Oziinde
toplumla ilgili bazi tahayyiiller imajlar olan bu tiplerin etkilesiminden duygular dogarlar”. Baker’ e
gore, toplumsal tipler imajlarca harekete gecirilirler. Esasen kitle iletisimin, ya da
kiltiir endiistrisinin olmayan, gosteri amaci tagimayan tiim imajlarin yarattig
duygular, sadece bireyleri degil, toplumlari da duygulanisa cagirirlar. Ele aldig
konuyu gorsellestiren imajlar, dogrudan anlamak yerine tahayyiil edilebilir, toplum
ve birey manzaralari sunarlar. Imaj iiretenin oldugu kadar, seyircinin de imajlardaki
fikirleri alabilmesi, karsisindaki malzemeye sadece bakmayip ayni zamanda
okuyabilmesi i¢in donanimli olmasi1 gerekmektedir. Baker’e gore bu tiir bir
okuryazarligin, egitimin, imajlarin yazi ve sesle olan baglarin1 kurmadan
gerceklesmesi, olanaksizdir (Taburoglu, 2016: 67-68). Baker’e gore imajlar her ne
sekilde yaratilmis olursa olsunlar, her durumda farkli duygulara yol agarlar. Imajlar,
duygu ve diisiince yaratan ifadelerdir. Ayn1 zamanda insan olarak bedenlerimizin
gercek duygulanislarinin  izlerini tagirlar. Imajlar yarattigi duygular yoluyla,
fikirlerle, anlamlarla da bagnti kurarlar. Ulus Baker gore imaj, ¢ok yonlii bir
kavramdir ve biitiin yonleri ile gosterilip ele alinamaz fakat yarattigi etkiler
neticesinde belki hissedilir ve hayal edilebilirler. Baker’e gore imajlar yeni bakis
acilar1 yaratmalidirlar. Bu imajlar bizi diisiinceyle bulusturan imajlar olmalidir ve bir
imajla karsilastigimizda Baker, yeni bir bakis acis1 edinmemiz gerektiginin dnemini

vurgular.

Imaj konusundaki arastirma ve yorumlari agisindan Deleuze’iin yaklagimlari
da imaj kavramimin zengin anlamlilig1 agisindan 6nemlidir. Deleuze’lin sinema ile
ilgili kitaplarinin ilk cildini ‘hareket-imaj’, ikincisini ise ‘zaman-imaj’ olusturur.
Deleuze klasik anlamda bir siniflandirma yapmaktan ¢ok, degisen zaman ve diisiince

¢izgisi i¢inde imaj ve gostergelerin nasil bir diislince yarattigini, incelemektedir.

Deleuze imajdan s6z ederken sinemayr bir yaratma eylemi olarak
degerlendirmis politik ve kiiltiirel olarak angaje olmus bir sinemadan diislince iireten

bir sinemaya nasil gecildigini, hareket imaj ve zaman imaj lizerinden tartigmistir.
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Zamana dayal1 imaj, zaman1 diigiinceye bagladigi i¢in diislincenin bir bigimidir; yani
diistincenin diisiinceyi kullanmaya, diisiince i¢inde yol almaya yonelik olarak
kendisine verdigi bir imajdir. Zaman imaj ise, Deleuze tarafindan zamanin artik
harekete tabi olmadigi imaj seklinde agiklanir (Degirmen, 11 Subat 2016). Daha ¢ok
sinema tlzerinden imaj degerlendirmesi yapan Deleuze saf resim gibi ele
alimamayacak olan imaji, gorsel, yazili ve isitsel ifadelerle i¢ ice olarak ele alan bir
yaklasim tizerinde durur. Bachelard’da imajlari, “Spinoza ve Leibniz’den beri her akilci

felsefe i¢in kural olan, alginin verileri olarak tammlar” (Baker, 2010: 220).

Baker gore, Spinoza’ nin imaj anlayisi ise klasiktir. Bununla birlikte, imajlari
nedenlere ilistirme ve duygular ile hislerin giiciiyle iliskilendirme tarzi felsefe
tarthinde 6nemli bir yere sahiptir. Duygular1 ve hisleri ¢éziimlemesinde, 6zellikle
sevgi ve nefret konusunda imajlarin rolii yine ayirt edici bir 6zellige sahiptir. Spinoza
fikir terimini anlasilir bigimde kullanir, yine de bedenlerin baska bedenlerden
etkilenmelerinin, izleri olarak tanimlanmis imajlar bulunmaksizin fikirlerin
olamayacagindan soz eder. Spinoza’ya gore, imajlar bakis acilarina tabidirler ve
ruhlarimizda duygulara yol agarlar. Bu benzersiz bireyler oldugumuz ve herkesin
cevresi ile bir dizi karsilagsmasinda tutkular yoluyla, kendine 6zgii bir tarzda
etkilendigi anlamina gelmektedir (Baker, 2010: 208). Spinoza’ nin imaj konusundaki
degerlendirme ve yaklagimlarinin Ulus Baker’in imaj konusundaki yaklasimlari ile
paralellik gosterdigi anlagilmaktadir. Bu paralelligin etkisi Spinoza’nin Ulus Baker

tizerinde yarattig1 biiyiik etki ile agiklanabilir.

Bergson’da madde bellekte imajdan s6z ederken maddenin imajlar bitiini
oldugu iizerinde durur. Bergson’a gore, imajdan bizim anladigimiz sey ise bir tiir
varolustur ve bu varolus, idealistin tasarim olarak adlandirdigindan daha fazlasini
ifade etmektedir (Bergson, 2015). Bergson, imajlarin oyunu ile ilgili metafizik
sorunlara, somut olarak teker teker meydan okuyan bir imaj kuram1 da gelistirmistir.
Bergson’ da her sey, teolojik olmayan bir evrim iginde yaratici diigiincenin biitlinsel
bir imajina baglanmaktadir. Basit nedenlerden otiiri, ¢oziimlemenin belli bir
diizeyinde, biling, hafiza ve akil imajlardan baska, bir sey olmadiklarindan, hatta
beyin bile imaj oldugundan, imajlar diinyadaki nesneleri temsil eden biling nesneleri

degildirler (Baker, 2010: 229). Kisacas1 Bergson’da her varlik imajdir.
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Genel olarak imaj, bizde uyanan cagrisgimlar, tutumlar ve izlenimler ile
bunlarin pozitif, negatif degerlendirmelerinden olusur. Politik imaj kavrami ise,
toplumsal yasam igerisinde meydana gelen diizensizlik, memnuniyetsizlik, politik,
ideolojik ya da elestirel bir fikir ifade etme hatta yasamin i¢inde politikanin kendisi
olma araci olarak Baker’in de dile getirdigi gibi sosyal yasam icerisindeki

duygulanimlardan dogan imajlardir.

Sanatg1 politikanin kendisi olarak politika ve ideolojiyi, kural ve geleneklerle
uyumlu ya da uyumsuz olarak estetik bigimler altinda tiretmektedir. Bir sanat yapiti
psikolojik bir disavurumun yaninda siyaseti ve ideolojiyi i¢inde barindirmaktadir.
Yani, genel kabul goren diisiinceler, iitopyalar ve degerler igermesinin yaninda
siyaset ve ideoloji, sanatin malzemesi olarak yer almakta fakat sanat bu malzemeyi

isler hale getirerek politik imajlara doniistiirebilmektedir.

Sonug olarak calismada goriintii anlaminda ele alinan imaj kavrami pek ¢ok
insanin, farkli anlamlar yiikleyerek giinlik hayatin i¢inde kullandigir kavramlardan
biridir. imaj estetikgilerden, gdstergebilimcilere, iletisim biliminden, sinema, sanat,
tarih, sosyoloji, ekonomi, psikoloji, edebiyat hatta is adamlarinin, siyasetgilerin,

kurumlarin ve ulkelerin benimsedikleri bir konudur.

3.2. GUNCEL SANATTA POLITIiK iMAJ

Giincel sanati anlayabilmek, yorumlayabilmek i¢in gilincel sanatin olusum
stirecinde etkisi olan toplumsal, politik, ekonomik ve felsefi kosullar1 bilmek ve
anlamak gerekmektedir. Giincel sanati ilging yapan, noktalardan biri de ge¢misle, bu
glinle ve meta kiiltiiriiyle kurdugu karmagik iliski olmustur. Diger yandan anlasilmasi
zor yapist ile hakkinda fikir sahibi olmak i¢in, onun tarihi baglamlariyla ve
bigimleriyle ilgili bilgi sahibi olmakda yeterli degildir. Giincel sanatin
degerlendirilmesi noktasin da genis perspektif ve agik fikirlilik i¢inde olmak

gerekmektedir.

Giincel sanat terimi yaklagik 1980°ler den bu yana iretilen isler igin
kullanilan bir terim olmustur. Terimin kullanilmasindaki amag ise son doneme ait
sanat Uretimlerini genellikle modern olarak tanimlanan daha onceki tezahiirlerinden

ayrrmaktir. 1980 sonrasi donem i¢in ge¢ Modernizm ya da Postmodernizm gibi

107



bagka terimlerde kullanilmaktadir. Fakat giincel kelimesi son dénemi ve iginde
bulunulan zamani ima ettigi i¢cin daha dogru olarak kabul edilmektedir. Bu
kullanimin yami1 sira yakin gegmiste ve simdi tretilen eserleri ifade etse de
goriiniisiinde, tretiminde ve fikirlerinde siradisi olan sanati da ifade etmektedir.
Giincel sanat gelisim siirecinde kendiliginden ortaya ¢ikan bir terim degildir. Ayn
zamanda anlam ve amacina iliskin genis kapsamli tartismalar sonucunda dogmustur
ve gecmis sanat bicimlerinin hem devami hem de onlara karsit bir tepki olma

Ozelligini tagimaktadir.

Giincel sanat i¢in yapilan yorumlar ise karmasik bir yap1 olusturmaktadir.
Cogu sanat tarih¢isi 1950’lerle 1970’ lerin sonlar1 arasinda sanatin gozle goriilebilir
bir bicimde degistigine dair hem fikirdir. Bu dénem igerisinde gelistirilen sanat
felsefesi ve fikirlerin bugiin giincel sanat olarak gordiiglimiiz seye temel
olusturdugunu savunmaktadirlar. Bazi yorumcular ise bunu, Modernizm adim
verdikleri bir kiiltiirel donemin sonu ve Postmodernizm dedikleri bir bagska donemin
basi olarak nitelendirmektedirler. Diger taraftan bazilar1 ise 1950’ lerden bu yana
yapilan sanati giincel, kosullar ve deneyimle gozle goriiliir bir bigimde degistirilmis
olmasina ragmen daha Onceki modernist avangard calismalarin bir devami olarak
gormektedirler. Elestirmenlerden bazilar1 da, bu ¢alismalar1 ge¢ Modernizm olarak
adlandirmaktadirlar. Birbirinden farkli bu yorumlar daha sonra Postmodernizmin,
Modernizm degerlerine bilingli bir Kars1 ¢ikis oldugunu savunan bazi elestirmenler
tarafindan daha da karmasik bir hale getirilmistir (Whitham, Pooke, 2015: 12-15).
Giincel sanatin 1950 sonrasi Ortaya ¢ikan avangard sanat hateketlerinden evrildigi de
diistinebilir. Bakis agimiza bagli olarak giincel sanatin devrimci fikirlerin bir devamu,
sanatin yorumlanmasinda bigimin igerikten iistiin oldugunu savunan, ge¢misin sanat

pratiklerine bir tepki olmasi seklinde de degerlendirilebilir.

Bu yaklasim ve degerlendirmelerin disinda giincel sanat hakkinda gerek
tarihsel, gerek igerik noktasinda c¢ok farklt olumlu, olumsuz elestiri ve
degernlendirmelere rastlamak miimkiindiir. Ornegin, Cuauhtemoc Medina “Cagdas
Sanat:11 Tez’’ isimli makalesinde ¢agdas sanattan soz ederken dise dokunur bir
iceriginin olmadigimin en 1iyi gostergesinin, her tiirli pratik ayarlamaya agik
olmasinin {izerinde durur. Miizeler, akademik kurumlar, miizayede evleri ve
metinler, yakin donem sanatsal iiretimi kategorilere ayirma ihtiyacini1 genellikle bazi

parca ve sOylemleri kronolojik bir uzlasim temeline dayanarak c¢agdas ilan etme
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kurnazlig1 ile asmakta olduklarinin altini ¢izer. Medina makalesine bu konuda kayda

geemis ornek verilerle devam eder. “Cagdas sanat kapsaminda iiretilen isler igin Los Angeles’

ta ki MOCA 1940 sonrasinda yapilan isleri dikkate almaktadwr. Londra’daki Tate Modern de bulunan
cagdag parc¢alarin hepsi 1965 ten sonra yapilan islerden olusmaktadir. Kristine Stiles ve Peter Selz
‘mn kaynak kitabr “Theories and Document of Contemporary Art’’ n baglangi¢ noktast ise 1945 tir.

Bagska baglamlarda, bilhassa da farkli iilkelerde ¢agdashik kavramumn tarihi suimirlamas: daha dar

olarak kabul edilmektedir” (Medina, 2013: 8-18). Cogu zaman ise 1990’larin baslarinda
ortaya ¢ikan bir sey olarak tanimlanmaktadir ve postkolonyal tartigmanin yiikselisi,
Modernizmin anlatis1 lizerindeki Avrupa ve Amerika tekelinin kirilmast ve Soguk
Savas’in son bulmasiyla iliskilendirilmektedir. Medina’ya gore c¢agdas sanat
aristokratik bir popiilizm bi¢imidir. Diger yandan g¢agdas sanat Medina’ya gore
politik sol diisiincenin kamusal sdylem olarak dolagimda oldugu birka¢ alandan
birisidir (Medina, 2013: 8-18). Medina’in makalesinde vurguladigi noktalardan bir
tanesi de ¢agdas sanatin kurumlari ve iktidar yapilarinin ultra kapitalist sistemin

kendi isleyisini de elestirel bir bigimde ortaya koymasi seklindedir.

John Rajchman’da “Cagdas Sanat Yeni Bir Fikir mi?”” Isimli makalesinde
“cagdas nedir” sorusunun bagka bir sorudan “kiiresel nedir” sorusundan ayrilamaz
oldugundan s6z eder. Rajchman’a gore sorunun biiriindiigii bigimlerden birininde
Avrupa’nin ve ya Amerika’nin tekelinde bulundurdugunu diisiindiigii, bir diinya
sanat tarihi ya da felsefesinden farkli olarak kiiresel bir sanat tarihi ya da felsefesi
olabilir mi? bu sorununda agiklanabileceginden bahseder. 1989 Berlin Duvari’nin
yikildig1 ve Tienanmen Meydan’indaki gosterilerin bastirildigi komiinizmden sapan
Cin’in yeni bir yoldan simdilerde galip gelebilecegini diislindiigli kapitalizme
katildig1 y1l yeni Soguk Savas sonrasi olarak ta agiklanabilecegini belirtir. Rajchman’
a gore ¢agdas kelimesi giiniimiizde gectigi anlamlara gore belirlenen bir kelimedir.
Insanin bu kelimeyi kullanmasmin “ayni zamanda’’ anlamina geldigini fakat bu
zamanin kendisinin de degismekte oldugunun iizerinde durur (Rajchman, 2013: 20-
29). Rajchman ozellikle giiniimiiz sanatinin sekillenmesinde 1989 Soguk Savagin
sona ermesinin yaninda, Berlin Duvari’nin yikilmasi ile sanatin su veya bu sekilde
kiiresellestiginin altin1 ¢izer. Bu ylizden cagdas sanatinda kiiresellesmeden ayri

diisiiniilemeyecegini vurgular.

“Sanatin Politikas1 Cagdas Sanat ve Post Demokrasiye Gegis” isimli

makalesinde Hito Steyerl ise, cagdas sanatin belirli bir {irlinii olmayan bir marka ismi
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gibi oldugunu hemen hemen her seye yapistirilabilecek bir etiket oldugundan sz
eder. Makalesinde asir1 makyajla kusurlarim1 kapatmaya muhtag bolgelerin, artik bir
nevi buyruga donilismiis, yaraticiligr yiicelten, hizli bir giizellestirme operasyonundan
gecirilmesi seklinde agiklar. Hito’ya gore ¢agdas sanat kapitalizm daha nasil giizel
gosterilebilir sorusunun yanitidir. Hito, dolayisiyla cagdas Sanatin Soguk Savas
sonrast yenidiinya diizenine gecisi yansitmakla kalmadigin1 ona etkin bir bigimde
aracilik ettiginide dile getirmektedir. Hito ¢agdas sanati ¢evreyi kirleten her seyi bir
tilketim nesnesi gibi kullanan fakat coskulu alkislarla karsilanan bir oyun olarak
goriir. Hito ¢agdas sanatin ¢ekici olmasimin nedenini ise sanat iiretiminin Soguk
Savas sonras1 donemde hiper kapitalizmin bir yansimasi oldugu anlasilmaz, hesap
sorulamayan, sag1 solu belli olmayan, mahalle kabadayis1 kadar demokratik olma
seklinde varligini siirdiirdiigiinii 6ne stirer (Steyerl, 2013: 83-90). Cagdas sanati
acimasizca eclestiren Hito’ya gore cagdas sanat kapitalist diinyanin kendini

pazarlamasindaki en iyi silahlardan biri olarak misyonunu siirdiirmektedir.

Octavran Esanu ise, ¢agdas sanat kavraminin birden ¢ok anlam
barindirmasiyla, hangi baglamda kullanildigina gore degisebilen genis kapsamli ve
pek ¢ok farkli seyi ifade edebilen bir terim oldugunun iizerinde durur. Bu terim ile
belli bir tiir sanat icrasi, belirli bir tiir estetik duyarlilik, sanat tarihi acisindan bir
donem, yeni bir sergileme bi¢imi, sanat miizesi i¢inde belirli bir boliim, hatta sanat
diinyasinin st kademelerindeki bazi aliskanliklar, zevkler ve fiyatlar ifade
edebileceginin altin1 ¢izer. Esanu ayn1 zamanda cagdas sanatin, Kimi yerlerde
neoliberalizmi, neomuhafazakarligi, korporatizmi ve serbest piyasa ideolojisi olarak
adlandirilan kiiresel kapitalizmin en son evresinde serpilen belli sanatsal iiretim
kosularin1 ifade ettigi tizerinde durur (Esanu, 2013: 95-98). Esanu’nunda dile
getirdigi gibi cagdas sanat catis1 altindaki iiretilen isler incelendiginde ¢cagdas sanatin
kapsamimin her alanda giderek genisledigi goriilmektedir. Ayrica ¢agdas sanatin
akademinin, kiiltliir endiistrisinin, finans piyasasinin ve farkli alanlarda var olabilme
Ozelligine sahip olmasi ile hangi acidan ele alinacagi da yaklasimlar noktasinda

zorluk yaratmaktadir.

D. Kuspit ise ¢agdas sanatin, sanatin sonunun sanat1 oldugu iizerinde durur.
Kuspit’e gore sanat sonrasi tamamen siradan sanattir. Sanatin giindelik oldugu artik
stiphe gotiirmezdir. Artik sanat, ne kitch ne de yiiksek sanattir. Cagdas sanat bu iki

yaklasimin dengesini kuran giindelik gercegi ¢coziimlermis gibi yaparak gercekte onu
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allayip pullayarak, siisleyen sanattir. Cagdas sanatin basyapitlar yaratma
olanaklarinin olup olmadigimida soran Kuspit, kapitalizmin meta ve paraya dayali
diinyasinda gercek askin olanakli olup olmadigini dile getiren Erich Fromm’unkine
benzer bir tartisma yiiriitiir. Kuspite gore bu miimkiindiir (Kreft, 2014: 9-18). Fakat
sanat iireticileri yasam icerisindeki ekonomik baskilardan kagip, eglence sektorii ve

begeniden uzak durabildikleri siirece bu yaratma imkani1 miimkiin olacaktir.

(Cagdas sanat gelisim agisindan degerlendirildiginde, ¢esitli dlgiilerde tarihsel,
toplumsal, ekonomik, felsefi baglam ve kosulardan etkilenmistir. Cagdas diinya,
inovasyon ve degisimle karakterize olmus ve sanatg¢ilarda iiretim iliskilerinde bunlar
yansitmiglardir. Elektronik medya ve tiiketimin gelisimi gilincel sanata hem meydan
okumus hem de katkida bulunmustur. 20. yiizyilin sonundaki yatirim ve spekiilasyon
pazarlari, sanatin meta degerini ortaya ¢ikarmasi ile birlikte giincel sanatin da biiyiik
bir boliimii moda, s6hret ve ticaret arasindaki yakin iliski sanat eserlerinin hem
yaratilmasi hem de anlagilmasini etkileyebilecek bir giice sahip olmustur (Whitham,
Pooke, 2013: 47-52). Diger noktada giincel sanatin daha iyi anlagilmasi agisindan son
yarim yiizyildaki felsefi ve sosyolojik agilimlarida hesaba katmak gerekmektedir.

1989 yil1 ve sonrasinda yasanan kiiresel olaylar, Dogu ve Bati Almanya’nin
birlesmesi, Sovyetler Birligi’ nin dagilmasi kiiresel ticaret anlagmalarinin yapilmasi,
ticaret bloklarinin giliglenmesi ve Cin’in kismen kapitalist bir ekonomiye doniismesi
sanat diinyasinin karakterini temelden degistiren 6nemli olaylar olmustur. Diger
yandan Ikinci Diinya Savasi’nin ardindan sanatin merkezinin Paris’ten New York’a
taginmas1 Dogu ve Bat1 arasindaki boliinmenin sanatsal ifadelere yansimasi giiniimiiz
sanatinin sekillenmesindeki onemli faktorlerdir. Yine Soguk Savas’in bitmesinin
arkasindan neoliberalizm olarak adlandirilan dizginsiz kapitalizmin kiiresel c¢apta
giiclenmesi ile birlikte 1990’lar boyunca bienaler ve diger sanatsal etkinlikler tiim
kiireyi saran bir yapiya doniigmiistiir. Buna paralel olarak kentlerde giincel sanat
miizeleri kurulmus daha 6nce kurulanlar genisletilmistir. Bu gelisimler ile beraber
diisiiniildiiglinde giincel sanatin konular1 da ayni derecede cesitlilik gostermistir.
Modernizm’in sona ermesiyle artik giincel sanat geleneksel olarak kabul edilen
kompozisyonlar ve konularin disinda kiiresellesme, politika, kimlik, tabiat, cinsiyet
ve kiiltiir farkliliklar tizerine gézlem ve yorumlar ile daha kapsamli bir ifade anlayis1
tizerinde tiiretim iligkisine girmeye baslamistir. Bunlarin yanmi sira kitle iletisim

araglarmin ve tikketim kiiltiirliniin gelismesi, bliylimesi ve etkisi giincel sanat icin

111



onemli olmustur. Gilincel sanatin farkli yonlerinden bir yan1 da daha 6nce sanatin
kapsaminin digsinda olan ortam ve disiplinleri kucaklayan bir yapiya sahip olmasidir.
Tiim bu degerlendirmeler disinda giincel sanatin hem zengin igeriginin hem de sanat
ve siyaset iligskisi baglaminda giincel sanatta politik imaj kullaniminin G6rnekler

tizerinden incelenmesi konunun daha iyi anlasilmasi noktasinda agiklayici olacaktir.

Diinyada giincel sanatta politik imaj deyince akla gelen ilk isim hi¢ kuskusuz
Ai Weiwei’dir. Weiwei her firsatta iktidar zorbaliklarini kendince dile getiren, kendi
ilkesinde mubhalif bir zorba olarak nitelendirilen, 6zgiirliik ugruna hayatini tehlikeye
atan, insan haklar1 savunucusu olarak her sey sanat, her sey politika diyerek hayat
tarzinin en biiyiik sanat eseri oldugunu savunan, tiretimlerini de bu bakis agisiyla

stirdliren politik bir sanat¢1 olarak taninmaktadir.

1957'de Cin'in Pekin sehrinde dogan sair, heykeltras ve insan haklari
savunucusu olan Ai Weiwei, Cin hiikiimetine muhalif kimligi ile taninmaktadir.
Politik dili, hikayesel mesaj igerikli {iretimleri, dahice ¢aligsmalari ile ilgi ¢eken cesur
sanatc1 Cin’in dahi cocugu olarak tanimlanmaktadir. Urettigi islerinde Cin’de nelerin
yasandigma, Cin ve Bati arasindaki iliskiler gibi konulara vurgu yapan Sanatci
isyankar, protest tavri nedeni ile hiikiimet ve polis ile siirekli sorun yasayan bir
kimlige sahiptir. Sanatci, Cin hiikiimetinin demokrasi ve insan haklari konusundaki

politiklarini siirekli agik bir dil ile elestirerek islerine tasimaktadir.

2008 Siguan Depreminde yikilan ve ¢ok sayida 6liime sebebiyet veren devlet
okullarmin ingaat1 ve kullanilan yetersiz malzemeleri kamuoyu ile paylasan sanatgi
koy okullarinda hayatin1i kaybeden c¢ocuklarin izini siirdiigii belgeseli muhalif
tavrinin en giizel o6rneklerinden birini sergilemektedir (Wong, 21 Haziran 2012).
Ayni zamanda insan haklar1 savunucusu olan Ai Weiwei “Sunflower Seeds’’ (Gorsel
33) sergisi i¢in ay ¢ekirdeklerini yapmalari i¢in biiyiik bir koy halkini istihdam etmis

ve emek konusunda Cin hiikiimetinin insanlari siirekli somiirdiigiinii ima etmistir.
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Gorsel 33. Ai Weiwei, “Sunfower Seeds”, Tate, 2010

1300 adet pasli demirden olusan “F Grass’’ (Gorsel 34) isimli isi ise,
Weiwei'nin 2010 yilinda Tate i¢in hazirladigi “Sunflowers Seeds’’ isinin devami

niteligini tagimaktadir.

Gorsel 34. Ai Weiwei, “F Grass”, Vancouver Bienali, 2010

Vancouver Bienali kapsaminda Harbourgreen Park’ ta sergilenen enstelasyon
diinyanin en tnli kiifriine gonderme yaparak kaligrafik bir “F’’ olusturmaktadir.
Hayat1 pahasina olsa da devlet ve iktidar politikalarina kars1t miicadelesine devam

etmesinin sebebi soruldugunda sanatgi, eger sanat¢ilar insanlik onuru ve insan
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haklarindan bahsedemeyecekse, sanat¢r olmanin da herhangi bir anlaminin
olmayacagini dile getirmektedir. Ne yaptigini ¢ok iyi bilen bir sanat¢1 olarak Weiwei
eylemciligi, aktivizmi, baskici rejime karsi direnmeyi, sanat yapmaktan ayri
gormeyen kendi ifadeleri ile de bunu dile getiren bir 6zellige sahiptir. Calismalarina
her sey sanat, her sey politika iislubuyla devam eden, neredeyse tiim ¢alismalarinda
politik ve sosyal iliskileri kayda gecirmek isteyen bir sanat¢ci kimligi ile de

taninmaktadir.

Sanat ve siyaset agisindan degerlendirildiginde ¢ogu muhalif sanatg¢inin
Modernizmin kapattig1 esetetik anlayisi yeniden canlandirma anlayisinda oldugu
kabul edilen bir gergektir. Carl Frederic Reutersward’un “Namlu’’su da bu
canlandirilmaya verilen rneklerden biri olmustur (Gérsel 35). Isve¢’ li sanatginin
yapit1 kapitalizm karsitt bir goriiniim sergilemekle beraber tiim insanligin ortak

arzusu ve hayalini sanatsal bir simgeye doniistiirdiigii izlenmektedir.

Gorsel 35. Carl Fredrik Reutersward, “Non-Violence”, Malmé/Isveg, 1985

Sanat¢inin  bu eseri siddetsiz, silahsiz bir diinyanin sembolii olarak
goriilmektedir. Heykelde silah geleneksel maddeler kullanilarak yapilmis ve siddet

imaj1 i¢eren boliimii biikiilerek savas karsit1 bir izlenim yaratilmak istenmistir.

Gilincel sanat kapsami altinda bircok sanatci, izleyicide farkindalik yaratma,
toplumsal sorunlara dikkat ¢ekme gibi konulari muhalif olma yolunda bizzat dile

getirmektedir. Giincel sanat iginde var olan ¢eligkilerden bir tanesi unutulmamalidir
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ki muhalif olan sanat¢ilarin dahi kiiresel kapitalist sistem tarafindan desteklenmesi ve
kabul gormesidir. Bu konuda c¢ikarilmasi gereken 6nemli sonuglardan bir tanesi
giiniimiiz kosullarinda politik ve politik isler iireten sanatcilar aracilifi ile
sermayenin aglarimi genislettigi kapitalizmin gittigi her yerde yarattigi problemleri
kiiltiir sanat yatirnm ve destekleri ile 6rtbas etmeye ¢alistigina dair verilerdir. Biiytlik
sehir meydanlarinda siddet ve savas karsiti anitsal heykellerin finans noktasinda
diinyanin en biiyiik silah {reticisi {ilkeler tarafindan desteklenmesi ironik bir
yaklagimi i¢inde barindirmaktadir. Diinyada silah {iretim ve satis noktasinda
neredeyse smir tanimayan Isveg’ te bunun en giizel drneklerinden birini temsil

etmektedir.

Glincel sanat agisindan isminden soz ettiren diger bir sanat¢i ise Rus
kavramsal sanatgi, Pyotr Pavlensky’ dir. Pavlensky yasamini bir sanat eserine
doniistiiren bir sanatgidir. Yaptigi enteresan protestolarla adindan s6z ettiren
sanatgiy1 politik aktivist olarak tanimlamak yanls olmaz. Ozellikle sanat¢min adin
hafizalara yazdiran ilk olay bir punk grubuna destek maksadi ile giristigi “Stitch”
(Dikis) adli ilging protestosu olmustur.

Feminist Rus Punk Grubu “Pusy Riot”un iiyesi ii¢ kadm sanatci
seslendirdikleri “Meryem Ana Bizi Putin’den Kurtar’’ isimli sarkilarinin sonrasinda
go6zaltina alinmalar1 sonucunda Pavlensky, ifade 6zgiirliigiine kars: yapilanlara dikkat
¢ekmeyi planlayarak Kazan Katedrali’ nin 6niinde bir igne iplik ile (Gorsel 36)

agzini dikerek eylemini gerceklestirmistir.

Gorsel 36. Pyotr Pavlensky, “Stitch (Dikig) ”, 2012
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Sanat¢inin dikkat ¢eken ikinci eylemi ise, cirilgiplak dikenli teller ile

sarildigi, daha ¢ok ses getirmeyi basaran Carsass (Karsas) (Gorsel 37) eylemidir.

Gorsel 37. Pyotr Pavlensky’ “Carsass (Karsas)”, Petersbug, 2013

Sanatci, Petersburg Yasama Meclisi ana girisine ¢ok katmanli dikenli
tellerden olusan bir kozaya sarilmig, bahge makasi yardimi ile polis tarafindan
serbest birakilincaya kadar icindeki konumunu hi¢ bozmamistir. Sanat¢i bu
eyleminde kapitalist hukuk sistemine bir elestiri getirmis, dikenli telleri hukuk
sistemi ile bagdastirarak 6zgiirliiglin 6niindeki engel olarak gordiigiinii ifade etmeye
calismigtir. Daha sonra eylemsellestirdigi ¢alismalarinda ise sanat¢i, kalabalik
yiginlara gozdagi vermek amaci ile ¢ikarillan birgok Kkanun, sansiir, iletisimin
denetlenmesi gibi yasalarin halki agagiladigini dile getirerek hiikiimetlere karsi agir
elestirilerde bulunmustur. Tiim bunlara ek olarak Pavlensky daha onceleri eylemlerle
de ilgili olarak aciy1 hissettiren performanslarinda kendi deyimiyle aciy1 yendigini
bedeninde meydana gelen tahribatlarin bir 6neminin olmadigini, 6nemli olan asil
problemin otoriter politikalarin toplumsal yapi ilizerinde yarattig1 tahribat oldugunu
dile getirmektedir. Bedenini aragsallastirarak daha giiclii etkiler yaratmayan calisan
sanatgt Foucault’un da vurguladigi gibi iktidarin igine isledigi itaat duygusuna
zorlanarak bicimlenmis bedenini otoriteye karsi bir baskaldir1 bigimi olarak

kullanmustir.
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Giliniimiizde isminden soz ettiren bosluk hissi uyandiran gergek boyutlarda ev
ve ev esyalart yapmasiyla taninan bir sanat¢i da Kore’li Do Ho Suh’ tur.
Calismalarin1 Amerika’ da siirdiiren sanatg1 sanat egitimini tamamladiktan sonra
yaptig1 ilk heykelerinden biri olan Some/One 2011 (Goérsel 38) 6nemli eserlerinden

birisidir.

Gorsel 38. Do Ho Suh, “Some One”, 2001

Sayisiz asker kiinyesinden yola gikarak olusturdugu ¢alismasin da Suh eserini
lizerinde anlamsiz harfler karmasasi olan Kore tarzi bir askeri ceket seklinde
tamamlamistir. Suh eserinin ilham kaynagi hakkinda ise askerlik yaptigi donemde
ordu icinde ¢alismanin kendisine insanin sistem tarafindan nasil kolayca
harcanabilecegini gosterdigini ifade etmektedir. Sanatgr ayni zamanda sistem i¢in
bireyin hi¢cbir anlam tasimadigini disardan parlak ve giiglii goriinen resmi elbiselerin
aslinda i¢inin kocaman bir bosluk oldugunu askerlerin fedakarliklarinin ise sadece
hayatlarin1 kaybetmelerinden ibaret oldugunu dile getirmektedir. Sanat¢i metafor
olarak sectigi asker iiniformalarin1 sadece askerler 6ldiiglinde onlarin kim oldugunu
belirlemede ige yaradigini gosteren birer imaj oldugu goriisiinii savunmaktadir. Ayni
zaman da sanatgmin galismasi kendisinin bir militarizm karsitt olarak da savasin
yarattig1 sonuglari izleyiciye hissettirmeye ¢aligmasi bakimindan 6nem tasimaktadir.
Kiiresellesen diinyada, glinlimiizde isgallerin ve savaslarin halklar lizerinde yarattig
yikim ve istatistik raporlar1 incelendiginde Suh’un eserini iiretmeye sebep olan bakis

acisida daha net anlasilacaktir.

Beyrut’ta dogmus Filistin kokenli bir Ingiliz olan Mona Hatoum ise,

yerlestirme, heykel, video, fotograf ve kagit {izerine g¢alismalar gibi cogunlukla
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alisilmisin disinda yontemler kullanarak lirik ve bir o kadar da politik imajlar
kullanarak isler tireten bir sanat¢1 olarak taninmaktadir. Ayn1 zamanda “Hatoum” un
isleri yerinden edilme; kayip ve ayrilik; kurumsal iktidar yapilari; tehdit altindaki
insan bedeni gibi konulara odaklanan elestirel bir anlayisi yansitmaktadir. Mona
Hatoum’un Arter’deki sergisi i¢gin trettigi islerden ilki “Shif*”> (Gorsel 39) sanatginin

ilgi ¢eken eserlerden bir tanesidir.

Eser, tiim diinyay1 bir tehlike bolgesi olarak haritalandiran yerde serili bir
halidan olusmaktadir. Sar1 sismik dalgalarla kusatilmig bir diinyay1 parcalar halinde
kiran “Shift” adl1 bu is, sadece belirli bir cografyayr degil, biitiin diinyay1 tehdit eden
kiiresel bir felaket riskini yansitmaktadir. Silahlanma yariginin tim hiziyla devam
ettigi diinyada oOzellikle, niikleer silahlara ayrilan biitceler diisiiniildiiglinde
Hatoum’un duyarlilik yaratma {izerine kurulu olan isinin 6nemli oldugu

anlagilmaktadir.

Gorsel 39. Mona Hatoum, “Shift”, Wool, 150 x 260 cm, Installed at Arter, Istanbul, 2012

Politik imajlar1 nereydeyse trettigi tiim islerinde kullanan diinyanin en
esrarengiz sanatgilarindan biri olan, ayrica kendisi ile alakali Ingiliz olmasi disinda
pek fazla bilgi bulunmayan, énemli bir sokak sanatcist Banksy dir. Unlii olmay
reddederek, gizemli bir sekilde gizlenmesi kendisini daha ¢ok ilgi ¢eken bir sanatci
konumuna getirmistir. Banksy 1990’larin basinda serbest bir graffiti sanatgis1 olarak
sokaklarda resimler yapmaya baslamis Londra ve Bristol’de yaptg: gratifiler ile
dikkatleri tizerine cekmistir. Sanatginin genel olarak duvarlara yaptig1 biitiin islerinde

anti-savas, anti-kapitalist ve anti-kurulus gibi diislinceleri gorsel hale getirdigi
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izlenmektedir. Siirekli krizin, g¢atismanin ortasindaki insanlarin problemlerine
dokunacak isler ¢ikaran, baska bir ifadeyle diinyanin kanayan yaralarina parmak
basan bir tarzi olmustur. Eserlerinde belli basli imajlar1 kullanan (asker, polis, silah,
maymun, c¢ocuklar, balonlar, vb.) sanat¢inin anti militarist kimligi de sistem

savunucularinin olumsuz bakis agilarina maruz kaldigida bilinmektedir. (Gorsel 40)

Gorsel 40. Banksy, “Kiz ve Asker”, Israil / Beytullahim, 2007

Sanat¢inin “Kiz ve Asker” adindaki Israil duvarinin Beytiillahim bolgesinde
resmettigi eseri en ilgi ¢eken islerinden biri olmustur. Sanat¢1 isi igin Beytiillahim
bolgesini segmis olmasmin nedenini ise buranm Isa’nin dogum yeri olmasimin
yaninda Ortadogu’daki insan haklari ihlallerinin korkung boyutlara ulasmasi seklinde
yorumlanabilir. Son yiizyll iginde o6zellikle Israil ve Amerikan politikalarinm
Ortadogu lizerinde yarattigi yikimlar gbz Oniine alindiginda BankSy’nin tamamen
insani olarak {irettigi islerinin 6nemide anlagilacaktir. Anti militarist kimligi ile
duvarlara yaptigi isleri hakkinda Sanat¢inin devlet malina zarar veren ve onu

neredeyse terorist olarak nitelendiren biiyiik bir kesimin olduguda bilinmektedir.

Ortadogu’daki Suriye savasindan etkilenen ve bu yikimin iginde yasayarak
sanat1 politik bir iislup haline getiren 6nemli bir sanatg1 ise Tammam Azam’dir.
Azam kendi halkinin 6nce kendi iilkelerinde, ilerleyen siirecte ise diinyanin farkl
yerlerinde miilteci olarak yasamak zorunda kaldiklari, siddeti, lziintiyi estetik bir
dil ile aktaran bir sanat¢1 olarak goze carpmaktadir. Goya, Klimt, Da Vinci gibi sanat
tarihinde 6nemli sanatcilarin eserlerini Suriye’deki var olan atmosfere uyarlayan
sanatc1 Klimt’in “Opiiciik’* isimli eserini savasta bombalanarak yikilan bir harabenin

tizerinde resmederek (Gorsel 41) ciddi bir sorgulama yoluna gitmis ve Suriye’ de
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yasanan vahsete dikkat ¢ekmeye c¢alismistir. Sanatci diisiincelerini bu sekilde
topluma aktarmaya calismis ayni zamanda Suriye’nin artik mezarliga doniistiigiind,

harebeler iizerine yaptig1 islerinde etkili bir sekilde hissetirmeyi basarmistir.
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Géorsel 41. Tammam Azam, “The Kiss, (Opiiciik) ”, Suriye’de Bombalan Bir Bina
Uzerinde, 2012

Gorsel 42. Tammam Azam,“Ozgiirliik Grafitisi (Freedom Graffiti)”, Suriye, 2012

Suriye’de savas sonrasi yikimi goézler Oniine sermek igin, serbest graffiti
sanatgis1 olarak calisan Azam’in ses getiren diger bir eseri ise molozlarla Ozgiirliik

Heykeli’ne benzeyen bir heykel tasarlamasi olmustur (Gorsel 42). Bilgisayar
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tizerinde fotomontaj olarak yaptig1 tasarimda yasanan trajedilere dikkat ceken
Azam’in tasarimi ayni1 zamanda diinyaya ozgiirliikk ve demokrasi vaadinde bulunan
Amerika’nin 6zgiirlik ve demokrasi anlayisininin yikim ve felaketten bagka bir

anlam tasimadig1 noktasinda ciddi bir elestiri 6rnegi olarakta yorumlanabilir.

Shirin Neshat ise 1997’ den giiniimiize, yaptig1 disiplinleraras1 ¢alismalar ile
postmodern diinyada kiiresel 6lgekte agtigi sergilerle kendinden soz ettiren bir bagka
sanatgidir. Iran’l1 olan sanatg1 6zellikle Ortadogu’daki kadin sorunlarini feminist bir
islup ile dile getiren kimligi ile taninmaktadir. Caligmalarinda, Ozellikle
fotograflarinda, kadina yiiklenen politik simgeler ve iktidar kurma siireci gibi
konulart yansitan sanat¢inin isleri bir nevi protesto niteligi tasimaktadir. Neshat’in
fotograflarinda yer alan kadinlar genellikle toplumdan uzak duran, sorgulayan
kadmlardir. Diger yandan fotograflarinda kadinimn islam dinindeki yeri ve baski gibi
toplumsal meselelere dikkat cekmek isteyen sanat¢inin genellikle fotograflarinin arka
planinda siyah fon kullanmasi, sanki dinin kadinlar {izerinde yarattigi karanligi
sorgular gibi bir his uyandirmaktadir. Sanat¢inin “Fisiltr’” isimli caligmasi 1993-1997
yillar1 arasinda yaptigi “Allahin Kadinlar1” serisinden 6nemli 6rneklerinden biridir
(Gorsel 43).

Gorsel 43. Shirin Neshat, “Allahin Kadinlar: Serisinden”, Fotograf, 1993-1997

Ornek olarak ele alinan eserde, pecenin arkasina gizlenmis bir kadin ve onun
arkasinda yiiziine Farsca feminist siirler yazilmis bir erkek yiizi dikkat ¢ekmektedir.

Fotografta iran toplumundaki kadin ve erkegin yiizlestirilmesi séz konudur. Farkli
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diinyalarda olan kadin ve erkegin iletisim kurma olanaklart bulunmamaktadir.
Iletisim sadece “Fisilt1”” ile kurulmaktadir. Fotografta gdze batan ayrintilardan biri de
geri planda olan erkegin tehditkar, kadimin ise, suskun itaatkar bir sembol halini
yansitmasidir. Neshat’m politik olarak iirettigi neredeyse tiim eserlerinde Islam
dininin 6zellikle kadinlar {lizerinde yarattigi baski unsurunu elestirel bir bakis agist
icinde dile getirdigi goriilmektedir. Neshat’in fotograflarinda ozellikle fars¢a ve
arapca yazilarin insan bedeninin farkli bolgelerinde yer almasi ise glindelik yasam
icerisinde aymi harflerle yazilmis olan dinsel otoritenin kadinlarin davranislar
tizerindeki etkisinin sembolik bir betimlemesidir. Genel olarak ise Neshat, din,

politika, ideoloji ve siddetin birbirleri ile olan iliskisel baglarini incelemektedir.

Shirin Neshat’a paralel galismalar iireten iran’li 6nemli bir sanatcida Shadi
Ghadirian’dir. Cagdas bir sanatci olan Shadi, 6zellikle iran’da yasayan miisliiman
kadin kimligi tizerinden ¢ektigi fotograflarla toplumsal cinsiyeti, militarizmi ve erkek
egemen toplumu sorgulayan islerle adindan s6z ettiren bir sanat¢t olmustur. Bu
kapsamda “Out of Focus’’ (Gorsel 44) sanat¢inin ilgi uyandiran fotograf serilerinden
bir tanesidir.

Gorsel 44. Shadi Ghadirian, “Out of Focus”, Fotograf, 1998

Shadi’nin flu kadin goriintiilerinden olusan seri fotograflari, kendi kendisinin

sansiirlenmis goriintiilerinden olusmaktadir. Sanat¢i, kadinin kendi hayatimi
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yagsayamadig1 bir toplumda yasiyor olmasinin yani sira Kadinlarin toplumda ikinci
siif bir muamele gordiigiinii, yok sayildigini silik ve geri plana itilmis imajlarla dile
getirmektedir. Sanat¢inin neredeyse Urettigi tim isleri 6zellikle kendi tilkesi ve

diinyada var olan ataerkil yapiya bir baskaldiriy1 dile getirmektedir.

Giincel sanat i¢inde eserlerinde politik imajlar1 kullanan diger bir sanatgi ise
Larissa Fassler’dir. Art International Istanbul 2015’e katilan ve sehir serileri ile {inlii
olan Kanadali kadin sanatci, birka¢ hafta Taksim Meydan1’n1 izledikten sonra {irettigi
eserleri ile de kendinden s6z ettirmistir (Gorsel 45). Politik yoniinii eserlerine

yansitan sanatci, gorsellestirdigi yerlerin algilanisini, eserlerine yansitmaktadir.
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Gorsel 45. Larissa Fassler, “Taksim Meydani”, Karisik Teknik, 2015

Urettigi islerinde Fassler, sanatin giindelik olana, egemen olana kars1 bir tepki
niteligi tasidigini ifade etmeye ¢alismis sanatin artik giiniimiizde geldigi noktada ise
her an yasamla biitiinlesen yanini dile getirmistir. Diger yandan sanat¢i i¢in giinliik
hayatta karsilastig1 imajlar, olaylar her an bir kompozisyona doniigebilecek bir boyut
kazanmistir. Uzun zamandir diinyada ve 6zellikle ortadogudaki geligsmelerin yani sira
iilkemizde siirekli meydana gelen politik olaylar ve siyasetin giinliik yasamin i¢inde
ve halk iizerinde yarattig1 etkiler gbz oniline alindiginda, bir turist ve sanat¢i olarak
Fassler’in Taksim Meydaninda farkli bir izlenime sahip olamayacagida makul

karsilanabilir.

123



Politik imajlar1 eserlerinde kullanan diger bir sanat¢1 da Cin’li Chen Zhen dir.
Chen Zhen sanatin1 zen budizmine ve kendi koklerine gondermeler yaparak, ele
almasinin yaninda kiiresellesme ve endiistri sonrasi giiniimiiz toplumlarinin yasadigi
sorunlari, cografi, politik, kiiresel kent yasami ve iklim gibi baglamlarda meydana
getirmektedir. Sanat¢inin ilgi uyandiran g¢alismalarindan bir tanesi yuvarlak masa

isimli ¢aligmasidir (Gorsel 46).

Gorsel 46. Chen Zhen, “Yuvarlak Masa”, Tel Aviv Sanat Miizesi, 1995

Sanat¢1 Birlesmis Milletler’in 50. kurulus yili kutlamalari sebebi ile yaptigi
eserinde B.M yuvarlak bir masa etrafinda toplanip bir hiikkiimet gibi davranarak
aldig1 kararlarin ve diinya iizerindeki uyguladiklar1 yaptirimlarin zorbaca, degersiz ve
anlamsiz oldugunu vurgulamaya ¢alismistir. Sanat¢i bu eserini Cenova’da Birlesmis
Milletler saraymin Oniine kurarak diinyada yer alan bir¢ok kiiltiir ve toplumu isaret

ederek B.M’i protesto etmistir.

Politik performanslar ile dikkat ¢eken bir diger sanatcida Kazakistan’ I
Alexander Brener’dir. Alexander temel olarak uluslararasi politik stratejiler ile
iligkili sanat sistemini sorgulayan iiretimler ve performanslarla diigiincelerini dile
getirmektedir. Asi tavir ve sert elestirileri ile glindeme gelen sanat¢inin “Gesture on
Suprematismus”® (Gorsel 47) isimli ¢alismasi Onemli Ornekler arasinda yer

almaktadir.
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Gorsel 47. Alexander Brener, “Gesture On Suprematismus”, Stadedijik Museum,
Amsterdam, 1996

Sanat¢1 ¢alismasinda, kiiresellesme karsiti  elestiriler iceren etkinlikler
gerceklestirmesinin nedenini Sanat¢inin toplumsal sistemi degistirmesi gerektigi
inancindan dolay1 oldugunu dile getirmektedir. Sanatciya gore Neo-liberal politikalar
ile yonlendirilen sanat ve kiiltiir artik insan1 yeniden yaratabilme giiciine sahip
degildir. Sanatgiya gore var olan giiniimiiz iktidarlar1 kiiresellesme ile birlikte
azinliklar, kimlik gibi terimleri kullanarak tiikketim isgalinin yaninda sanat
kavramininda i¢ini bosaltmaktadir. Bu kosullar altinda sanat¢1 savasina devam etmek
zorundadir. Ciinkii sanat kiiresellesme ¢atis1 altinda her tiirlii kirli iktidar iliskilerini
bosa ¢ikaracak bir giice sahiptir. Brener’in bakis agis1 Adorno’nun kiiltiir endiistrisi
ve bu endiistri i¢inde kapitalist sisteme karst en biiylik direnisi gOsteren Sanatta

gordiigl kurtulus yoniindeki fikirlerini 6zetler gibidir.

Giincel sanat kapsaminda 6nemli islere imza atan diger bir sanat¢i ise
Ispanyol Santiago Sierra’dir. Ozellikle 1990 sonras1 énemli organizasyonlarda yer
alan sanat¢1 mekana ozel igler ve yaptigi performanslar ile taninmaktadir. Santiago
sanatinda ele aldig1 sosyal icerikli meselelerin yaninda ekonomi, hayat pahaliligi,
irkeilik, cinsiyet politikalari gibi sorunlar islerine tasimaktadir. Fakat son dénem
caligmalarinda ise ozellikle is¢iler, hayat kadinlari, evsizler, gibi konular {izerinden

tiretimler gerceklestirdigi gortilmektedir.
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Gorsel 48. Santiago Sierra, “Bedenlerini Satarak Geginen Kadinlara Dovme Yapilmast”,
Havana Bienali, Madrid, 1999

Sanat¢inin bilinen bir 6zelligi de ele aldigi konular kapsaminda kisileride
kollektif bir sekilde islerine dahil etmesidir. Bu islerinde sanat¢i uyusturucu
bagimlilari, hayat kadmnlar1 farkli sinif ve kimliksel 6zelliklere sahip insanlart temel
noktada sermaye ve licret kavramlar ile iliskilendirmektedir. Ayn1 zamanda sanatci
politik bir sorgulamanin yaninda ahlaki degerlerinde gézden gegirilmesi noktasinda
samimiyetsizlikleri ters yiiz eden bir yaklasim i¢indedir. Bu konuda sanat¢inin
Havana Bienal’inde gerceklestirdigi “Bedenlerini Satarak Geginen Kadinlara Dovme

Yapilmasi”’ isimli isi bu yaklagiminin en iyi 6rneklerden biri sayilir (Gorsel 48).

Iran’l1 sanat¢1 Shahab Fotouhi’de ¢alismalarin da siklikla giindelik olaylar,
popiiler kiiltiir, siyasal sorunlar, politik imajlar ve gondermelere yer veren bir
sanat¢idir. Niikleer savagla ilgili korkular lizerinden {irettigi calismalarinda sanatei,
dogal cevrenin tahribati, pek ¢ok lilkede yayginlagsmaya baslayan niikleer santraller,
gecmiste yasanan niicleer felaket Ornekleri {izerinden toplumsal farkindalik
yaratmayl amaglamakla birlikte tehlikenin biiyiikliigiinede dikkat c¢ekmektedir.
Sanat¢1 ayn1 zamanda Uzun zamandir insanligi biiyiik yikimlara ugratan depremler,
kasirgalar, eriyen buzullar ve ¢ok yakin zamanda Japonya’da gergeklesen tsunami
gibi dogal felaketlerinde artik kiyamet senaryosundan ziyade gercege doniistiigiinti
dile getirmektedir. Bu yaklasimlar ¢ercevesinde iirettigi ‘“Niikleer Bomba Siginagi
Taslagr” isimli calismasi yalasimlarinin 6nemli gostergelerinden birisidir (Gorsel
49).
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Gorsel 49. Resim 28, Shahab Fotouhi, “Niikleer Bomba Siginag: Taslagi”, Heykel
Enstalasyonu, 2005 — 2009

Niikleer Bomba Sigmag: Taslagi Fotouhi'nin son derece gerilimli konulari
oyuncu bir yaklasimla ele alisin1 gosteren bir heykel enstelasyonudur. Biiyiik bir
plastik mantarin, i¢inde rengarenk isiklandirilmis bir merdiven bulunan, metal bir
kafesin tstiinde durdugu goriilmektedir. Mantar ilk etapta masumane bir ¢izgi film
karakterini cagristirtyor gibiyse de diger yandan atom bombasi gibi bir imaj
uyandirmaktadir. Eserin ismi radyoaktif serpintiden korunma imasi yaparken,
mantarin tehditkar bir bigimde Savas paranoyasindan beslenerek giderek biiyiidiigiinii
fakat gelismelerin ¢izgi filmler gibi masumane bir sekilde izlendigini ancak bu filmin
sonunun herkesi hiisrana ugratan bir son ile biteceginin uzak olmadigmi vurgular

gibidir.

Giincel sanatin genel konular1 olan kimlik, cinsiyet, sinif, irk, inan¢ gibi
benzer konular iizerinden yaklagim ve ilging performanslariyla taninan, fotograflarimni
genellikle diinyanin farkli bolgelerindeki biiyiik sehirlerde enstalasyon galigmasi
olarak gergeklestiren ABD’li sanat¢1 Spencer Tunick’ de pek cok ¢iplak insanla
kurguladig: eserleriyle bilinmektedir (Gorsel 50).
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Gorsel 50. Spencer Tunick, “18.000° den fazlia Meksika linin katilimlariyla gerceklestirilen
enstelasyon” bir fotograf, Mexico City, ABD, 7 Mayis 2017

Sanatcinin yapitlarinda kitleler halinde diizenlenen ¢iplak bedenler fotografla
belgelenmektedir. Bu eserler, hi¢bir ekonomik girisim olmadan, Tunick’in belirledigi
mekanlarda, tamamen goniillii katilimcilarla olusturulmaktadir. Toplumdaki goniillii
bireyler, bedenlerini ortaya koyarak sanat¢inin belirledigi formlari meydana
getirmektedir. Tunick’in ¢alismalari, minimalist bir diizenlemenin izlerini tasiyan
bedenlerin yani sira, simgesel anlamlar1 da igerisinde barindirmaktadir. Tunick
cektigi fotograf ve videolarda siradan kategorilerin dtesinde heykel ve performans
sanatin1 birlestirmeye c¢alismaktadir. Sanat¢i ¢alismalarinda insan bedenini birgok
farkli alanda insan1 kusatan sosyal, politik ve hukuksal sorunlar1 sorgulamaya ¢alisan
bir yaklasim i¢indedir. Bunun disinda sanat¢inin ¢aligmalar1 binlerce insani bir araya
getiren hicbir sorunsali ya da siyasal iradeyi biinyesinde barindirmadan, yarattigi

biiyii ile pasif bir direnisin gostergesi gibidir.

Kapitalist sistemin egemen diizenine yonelik elestirel bakisiyla taninan
giniimiiz sanatc¢ilarindan Hans Haacke'nin ¢aligmalar1 da (Gorsel 51) kiigiilen
diinyada finans diinyasinin sanata nigin destek verdiklerini desifre edici bir nitelik

tagimaktadir.
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Gorsel 51. Hans Haacke, “Piyasanin Goriinmez Eli”, 2009

Kiiresellesme ile birlikte ¢ok uluslu sirketlerin her tiirlii ¢ikar politikalarini
gittigli giiniimiizde bu sirketlerin sanat yatirimlari ile kendilerine iyi bir vitrin
yarattiklar1 bilinmektedir. Ozellikle petrol sirketlerinin kiiltiir sanat admna ayirdig
fonlar bunlarin en giizel 6rnekleridir. Haacke’ de ozellikle sanat piyasast ve kiiltiir
politikalarini her kosulda dile getirirken 2009 yilinda yaptig1 piyasanin goriinmez eli
isimli ¢alismasinda kiiresel sirketlerin kirli pis iliskilerini desifre eden bir sdylem dile

getirmektedir.

Sonug olarak giincel sanatta, siyaset iliskisi kapsaminda, eserlerinde politik
imajlart kullanan sanat¢i Orneklemlerini uzatmak miimkiindiir. Kiiresellesmeyle
birlikte 6zellikle 1989 sonrasi sanatta biiyiik doniisiimlerin yasandigi bir siire¢
olmustur. Yasanan bu doniistimiin olumlu olumsuz bir¢ok etkisinden s6z etmek
miimkiindiir. Kiiresellesen diinyada sanatin sermaye ve iktidar ile olan ikiskisi,
kiiltiirel, cografi ve ekonomik politikalar, savaslar, isgaller, yok saymalar sanat¢ilarin
gormezden gelemeyecegi konular arasinda yer almaya baslamistir. Tim bu
gelismeler dahilinde giiniimiizde artik politik sanatin dile getirecegi pek bir sey
kalmadigindan atmosferi artik politikas1 olan bir sanat devralmistir. Bu sanat,
politikay1 imajlagtirmaktan ya da yasanilani yeniden iiretmekten ziyade, fikirlerin
olusumunu ve deneyselligini sosyolojik biitiin i¢cinde kendisine sorunlastiran, bu
giinle 1ilgili anlamli politik bir kavram meydana getirmeye calisan bir sanattir. Tiim
bu degerlendirmeler sonununda 2. Diinya Savasi sonrasi sanatin politik bir dile

doniistiigli glinlimiizde sanat¢ilar artitk diinyada yasanan problemlere ilgisiz
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kalamamis ve eserlerinde elestirel bir dil olarak politik imajlara yer vererek

kendilerini ifade etme yolunu se¢mislerdir.

3.3. TURKIYE’ DE GUNCEL SANATTA POLITIK IMAJ

Sozciiklerde giincelin anlami  “Giiniin Konusu’’, “Simdiki’’, “Bu Giine Ait’’, “Giiniin

Havasina Uyan’’ ya da “Actiiel’’ diye verilmistir. Bu agidan giincel sanat “Bu Giinii Anlatan Sanat’’

gibi anlamlara gelmektedir (Y1lmaz, 2006: 433).

Diger yandan ¢Giincel Sanat’” Kavrami “’Contemporary Art’’ karsilig
olarakta Onerilmistir. Bu agidan karsimizda “Contemporary Art’’in “Cagdas Sanat’’
ve “Giincel Sanat™ her iki taniminda taraftarlar1 bulunmaktadir. Ornegin Vasif
Kortun cagdas kavraminin devlet¢ilik, elitizm ve zoraki bir laiklik koktugunu ayrica
Ingilizce’deki “contemporary” kavramini tastmadig1 bu yiizden giinceli tercih ettigini
dile getirmistir. Ali Akay ise giincel sanatin “Art Actuel’’ anlaminda kullanilmak da
ve simdiki zaman i¢inde kullanilan malzemelerle yeni bir estetik rejime gonderme

yaptig1 noktasinda ele almistir (Yazici, 21 Ekim 2007).

Kiirator Adnan Yildiz ise, Vasif Kortun’a katilarak cagdas kavraminin sanata
konan ideolojik bir sapka oldugunu contemporary karsiliginin giincel seklinde
cevrilmesi gerektigini dile getirmistir. Beral Madra’ ya gore ise Ingilizce’den gelen
“contemporary art’’in bizde tam bir sézciik karsiligr olmadigini, anlaminin “Her
Zaman’’ oldugunu bu durumda “Her Zaman Sanat’> dememiz gerektiini bunun
yerine giincel ve ¢agdasin kullanilmasinin kafa karigikligina neden oldugundan séz
etmistir. Madra ayrica cagdas deyince isin smirlarinin genisledigini 21. yiizyila
geldigimizde bu gliniin sanatinimi yoksa 20. ylizyilin sanatimi gibi ¢eliskili bir
kullanim s6z konusu oldugunu “’her zaman sanat’> kavraminin yerlesmis olmasi
gerektiginin altim1 cizmektedir. Kiirator Levent Calikoglu ise giincel sanatin
Ingilizcedeki “current’” yani simdi, su an, kendi zamanina dokunan, kendi zamanina
tepkiler veren, kendi zamaninin sosyo- politik problemlerini net bir ifade tarzi olarak
dile getirip islev goren sanat olarak belirtmistir (Siemenssanat, 09 Subat 2012).
Glincel sanatin sekillenmesinde 6nemli katkilar1 olan kiirator, elestirmen, sosyolog
ve sanat¢t noktasinda farkli yaklagimlarin bulunmasi kafa karisikligini yaratan

nedenler arasinda yer almaktadir. Fakat gelinen siirecte tartismalar, oneriler ve kafa
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karigikliklarinin ardindan kavram olarak “gilincel sanat” sanat piyasasi i¢inde kendine

oturan bir yer edinmis goriinmektedir.

Tiirkiye” de gorsel sanat alaninda terimsel anlamda ¢agdas sanata kars1 giincel
sanat tartismasi uzunca bir siire giindemde kalmis ve yer yer devam etmistir. Giincel
sanat 1990’lardan beri bu kavrami bilerek veya gelisigiizel kullanan sanatci,
akademisyen, kiirator, elestirmen, yazarlar vs. aracilig1 ile kullanima dair bulaniklig
kaliplasmis net bir ifadeye kavusmustur. Glincel sanat kavraminin bu netlesmeye
kavusmasi ile beraber yine de ilerleyen siireglerde bir hayli keskinlestirilmis bir
ideolojik kamplasma seklinde de kendini gostermistir. Bu kamplagmanin bir yaninda
giincelin giderek kazandigi hakimiyete karsi direnis gosteren muhafazakar bir yapida
bulunmaktadir. Bu kutuplasmanin iginde Marksist, Kemalist, Ulusalc1i ve
Aydmlanmaci, Moderniste kadar genis yelpaze anlayisi barindirmaktadir (Gen, 07
Temmuz 2012). Ozellikle bu kamplasmanin ana nedeni Fransizca ve Ingilizceden
giincel mi, ¢agdas mi1 noktasindaki g¢eviriden kaynaklanmaktadir. Aslinda geviri
noktasindaki bu tartisma kendi i¢inde ironik bir yaklagimi barindirdigini ifade etmek

yadsinacak bir durum gibi de gériinmemektedir.

Tiirkiye’de yogun olarak 1990’ larda sanat piyasasinda kendine yer edinmeye
baslayan giincel sanat tabiki diinyada meydana gelen bir takim sosyo kiiltiirel
degisimlerin bir sonucu olarak ortaya c¢ikmistir. Kiiresellesme ile birlikte her seyin
birbiri ile oriintiilii oldugu diinyada Tirkiye de bu gelismelerin disinda kalamamis
akla gelebilecek her alanda (sanat, kiiltlir, ekonomi, teknoloji, v.b) kendini bu
gelismelerin i¢inde bulmustur. Bu baglamda oncelikle Tiirkiye’de giincel sanat

kavraminin tarihsel gelisim siirecinin ele alinmasi 6nemlidir.

Kavram tartigmalarindan sonra Tirkiye’de ise giincel sanatin geligmesi
noktasinda devlet tarafindan bati metropollerine burslu olarak gonderilen sanatci
kusaklarmin uluslararasi sanat hareketlerinde ya da giincel sanatin gelismesi
noktasinda kayda deger bir rol oynayamadiklar1 bir gercektir. Bu kusaklar, sanattaki
yenilik¢i hareketler ile bir iliski veya bu yenilik¢i hareketlere dahil olmak yerine,

daha ¢ok o an kabul gérmiis sanat yapma bic¢imleri ile ilgilenmislerdir.

1980’11 yillarda 6ne ¢ikan sanatgilarin egitiminde énemli bir yere sahip olan
ve Tiirkiye’de gilincel sanatin babasi olarak kabul edilen Altan Giirman’in dénemin

yerlesik pentiir gelenegini yikima ugratan isleri onemli bir nokta olarak kabul
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edilmektedir. Diger yandan Tiirkiye’ nin sosyopolitik ve kiiltiirel atmosferinden
beslenen Nil Yalter’in feminist teori igerisinde degerlendirilebilecek video ve
yerlestirmelerini, heykel sanatinda forma dair endiseleri bir kenara birakarak,
sanattaki gecicilik, siireklilik konusunu giindeme tasiyan gecici nesnelerle sade
mekan diizenlemeleri yapan ve bu isleriyle heykelin sorgulanmasini saglayan Fiisun
Onur’u ve 1986 senesinde Magka Sanat Galerisinde “Caylak Sokak’ sergisini
gerceklestiren Sarkis’i Tirkiye’de gilincel sanatin temeline oturtmak miimkiindiir
(Pehlivanoglu, 10 Ekim 2017). Bununla birlikte Siikrii Aysan’in 70’lerin ortasinda
egitimini tamamladiktan sonra Tiirkiye’ye donmesi ve kavramsal sanat yoniinde igler
tiretmesi o donem Tiirkiye sanati iginde ayricalikli bir konuma sahiptir. 1977°de ilk
kez Siikrii Aysan, Serhat Kiraz, Ozgiil Ozkutan, Ismail Saray, Ahmet Oktem ve
Alparslan Baloglu’nun “Sanat Tanimi Toplulugu’’ adi altinda kavramsal sanat ile
ilgili etkinlikler yapmalar1 Tiirkiye’ de giincel sanatin gelismesi noktasinda 6nemli
bir yer tutmaktadir. Aynt donem akademi igerisinde iki yilda bir gerceklestirilmek
lizere “Istanbul Sanat Bayrami” ¢ercevesinde “Yeni Egilimler” sergileri
diizenlenmeye baslanmasida 6nemli gelismeler arasindadir (Altindere, Evren, 5:
2007). Tirkiye’de yeni egilimler sergileri giincel sanatin gelismesi noktasinda ¢ok
onemli bir yere sahiptir. Yeni egilimler sergileri Tiirk sanatinin igine sikistigi
geleneksel tutukluktan kurtaran, giiniimiiz sanatinin Oncii yaklagimini meydana
getiren resim ve heykel sinirlarinin ne olacagi konusunda yeni tartigma ve arayislara
yonelten geleneksel yapilarin yikilmasinda énemli adimlardan biri olmustur. Yine
yeni egilimler sergileri ile birlikte geleneksel resim ve heykel disindaki ii¢ boyutlu ve
mekana Ozgli kavramsal iglerin genis insan kalabaliklarina ilk kez bu sergiler
aracilifi ile ulastig1 bilinmektedir. Giincel sanatin ilk niivelerini vermeye basladig
1980°1i yillar ayrica Tirkiye’nin biiylik donilisiim yasamaya basladigi yillardir. Bu
dontisimler noktasinda Tirkiye ozellikle 1980’lerin ortasindan sonra, diinya
ekonomisi ve siyasetindeki degisimlerin etkisinde kalmistir. Anadolu kentlerinden
biiylik kentlere gog, biiyiik kentlerin metropollesmesi, kent varoslarinda yetisen
kusaklarin varlik gostermesi, uluslararasi ortamdan gelen tiiketim kiiltiirii etkilerinin
toplumun derinliklerine kadar inmesi, televizyon ve diger elektronik iletisim
araclarimin gilinlik yasamin i¢ine girmesi, geleneklerin yitirilmesi modern ulus devlet
yapisini ve bunun yaratmak istedigi homojen toplumun yapisini degistirmistir
(Madra, 2007: 31). Aynm1 zamanda 80’lerin ilk yaris1 Tiirkiye sanatinin gelisimi

acisindan da 6nemli doniisiimlerin yasandigi yillar olmustur. Bu dénem igerisinde
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neoliberal ekonomi politikalarininda destegi ile iist {iste agilan 6zel galeriler ve banka
destekli galeri ve kiiltlir merkezlerinin kurulmasi, sermayenin finansal katkisi, sanat
eserlerinin bir deger olarak alinip satildigr sanat piyasasinin da sekillenmeye

basladiginin habercileri olmustur.

90’lara gelinen siirecte ise alternatif yenilik¢i sanat hareketleri ve sergileri
sanat¢ilar tarafindan organize edilmeye calisilirken, Tiirkiye’de ilk kez kiiratorlik
kavrami oturmaya baslamistir. Bu noktada ozellikle 90’1 yillar {ilkemiz
sanat¢ilarinin dilinyayla biitlinlestigi gilinlimiiz sanatinin sekillenmesi siirecinin
onemli ayrintilaridir. Diger onemli gelismeler noktasinda ise, 1987-1989’daki
Istanbul Bienallerinin sanat yonetmeni ve elestirmen, Beral Madra’nin 90’larin
basinda Istanbul’da agmis oldugu BM Cagdas Sanatlar Merkezinin Tiirk ve yabanci
sanat¢ilarla ortaklasa diizenledikleri bir dizi sergiye ev sahipligi yapmis olmasidir.
Bununla birlikte Beral Madra’nin 90’larin ortalarinda gergeklestirdigi onemli sergi
oranizasyonlar1 donemin pratikleri goz Oniine alindiginda 6nemli yerlere sahip
olmustur. Tirkiye’de giincel sanatin gelismesinde Beral Madra galericiliginin ve
kiiratorligiiniin yanisira giincel sanatin kabul goriiliip yayginlasmasinda sanat yazari
ve elestirmeni kimligi ile de ¢ok donemli bir yere sahiptir. Tiirkiye’de giincel sanatin
gelismesi noktasinda diger onemli isimlerden bir tanesi de Vasif Kortun olmustur.
Kortun’unda 1990 sonrasinda 6nemli sergilerin kiiratorliiglinii yapmasi Tirkiye’ de
kiiratoryel sergilerin ve kiiratorliiglin i1lk Orneklerini teskil etmesi agisindan
ayricalikli bir yere sahiptir. Diger yandan 1993’teki Istanbul Bienal’inin sanat
yonetmeni ve kiiratorii olan Vasif Kortun Istanbul Bienal’ini Tiirk sanatgilara 6zgii
bir bienal olmaktan ¢ikarip uluslararasi baglamina kavusturmasi da onemli
gelismeler arasindadir. Bu donem igerisinde ulusal ve uluslararasi kiiratorlii sergiler
devam ederken Hiisamettin Kogan, Ali Akay, Canan Beykal, Balkan Naci Islimyeli
gibi kiirator ve sanat¢ilarin yer aldigi bir danigsma kurulu tarafindan Uluslararasi
Plastik Sanat¢ilar Derneginin gatist altinda “Geng Etkinlikler” sergileri 1995-1998
yerlesik tlim sanat hiyerarsilerini kiran sergiler olmustur. Giincel sanat kavraminin
sanat diinyamiza girdigi bu yillardan itibaren 6zellikle Madra ve Kortun basta olmak
tizere Ali Akay, Levent Calikoglu, Emre Zeytinoglu, Fulya Erdemci, Hasan Biilent
Kahraman, Emre Baykal, Basak Senova, Firat Arapoglu gibi isimlerde giincel sanatin
yerlesmesinde yazdiklari metinler, yaptiklart konusmalar ve sergiler ile 6nemli bir

yere sahiptir (Polat, 2017: 213). 2000 yillarina gelindiginde ise Vasif Kortun
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onciiliigiinde kurulan Tiirkiye’deki giincel sanat miizesi Proje 4L Istanbul Giincel
Sanat Miizesi giincel sanattaki ilk kurumsallagma pratiginin ilk ve 6nemli adimi
sayilmaktadir. Hemen ardindan yine Kortun’un ¢abalariyla hayata gegirilen Garanti
Platform Giincel Sanat Merkezi 2000’lerin basinda 6zel sermayenin giincel sanata
yaptig1 ilk kurumsal projeler olmustur. Devaminda Aksanat, Borusan, Siemens gibi
yine 6zel sermayenin destekledigi giincel sanat merkezleri devaminda bu destegin
artacagininda ilk habercileridir. Bununla birlikte 2002 yilinda Sabanci Miizesi, 2004’
te Istanbul Modern, 2005’te Pera Miizesi, 2004’te Santral Istanbul’un agilmasi ile
birlikte giincel sanatin artik farkli bir seyir izledigi goriilmektedir. 2000’lerin 6nemli
bir acilim1 da Istanbul disindan sanatgilarin Istanbul giincel sanat sahnesine katilarak
smirlarini genisletmeleri olmustur. Bu girisimlerden 2002 DSM- Diyarbakir Sanat
Merkezi, izmir’de K2 Giincel Sanat Merkezi 2003’te periferi merkez tartismalarini
hem azaltan hem kigkirtan yadsinmayacak bir gii¢ olduguda goriilmiistiir (Altindere,
Evren, 2007: 5). 2000’lerden sonra Tiirkiye’nin temel problemlerinin militarizm, kiirt
sorunu, igsizlik, seriat, azinliklar gibi 6nemli sorunlari tizerinden global 6l¢iide hem
sanatin kendi igindeki dongiisiine hem de toplumsalliga vurgu yapan sergiler ve
calismalar yapilmis ve yapilmaya devam etmektedir. Bu siireglerden sonra tiim
diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de giincel sanatin kiiresel kapitalizmin isleyisine

uygun olarak ilerledigide var olan bir gercektir.

Sonug olarak Tiirkiye’de giinlimiiz sanatinin geldigi nokta diinya {izerinde
meydana gelen gelismelerden ayr diisiiniilemez. Kiiresellesme ile yeni bir dongiiye
kavusan diinya, yasamin tiim katmanlarin1 nasil etkilediyse sanat lizerindede ayn
etkileri yaratmistir. Bu etkiler kapsaminda tiim geleneksel anlayislar yikilmis,
disiplinler aras1 yaklasimlar ile sanat sinirsiz bir ifade bigimine biiriinerek Oncii
misyonunu devam ettirmistir. Konu itibari ile iilkemizde gilincel sanatin
sekillenmesinde Onemli iiretimlerde bulunan sanatgilarin 6rneklemler iizerinden ele
alinmasi hem Tiirkiye’de varolan geleneksel sanat anlayisinin degisim noktasinda
aldig1 mesafe hemde giincel sanat igerisinde politik imajlar1 kullanan sanatgilarin

incelenmesi konunun anlasilmasi agisindan daha agiklayici olacaktir.

Tiirkiye’de gilincel sanat deyince belkide akla gelen ilk isim Altan Giirman
olmustur. Giincel sanatin sekillenmesinde 6nemli bir koprii gorevi goren ve erken
yasta hayatin1 kaybeden Altan Giirman’in resimlerinde boya disinda yapay deri, tahta

parcasi, dikenli tel ve basili sozciikler gibi farkli materyaller kullandigi
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bilinmektedir. Sanat¢inin bu durumu 6rnekleyen ve en bilinen ¢aligmast “Montaj”

ismini verdigi isidir (Gorsel 52).

Gorsel 52. Altan Giirman, “Montaj 5, Tahta tiz. Seliilozik Boya ve Dikenli Tel, 140x140x9
cm, Istanbul, 1967

Giirman’in montaj isimli ¢aligmasi insani otorite ve militarizme kars1 ciddi bir
sorgulamaya davet ederken zengin materyalli yapit tiretiminde biirokrasi ve ulus
devlet kavraminin yapi taslarini da elestiren bir yapiya sahiptir. Giirman’in eserleri
siyasal programlarin ve denetleme mekanizmalarinin sonucunda bireyin bastirilisina
otekilestirilmesine ve yabancilagmasina isaret etmektedir. Sanat¢i caligmasinda
dikenli tellerle oriilii bir barikat duvari yaratarak, 0zgiirliigli hapsetmis, militarist
gorlntiilerin anlamlarini sorgulamaya caligmistir. Ayrica iiretildigi donemler iginde
diistintildiigiinde Giirman’in isleri hem bi¢im hemde igerik noktasinda avangard bir

nitelik tagimaktadir.

Tiirkiyede giincel sanatin sekillenmesinde oncii rol oynayan sanatcilarin
basinda gelen bir diger sanat¢i ise Yiiksel Arslan olmustur. Her ne kadar tuval
denemeleri yapmis olsada sadece pentiir yapmadigim ifade etmek igin toprak, bal,
yumurta, idrar, kan gibi malzemeleri kullanarak tirettigi ¢alismalarina resim dememis

kendine ait olan bir kavram olan “arture” ismini vermistir.

Sanat¢inin  arturelerinin  konularim1 ise Lorca, Marks, Brecht vb. gibi

yazarlarin felsefi ve edebi metinleri olusturmustur. Yeni bigimlerden ¢ok sanat igin
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yeni fikirler {retmenin amacinda olan sanat¢i Tirkiye’de giincel sanatinin
sekillenmesinde kritik bir oneme sahip olmustur. Sarkis gibi 6nemli bir sanatgi
Yiiksel Arslan’in 6zgiin, kimseye benzemeyen, alisik tiim degerlerin disinda hareket
eden yonii ile kendisi iizerindeki etkisinden soz ederken Yiiksel Arslan’in 6nemi

daha iyi analagilmaktadir (Polat: 2007, 201).

Gorsel 53. Yiiksel Arslan, “Arture”, 1978

Yiiksel Arslan kendi halinde ve siradisi biri oldugunun ilk sinyalleri
vermesine ragmen, asil dikkatleri 1980’lerde iizerine ¢eken sanat¢ilardandir. Arslan,
1968’den itibaren Marks’in 1844 elyazmalari’nin etkisiyle dnce yabancilagmalar,
sonrasinda 1980°e kadar araliksiz siiren kapital arture’ler dizilerini gergeklestirmis;
ilerleyen yillarda da bu temalara sik sik geri doniis yapmustir. Bunlara ilaveten
Arslan'in politik kimligi ve erotik betimlemeleri ile de yerlesik ahlaki kurallara
saldirmast eserlerinde siklikla politik imajlara yer vermesi ile dogru orantilidir
(Gorsel 53). Arslan’in din, aile geleneksel baskilar, erkek egemen Tiirkiye toplumsal
yapisinda kendine 6zgii ¢aligmalara cesurca devam etmesi kendisini hem Tiirkiye’de
hemde diinyada ayricalikli bir noktaya tasimistir. Ayni1 zamanda sanat¢inin tilkesinde
eserleri cumhuriyet savciligr tarafindan toplatilan, her tiirli muhafazakarlig
reddederek, memnuniyetsizlikleri yiiziinden iilkeyi terk etmek zorunda kaldigida
bilinmektedir.
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Ulkemizde giincel sanatin sekillenmesinde katkis1 olan énemli isimlerden bir
digeri ise kavramsal c¢aligmalar ile adindan sz ettiren Canan Beykal’dir. Beykal
calismalarinda yazi, metin, fotograf, video, ses ve her tirli materyalleri
kullanmasiyla geleneksel tiim yaklagimlarin disina ¢ikan caligmalan ile
bilinmektedir. Sanatg¢1 simdiye kadar iirettigi neredeyse her isinde politik ve
toplumsal kavramlar ile birlikte sanatin ifade bigimlerini de sorgulayan bir yaklasima

sahiptir (Gorsel 54).

KONUSANE

Gorsel 54. Canan Beykal, “Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit Isimli Sergiden”, 1987

Beykal iiretimleri agisindan hayatin kendisi gibi islerinde de sade ve yalin bir
dile yer verirken, sanatin hayatin iginden varoldugunu, sanat yapmak i¢in bundan
daha gecerli bir sebep olamayacagini ifade etmektedir. Ayni zamanda sanat¢i, sanat
piyasasinin, sanat simsarlarinin ve elestirmenlerinin de higbir anlaminin olmadigini
dile getirmesi gibi kisisel politik net tavirlari ile etkili bir sanat¢1 profili ¢izmektedir.
Islerinde sadece kendi yiikledigi anlamlar1 dnemseyen sanat¢1, yasamin kendisi kadar

dogal ve gercek sanattan yana oldugunu dile getirmektedir.

Calismalarinda politik imajlara yer veren 6nemli bir sanat¢i da yagliboya,
karakalem, fotograf, enstelasyon, performans ve video gibi farkli alanlarda isler

ureten Selim Birsel’dir.
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Gorsel 55. Selim Birsel, “Ev Nobeti”’, 2013

Birsel’in “Ev Nobeti” (Gorsel 55) isimli ¢alismasinda, kirmizi kale duvarlari
ile gevrili bir oda igerisinde patlak yirtilmis toplar goze carpmaktadir. Sanatginin
enstelasyon ¢alismasi ¢ocukluk, korku, siddet, paronoya, oliim gibi giiglii duygular
uyandirmakla birlikte tiim yasami kalin bir sur gibi kusatan toplumsal baskiya karsi
da bir direnisi betimler gibidir. Ayrica sanat¢inin ¢aligmasi insan i¢in gerek igeride
gerekse disarda artik giiven ve giivenlik duygusunun bir anlaminin kalmadigini
gerilimli bir bi¢gimde ifade etmektedir. Birsel’in calismasi iginde yasadigimiz
glivensiz ortamin maruz biraktigi orantisiz fiziksel ve psikolojik siddet olgusunu
sorgularken gorsel olarak izleyiciye bu gergin atmosferin ruh halini gii¢lii bir sekilde
hissettirmektedir. Giincel sanatin islevleri arasinda yer alan soru sormak, elestiri,
sorgulama, yasama ve iktidar olgusuna karsi dile getirilmeye c¢alisan meseleler

Birsel’in ¢alismasinda etkileyici bir bicimde gézlenmektedir.

Ulkemizde ve diinyada isminden soz ettiren diger bir sanatgida Serkan
Ozkayadir. Baskict ve yildirilmis toplumun tiim birikintileri Serkan Ozkaya'nin
ozellikle 'Proletarya'sinda siyaset giindeminde de tartismalara yol agmig, Onemli

islerinden bir tanesidir (Gorsel 56).
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Gorsel 56. Serkan Ozkaya, “Tiim Diinya Iscileri”, 2009

Ozkaya'nin isinde kiigiik kirmizi1 renkte binlerce proleter figiir goriiliir. Kaba
bir sekilde siingerden bigimlendirilmis her biri 5-6 cm boyutundaki bu insanlarin
izleyici iizerindeki etkisi oldukca giiglii goriinmektedir. Ozkaya, 5-6 cm
biiyilikliigiindeki 15.000 adet kirmizi is¢i tasvirlerini zemine yapistirmis, iizerine
basildiginda materyalin elastik yapisindan dolay: tekrar ayaga kalkan is¢iler, yarattig
izlenimle dikkat ceken bir calisma olmustur. Diger yandan Ozkaya isinde, iscilerin
toplumun itici giicii, hatta bir sinif kavrami tartismalarina, paradoksal bir gonderme
yaparken, havaya kalkan sol elin isaret ettigi direnis ruhunun onlar artik tek basina
oncli proleter yapmaya kafi olmadigima bir gonderne oldugu sdylenebilir.
Kiiresellesen diinyada sadece iilkemizde giinliik dort is¢inin hayatini kaybettigi diger
yandan diinyadaki is¢i ve cocuk is¢ilerin maruz kaldigi kosullar goz Oniine
alindiginda Ozkaya nin elestiri, sorgulama ve iktidar mekanizmalarinin gérmezden

gelme ve yok sayma politiklara kars1 6nemli bir duyarlilik yaratmaktadir.

Ulkemizde olduk¢a 6nemli islere imza atan onemli bir sanatgi ise Hale
Tenger’dir. Politik tslubuyla dikkatleri tlizerine g¢eken sanatgmin Onemli isleri
arasinda “Igeri girmedik c¢iinkii hep igerdeydik, Disar1 ¢ikmadik ¢iinkii hep
disardaydik™ baglikli, cevresi dikenli tellerle ¢evrili eski bir ahsap bekei kuliibesinden

olusan yerlestirmesidir (Gorsel 57).

139



Gorsel 57. Hale Tenger, “Disart Cikmadik, Ciinkii Hep Disardaydik / Iceri Girmedik, Ciinkii
Hep I¢erdeydik”, Bekgi Kuliibesi, Dikenli Tel, Cep Radyosu, Cay Bardagi, Fan vs. ve Ses,
1400 x 600 x 240 cm, 1995-2015

1995°te iiretilen ve sergilenen eser bireyin diinyadaki i¢ ve dis giivenlik
hallerini sorgulayan, dikenli tellerle gevrili hapishaneyi andiran bir mekandan
meydana gelmektedir. Kuliibenin iginde kiigiik bir oturma yerinin etrafi ise, diinyanin
cesitli yerlerinden kirlik alanlar, selaleler, pastoral koylar gibi doga manzaralarinin
basili oldugu gorseller ile kaplanmistir. Kiigiik eski bir radyoda, 90’larin sarkilart
calmakta radyonun kullanimi ise, 6zel bir anlam tasimaktadir. Kuliibedeki radyodan
¢ikan yaym gecmisin radyo giinlerini ¢agristiran bir yapiya sahiptir. Gliniimiizde
Tiirkiye’nin ve bagka bircok bdlgenin ig¢inde bulundugu durum goz Oniine
alindiginda, ifade Ozgirliigli, bilgi edinme ve harcamalara yapilan hiikiimet
miidahaleleri1 baglaminda Tenger’in isi, 1995’te oldugu kadar gilinlimiizde de

giincelligini koruyan bir 6zellik tagimaktadir.

90’11 yillarin ortasinda devlet ve iktidar aygitina karsi bir elestiri ve tepki
olarak yapilmig bir isin aym sanat¢i tarafindan yakin bir tarihte yeniden
yaratilmasindaki amag ise, sanat¢inin ge¢mis ¢alismasinda tepkisini dile getirdigi

konular hakkinda bir arpa boyu bile yol alinamamasi ile dogru orantilidir.

Sanatcinin diger 6nemli islerinden bir taneside “Bdyle Tanidiklarim Var III”
isimli isidir (Gorsel 58). Calismasinda adeta Tiirkiye’nin iginde bulundugu duruma

dikkat ¢eken sanatgi, arsivsel gecit islevi goren bir labirent olusturmustur. Labirentin

140



duvarlarinda Tiirkiye’nin yakin tarihine atifta bulunan oldiiriilen gazeteciler, 6-7
Eyliil Olaylari, Cumartesi Anneleri Tiirkiye’nin gegmisinde kara leke olarak yer

alacak bir¢ok insanlik dis1 olay fotograflarla belgelenmis sekilde goriilmektedir.

Gorsel 58. Hale Tenger, “Boyle Tamdiklarim Var IIT”, 2012

Tenger’in iglerinden anlagildig1 iizere, sanat¢i icin mekan ve mekanin
belirsizlikleri iizerine ¢alismak ve mekani hem kavram olarak hem de bireysel
varolus alami olarak tartismak onemlidir. Izleyicinin varh@ ile o yerde yasayan
kisinin yoklugu Tenger’in yarattigi ortamlarin Snemli bilesenlerindendir. Diger

yandan Tenger’in isleri Tiirkiye’de yasanan 6nemli olaylarin canli bir tanig1 gibidir.

Ulkemizde eserlerinde politik imajlar1 kullanan bir sanat¢1 ise Sener

Ozmendir. Ozmen ayn1 zamanda sanat elestirmeni ve yazar olarakta taninmaktadir.

Sener Ozmen dolayl1 bir anlatim, rahatsiz edici bir mizah net bir sanatsal
islup, son derece elestirel bir dil ile var olan durumlarin, hegomanik yapilarin ve
hayatimizda hiikiim siiren geleneklerin acimasizligini sorguluyan bir iislupta isler
iretmektedir. Bu bakis agisini Ornekleyen islerinden bir tanesi de (Gorsel 59)

“Siiper Miisliiman™ adin1 verdigi isidir.
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Gorsel 59. Sener Ozmen, “Siiper Miisliiman”, Fotograf, 2003

Sener c¢aligmasinda siradan insanlarin sanki inanmak ya da dine gore
yasamanin insanlarin biitlin problemlerini ¢ozebilecek bir Siipermen beklentisine
girmenin anlamsizligin1 dile getirmektedir. Sener calismasinda dini inanca ve
muhafazakar yapiya kars: bir cephe alarak bir din elestirisine girismistir. Insanmn
toplumun ve inanglarin etkisinden kurtulmasi, korkularindan arimmasi noktasinda
akilc1 bir elestiri getiren Ozmen, calismasinda dinlerin ve geleneksel yapilarin
insanin gelismesine ve Ozgiirliigiine kavusmasinda karanlik¢1 ve engelleyici bir set
alan1 olarak yansitmaktadir. Muhalif kimligi ile taninan ve resim 6gretmeni olan
sanat¢inin son dénemde 15 Temmuz darbesinin ardindan ¢ikarilan K.H.K (Kanun

Hiikmiinde Kararname) ile de agiga alindig1 bilinmektedir.

Onemli islere imza atan bir diger sanatg1 ise Miiriivvet Tiirkyilmaz’dir.
Sinirlar, 6tekilestirme, belirli bir zaman ve mekanda bulunan sikistirilmis insanlarin
zorlu hayat kosulari ile bas edebilme sorunlari, cografya gibi konular Tiirkyilmaz’in
islerinde dile getirmeye c¢alistigi meselelerdir. Calismalarinda, yerlestirmeler,
videolar ve ¢izimler kullanan Tirkyillmaz’in “°Mind Maps’’ (Gorsel 60) isimli

calismas1 da bu kaygilar iizerinden tirettigi islerden bir tanesidir.
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Gorsel 60. Miiriivvet Tiirkyilmaz, “Mind Map”, 2017

Duvar ilizerinde farkli bir¢ok materyali bir araya getirerek olusturdugu
calismasinda sanat¢1 sinirlart belirgin bir sekilde isaretlenmis haritalarin karigik fakat
birbiri ile uyusmayan insan topluluklarina gondermelerde bulunmaktadir. Ayni
zamanda izleyiciyi, farkliliklar tizerine bir sorgulamaya davet ederken diger yandan
giindelik nesnelere yer veren Tiirkyillmaz, insanlarin yasamlarinin da haritalardaki
siirlar gibi kesistigini dile getirir gibidir. Tiirkyilmaz’in kiiresel kapitalist sistem
icerisinde yaratti§1 imajlar yayilmaci {ilkelerin savas poltikalarma degil aym
zamanda 1tk ve siif eksenininde insan haklarinin cografyalar gibi isgal edildigine
dair gondermelerde bulunur. Diger yandan gasp politiklarinin yasam miicadelesi
veren insanlarin lizerinde yarattig1 ekstra problemlerle de hayatlarin1 devam ettirmek

zorunda kaldig1 yoniindeki sikintilarida ifade eder gibidir.

Toplumsal duyarlilik i¢inde isler iireten diger bir sanatc1 ise Ahmet Oktemdir.
Oktem, “Kapal1 ve Agik, Karisik Gereg, 10 Sanat¢1 10 Is” (Gérsel 61) isimli isinde
devlet dairelerinde bulunan bir demir dolap icine yerlestirdigi dosyalar ile devlet

sisteminin nasil isledigi konusunda bir bakis agis1 yaratmaya ¢alismistir.

Sanat¢1 isinde devletin kendisine ve vatandaslarma ait her tirli veriyi
depolayip sakladigi o metal dolaplar1 devletin otoritesinin bir simgesi olmasinin
yaninda sistemin hala giivensizlik, gizlilik mekanizmalar1 {izerine kurulu olarak

gorevine devam ettigini diislindiirtmektedir.
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Gorsel 61. Ahmet Oktem, “Kapal: ve Acik, Karisik Gereg, 10 Sanatg 10 Is: A, 1989

Oktemin bu isi kullanilan materyaller ve fikir noktasinda Kavramsal Sanat
icindeki Sanat ve Dil Grubunun ortak calismasimni animsatmaktadir. Tabiki bu
noktada belirtilmesi gereken iki calismanin birbirinden gok farkli oldugudur. Oktem
calismasinda, tim gilic mekanizmalarimin tek elde toplandigi devletin, perde
arkasinda yiiriittiigi politikalar ve yigmlar iizerinde yaratti§i korku politikasina
elestirel bir yaklagim getirmektedir. Devlet erisim hakkini engeller, saklar, birarada
tutar, tiim otoriteyi siirekliligi konusunda istedigi bigimde uygular. Fakat sanatta
Oktem’in isinde oldugu gibi tiim bu isleyis mekanizmasini sorgulayan, gizliligi agiga

¢ikaran elestirel bir giic olma noktasinda kendisini ifade eder.

Erdag Aksel’de izleyiciyi ¢ok boyutlu diisiindiirmeye ¢agiran islerinde
ozellikle yasamimizin artik her noktasinda kendini hissettiren ekonominin, tiiketim
kiltiriinin, muhafazakarligin, etik degerlerin iizerinden trettigi isler ile
bilinmektedir. “Gerilim Nesneleri” ismini verdigi ¢alismalari ise bu yaklasimlarinin

en giizel 6rnekleri arasinda yer almaktadir (Gorsel 62).
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Gorsel 62. Erdag Aksel, “Gerilim Nesneleri”, Metal, Galeri BM, Istanbul, 1988

Sanatcinin heykellerinde goze c¢arpan Onemli noktalardan biri materyal
kullanimindaki zengin ¢esitliligidir. Kompozisyonlarinda telefon, bez parcalari,
kravat, cam, hazir yapim endiistriyel iriinler gibi bir¢ok nesneyi dahil etmesi
sanatcinin onemli 6zellikleri arasindadir. Islerde kullanilan bu materyaller eserleri
giiclendiren ve kurgu {izerinde bizi diisiincelere sevk eden bir yaklagimi barindirirlar.
Tipki yasamlarimizin i¢inde gerekli gereksiz her seyin gerilimlere neden oldugu gibi
Aksel’in “Gerilim Nesneleri” de bu gerilimin nedenlerini sorgular. Sanat¢inin
calismalar1 kurumlasma, politika, biirokrasi ve ekonomik sistemler iistiindeki
diistincelerini dile getirirken bunlarin uzun dikey tasiyici pargalardan olusan yapilarla
birlesmesi, sanatginin Oniindeki engelleri asarak geldigi, karmasa ve celiskilere

parmak basarak iiretimerini gergeklestirdigi gézlenmektedir.

Ferhat Ozgiir ise resim, video, fotograf ve yerlestirme gibi zengin bir pratige
sahip olan sanatsal {retiminin yaninda ylrittigii akademik ve kiiratoryel

calismalariyla da taninmaktadir.

Sanat¢inin ilgilendigi konular arasinda siyasal gergeklik, kent, toplumsal
hafiza ve bunlara paralel olarak sosyal ve psikolojik problemler yer almaktadir.
Islerinde toplumsal ve kiiltiirel elestiriyi kinayeli ve ironik bir dil ile ifade eden
Ozgiir, dncelikle bireyin toplumsal yap1 i¢indeki yerini sorgularken diger yandan
carpik iliskiler i¢indeki insanin ruh hallerini aktarmaya calisir. Sanat¢inin diger

bilinen bir 0Ozelligi ise miizik ile olan iligkisidir. Bu iliskinin sanat¢inin
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caligmalarinida etkiledigi gézlenmektedir. Bunu en iyi drnekleyen ¢aligmalardan biri

ise sanat¢inin 2008 yilinda yaptigi1 “Bende Sarki Soyleyebilirim” isimli ¢aligmasidir.

Halle Ty

Gorsel 63. Ferhat Ozgiir, “Sarki Soyleyebilirim”, 2008

Sanat¢inin 2008 yapimi videosunda, “Bende Sarki Soyleyebilirim”de ikonik
bir miizik pargasindan faydalanarak islam kiiltiirii ve Bat1 kiiltiirii arasinda kalmis bir
tilkedeki bireyin yiizlesmeye calistigi durumu mizahi bir sekilde anlamlandirmaya
calisir (Gorsel 63). Sanatgi, ¢ekimlerini Ankara’da gergeklestirdigi video da, basi
ortili bir Anadolu kadinimn, gerisinde henliz tamamlandigi anlagilan modern bir
yerlesim merkezinin goriintiileri esliginde tamamlar. Arka planda sadece beton
binalar degil dikkatlice bakildiginda cami ve minareler de goriliir. Geleneksel
kiyafetler i¢indeki kadin dogaglama yapar gibi dudaklarini hareket ettirir, dua eder
gibi ellerini yukar1 kaldirir. Fakat kadinin kendi sesi yerine, bir erkegin sdyledigi
Ingilizce bir parga duyulur. Geride calan Leonard Cohen’e ait, sayisiz yorumu
bulunan “Hallelujah” isimli pargadir. “Hallelujah’’in videoda yer alan yorumu ise
Jeff Buckley’ a ait versiyonudur. Sonug olarak Ferhat Ozgiir’iin videosunda; kadin
goriintiisiiyle erkek sesi, geleneksel kiyafetlerle bati popiiler miizigi arasindaki
iligskiyi politik ve ironik bir yaklasim ile ele almaktadir. Calismasinda sanat¢1 zafer,
keder ve yasanmis aci1 arasinda gidip gelen insanin duygularini disa vururken videoda
aynt zamanda yas, seving, onaylama, direnis ve yakaris arasinda bir c¢eligki
yaratmaktadir. Ozgiir’iin ¢alismasi islam cografyas: iizerinde Hristiyanlik, Bati

kiltirii ve Tiirk gelenekleri arasindaki silik modernlesmenin  kag¢iilmaz
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neticelerinide miizikal politik bir ifade bigimiyle gondermelerde bulunarak ifade

eder.

Ulkemizde ve diinya da isminden sdz ettiren diger dnemli bir sanatci ise
Kutlug Ataman’dir. Sanat¢1 giincel sanat alanindaki ilk bliyiik ¢ikisini 1997 yilinda
katildign Uluslararas: Istanbul Bienali ile yapmus ve bundan sonra Kariyerini
uluslararas1 alanda gosterdigi basarilar ve diinyanin sayili miize ve bienallerinde
diizenledigi sergilerle gelistirmistir. Sosyal ve politik duyarlilig1 ¢cergevesinde tirettigi
isler sanat ortammda da kendisine hakli bir yer edindirmistir. Fakat “Icimdeki
Diisman” baglikli sergi ve video c¢aligsmasi sanat¢inin kariyerinde bir doniim noktasi

olmustur (Gorsel 64).

Gorsel 64. Kutlug Ataman, “Tiirk Lokumu”, 2007

Sanat¢i, ¢ogu zaman belgesel izlenimi yaratan islerinde gergek ile diis
arasinda gidip gelen bir anlatimi tercih etmektedir. Bireylerin, kimliklerini nasil
disavurduklarini, bazen kimliklerini nasil yikip yeniden kendilerini insa ettikleri
tizerinden sorunsallagtiran sanatg¢r kimlik, bellek, iktidar gibi gilincel sanatin
konularini da birbiri ile iligkilendiren bir etki yaratmaktadir. Kutlug Ataman, video
ve film calismalarinda Ozellikle siradisi bireylerin yasamlarini ele almaktadir.
Ataman calismalarinda bu bireyleri tercih etme nedenini ise, kendisi ve bu kisiler
arasinda benzerlik bulmasindan kaynakli oldugunu dile getirmektedir. Tiirk lokumu
1simli videosunda sanat¢1 cinsiyet kimligi iizerinden i¢ diinyasinin yarattigir ve buna

ek olarak toplumsal baskilarin birey iizerinde yarattigi isgale karsi piskiillerini
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sallayarak ironik ve politik bir yaklasim dile getirmistir. Ataman videosunda
genellikle kadin ile 6zdeslestirilen oryantal dansi rutin bir bicimde erkek bedenine
uyarlamis ve ayni1 zamanda kadina ait imajlar1 erkek bedeninde kullanarak kadin ve
erkege bigilen gorintiileri yikict bir sekilde elestirmistir.
Tiirkiye’de giincel sanatin gekillenmesinin Onciilerinden olan Giilsiin Karamustafa
iIse feminizm, gog, toplumsal cinsiyet ve popiiler kiiltiir gibi konular tizerinden
caligmalarini  stirdiirmektedir. 2016 yilinda “Gezdim, Gordim, Yazdim” isimli
caligmasi1 ise Karamustafa’nin ilgi uyandiran caligmalar1 arasinda yer almaktadir

(Gorsel 65).

Gorsel 65. Giilsiin Karamustafa, “Gezdim, Gordiim, Yazdim”, 2016

Sanatginin Berlin Hamburger Bahnhof Cagdas Sanat Miizesi’ndeki kisisel
sergisi “Chronographia” ismindeki sergide yer alan ¢alismasi ayn1 zamanda bu sergi
i¢in Urettigi 6zel islerden bir tanesidir. Gorselde de izlendigi gibi sanat¢inin ¢aligsmasi
bircok sepet igerisine konmus farkli renklerde yataklarin yer aldigi bir yerlestirme
den meydana gelmektedir. Duygusal ve dramatik bir etki yaratan sanat¢inin ¢aligmasi
izleyici iizerinde yasanmiglik, Oliim, siirgiin, caresizlik gibi gili¢lii duygular
uyandirmaktadir. Karamustafa’nin ¢alismasi feminist politik bir yaklasimin yaninda
cinsiyet ve sinif iligkileri noktasinda insan haklar1 politikalarinda degisim yaratma
arzusu i¢inde olan bir sanat¢inin duyarliligini yansitmaktadir.

Politik kimligi ile lilkemizde 6nemli bir yere sahip olan diger bir sanatci ise

Nil Yalter’ dir. Nil Yalter’de genel olarak toplumsal cinsiyet, gb¢, Siyaset ve
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toplumsal iligkiler cercevesinde isler iiretmektedir. Tabiki islerini bu sekilde
betimlemesinde ge¢mis hayatina dair politik bir kariyerininde oldugu soylenebilir.
Uzun donem Paris’ te yasamini siirdiiren Yalter “Rahime, Tirkiye’den Bir Kiirt

Kadm’’ isimli ¢alismasi (Gorsel 66) ise onun 6nemli 6rneklerinden birisidir.

Gorsel 66. Nil Yalter, “Rahime, Tiirkiye den Bir Kiirt Kadin”, Enstelasyon: Video;
Fotograflar ve Cizimler, 1979

Bu c¢alismasinda sanatgi, Tiirkiye’deki hayatina ve cografyanin insan
tizerindeki etkilerine hiisranla goéndermelerde bulunur. Caligma, ayni zamanda
disiplinler arasiligin  6nemli bir Ornegini gosterirken ¢izimler, sanat¢inin
biiyiikannesinin Kuran’inin ve fotogralarimin bir karisimi niteligindedir. Sanatginin
isinin, kanli ¢aputlarin sergilendigi bir bayrakla acildigir goriinmektedir. Bu aslinda
Tiirkiye cografyasinda siklikla gordiigiimiiz “Kiirt Kadin Rahime” nin bir namus
cinayetinde hayatin1 kaybetmesinin bir hikayesidir. Feodalitenin ve ataerkil yapinin
kadinlarin biitiin yasamini bir hapishaneye doniistiirdiigii bazen cinayet, bazen namus
bazende oliimiin, dzgiirliik olarak anlasildigi act dolu bir cografyanin 6ykiisi gibidir.
Diger yandan sanatgi eserini kadm, kimlik, go¢ gibi konulari tek bir hikayede
birlestirerek meydana getirirken, bir iiretim araci olarak kimliksizlestirilmis bireye
ses vererek, bireyin yasanmishigini 6zgiin ve dramatik bir ifade ile gorsellestirmistir.
Genel olarak ise Yalter’in ¢alismalar1 ulusal kimlikler, cinsiyetleri ve statiileri

tarafindan Otekilestirilmis olan herkesin yasam miicadelerine deger veren ve insana
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zulim eden sistemleri yerle bir etmek igin iiretimleri ile miicadelesini siirdiiren bir

yaklagim i¢indedir

Sonug¢ olarak c¢alismalarinda politik imajlart kullanan sanatgilarin listesini
uzatmak miimkiindiir. Ayrica bu konu kapsaminda belirtilmelidir 6rneklem olarak
incelenen eserler genis pesrpektiflerinin disinda sadece politik imajlar {izerinden
degerlendirilmeye calisilmistir. Tiirkiye’de 6zellikle 1990 sonrasi politik sanatin salt
politik imajlarla dile getirilen bir imajlar oyununa doniistiigii sdylenebilir. Diinyada
ve llkemizde meydana gelen trajedilerden, doga katliamlarindan, catismalardan,
gorsel ve fiziksel siddet goriintiilerinden etkilenen sanatg¢ilar bu durumu gérmezden
gelememis bu noktada gerek elestiri, gerek toplumsal farkindalik, gerekse bireysel
bir yaklasim noktasinda kendi ifade big¢imlerini politik imajlar1 kullanarak dile
getirmisler ve getirmeye devam etmektedirler. Kabul etmek gerekmektedir ki, insan
yagsamini yaratmasi, siirdiirebilmesi igin gerekli olan her sey gibi, sanat da toplumsal

olanin i¢inde zamanin ve mekanin kurallarina her zaman miidahil olmustur.
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4. BOLUM

UYGULAMA CALISMALARI UZERINE DUSUNSEL ACIKLAMALAR

41. HAKAN ARIKAN’IN RESIMLERININ BICIMSEL VE
DUSUNSEL YONU

Oncelikle belirtmek gerekir ki, giincel sanatin gelisim siireci incelenip,
yaklasimlar degerlendirildiginde farkli yorumlar goze ¢arpmaktadir. Bunlar giincel
sanat pratiklerinin 1945-1960-1989’lardan sonra {iretilen isler i¢in kullanildigi
tarihsel yaklasim farkliliklaridir. 1945°ten sonra 6zellikle, 2. Diinya Savasi ve Sonrasi
sanat hareketleri incelendiginde bu hareketler catisi altinda {iretilen sanat
pratiklerinin glinimiizde iretilen sanat pratiklerinin neredeyse hemen hemen
hepsinin 6rneklerine rastlamak miimkiindiir. Burada 6nemle vurgulamak gerekir ki
Berlin Duvart’nin yikilmasindan sonra Soguk Savas doneminin sona ermesi sanatin
siyasetle bulustugu bu giincel pratiklerin, 6zellikle kapitalizmin giiciine gii¢ katmasi
ile birlikte, yasamin her alanda bir gosteriye doniismesi, tiiketim ¢ilginliginin doruk
noktasia ulagmasi, kiiltiir endiistrisi araciligi ile sanatin igeriginin bosaltilmasi gibi
gelismelerle beraber kapitalizmin vitrinine doniiserek yoniinii degistirdigi ¢ikarimi

yapilabilir.

Giincel sanat pratiklerinin {izerinde durulmasi gereken diger bir nokta ise
giincel sanat deyince geleneksel yaklagim ve iiretim bicimlerini reddeden sira dist
sanat iiretim bigimlerini kapsadig1 noktasindaki yaklagimlardir. Ozellikle iilkemizde
sanki gilincel sanat pratikleri deyince pentirii reddeden bir yaklasimin
yayginlagsmasindan dolay1r 6zellikle bu arastirma noktasinda eserlerimin tamamini
politik bir tavir olarak pentiir {izerinden iireterek siirdiirdiim. Vurgulamak istedigim
nokta gerek klasik yontemleri gerekse sira dis1 tekniklerle tiretilen islerin nitelik ve
degerlendirme kapsaminda farkliliklarinin bulunmamasidir. Unutulmamalidir ki
nitelikli olan tiim sanat eserleri zamanin her doneminde giincelligini korumakta ve
strdiirmektedir. Diger noktada sanat siirekli gelisen geleneksel higbir yapiyi
biinyesinde barindirmayan, ¢agmin ve gelecegin vizyonuna sahip, anarsist olma

misyonuna sahiptir. Sanati sanat yapan toplumlar ve iktidar iizerindeki giiciide
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buradan kaynaklanmaktadir. Bundan dolay: teknik ve fikirsel yaklasim farkliliklart

sanat {ireticileri arasinda bir farklilik yaratmamalidir.

Aragtirma kapsaminda irettigim islerimin diisiinsel ve fikirsel yonleri
baglaminda ise yasadigimiz zaman dilimi iginde, giiniimiiz kosullarmin, insanlar
tizerindeki olumsuz etkilerinin giderek giiclenmesi, gliven duygusunun yok olmasi,
kalabaliklarin i¢indeki yanlizlik, metanin insani hakimiyeti altina almasi, doganin
katledilmesi, hastalik, korku, savaslar, iggaller ve ¢6ziimsiizliikk noktasinda ilerleyen
problemlerdir. Tim bu karmasa karsisinda, yasam miicadelesi veren insanda tiim
toplumsal baski ve vahset unsurlari ile bireysel olarak ya kendi i¢ diinyasina ¢ekilmis
ya da ¢ekilmek zorunda birakilmistir. Bunun diginda diger nokta da ise bir sekilde
var olan bu diizensizlige karsi ¢itkmistir. Boyle bir atmosfer i¢inde, sanati toplumdan
ve toplumun isleyisinden ayri, soyut bir unsur olarak degerlendirmek, problemler
kapsaminda konunun oOnemli boyutlarindan bir g¢ogunuda gérmezden gelmek
anlamma gelir. Diger yandan i¢inde yasadigimiz giinler agisindan hukukun gasp
edildigi, savas naralarinin eksik olmadigi, kutuplagmalarin giderek arttigi ya da
toplumsal empatinin yok oldugu, inang ve mezhep tizerinden kirli siyasetin egemen
oldugu vb. gibi bir¢ok olayla karsilagtigimiz bir ortamda sanat iiretmek ya da en

azindan iiretmeye ¢alismak tiim sanatgilar i¢in 6nem teskil etmektedir.

Sanat Tarihi incelemelerinde de goriilmistiir ki, sanat yapitlari tarihsel
donemi gosteren, caginin toplumsal yapisini yansitan bir ayna islevi gormektedir.
Boylece sanat yapitlari insanlarin sosyolojik siiregte yiizlestikleri realitelerin izlerini
tagir. Onlarin birer s6z sdyleme bi¢imidir (Arikan, 2012: 33). Bu agidan bir toplumun
sanatsal imajlarindan yola ¢ikarak o toplum hakkinda bir fikre sahip olunabilir.
Ciinkii sanat yapitlar1 bir topluma ya da bir zaman dilimine dair 6nemli verilerle

donatilmistir.

Sanat yapitlari, donemini ¢evreleyen sosyal ekonomik kosullar hakkinda bilgi
verir. Toplumsal yapisi i¢inde, belli donemlerde var olan sosyal ve ekonomik
davranig bigimleri, sanatin kurallarin1 ve imajlarin olusumunu, iislup ve kompozisyon
Ozelliklerini belirler. Bu noktadan hareketle kisisel olarak resimlerimde biopolitik
kavramlar iizerinden yola ¢iktiZimi sdyleyebilirim. Foucault (biopolitikay1)

panoptikon metaforu ile agikliyor.
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Michel Foucault, (2006: 95-296). Hapishanenin Dogusu: Gozetim ve Ceza
adli basyapitinda, mimar ve diisliniir Jeremy Bentham’in yeni bir hapishane modeli
olarak tasarladigi ve Panoptin adini verdigi, zamanina gore (19.ylizyil) devrimci
sayilabilecek gozetim ve denetim mekanizmasini modern zamanlardaki iktidarin
isleyis bicimini gozler Oniine seren bir metafor olarak lanse eder. Foucault’ya gore
Panopticon mahktmlarin hareketlerini, davranis bigimlerini ve hatta diistincelerini
kontrol altinda tutan bir aygit, bir makinedir adeta. Panopticon i¢ ice ge¢mis
halkalardan olusan bir binadir ve tam ortasinda bir goézlem kulesi bulunur.
Mahktmlarin hiicreleri bu goézlem kulesinden rahatlikla goriilebilecek sekilde
dizilmistir. O kadar ki mahkiimun kendisi ne kadar saklanmaya c¢alisirsa caligsin
hapishanenin mimari yapist vasitasityla olusturulmus 1siklandirma diizenegi dyle bir
tasarlanmistir ki mahkimun golgesi rahatlikla goriilebilir kuleden. Siirekli gozetim
ve denetim altinda tutulmakta oldugunu bilen mahkiim zaman igerisinde kendisini
kuledeki gardiyanin goziiyle géormeye ve o goziin beklentileri dogrultusunda hareket
etmeye baglar. O kadar ki artik kulede bir gardiyan olup olmadig: bile 6nemsizlesir,
zaten artik mahk(im hapishanenin goziinii, otoritenin bakis agisini i¢sellestirmis ve
otomatikman mahkimluk roliinii benimsemistir. Dolayisiyla ¢ogu zaman kulede bir
gardiyan tutmaya bile gerek yoktur. Artik, ne de olsa zaten mahktmlar siirekli kulede

bir gardiyan varmis gibi hareket etmeyi aliskanlik haline getirmislerdir.

M. Foucault Jeremy Bentham’in yeni bir hapishane olarak tasarladigi

Panoptkin’u su sekilde betimler:

“Cevrede halka halinde bir bina, merkezde bir kule; bu kulenin halkanin i¢ cephesine bakan
genis pencereleri vardwr;, ¢evre bina hiicrelerle boliinmiistiir, bunlardan her biri binanin tiim
kalimhigini katetmektedir; bunlarin, biri iceri bakan ve kuleninkilere karsi gelen, digeri de disari
bakan ve 15181n hiicreye girmesine olanak veren ikiser pencereleri vardir. Bu durumda merkezi kuleye
tek bir gozetmen ve her bir hiicreye tek bir deli, bir hasta, bir mahkim, bir is¢i veya bir okul ¢ocugu
kapatmak yeterlidir. Geriden gelen 151k sayesinde, ¢evre binadaki hiicrelerin igine kapatilmis kiigiik
siluetleri oldugu gibi kavramak miimkiindiir. Ne kadar kafes varsa, o kadar kii¢iik tiyatro vardir, bu
tiyatrolarda her oyuncu tek basinadwr, tamamen bireysellesmistiv ve stirekli olarak goriilebilir
durumdadir. Gériilmeden gozetim altinda tutmaya olanak veren diizenleme, siirekli gormeye ve hemen
tamimaya olanak veren mekdnsal birimler olusturmaktadir. Sonug¢ olarak, hiicre ilkesi tersine
dondiiriilmekte veya daha dogrusu onun ii¢ islevi kapatmak, isiktan yoksun birakmak ve saklamak
tersyiiz edilmektedir, bunlardan yalnizca birincisi korunmakta, diger ikisi kaldwrilmaktadwr. Tam 151k

altinda olma ve bir gozetmenin bakisi, ashinda koruyucu olan karanliktan daha fazla yakalayicidir.

Goriiniirliik bir tuzaktr” (Foucault, 2006: 95-96).
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Panopticon denilen bu hapishane modelinin 6nemi modern toplumlardaki
iktidarin igleyis bi¢imini temsil eden bir mekanizmaya sahip olmasidir. Biliyoruz ki
modern toplumla gelinen siiregle iktidar ¢oziilerek bireylerin igine islemistir. Cogu
insan merkezi otoritenin bu ¢o6ziiliistinii iktidarm O6limi olarak degerlendirsede
gercekte, iktidar 6lmemis, yalnizca bicim degistirmek ve kendisini goriinmez kilmak
amaciyla giiciine giic katmistir. Artik iktidar toplumu meydana getiren bireylerin
disinda degil, i¢indedir. Yani toplumu olusturan bireyler kendilerini i¢inde bulduklar
sistem tarafindan Oyle bir kurulmustur ki arttk onlara ne yapmalari, nasil
davranmalar1 gerektigini sdylemek bile gereksizlesmistir, onlar zaten sistemin
aksamadan yiirimesi i¢in oynamalar1 gereken roli oynamaya razi bir hale

getirilmislerdir.

Diger yandan panoptikon hapishanesinin merkezindeki gozetleme kulesini
giiniimiizle su sekilde de iliskilendirebilir. Bugiin yasadigimiz hayatin her alaninda,
evde, sokakta, kameralar vasitasiyla, gdzetlenen yiginlar halinde ve bu gozetlemeye
karsida bir oto kontrol uygulandigini goézlemleyebiliriz. Cilinkii mevcut iktidarlarin
sizi izledigi ya da dinledigi hissine kapilabilirsiniz. Bunun yaninda gdriinmeyen
bir¢cok iktidar alani ile birlikte neredeyse tiim davranislarimizin sekillendigi bir
gercektir. Devlet, toplum, 6rf, din, yiginlar1 hizaya sokmak i¢in tamamen bir kurallar
silsilesi seklinde islemektedir. Bunlarin i¢inde en ¢ok din ve devletin panoptikon
hapishanesine benzedigini sdyleyebiliriz. Ciinkii din bireysel inangtan ¢ikip kisiler
tizerinde iktidar kurma egilimine girip, tek tiplestirme amacini giittiigiinii ve nasil
panoptikon hapishanesinde merkezde bir 151k siirekli izlenme, korku, endise,
tretiyorsa dinde, giinah, ayip, siirekli endise, cezalandirma, izlenme korkusu
tiretmektedir. Diger yandan devlet denen mekanizma ise belirli kurallar koyarak,
kurallara uymayanlart digliyor, damgaliyor, tehdit ediyor, korku sagiyor ve iktidari
tehdit eden her tiirlii davranisi cezalandirabiliyor. Giinliikk hayatta bunlarin farkina
varilldigt zaman huzursuzluk, rahatsizlik ve tabi ki bireyin yasamini etkileyen en

onemli faktor haline gelebiliyor.

Tim bu konularla iliskili olarak Gilles Deleuze’nin toplum ve denetim
hakkindaki goriisleri, M. Foucault’un iktidar kavrami, panaptikon metaforu, gozetim
toplumu hakkindaki fikirleri, denetim toplumu, Hoffer’in kitle hareketlerine dair
¢ozlimlemeleri, Adorno ve kiiltiir endistrisi gibi 6nemli kitap ya da metinlerin

calismalarimin diisiince acisindan alt yapisini olusturdugunu soyleyebilirim.
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“Gozetim 1 ve 2” adli resimde bu metinlerin {izerinden {iretilmistir (Gorsel 67-68).
Resimlerde bir araya gelen binlerce insan ayni karede yer almaktadir. Tiirkiye de
meydana gelen kitlesel hareketler iginde yasanilan ve etkilenen durumlar resimlerde
birer politik imaja doniistliriilmiistiir. Resimlerde kameralar ile izlenen, takip edilen
yigmlarin birey, toplum ve devlet arasindaki gizli bir ¢ekismenin figiiratif bir

betimlemesinin yapildigini sdyleyebiliriz.

Gorsel 68. Hakan Arikan, “Gozetim 27, T.i.y.b, 130x180 c¢m, 2018

155



(Gorsel 69-70) te iktidarlar tarafindan yonlendirilen, kontrol altina alinan
Insan yiginlari, parti, ideoloji, cemaat, toplumsal normlar vb gibi iktidarlar tarafindan
kusatilmistir. Toplumlar iktidarin istedigi sekilde bi¢imlendirilmis kendi i¢inde tek
tiplestirilmistir. Kendi i¢inde pargalanan insan yiginlari iktidar1 sarsacak tek bir giic

noktasindan ayristirilmistir. Foucault’nun dedigi gibi iktidarlar her yerdedir.

Gorsel 70. Hakan Arikan, “Isimsiz”, T.ii.y.b, 80x90 cm, 2016
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Isimsiz olarak {iretilen ve benzer anlayisla tasfir edilen (Gérsel 71-72)
Tiirkiye’de yasanilan siire¢ igerisinde iktidar politikalart ve bu politikalarin halk
lizerinde yarattig1 tepkiler Atilla IThan’in deyimiyle toplumun olusturdugu dip dalgas:
milyonlarca

insan1 bir araya getiren bir dalgadir ve bu dalganin adi halktir. Halk

kendisini temsil eden ve sahip oldugu en biiyiik deger olan Tiirk bayraklar ile
kendisini ifade etmektedir.

Gorsel 72. Hakan Arikan, “Isimsiz”, T.i.y.b, 100x120 cm, 2016

Resimlerimdeki diger 6nemli bir nokta ve amag ise, sosyolojik olarak kitle
hareketlerinin Tiirkiye’de tarihsel ve siyasal bir neme sahip olmasidir. Kalabaliklar,

her toplumda oldugu gibi Tiirkiye’de de farkli giindemlerin olusturdugu meydanlar
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da bir araya gelmislerdir. Tarihsel gelisim siireci igerisinde birbirinden farkli
isteklerle bir araya gelen orgiitsel kalabaliklar kendi déneminin sosyolojik, politik
durumunun birer gostereni, aynasi olmustur. Bu anlamda kitle hareketlerinin tarihe
biraktiglr nokta hem toplum hem de sanat¢i i¢in dnemlidir (Gorsel 73-74) bu amag
dogrultusunda Dbetimlenmistir. Resimlerde kitleler, bos birakilan pankartlar,
izleyicinin resme dahil olmasi gerekgesi ile bos birakilmis ve bigimler birer politik

imaj olarak yansitilmak istenmistir.

Gorsel 73. Hakan Arikan, “Isimsiz”, 60x80 cm, T.ii.y.b, 2016

Gorsel 74. Hakan Arikan, “Isimsiz”, 110x140 cm, T.i.y.b, 2016
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Bazi resimlerim de orgiitlii bir araya gelen insanlardan ziyade gilinliik yasam
igerisinde, cadde ve sokaklarda her hangi bir yerde kendiliginden tesadiif olarak
olusan ve o anda sadece belirli bir mekani1 paylasmaktan baska bir 6zelligi olmayan
insanlari, kendi istekleri disinda meydana gelen bir yigina dahil olabildigi
goriilmektedir (Gorsel 75). Yani bu anlamda kalabalik, bir boslugu dolduran yigin,

var olan bir nesne veya fiziksel ¢cokluktan baska bir sey degildir.

Gorsel 75. Hakan Arikan, “Isimsiz”, 70x80 cm, T.ii.y.b, 2015

Resimlerin bazilarinda yiginlar, kitleler iktidarlar tarafindan inang¢ ve etnik
yap1 tizerinden ne kadar kusatilip yonlendirilsede yasanilan tarihsel siire¢ igerisinde
meydana gelen toplumsal travmalar (savas, teror, hak ihlalleri, doga katliamlar1 vb)
yiginlar1 ortak degerler etrafinda birlestirebilmektedir, (Gorsel 76-77) bu fikirler
dogrultusunda tiretilmistir.
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Gorsel 76. Hakan Arikan, “Isimsiz”, 110x120 cm, T.ii.y.b, 2015

Gorsel 77. Hakan Arikan, “Isimsiz”, 110x120 cm, T.ii.y.b, 2015

Teknolojik geligsmelerle birlikte endiistriyel gelismelerin giin gectikte daha da
hiz kazanmasi insanlarin hayat alanlarinin degismesi teknolojiye ayak uyduramamasi
toplumsal ¢atismalarin ve bireyler arasi iletisimsizligin yaninda insanin kendisine ve
gevresine yabancilagsmasinida beraberinde getirmistir. Yabancilagsmanin insanlar
izerinde yarattigi kopukluk psikolojik olarak toplumsal baskinin bireyler iistiinde

kendisini daha ¢ok hissettirmesine neden olmustur. Kapitalist {iretim bigimininde bir
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neticesi olarak yasamsal ihiyacin gérmezden gelinmesi, onemsenmemesi bir arada
yasayan insanlarin iletisimsizlik sorunlari, resimlerde elestirel olarak islenmeye
calisilmistir. (Gorsel 78) de oldugu gibi modern insan ve yabancilasma kavrami
sosyal, politik, psikolojik bakimindan mutsuz ve tedirgin tiplerin karakterlerini
tasimaktadir. Yasanilan atmosfer i¢inde farkina varilamayan siradanligin insana
yanstyan yonii ile i¢inde yasadigi kalabalik yiginlara ragmen yanliz insan imajlari

betimlenerek ifade edilmeye caligilmistir.

Gorsel 78. Hakan Arikan, “Isimsiz”, 110x120 cm, T.i.y.b, 2015

(Gorsel 79) ise cagin getirdigi politik arka plan, rekabetin doniistiiriict
etkilerinden dogan korkular, yasanan cografyadaki eylem verileriye Ortiismekte ve
kargasa goze ¢arpmaktadir. Resimde goze carpan kitle sikismislik ve tiim bilesenleri
ile Kitlelerin hamlelerini, doniistiiren sinirlar1 gosterilmeyen yeninin ingasina giden
yolu gostermektedir. Resimde yanyana gelisler, duruslar imajlar {izerinden
okutulmaya calisilmistir. Bu sikigsmalarin tonlarindaki siddet oldukg¢a yogundur.
Kosullarin getirdikleri ile belirgin toplagmalarin imgeleri tuval yiizeyinde dile

getirilmek istenmistir.
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Gorsel 79. Hakan Arikan, “Isimsiz”, 110x120 cm, T.ii.y.b, 2015

Sanat politika iligkisi baglaminda, resimlerimde toplumsal bellek olusturma
cabasi ile ¢esitli taleplerle bir araya gelen kitleler, kimi zaman gercek fotograflardan
yararlanilarak iretilmis kimi zaman da (Gorsel 80-81-82) de oldugu gibi tamamen
kurgusal olarak birer politik imaja dontistiiriilmistiir. Ayn1 zamanda bu resimlerde

bir araya gelen insanlar kendi hayatlarinin digindaki miidahalelerle (kapatilan, sustu

Géorsel 80. Hakan Arikan, “Isimsiz”, 80x100 cm, T.ii.y.b, 2015

rulan) bireyler kendilerini ifade etmeye ¢alisirken tiretimden uzak, kisitli bir
hayata doniisen yasamlarini bu her tiirden bask1 altinda yasam miicadelesine devam

ederken yansitilmak istenmistir.
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Gorsel 81. Hakan Arikan, “Isimsiz”, 60x70 cm, T.ii.y.b, 2017

Gorsel 82. Hakan Arikan, “Isimsiz”, 65x75 cm, T.i.y.b, 2017

Yasadigimiz siire¢ igerisinde iktidar politikalar1 ve bu politikalarin halk

tizerinde yarattig1 etkiler domino etkisi gibi milyonlarca insan1 bir araya getiren bir
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etkiye sahiptir. Kalabaliklar, her toplumda oldugu gibi Tirkiye’de de farkli
giindemlerin olusturdugu miting alanlarinda bir araya gelmislerdir. (Gorsel 83-84) de
iktidar politikalarina karsi esitlik, 6zgiirliik, bagimsizlik, adalet gibi farkli talepleriyle
bir araya gelmis bazen de iktidar tarafindan yayilan korku, izlenme ve 6zgiirliklerin
kisitlanmas1  noktasinda  yiginlar  sorunlarina ¢6ziim bulma noktasinda

biitiinlesmislerdir.

Gorsel 83. Hakan Arikan, “Isimsiz”, 110x130 cm, T.ii.y.b, 2017

Gorsel 84. Hakan Arikan, “Isimsiz”, 75x85 c¢cm, T.ii.y.b, 2016
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(Gorsel 85-86-87) de ise bireylerin kalabaliklar igindeki ¢ikissiz durumuna dikkat
cekilmek istenmistir. Kompozisyonlarda birbirlerine yakin gibi goriinen figiirler,

iliskisiz, iletisimsiz sekilde goriilmektedirler.

4 ¥ 0
ALY T

Gorsel 85. Hakan Arikan, “Isimsiz”, 90x110 cm, T.i.y.b, 2016

Yigmlan farkli nedenlerle bir araya getiren etkenler diginda kiiltiirel olarak
kentlesme, bazen yerinden edilen yiginlarin yarattigi go¢ olgusu ya da ekonominin
insan topluluklar tizerinde yarattigi etki, kalabaliklarin meydana gelmesini saglayan
faktorler olarakda dile getirilebilir. Resimlerde kalabaliklar pargalanmighigin,
izolasyonun, gormezden gelmenin, gegicilifin ve kayitsizligin seklini aldigi bir
diinyada tiim yasananlarin bazen sorumlusu bazen magduru durumunda bir i¢

hesaplama diisiiniilerek ifade edilmeye calisilmistir.

Yasadigimiz zaman dilimi i¢inde her seyin ticari bir meta haline geldigi, sinir
tanimadigi, her tiir yasam alami iginde kapitalist tiikketimle yonlendirildigimiz ve
giderek daha c¢ok tiikettigimiz insani degerlerimizin yiizeysellestigi bir kiiltiiriin
icinde boslugun, bencilligin, yiizeyselligin manzaralarin1 meydana getirmekteyiz.
Resimlerde reel olarak goriilmeyen fakat toplum icinde hissedilen ve tim gerilim

slireci tiim {iretilen eserler igerisinde ifade edilmeye ¢alisilmistir.
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Gorsel 86. Hakan Arikan, “Isimsiz”, 110x140 cm, T.ii.y.b, 2018

Gorsel 87. Hakan Arikan, “Isimsiz”, 30x40 cm, T.ii.y.b, 2016

Tim belirtilenler disinda, genel olarak kullanilan yigin, kalabalik, kitle
hareketleri imaji, Tiirkiye tarihinde meydana gelen politik isteklerin tarihsel bir
dokiimana doniistiiriilmeye ¢alisilmasi noktasinda da ¢alismalarim i¢in diger 6nemli

bir etken olmustur.

Teknik ve plastik siiregte ise, resimlerimde ¢izgi 6nemli bir isleve sahiptir.

Cizgi, sanat tarihi ve sanat egitiminde her zaman 6nemli bir yere sahip olan gorsel
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etkenlerden biri olmustur 20. yiizyila gelene kadar resmin pratik anlamda
kullanilabilir bir 6gesi olmayan ¢izgi yine de her daim i¢in kompozisyonun ana
etmenlerinden biri olarak goriilmiistiir. Resimlerde ¢izginin islevsel olarak yer
almasindaki ama¢ resmin goriinen reel yiizey iizerinde leke renk ve cizgisel
katmanlari, belli bir kavramla baglantili olarak, kendi igindeki yapisi ile
iliskilendirme,  ¢abasindan  kaynaklanmaktadir. Ayni  zamanda  ¢izginin
kullanilmasindaki bagka bir nokta ise rengin kapatici etkisi yerine, ¢izginin estetik ve
incelikli ahengini 6n plana ¢ikarmak somut nesnelerin ve imajlarin dogal olana 6zgii
yapilarint gozden kagirmamak gibi ayirict ve Onemli bir ifade yaklagimi da
vurgulamaktadir. Resimler ¢izginin birbirleri ile oriintiilii, baskin karakteristik yapist
ile kendini hissettirecek bi¢imde gorsellestirilmistir. Ayn1 zamanda ¢izgi, resmin ilk
bakista goriinen doku {iizerinde kati bir zithk meydana getirecek sekilde
kullanilmistir. Diger yandan ise, kompozisyonlar iginde genel ritmi bozacak herhangi
bir plastik lekenin yerine, biitiiniin lekesel katmanlarini estetik bir Orgiitleme
planinda gosteren bir arag olmustur. Genel olarak tiim resimler tek renk ve tek rengin
kendi icindeki akrabaliliklarindan yararlanilarak gorsellestirilmistir. Ayrica bazi
resimlerimde goriilen kalabaliklara iistten bakisin kompozisyonlarin iist boliimiinde
aniden kesiliyor olmasi ve sonsuzluga agilmasi Klasik anlamda perspektif ve uzama
etkili bir izlenim yaratmakta, izleyicinin bakisint kompozisyonun gerisine dogru

¢cekmegi amaclamaktadir.
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SONUC

Sanat, bir eylem siireci olarak insanlik tarihinin baslangici ile birlikte
baslamistir. Bu siireg i¢inde sanat, toplumsal ve bireysel olarak insanoglunun kiiltiirel
olusumunda bir aktarim roliinii de iistlenmistir. Sanat tarihi i¢inde sanat ve politika
arasindaki iliskinin insanligin tarihsel gelisimi agisindan olumlu ve olumsuz etki
uyandiran ¢oklu bir yapiy1 i¢inde barindirdigi bilinmektedir. Bu noktada sanat ve
siyaset arasindaki iliskinin toplumsal ve kiiltiirel boyutlar1 da 6nemlidir. Giinlimiiz
sanatinda sanat ve politika arasindaki iliski birbirine eklemlenmis ve karismis
durumdadir. Netice itibari ile sanatin yasamla Ortiisen, siyasetle bir olan giinliik
yagam degerlerinin temsilcisi olduguda soylenebilir. Diger yandan sanat ve siyaset
arasindaki iligkinin anlagilmasi agisindan iktidar kavrami da 6nemli bir yere sahip
olmustur.

Sinirlart bir hayli genis olan iktidar kavrami ise, i¢inde yasadigimiz yiizyil
icinde Foucault’nun dile getirdigi gibi “iktidar bir mekanizmadir, o her yerdedir”,
yaklasimi konuya kendi iginde bir daraltma ve sinirlama getirse de konunun
kapsamliligini da net bir sekilde ifade etmektedir.

Iktidar kavrami, kullanis alan1 bakimindan cesitlilik gosterdigi igin belli bir
iktidar tanim1 yapmak, oldukca giictlir. Sosyal ve siyasal alanda kullanilan iktidar
kavrami gegmisten bu yana farkli diistiniirlerin farkli bakis agilar1 sayesinde birgok
farkl1 anlamda aciklanmaya calisilir. Yapilan tiim tanim ve degerlendirmeler
noktasinda giiniimiiz agisindan ozellikle Foucault’nun modern iktidara getirdigi
tanimlama ve degerlendirmeler énemli bir yere sahiptir. Foucault’ ya gore iktidar
kavrami distiniildiigiinde akla gelen sey, tek bir kurum, yapi, tek bir olusum degil,
bir mekanizmadir. Bu mekanizma igerisinde iktidarin hayatin degisik yanlar1 ya da
alanlarindan ¢ogu kez ayriymis gibi goriinse de kiiresellesmeyle birlikte, kiiltiir sanat,
siyaset, ekonomi ve yasamin her alaninda hissedildigi bir gergektir. Ozellikle 1989
Berlin Duvarmin yikilmasiyla birlikte bir iktidar aygiti olarak kiiresellesme kendisini
daha ¢ok hissettirmeye baglamis ve diinyada meydana gelen hizli degismeler kiigiilen
diinyanin tiim katmanlarini etkileyen bir yapiya doniismiistiir.

Kiiresellesme, tartismalar1 ile beraber kiiltiir sanat tizerinde de kokli
degisimler yaratarak kendisini gostermistir. Bu degisimler 6zellikle giiniimiiz
sanatinin sekillenmesi, kiiresel sanat organizasyonlari, kiiresel sanat piyasasi, sanat

kimligi, sergi yapim teknikleri, kiiratorligiin yeni bir meslek olarak ortaya ¢ikmasi,
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uluslararas1 sanat organizasyonlarinin her gecen giin artmasi, kiigiilen diinyada
kiiresel sirketlerin sanat tizerindeki yonlendirici etkisinin yaninda sanatin 6zerkligini
yeniden tartigilir hale getirmesi ve sanatgilarin ifade bigimlerine kadar kokli
degisimleri beraberinde getirmistir. Diger yandan kiiresellesmenin tiim diinyada
yarattigi degisim ve doniisiimler bazi kavramlarada yansmmistir. Ornegin “kiiltiir
endiistrisi’’ kavrami, kiltirel triinlerinin diretim, dagitim ve tanitim siireglerini
igerirken kapitalizmin iktidar aygitlarindan biri olarak iktidarlarin yayilimi ve
stirekliligi bakimindan hem ekonomik bir siirece isaret etmekte hem de yiginlarin
yonlendirilmesinde 6nemli bir islev yerine getirmektedir. “siyasal kiiltiir’” terimi ise,
siyasete iligkin tavir ve inanglar dile getirirken “kiiltiir siyaseti’” belirli kiiltiirlerin,
hayat tarzlarinin dillerin ya da diger sembollerin kurumsal olarak desteklenmesi,
dislanmas1 ya da farkli kiiltiirlerin iktidar politiklalarina uygun hale getirilmesi
anlamina gelmekte ve siyasal bir siirece isaret etmektedir.

Tarihsel siire¢ igerisinde kiiresellesme ile birlikte iktidar bigimlerinin sanat,
sanat¢1, siyaset ve kiiltliir lizerindeki etkilerini artirarak kendini gosterdigi kabul
edilmektedir. Kiiresellesmenin sanati olarak tanimlanan giincel sanat ise bu iliskinin
en net ornegini temsil etmektedir. Gliniimiizde kiiresellesme giincel sanatla kiiltiirel
kimligini biitiinlestirmis, sanattan her tiirlii fayda saglamasini bilerek silah, seks, gibi
diinyanin en biiyilk pazarlarindan birini olusturmustur. Giliniimiiz kosullarinda
muhalif sanatin  varhigmin yaninda, sanatin iginde bulundugu durum
degerlendirildiginde sanat sirket icindir gibi yeni olmayan hatta eskimeye baslayan
bir slogan oldugu da diisiiniilebilir. Ciinkii kiiresellesen diinyanin sanati uluslararasi
sirketler agisindan kimliklerinin nasil yansitilacagi konusunda 6nem tasimaktadir.
Degerlendirme olarak aragtirmanin verileri, sanatin toplumu olusturan tiim unsurlari
ile sik1 bir iliskisinin oldugunu 6zellikle siyaset ile sanatin tarihsel siire¢ igerisinde i¢
ice gecerek ilerledigini gostermektedir. Diger yandan incelemeler ve ele alinan
orneklemlerde arastirmanin verileri, sanat¢inin kendi duyarlili@i ¢ergevesinde
olusturdugu imge diinyasiyla izleyiciyi etkilediginin altin1 da ¢izmektedir. Aym
zamanda sonug olarak teknolojik gelismelerle birlikte sanat¢inin etki alanin gelistigi,
kitlesellestigi ve kitleleri etkileyen sanatin bu yoniiyle de iktidarin her dénemde
dikkatini ¢ektigini ve sanat ile siyasetin ge¢miste oldugu gibi bugiin de kagmilmaz
olarak iktidarlarin siireklilikleri ag¢isindan 6nem arzetmektedir. Elde edilen bulgular,
sanatin iktidar tarafindan ne kadar kullanilsada Adorno’nun dedigi gibi sanat iktidara

kars1 soz sOyleyen, elestiren, sarsan, direnen insanligin 6zgiirliik miicadelesinde
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litopyalarin1 yasatan umut 15181 olarak varligini strdiirmektedir. Bu da sanatin
toplumsal degisimdeki roliiniin azimsanmayacak Ol¢iide biiyiik oldugunu

gostermektedir.
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