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OZET
METAMORFOZ VE MUTASYONUN SANATSAL IFADESI

CETIN, Merve Semiha
Yuksek Lisans-2018

Sanat ve Tasarim Anasanat Dali
Danisman: Dog. Diiriye KOZLU iISMAILOGLU

Bu calisma biyolojinin konulari olan metamorfoz ve mutasyonun doga
uzerindeki etkilerinden yola c¢ikarak sanat Uzerindeki etkinligi ve etkilesimini
anlatmaktadir. Bu etkinlik ve etkilesim zaten mevcut olan doga ve sanat
iligskisinde bilimin dallarindan biyolojinin konulari olan metamorfoz ve
mutasyonun gec¢miste ve Ozellikle bugun sanat galismalarinda ne kadar sik
kullanildigiyla aktariimistir. Sanatin pek ¢ok alaninda sikg¢a rastlanan degisim
ve donusum kavramlarinin yogunluk nedenleri incelenmis ve bahsi gegen
nedenler 6znel yorumlarla desteklenmigtir. Plastik sanatlarda genellikle
bicimsel olarak ele alinan metamorfoz ve mutasyon kavramlarinin gincel
sanattaki yansimalari gdzlenerek bu goézlemlemelerin felsefe, politika,
sosyoloji, tibbi, teknoloji ve edebi alanlarla nasil iligki icinde oldugu 6zgun
fikirlerle agiklanmistir. Ayni zamanda agirlikli olarak felsefe alanindan farkl
dugunurlerin kavram ve terimlerinden ve tip, biyoloji veya teknolojik
gelismelerden faydalanilarak bu kavramlarin metamorfoz ve mutasyon
konulariyla nasil tesadif ettigine dair 6zgin c¢ikarimlar yapiimistir. Bu
cikarimlar degisim ve donlUsum kavramlarinin hem teorik hem de pratik
olarak butunlesik bir bigimde sunulusuna ve sonucunda 6zgun bir ¢alisma
yapiimasina ortam hazirlamistir. Calismanin olusturulmasi farkli alanlardan
kaynaklarin elde edilmesi ve bu kaynaklarin birbirleriyle iliskilendiriimesiyle
baglamigtir. Kurulan baglar dogaya 06zglu ve endistriyel malzemelerle

birlestirilerek etlt, eskiz ve U¢ boyutlu tasarimlarla devam etmigtir.
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Calismasinin sonucunda metamorfoz ve mutasyonun farkli bir disipline ait
kavramlar olmasina ragmen sanatta ne kadar sik kullanildigi ve bu
kavramlarin gesitli alanlarin kavramlariyla da ortak noktada bulustugu
bilgisine erisilmigtir. Bu bilgiler géz dninde bulundurularak metamorfoz ve
mutasyonla ilgili bugune kadar yapiimig calismalara teorik ve pratigin bir
arada oldugu guncel ve o6zgun bir c¢alisma eklenebilecegi sonucuna

variimigtir.

Anahtar kelimeler: metamorfoz, mutasyon, sanat, doga, biyoloji
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ABSTRACT
ARTISTIC EXPRESSION OF METAMORPHOSIS AND MUTATION
GETIN, Merve Semiha
Master Degree-2018
Department of Art and Design
Supervisor: Assoc. Prof. Diriye KOZLU ISMAILOGLU

This study elucidates the effectiveness and interaction of
metamorphosis and mutation phenomenons, which infact are the subjects of
biology, on the fine arts based upon their observable effects on nature. This
effectiveness and interaction was revealed in the already existing relations
between nature and fine arts with demonstrating how frequently the biological
phenomenons metamorphosis and mutation are used in fine art studies in the
past and especially at present. The reasons of the abundance of change and
transformation which are frequently seen in many fields of fine arts were
investigated and the aforementioned reasons were supported with subjective
comments. The reflections of the metamorphosis and mutation concepts,
which are generally handled stylistically in plastic arts, were observed in
contemporary fine arts and how these observations are in connection with
the fields of phylosophy, politics, sociology, medicine, technology and
literature were revealed with unique ideas. At the same time, by mainly
benefiting from the concepts and terms of the various philosophers and the
advances in medicine, biology and technology, unique inferences were made
regarding how these concepts coincide with the subjects metamorphosis and
mutation. These inferences enabled the integrated presentation of change
and transformation concepts both theoretically and practically and all

together pave the way for performing this unique study. The setting off this
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study was initiated with gathering the literature from different fields and
associating these literature with one another.. The established links were
proceeded with etude, sketch and three dimensional designs via combining
them with natural and industrial materials. As a result of this study, it was
revealed that metamorphosis and mutation concepts are frequently utilized in
fine arts despite the fact that they are originally the subject of a different
discipline. It was deduced in the light of these findings that an up to date and
unique study that involves theory and practice together could be attached to

the studies of metamorphosis and mutation carried out until today.

Key words: metamorphosis, mutation, fine arts, nature, biology
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ONSOZ

Bu calismada biyolojinin konulari olan metamorfoz ve mutasyonun
sanat Uzerinde yogun oldugu dustnulen etkisi sorgulanacaktir. S6zu edilen
iligski sadece biyoloji ve sanat alanlarinda incelenmeyecektir. Coklu bir bakig
agisi benimsenerek felsefe, politika, psikoloji, sosyoloji, edebiyat, sinema

alanlari Uzerinden de anlatilacaktir.

Bu calismanin gergeklesmesinde, egitim surecimin ilk ginunden son
glinune kadar ogrencisi olmaktan buyuk mutluluk duydugum ve sansli
hissettigim, hem teorik hem de pratik olarak degerli bilgi ve deneyimlerini
benimle paylasan, gostermis oldugu emek, sabir ve anlayis igin kiymetli

danismanim Diiriye Kozlu ismailoglu’'na tesekkiirlerimi bir borg bilirim.

Ayni zamanda egitim sUrecim boyunca bana inanan, her zaman maddi

ve manevi desteklerini eksik etmeyen aileme tesekkur ederim.

Bu calismanin olusum sdrecinden 0once vyuksek lisans ders
asamasinda degerli bilgilerinden faydalandigim Dog.Dr. Giilbin Ozdamar
Akarcay’a, tez konumu arastirma surecinde hem teorik hem de pratik
bilgilerini buytk bir 6zveriyle paylasan Yrd.Dog. Serenay Sahin’e ve engin

bilgilerinden faydalandigim bitin hocalarima tesekktr ederim.

Tesekkurlerin az kalacagini dugundugum sevgili arkadaglarimdan her
zaman beni dinledigi, anladigi ve destekledigi i¢cin kiymetli dostum Duygu
Aydogan’a, bana inanarak pozitif destegini eksik etmeyen Tahsin Ulusoy’a,
yuksek lisansa birlikte bagladigim ve birgok seyi birlikte 6grendigim Mehmet
Guzel Kayacan’a, pozitif enerjisiyle hep yanimda olan hem arkadasim hem
de sevgili hocam Gaye Kalavli'ya, sanatin ve dnemli paylagimlarin yollarimizi
kesistirdigi Nejla Yilmaz Seker'e tesekkur ederim. Ayrica bu sire iginde
degerli bilgilerini benimle paylasan Ozgiir Oriin, Ergin Sahin’e ve gok uzakta

olmasina ragmen hep yanimda olan Zana Yavas'a tesekkur ederim.
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GiRiS

Genetik materyaldeki ani ve surekli degisim anlamina gelen mutasyon
ve Ozellikle boceklerde ve bazi canlilarda yumurta evresinden ergin hale
gelene kadar ki sirecte gecirilen yapi, sekil dedisikligi anlamina gelen
metamorfoz bilimin dallarindan biyolojinin konulari olarak bilinmektedir.
Ancak bu kavramin sadece biyoloji alanina 6zgu olmadigi, canlilarla ve
dogayla yakin iligki iginde olan sanatin pek ¢ok dalinda iglenen temalar
arasinda oldugu dusunulmektedir. Bunun nedeni edebiyatta fantastik 6gelere
ve anlatimlara duyulan yakinlk, fotografta maniplle etmeye duyulan ilgi,
muzikte dijitallesen dinya ile birlikte degisen enstrimanlarin yapilan
bestelere veya orkestralara yansimasi seklinde agciklanabilmektedir. Bu
orneklerin tamami doganin, toplumlarin, insanlarin kisacasi varliklarin
degisimi ve dontusumulne bagli olarak gerceklesmektedir. Ancak metamorfoz
ve mutasyon konularinin en sik rastlandigi edebiyat alanina ayni yogunlukta
eslik eden alanlardan birinin de plastik sanatlar oldugu dusunulmektedir.
Plastik sanatlarin bu iki konuya duydugu ilgi hem etkileyen hem de etkilenen
olarak canlilarin dogadaki konumuyla yakindan iligkili bulunmaktadir. Doga
degisir, donusur ve sanatcilar bu degisikliklere kayitsiz kalamamaktadir.
Gozlemlenen farklilasmalar bazen dogrudan anlatimla bazen de bigimleri
bozarak, deforme veya stilize ederek gergeklestiriimektedir. Bu nedenler géz
onunde bulunduruldugunda canlilarin herhangi bir nedenden oturd bir
blnyevi dizenden baska bir blnyevi diizene gecmeleri sanat ve biyoloji
arasindaki iliskiyi yakinlagtirmaktadir. Boylece biyolojinin konulari olan
metamorfoz ve mutasyon sanatgilarin bicim bozmaya olan ilgisiyle
karsilasarak gegmiste ve buglin pek cok farkl ¢calisma yapilmasina etkendir.
Yapilan galigmalara bir yenisinin eklenebileceg@i dusuncesiyle gergeklestirilen
bu arastirma gecmisteki érneklerinden farkl olarak metamorfoz ve mutasyon
konularinin sadece bicimsel degerler Uzerinden degil, bu kavramlarinin
felsefi, politik, psikolojik, sosyolojik, tibbi, biyolojik ve sanatsal bir ifadeyle
iligkilendirilerek gergeklestirimesine neden olmustur.



Uzerine calisilan konunun segimi bireysel slreg, metamorfoz ve
mutasyon konularinin sanatin pek ¢ok alanina hitap etmesi ve bugtin gincel
sanat calismalarinda konuya dair drneklere sik¢a rastlanmis olmasindan ileri

gelmektedir.

Calismanin kapsami uzun bir ge¢gmise sahip olan sanat tarihinin
Rénesans ddneminden baslayarak bugine kadar gelinen slrecte
metamorfoz ve mutasyon konularinin islendigi ¢alismalarin agirlikli olarak

guncel sanattan orneklerle karsilastiriimasi olarak belirlenmigtir.

Calisma U¢ bolimden olusturulmustur. Birinci boélimde; metamorfoz
ve mutasyon kavramlarinin biyoloji alanina 6zglu kavramlar oldugu ve
biyolojinin de bilimin dallarindan biri oldugu gozetilerek oncelikle sanat ve
bilim iligkisinin incelenmesine yer verilmigtir. Bilimin ¢esgitli bilim insanlarina
gore tanimlamalari ve sanatin tanimiyla baslanan anlatim her iki alanin ortak
ve ayrigsan oOzelliklerinin kiyaslamalariyla devam ettiriimig, bu kiyaslamalar
bilimsel tarihte ve sanatta yasanan gelismelerle birlikte aktariimistir. Tarihsel
surecte iki farkli veya benzer oldugu dusunulen disiplinlerin bir araya gelmesi
ve ayrigsmaslyla yasanan sanatsal ve bilimsel gelismeler yakindan incelenmis
konuya 6zgu orneklerle desteklenmistir. Sanatin ve bilimin etkilesiminden
ortaya c¢ikan calismalar canli bilimi olan biyoloji ve dogaya kayitsiz
kalamayan sanatin nasil bir araya geldigini ve bu iligkinin sanat ¢alismalariyla
buginin sanat calismalari arasindaki farklarin  vurgulanmasiyla
pekistirilmistir. Ayni zamanda biyolojinin alt dallarindan olan mikrobiyoloji ya
da gen bilimi gibi alanlarin canlilar Gzerinde yarattigi farkhlillar ve sanatgilarin
kiresel oldugu dusunulen bu farkhliklara kayitsiz kalamayarak uUretimlerim
modellerini degistirdiginden bahsedilmistir. Degisen Uretim modellerinin ve
calismalarin sanatin gegmiste ve bugun yakindan iligkili oldugu estetik
olgusuyla nasil bir iligski icinde oldugu veya gecmisin ve buglnin estetik
anlayisinin nasil degistigi c¢esitli dustinlr ve vyazarlarin goéruslerinden

faydalanilarak anlatiimistir.



ikinci bélimde; calismanin bashgini olusturan ve bundan sonraki
surecte pek c¢ok kavramla iligkilendiriimesi distnulen metamorfoz ve
mutasyon kavramlarinin net bir sekilde anlasiimasi igin tanimlarinin,
cesitlerinin ve bu konulara dair 6nemli bilim insanlari ve biyologlarin

dusuncelerine yer verilmigtir.

Bu tanimlamalar ve dugunceler ekseninde c¢alismayl 0zgun ve
zenginlestirecedi dusunulen bir diger baslik metamorfoz ve mutasyonun
cagdas felsefeci Gilles Deleuze ve psikanalist Felix Guattari’nin birlikte
urettikleri kavramlardan organsiz bedenin metamorfoz ve mutasyon
kavramlariyla yakindan iligkili oldugu dugtnceler Uzerine kurgulanmistir. Bu
tam olarak 6znel yorumlar iceren bir baglik olmasiyla birlikte organsiz bedeni
anlamak icin bahsi gecen felsefecilerin bu kavramlarin temelini attigi diger
kavramlariyla birlikte aktariimasina neden olmus bdylece metamorfoz ve
mutasyon kavraminin sadece bilim ve sanat, teknoloji ve sanat, doga ve
sanat acgisindan degil politik, psikolojik veya kultirel birgok alanla iliskili

oldugu diusuncesi ortaya ¢ikariimistir.

Benzer dustnceler klasik felsefeci Benedictus Spinoza’nin kult
eserlerinden biri olan Etika’da gecen 6nemli kavramlarin metamorfoz ve
mutasyonla yakindan iligkili oldugu dusuncesiyle pekistiriimistir. Etika'da
gecen kavram ve dusunceler 6zgun birlestirme ve karsilastirmalarla birlikte
Ozellikle beden Uzerine yapilan yorumlamalar Uzerinden ilerletilmistir. Bu
yorumlar Deleuze, Guattari, Spinoza ve baz felsefecilerin beden
anlayislariyla birlikte yarutulmas yakin gegmiste ve bugun teknolojik
gelismelerin sanat Uzerindeki etkisi ve sanatin bu etkiyi kendi bunyesinde
hangi boyuta tasidigina dair acgiklamalar hibrit, protez ve manipulasyon
kavramlariyla birlikte yapilmistir.

Felsefi, psikolojik, politik, bilimsel ve teknolojik kavramlar ekseninde
incelenen metamorfoz ve mutasyon kavramlari en sik rastlanan alanlardan

biri olan edebi Orneklerle birlikte aktarilmistir. Bu, degisim ve donusim
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kavramlariyla ilgili ilk akla gelen Franz Kafka’nin kilt eseri ‘Dénusimun’
tiyatro-dans uyarlanmasi olarak adlandirilan gdsterinin anlatimi Gzerinden
devam ettirilmis ve sinemadan bir David Cronenberg filmi olan ‘Naked Lunch’

filminin degerlendirilmesiyle tamamlanmistir.

Uglincli bolimde; calisma kapsaminda bahsi gegen kavramlarin
tamami g6z éninde bulundurularak metamorfoz ve mutasyon kavramlariyla
yakindan iligkili oldugu dusunulen dunyanin farkl tlkelerinden bes sanatgi ve

calismalari anlatiimistir.

Calisma, anlatilan bu bes sanat¢i kapsaminda ve yine c¢alismanin
buatinunde gegen bilgi, kavram, dusunce ve oOornekler bileskesinde
metamorfoz ve mutasyon konularindan esinlenerek olusturulan 6zgun
calismalarin  kavramsal anlatimi  ve uygulamasi gercgeklestirilerek

tamamlanmistir.



1. BOLUM
SANAT VE BiLIM iLiSKisSi
1.1. Sanat ve Bilim iligkisi

Teknolojinin insan hayatina girdigi ddonemden bu yana pek ¢ok alanda
hizina yetismekte zorlanilan gelismeler yagsanmaktadir. Bu gelismeler ¢ogu
zaman faydal ilerlemeleri, bazen de tartismali sonuglari meydana
getirmektedir, ancak kabul gdren bir gercek vardir ki o da yasanan bu
degisimlere kayitsiz kalinamadididir. Teknolojinin yagsama getirdigi bu
devinim sayisiz alan uzerinde etki gostermekle birlikte ¢ikis noktasi kuskusuz
bilim alanindaki gelismelere dayanmaktadir. Bu noktada bilimin hangi canli,
donem veya alanlar Uzerinde ne kadar etkin oldugunu anlamak ve en farkli
oldugu dusunulen sanat ve bilim iligkisini incelemek igin bilimin tanimina

bakmakta fayda vardir.

Bilim, Tdrk Dil Kurumu [TDK, 25 Mart 2017] tarafindan asagidaki gibi

tanimlanmistir;

Tanim 1: “Evrenin veya olaylarin bir bolimuntd konu olarak segen,
deneye dayanan yontemler ve gerceklikten yararlanarak sonug¢ g¢ikarmaya

¢alisan duzenli bilgi, ilim.”

Tanim 2: “Genel gegerlik ve kesinlik nitelikleri gosteren yontemli ve

dizgesel bilgi”

Tanim 3: “Belli bir konuyu bilme isteginden yola g¢ikan, belli bir amaca

yonelen bir bilgi edinme ve yontemli aragtirma sureci”

Bu tanimlarin yani sira, gesitli bilim insanlarinin bilim yorumlamalarina
bakildiginda ise yirminci ylzyilin dnemli evrimsel biyologlarindan Ernst Mayr
(2014: 60) bilimi kendisinden 6ncekini guruterek devamli yeni hipotezlerin
ortaya atildigi, genis ve cesitli bir birikim kaynagi olarak yorumlamaktadir.
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Belgikali kimyager ve tarihgi George Sarton bilimi su sekilde yorumlamigtir.
“Bilim tarihi bilgeligin ve humanizmin kaynagidir: bize duslncelerimizi
sorgulamayi, kendini begenmislikten kurtulmayi, bos umutlara kapiimamayi,
basari yolunda ugras vererek sessizce ilerlemeyi 6gretir’ (1995: 46). Bilim
insaninin akillardaki genel gecer tasavurruna dair ise Cemal Yildirrm su

ifadeleri eklemistir:

“Bilim adami” deyince g¢ogumuzun goézinde laboratuvarda deneylerine
gémulmusg, ak onluklt, goézlukli biri canlanir. Oysa bilimin 6nclleri arasinda
calismalarini kum Uzerinde (Arsimet), egik kulede (Galileo), giftlikte (Newton), doga
arastirma gemisinde (Darwin), patent birosunda (Einstein) yapanlari biliyoruz. Bilim
dusunsel bir etkinliktir; yeri laboratuvarda degil, zeka, imgelem ve isteng gucuyle
sinirlidir. Bunun c¢arpici bir 6érnegini ¢alismalarini araliksiz yirmi yol manastir

bahgesinde surdiren kesis Mendel vermistir’ (1995: 149).

Sanat ise icra edilmeye baslandigi tarihten bugine kadar taniminin
surekli degistigi bir yapiya sahiptir. Dogasi geregi degisken bir tanimlamaya
sahip olan sanat, ortaya koyuldugu dénem, toplum ve kimler tarafindan
yapildigiyla dogrudan orantili olmus, felsefe, siyaset, sosyoloji, doga ve daha
bircok alan sanatin ilgi alanina girmigtir. Bu ilgi alani sanatin goérinen
gerceklikle ya da gorunmeyen daha birgok olguyla ilintili olmasindan
kaynaklanirken diger alanlardaki branglagmanin aksine sanatin bu ¢oklu ilgi
alanina sahip olmasinin nedeni c¢evresinde olup bitenleri ifade etme,
gOsterme, fark ettirme, ortaya ¢ikarma gibi insana dair durtuleri bunyesinde
barindirmasi olmustur. Sanat her seye dokunabilir bir glice sahiptir. Bu etki
ettigi ya da etkilesime girdigi alanlardan Uzerinde durulmasi gerektigi
disunulen nokta ise bilimle olan iligkisidir. Sanat ve bilim arasindaki bag
daha 6nce de birgok kaynak tarafindan ele alindigi gibi hem ortak hem de
ayrisan Ozelliklere sahiptir. Bu genel gecer ortak ve ayrisan yonleri
belitmeden 6nce vurgulanmasi gerektigi dusunulen nokta sanat ve bilimin
deginilmek istenen tarihsel surecin gegmisten ve gunumuzden orneklerle bu

iliskinin buglin nerede oldugu, 6ngdrulen gelecegin nasil olacagiyla ilgilidir.



Sanat ve bilim arasindaki iligkiyi incelerken karsilagilmasi muhtemel ya
da akla ilk gelecek olan kavram ‘yaraticilik’tir. Uygulanis sekilleri,
uygulandiklari alanlar ve ortaya ¢ikan sey farkliik gostermesine ragmen bu
kavram her iki alaninda odak noktasi haline gelmistir. Amerikan psikolojisi ve
varolusgu psikoterapinin 6nde gelen isimlerinden Rollo May (1987) “Yaratma
Cesareti” kitabinda bizzat tanidigi Alfred Adler’in surdirdigu bir yaz
okulunda yapmis oldugu konusmada yaraticiligi “insanlar sanati, bilimi ve
kalturdn diger yanlarini kendi yetersizliklerini telafi etmek icin Uretirler.”
seklinde tanimlamaktadir (Adler, 1978 akt. Rollo May, 1987). Adler'in bu
tanimi, ilerleyen akista vurgulanmasi dusunulen sanat ve bilimin yaraticilik
durtisuyle ortaya ¢ikmasinin yani sira ihtiyag dahilinde meydana gelmesini
de destekler niteliktedir. insanin ihtiyacindan dogan yaratma durtisu ilkel
caglardan bu yana fertlerin yasamla ve tabiatla iliskisinin her asamasinda
verdigi mucadeleyi yaraticilik kavramiyla iligkilendirirken bu iligkiye bir de
merak kavrami eklenmelidir. CUnkd insan ic¢inde bulundugu yasami
algilayabilmek, evrende ki varligini anlamlandirabilmek icin cesitli
sorgulamalara basvurmaktadir. Bu sorgulamalarin cevabini arayigtayken
sik¢a karsilastigr “neden” sorusu insanin merak etme durtisunin dogal bir
surec olarak ortaya c¢ikmasina neden olur. Evrimsel biyologlardan Ernst
Mayr (2014: 67) bilim insanlarinin bilimsel arastirmalar yaparken merak
gidisiine dair “insanoglunun doymaz meraki ve yasadigi diinyayi daha iyi
anlama arzusu ¢ogu bilim insaninin bilimle ilgilenmesinin temel nedenidir.” ni

kullanmistir.

Sanat ve bilim iliskisinde ayni potada oldugu dusunulen bu iki temel
kavram isiginda ortak oldugu gozlemlenen ve ayrigtigi dusunulen yonleri
incelemek igin dncelikle tarihe bir bakis atmakta fayda vardir.

15 ve 16. yuzyillarda “Yeniden Dogus” olarak nitelendirilen Rénesans
sanat, felsefe ve mimarlik gibi alanlarda buyuk degisimlerin yasandigi
donemdir. Bu degisimlere modern bilimin temelini olugturan ve ginimuze

kadar gelen surecte sayisiz gelismelerin yasandigi Bilimsel Devrim de ilave



edilmelidir. Felsefe ve bilim ayriminin yapiimadigi Eski Yunan’da Bilimsel
Devrimle birlikte keskinlesen hatlar matematik, fizik, kimya, biyoloji, tip ve
gokbilim Gzerine yapilan buyluk buluglarin gergeklestigi sure¢ olarak
tanimlanmaktadir. Bilim Rénesans oncesi buyu, batil inang ve din bilimcilere
bagl tavrini Bilimsel Devrimle birlikte merak giderme, dinyadaki gelismeleri
algilayabilmeye ve bu degisimleri bilgi cergevesinde toplayarak
kuramsallastirma c¢abalarina birakmigtir. Ancak bu degisimlerin meydana
gelmesindeki en buyuk sebep doénemin hakim oldugu akilcilik anlayisi
olmustur. RoOnesans kesin bilgiye ancak dusunerek ve akil yoluyla
ulasilabilecegi fikrini benimsemis bilime vermis oldugu deder de tam bu
noktada ortaya c¢ikmistir. Kutsal kitabin hakim sirdigu ortagag doneminde
her seyin Tanri mefhumuyla baglanmasi Bilimsel Devrim’de kiliseye karsi
tam olarak bir bagkaldiri niteligi tagimasa da ¢ok sayida bilim insaninin 6nem
arz edici kuramlar gelistirmelerine sebep olmustur. Cagdin en belirgin 6zelligi
oncesinde olan ©Onermeleri deneyimleyerek incelemek ve bu deneyler
sonucunda kuramsal agidan bilginin nesnellesmesini saglamaktir. Galileo,
Kepler ve Newton gibi énemli isimlerin evreni agiklamak adina matematigi
kullanmalari, insanlarin diger canli turlerinden farkli oldugu ve insan disindaki
tum organizmalarin makinelerden baska hi¢bir sey olmadiklarini savunan
Descartes’in mekanikgi yaklasimi ve analitik geometri adina kuramsal
onculugu donemin bilinen gelismeleri arasindadir. Yasami anlamlandirmak
ve bu anlamlandirmayi bilgi dahilinde gergeklestirmek Uzere ortaya cikan
batin bu ilerlemelere, biyoloji alaninda yapilan incelemeler, baski
tekniklerinin gelismesi, bilim, teknoloji ve sanat alanina 6nemli katkilarda
bulunan Leonardo da Vinci'nin ¢aligmalari sanatin ve bilimin bulugsmasinda
en Dbelirgin gelismeler olarak dusunulebilir. Bu gelismelere yakindan
bakildiginda bilimsel devrim Oncesi biyoloji alaninda Otto Brunfels’in bitki
alaninda yaptigi incelemeleri “Herbarum Vivae Eicones” kitabinda toplamis,
bu bitkiler hakkinda yapmis oldugu incelemeler el gizimleriyle kitap haline
getirilmistir (Gorsel 1 ve 2).



Gorsel 1. Otto Brunfels, “Herbarum Vivae Eicones”, Kitap,1530-1540



Gorsel 2. Otto Brunfels, “Red Poppy”, Herbarum Vivae Eicones kitabindan detay, kagit
Uzerine gizim 1530-1540

Ayni dénemde Conrad Gesner’in hayvan tarihini ele aldigi ve bu tarihi
gozlemlemeyi  “Historiae  Animalium” isimli kitabinda resimleyerek

belgelendirmistir (Gorsel 3).

Gorsel 3. Conrad Gesner, “De Historia Animalium”, Ansiklopedik envanter, 1551-1558-1587
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Her iki kitapta yapiimis olan resimlemeler biyoloji alaninda yasanan
gelismelere 1sik tutmus hem botanik hem de zooloji adina yapilan
calismalara kaynak niteligi kazandirmistir. Teknik agidan ilerlemelere
bakildiginda matbaanin bulunusu bilginin demokratiklesmesi bakimindan
onemli bir adimdir. Ve bu yayginlasmayi destekleyen eszamanl diger bir
adim da gravurin bulunmasidir. Agag, bakir ve levhalar Uzerinde
gerceklestirilen gravur ¢alismalari matbaa yoluyla bilginin yayginlasmasi ve
cogaltiimasiyla es 6neme sahip olmustur. Cerrahi ayrintilarin, anatomik
calismalarin, kimyasal ara¢ ve gereclerin gravurler Uzerine yapilan tasvirleri
sanatin yayginlagsmasina yol agmistir. Bu ilerlemelere ilave olarak Leonardo
da Vinci’'nin bilimsel arastirmalara egdilimi, ¢ok yonlu bakis agisi ve sanat
adina yapmis oldugu calismalar sanat ve bilimi yakinlastirmigtir. Da Vinci'nin
bu dénemde bir ressam olarak ortaya cikigi, arkasindan tip alanina katki
saglayacak anatomik c¢alismalari, matematik alanindan yararlanarak
gerceklestirdigi perspektif kurami ve daha birgok teorisi O’'na bir ressam
olmaktan fazlasini, bir mihendis, bir bilim insani ve bir sanatgi kimligi
kazanmistir. Bir bagska ornek 17. Yuzyilda Robert Hooke’nin mikroskoptan
faydalanarak hucre, bitki fosilleri ve ¢cok kiglk canlilari detayl bir bicimde
¢izdigi ve bu gizimlerin ‘Micrographia’ isimli kitapta bulusmasiyla yagsanmistir
(Gorsel 4 ve 5). Hooke bu calismayla insanlarin gozle gorulemeyecek
kic¢uklikte canlilarin dinyasina girmesini saglamis bdylece bilimin sanatla

olan iligkisinin bir adim daha yakinlagmasinda énemli bir rol oynamistir.

B

Gorsel 4. Robert Hooke, “Micrographia” isimli kitaptan hiicre gizimi detayi, 1665
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Gorsel 5. Robert Hooke “Micrographia” isimli kitaptan hiicre gizimi detayi, 1665

Bilimsel arastirmalarin hiz kesmeden devam ettigi 19. yuzyilda bilimin
aldigi ivme doruk noktasina ulasmis Sanayi Devrimi tim dinyanin gehresini
degistirmisgtir. DOonemin sayisiz bilimsel ve teknolojik gelismelerini goz
onlnde bulundurarak sanati en c¢ok etkiledigi disunulen fotografin icadi
olmustur. Bilimsel devrim niteliginde olan bu icat kuskusuz ¢ok sayida alan
uzerinde etki gostermis ancak sanatta meydana gelen degisimin etkileri o
kadar derinlesmistir ki bugun bile fotografin sanat olup olmadigi ya da
fotografin resmin vyerini alip almadigi konusunda tartismalarin devam
etmesine neden olmaktadir. Bu déneme kadar bilim adina yapilan bitin
calismalar sanat ve bilim arasindaki iligkinin kuvvetlenmesine ve modern
donemde de bu iligkinin devam etmesini saglamigtir. Ancak modern
donemde bilimin aydinlanma doneminde aldigi hiz daha da gelistigi i¢in bu iki
alanin hem ortak hem de ayrisan yonleri olduguna dair tartismalar ortaya
cikmigtir. Bilim artik aydinlanma déneminde sanattan aldigi destegin yani
sira kendi olanaklarini yaratma gucunu elde edecek kosullara sahip bir yapi
ortaya koymustur. Gegmiste sanattan faydalanmis oldugu gergegi bu iki
alanin birbirine yakinlagsmasini saglamis olsa bile bilim modern dénemde ilgi

alanlari, bilimsel arastirmalarin amaglari, yontem ve teknikleri agisindan
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blyUk bir bagkalasim gecirmistir. Sanat ise serlivenine zaten dogasinda var
olan bitmeyen degisim arzusu ve etki ettigi, etkilendigi alanlarin ¢oklu
yapisiyla devam etmistir. Teknik olanak ihtiyacindan dolay! ya da aslinda
zaten hep bir arada oldugu dusundlen sanat ve bilim bulusmasinin
birbirlerinden ayrismaya basladigi nedenlere gelindiginde daha once
vurgulanan vyaraticilik ve merak kavramlarini bir kere daha g6z o6nunde

bulundurmak gerekebilir.

Daha o6ncede belirtildigi gibi ortaya ¢ikma nedeni tam olarak ayni
sayllmasa da sanat ve bilimin ¢ikis noktasini benzer kilan yaraticilik ve
merak kavramlari yagsamin anlamini algilayabilmek, kavramsallastirmak ve
insanin eksik oldugu yerleri tamamlamak adina olagan durtulerdir. Bu iki
alanin tarihsel slrecgte birbirlerine katkisi ve dedisen dunya ile birlikte
ayristigi  yonundeki dusunceleri beraberinde getirse de birbirlerinden
ayrilamayan insan etkinligi oldugu gerceg@i unutulmamalidir. Sanat ve bilim
etkinligini ayiran 6zellikler s6z konusu oldugunda nasil yaraticilk ve merak
kavramlarinin bu iki alani ayni potada bulusturdugu dusunulUyorsa nesnellik
ve Oznellik kavramlarinin da bu iki alani birbirlerinden keskin bir bigimde
ayirdigi gézlemlenmektedir. Bilimin genel olana yatkinligindan 6tirta dogruya
olan baghligi, sanatin icra edildigi kigi tarafindan yapilan 6znel okumalari bu
iki alani birbirlerinden ayiran temel farktir. Bilim insanin faydasi igin, yasami
kolaylastirmak icin ve yasam kalitesini arttirmak icin somut veriler ortaya
koymay! amagclar ve insanin o6znelligine kargi nesnel bir dunyanin varhgini
gOstermeye calisir. Ancak sanatg¢l mutlak gergekligin pesinde degil, etrafinda
olup bitenleri gozlemleri sonucunda akil, yazma, ¢izme ya da herhangi bir
teknikle kendine 6zgu bir ifade bigimiyle ortaya koymanin pesindedir. Diger
bir yandan bu iki alani en keskin bicimde birbirinden ayiran 6zellik kuskusuz
bilimin deney yapmaya olan yatkinligi ve sanatin deney alani olusudur. Bilim
yaptigi deneylerle bir sonu¢ c¢ikarmayl hedeflerken sanat olgulari ve
kavramlari gérindr kilmayr hedeflemektedir. Bu noktada sanatin bilimden
daha faydali veya faydasiz oldugu konusunda bir kiyaslamanin anlamsiz

oldugunu belitmekte fayda vardir. Konuya kiyaslama yontemiyle
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yaklasmaktansa prensipte ayrilmis, ancak insan tzerindeki etkinligi ve bu iki
alanin  birlesmesi sonucunda meydana gelen olumlu degisimleri
degerlendirmekte fayda vardir. “Unlii biyolog Jean Rostand, bilimsel bilgide
bir surekliligin oldugunu, buluslarin birbirine dayandigini oysa sanat alaninda
Ozgur yaratinin biricik niteligiyle s6z konusu oldugunu Mendel 6rnegini

vererek soyle vurgular:

“Eger bu bilim adami Unli bulusunu yapmamis olsaydi bir baskasi onu daha sonra
yapacakti. Mendel, soya c¢ekim yasalarini bulmus olmasina karsin, Unli bir Kisi
olarak taninmadan 6ldi; otuz bes yil sonra bu yasalari g bilim adami buldu. Oysa
bir sanat vyapiti yazilmamis olsaydi, onun daha sonra vyazilmasini hig
beklemeyecektik. Bir biylk bilim adaminin erken o6limi insanhgin ilerlemesini
geciktirebilir; ama blylk bir sanatginin kaybi insanhgl pek c¢ok seyden yoksun
birakir” (Yilmaz, 2014 akt. Bozkurt, 2009; 95).

Sanat toplumlari etkileyen oénemli bir aractir. Ozellikle iletisim
yontemleri Ustunde yetkin bir guce sahip, dokundugu her sey Uzerinde iz

birakan bir yapisinin oldugu bilinmelidir.

Sanatin bilimden ayrilmasinin en énemli nedenlerinden biri de “estetik”
olgusunun bir bilim dali olarak ayriimasindan gelmektedir. Dikmen (2012:
137) estetigin ilk kez 1735 yilinda, Alexander Gottlieb Baumgarten tarafindan
“guzel’in bilimi” olarak mantigin yan alani olmaktan cikarilarak yeni bir bilim
dal haline geldigini ifade etmistir. insanda hos duygulari uyandiran, giizel
olanin pesinde olan bu kavram bilim ve sanat arasindaki iliskide kendine bir
yer bulamadigindan iki alanin birbirinden ayrilmasina yol agmistir. Bilimin
ortaya koydugu seyin ne kadar hos gorindugu ya da ne kadar his
uyandirdigindan ziyade ne kadar faydali oldugu, ne derece nesnel olabildigi
onem arz ettiginden sanat ve bilim bu noktada ayriimis bulunmaktadir.
Sanatin bilimden, nesnel olmamasi, kendi ilkeleriyle estetik kaygisi gutmesi
ya da bilimin fayda saglayici kriterlerinden farkli olarak entelektliel fayda
saglama onceligi bu alanlarin birbirleriyle etkilesim icinde olmadiklari
anlamina gelmemekle birlikte bu iliski daha yakindan incelendiginde pek ¢ok

agidan ortak yonlere rastlanmaktadir.
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Sanat ve bilim eylem suregleri acisindan benzer asamalari
gecirmektedir. Bilimin elde ettigi bilgileri deney yapmaya ve bu deneylerin
sonucunu kuramsallastirmaya yonelik dogasi, sanatin gbézlemlenen seyi
sanatgl suzgecinden gecirdikten sonra kendine 6zgu ifade bigimiyle ortaya
koymasiyla benzerlik gostermektedir. Birinin atolye, sokak ya da bir galeride
gerceklesmesi, digerinin laboratuvar ya da benzer yerlerde uygulanmasi
aralarinda bir fark olusturmamaktadir. Her ikisi de uygulandiklar yer ve
uygulanig sekilleri itibariyle titizlik isteyen, belki de sayisiz kere deneyimlenen
sureclere sahiptir. Ustelik buglin vyapilan glncel sanat calismalarinda
neredeyse mekansal farkhliklar bile ortadan kalmistir. Buglin sanatin
biyolojiyle bulusmasi sanatglyi konvansiyonel ortamindan koparmis
gercekten deney yapilan ortamlara gegis yapmasini saglamaktadir. Buna
ilave olarak sanat tarihi akisi icerisinde sanatgilarin kendi ifade bigimleri ya
da toplumsal degisimlere karsl hassasiyetleri ortaya koyduklari ¢aligsmalarin
kuramsal metinlerinin de ortaya ¢gikmasina neden olmustur. Sonug¢ olarak
ortaya c¢lkan seyin amacinin hangi yonde oldugu g6z ardi edilerek eylem
surecgleri ve teoriye olan egilimleri agisindan bu iki alan benzerlik
gOstermektedir. Sanatin tarihsel surecine bakildiginda modern dénemden
baglayarak bir biri ardina gelen akimlar tarihinde rastlanan “manifesto” bildiri
Ozelligini tasimaktadir. Bu bildiriler yonunde sekillenen akimlar iginde
bulunduklari surecin teknik veya teorik agidan ne yonde ilerleyecegine dair
bilgi vermekte bu da tipki bilimdeki teoriye olan yatkinligin sanatla olan

benzesmesine ornek teskil etmektedir.

Sanatin bilimden ayrildig! bir bagka nokta tarihsel sureclerinde iginde
yasadiklari donem oncesi meydana gelmis olgulara bakig agilaridir. Bilim igin
onemli olan bulundugu zamanda ortaya koyulan sey ve kendisinden onceki
verilerden faydalanarak gelecege yonelik bir “yeni” arayisi icinde olmaktir. Bu
yeni arayisl esnasinda bir dncekini ¢urlterek yeniyi insa etme anlayisi da
mevcuttur. Sanatin yeniye olan meraki ya da bitmeyen arayis hali bilimin
sureciyle benzerlik gosterse de bu 6zelligin bilimden ayrildigi yonleri vardir.

Bilimin yeniyi inga ederken eskiye olan bakis acisi bir dnceki evrede elde
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edilen bulgularin degersizlesmesine yol acar. Sanatin yeniyi arayisi bilimden
farkh olarak eskiyi de bunyesinde barindirmasiyla gercgeklesir. Kendisinden
oncekinin izlenmemesi ya da yeterli hassasiyeti gérmemesi onu
degersizlestirmez c¢unku referanslar Uzerine kurulu bir ge¢gmise sahiptir.
Bulundugu dénem ya da ge¢mis fark etmeksizin degerlidir ve yillar sonra bile

gecmise donuk atiflar yapiimakta, geri donugsler yasanabilmektedir.

Sanat ve bilimin ortaya koyduklari bulgularin insanlar tarafindan kabul
gOrmesi, degerlendiriimesi ya da tepkimeye girmesi agisindan ayrilan bir
baska ozelliktir. Bilimin ortaya koydugu sey kendisinden sonra gelecek olan
yenilige kadar kabul gormus, mutlak yapisi ve tartigsmaya kapaliligi, delillerle
birlikte c¢alisan bir alan oldugunu ortaya koymustur. Bilimin bu nesnel
yapisindan dolay! insanlarin bilimsel g¢alismalara olan yaklasimi sanata
oldugu kadar 6znel elestiri icermemekle birlikte bu yaklagimi sorgulayici
olarak adlandirmak daha dogru olabilir. Laboratuvar ortamlarinda veya Ustun
teknolojilerle farkh bicimlerde sayisiz kere denendikten sonra kesinlige
ulasan bilimsel bulgular ortaya ¢ikan sonucun teknik ve teorik agidan
yetkinligi ispatlanmig bulgulardir. Ancak sanat bunun tam tersi bir bakis
acgisina sahiptir. Sanatta ortaya koyulan c¢aba her tirli elestiriye,
degerlendirmeye ve fikir farkhliklarina aciktir. Hatta bilimin aksine c¢ogu
zaman bu elestirel bakis acisindan beslendigini ve ateslendigini séylemek

abarti olmayabilir.

Tarihsel orneklerle birlikte karsilastirilan sanat ve bilim iligskinin
glnimuze yansimalari ya da gunumuzde hangi asamalarda oldugu
incelendiginde iki alanin geg¢misten gelen tanisikhdinin bugin daha da
karmasiklastigi, daha kaynastigi ve i¢ ice gegmis dongusel bir yapida oldugu
gozlemlenmektedir. Bilimin teknolojiyle ayni vicut Uzerinde hayat bulmasi bu
zamana kadar bilim ve sanatin ayristigi veya ortak yonlerinin oldugu
tartismalarina yeni bir soluk getirmis, sanatin bugun geldigi durum bu iligkinin
ayrismasinin aksine ¢ok daha kuvvetlendigi yonunde orneklerle gogalmigtir.
Sanatin bilimden faydalanarak ortaya koymus oldugu calismalar ise bilimle
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olan iligkisinin daha belirginlestigi yoninde devam etmektedir. “Eski
Yunan'’da teknik ve teknoloji kelimelerinin isim koku olan, “techne” sanat
anlamina gelmekte olup, bilimsel ve sanatsal pratiklerin her ikisi iginde ortak
kullanilan bir ifade olmustur” (Eskridge, 2010 akt. Kilg¢, 2012). Sanat ve
bilimin gegmiste kavram olarak ayni yerden dogmasi, sonrasinda “Estetik
Bilimi"nin bu iki alani birbirinden ayirmasi ve bugln bir¢ok agidan yeniden
birlesmeleri ¢ok sayida orneklerle desteklenmektedir. Teknoloji alanindaki
ilerlemeler teknik ya da kuramsal agidan sanatin her daim ilgisini ¢ekerken
bugln bilim sanatin gegmiste ayrilmis oldugu “estetik” anlayisindan oldukga
fazla faydalanmaktadir. En yakin érnegiyle bugin kullandigimiz mobil cihaz
reklamlarinin tamami teknolojik veya ergonomik 6zellikleriyle yaninda bir o

kadar da estetik gorunusleriyle tanitiimaktadir.

Bilimin ve teknolojinin sanatin estetik biliminden faydalanmasinin en
belirgin nedeni icinde bulundugumuz ¢agin teknoloji ve tasarim anlayisindan
gelmektedir. Bu anlayisin ilk izlenimleri 1913 ve 1930 yillari arasinda
Rusya’da Konstriktivizm, Almanya’da Bauhaus olarak tarihe gegen yeni bir
dinya kurgulamasi olarak nitelendirilen donemde meydana gelmistir. Ahu
Antmen (2012: 103), bu ekolde bulunan sanatgilarin yeni bir dinya insa
etmelerini bir gereklilik olarak gordukleri igin tasarima olan yatkinhklarinin her
gegen gun daha da arttigini ve sanati bugtine kadar olan estetik veya biricik
gibi baglamlarindan koparip daha toplumsal ya da daha islevsel olanla yer
degistirmesi icin ugrastiklarini ifade etmistir. Sanatin blnyesinde zaten var
olan tasarim egilimine islevselligi de dahil ederek Ronesans’tan bu yana
gelen sanat bilim iligkisini bir Ust seviyeye daha ¢ikarmis bilim-teknoloji ve

sanat yakinligi bir asama daha kaydetmisgtir.

Diger bir yandan bilim ve sanatin daha once de vurgulanan imgeler
uzerinden hareket etme konusundaki ortakhdi merak etmek ve yaratma
diurtsunu tetikleyen, imgeleme yani hayal etme sureciyle birlikte galistigi icin
bugln ¢cogu egitim pratiginde bilimsel dusunme yontemi olarak sanat destekli
egitim veriimesi dikkat edilen noktalardandir. Ozellikle kiigiik yaslarda
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baglatilan bu bilimsel amagli sanatsal egitim anlayisi birgok aile ve egitim

kurumu tarafindan kullanilan yéntemler arasindadir.

Sanatin teknolojiden faydalanma hususunda gegmiste yapilan buluslar
ve bu buluglarin sanat eserleri Uzerindeki etkisi yakin tarihte ve bugln
enteresan birlesme ve galismalarla devam etmektedir. Sanatin ¢oklu ilgi alani
ve buttin alanlarin igine nitfuz edebilme yetisi bilimle daha da yakinlagsmasini
saglamis hatta bu yakinlagsma sanatta var olan gesitliligi arttirarak daha da
ileri gitmigtir. Sanat bu cgesitlilige Marcel Duchamp’in buluntu nesnesinden
aldigi ivmeyle 1960 ve sonrasinda video, ses, performans, enstalasyon, net
ve yeni medya sanati gibi yeni dallar ekleyerek devam etmis sanatin yasadigi
bagkalasim buglin laboratuvar kosullarindan, muhendislik harikasi
calismalara kadar gelmistir. Sanat artik yalnizca sanatginin elinden ¢ikan bir
sey degil bunyesinde bir¢ok kisinin ¢alistigi ciddi kurgusallik gerektiren buyuk

produksiyonlar haline gelmistir.

Teknoloji ve sanat bileskesinde deginilmesi gereken olgulardan biri de
kuskusuz dinyanin igerisine girmis oldugu dijitallesme surecidir. iletisim
yonunde insanlarin gelisim, ekonomik ve bilimsel gelisimlerine yon veren
enformasyon c¢aginin gelismis insan-bilgisayar birlesmesi, yapay zeka
alanindaki ilerlemeler bir iletisim araci olarak gorilen sanat ¢alismalarini da
etkilemistir. Ayni zamanda mikrobiyoloji ve gen bilimi Uzerine yapilan
calismalar canh biyolojisinde buyuk degisim ve gelismelere neden olmus
sanatin ve sanatgilarin bu degigsimlere gostermis oldugu hassasiyet onlari

laboratuvar kosullarinda sanat yapmaya sevk etmistir.

Sanatin ilgi alanina giren bu bilimsel gelismeler ve yapilan sanat
calismalarinin baskalagimi kuskusuz malzemesinin de ¢esitlilik kazanmasina
neden olmustur. Gravur, el yazmalari, duvar, kagit ile baslayan malzeme
cesitliligi bugln hala devam etmekte olan tuval, hazir nesne, insan bedeni,
mekan, bilgisayar ve laboratuvar ortamlarina ait petri kaplarina kadar gelmis,

sanatin malzemesi artik genleriyle oynanan bir tavsana bile donusmausgtur.
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Bugln faydaci ve nesnel olan bilimin sanatgcilar tarafindan 6znel bir
yaplya donusmesine dair butun ornekler bu iki alanin gegmisten bugune
kadar ne denli iligkili oldugunu ispat eden Orneklerdir. Sanatin laboratuvar
kosullari ya da bilisim ¢aginin sundugu iletisim araclarinin hizina yetiserek
ayni yogunlukta Uretim yapmasi bu iki alani ayni potada birlestiren bir diger
gelismedir. Bilimin sanattan 6dung aldigi imgesel dugunme yetisi veya yeni
dinya duzenindeki mevcut tekno-tasarim birlikteligi, sanat bilim iligkisinin
bugiin ve gelecekte yakinlagsacagina dair 6nemli bir ipucudur. Bugin
herhangi bir bilgisayar, mobil cihaz ya da ev aleti inceligi, rengi veya formu
acisindan tasarim ilkelerinin ve unsurlarini géz Onunde bulundurarak
tasarlanmakta ya da biyoloji laboratuvarindaki bir bakteri ya da mikroskopla
gozlemlenen hucrenin renk, bigim ve dogasi sanatgilari harekete gegirecek

estetikte bulunmaktadir.

Butun bu benzerlik ve ayrismalar cercevesinde sanat ve bilimin
birlerinden farkli olduguna dair tartismalari gergeklestirmek pek olasi degildir.
Her iki alanin ayrisan yonleri bulunsa da birbirlerinden tamamen bagimsiz
olduklari diistiniilemez. Oyle ki bugln bu iliskinin bir sarmal haline geldigi pek
cok gelismeyle desteklenmektedir. Ornegin sanat ve teknoloji bilimleri
profesori Eduardo Kac 1997 yilinda ‘bio art'in ortaya c¢ikmasiyla yakin
gegmiste ve bugun sanat ve bilim iligkisine ivme vermistir. Bu ivmenin daha
guncel bir 6rnegi Roos Meerman (10 Nisan 2017) stidyosunun mevcut
makine ve araclarin var olan 6zelliklerini degistirerek doga ve fizikte yasanan
ilging olaylari tasarim anlayisiyla birlestirerek teknolojik ilerlemeleri, bilim
insanlarini ve endustriyi ortak noktada bulusturmasidir. Bu bulusmada birgok
malzemenin mekanik sinirlari, kullanilabilirlikleri veya uygulanabilirlikleri
sorgulanmaktadir. Lilian Van Daal ve Roos Meerman ortakliginda
gerceklestirilen ‘Dynomorphosis’ isimli ¢alisma bu anlayigla gelistirilen bir
projedir. Proje kapsaminda insanin i¢c mekanizmasinin guzelliginden ilham
alinarak gergeklestirilen c¢alismalardan ‘Elabricate’ 3d baski kaliplarini

kullanarak buyuleyici ve ince hesaplamalari olan akciger hava basincina
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tepki olarak bu basincin seyrini degistiren karmasik bir balon olarak

tasarlanmistir (Gorsel 6).

Gorsel 6. Lilian Van Daal ve Roos Meerman, “Elabricate”, 3d baski, Renee Van Amerongen

of the Swammerdam Instution ve Amsterdam University, 2016

‘Lactility’de ise yasamla ilk baglarin kuruldugu anne, gocuk ve anne
memesinin dokulariyla ilgili bir tasarim gergeklestiriimigtir. Sanatgilar anne ile
cocuk arasindaki iliskide memeden gecen dokularin dnemli bir yere sahip
oldugu dusuncesiyle bu dokulara ¢ok yonlu gecis saglayabilecek ince
duvarlarin, tiplerin ve girift yapinin hakim oldugu bir sistemi 3d galismayla

gerceklestirmislerdir (Gorsel 7).
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Gorsel 7. Lilian Van Daal ve Roos Meerman, “Lactility”, 3d baski, Renee Van Amerongen of

the Swammerdam Instution ve Amsterdam University, 2016

‘Transorb’ isimli galigmada da benzer anlayigla peristaltit hareketlerle
gida tagiyan bagirsagin bu eylemi gerceklestirirken surekli hareket halinde ve
fazla enerji kaybina karsilik kisa, dikey kaslar darbelerinin uzatilarak, yatay
kaslara aktarmasi ve puruzsiz, itici bir hareket elde edilerek verimli enerji

kullaniminin 3d tasarimi gergeklestiriimistir (Gorsel 8).
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Gorsel 8. Lilian Van Daal ve Roos Meerman, “Transorb” 3d baski, Renee Van Amerongen of

the Swammerdam Instution ve Amsterdam University, 2016

Lilian ve Roos'un gercgeklestirdigi bu c¢aligsmalar bilimin, bilimin
dallarindan biyolojinin, teknolojinin ve tasarimin birlesmesine en glncel ve

dogrudan ornek olarak verilebilmektedir.

Sanat ve bilim insan yasaminda gereksinim olarak vardir. Biri
medeniyetin yapi tasi olarak mutlak surette olmasi gerekirken digeri de
medeniyetin olusmasinda temel birim olan insanin hayatta ne kadar saglikli
ve ne kadar uzun yasayabilme standartlarini geligtirmesi acgisindan var

olmasi gerekendir. Ancak verilen sanat¢i ornekleri ve anlatilar insan
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yasamindaki bu iki farkli gereksinimin birbirine ne kadar yakinlastirdigiyla
saglamlastiriimaktadir. O halde yasamla en ilgili oldugu distnulen biyoloji
alaninin ve yine insan yasaminin medeni yapi tagi olan sanatin nasil bir

uyum i¢inde olduguna yakindan bakilmalidir.
1.2. Biyoloji ve Sanat

Kaltur teorisyenlerinin insan, hayvan, doga ve daha bircok alanla ilgili
yaptiklari aragtirmalar kultiran derin bir sekilde etkilenmesine sebep olurken
sanatin da bu kuilturel aragtirmalara ve sonuglara kayitsiz kalmasi mumkuan
gdzilkmemektedir. insan kaynakli degisim gésteren kiiltiirel olgular tarihsel
surec iginde zaman, mekan veya bulundugu topluma goére degisim gosterir.
Sanat her zaman bu degisimlere kavramsal ve teknik agidan eslik etmektedir.
Kdiltarel olgular gcercevesinde sanat ve felsefe, sanat ve politika, sanat ve
sosyoloji sanat ve bilim gibi gesitli birlesmelerin yasandigl bu ¢oklu ortamda
oldukcga ilging sonuglar ortaya koyan bir diger birlesme de biyoloji ve sanat

kesismesidir.

Bilim ve sanatin bir araya geldikleri veya ayrildiklari Uzerine ¢ok
sayida tartismalarin oldugu bir ge¢gmis goz onunde bulunduruldugunda sanat
ve biyoloji arasinda kurulan kopri bugun bu tartismalarin bazen daha
alevlenmesine bazen de yersiz bir bakis agisi oldugu fikrini dogurabilir. Sanat
ve bilim arasinda bir iliskinin olup olamayacagdi ya da birbirlerinden ¢ok farkli
iki disiplin oldugu dustnceleri bir yana yakin gecmiste ve bugin bilimin
dallarindan biri olan biyoloji ve sanat birlesmesi farkli strecleri, tepkimeleri ve
yenilikleri beraberinde getirmektedir. Bahsi gecen akisi anlatabilmek igin
Oncelikle sanat ve bilim iligkisinde verilen sanat tanimlamalari 1s1dinda
biyolojinin ne oldugu, hangi tarihlerde ortaya ¢iktigi, gecmiste ve bugin ne
gibi degisikliklerin ve ilerlemelerin yasandigi gozlemlenmelidir.

Canlilarin dogma, gelisme ve Ureme gibi yagsam evrelerini konu edinen

bilim dal olarak tanimlanan biyoloji dogada gergeklesen canlilik olaylarini
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tum yonleriyle ele aldigindan dogayla en ¢ok i¢ ice olan bilim dali oldugunu
soylemek ¢ok keskin bir ¢ikarim sayilmayacaktir. Ancak dogayla olan
iliskisinde kendi basina bir bilim dali olarak var olmasi ve literatire modern
bir bilim olarak girmesi 19. Ylzyil'da gerceklesmistir. Bu tarih biyolojinin
tarihgesini ¢ok eski zamanlara goturmuyormus gibi gorunse de biyolojinin
temelleri Eski Yunanlilara dayanmaktadir. Eski Yunanhlarda Aristoles’in
“Historia Animalium” isimli galismasi ve tip, hayvan, anatomi ve fizyoloji
adina gergeklestirilen diger ¢calismalar biyolojinin sistemli bir bilim alani olarak
ortaya c¢lkmasina neden olmustur. Ancak devam eden tarihsel surecte
Bilimsel Devrimle birlikte fizik, kimya, tip ve daha bircok alanda yasanilan
ilerlemeler biyoloji alaninda ¢ok hissedilmemis bu da biyolojinin literatlre
kazandirilmasinin daha geg¢ bir tarihe sarkmasina neden olmustur. Bu tarih
her ne kadar 19. Ylzyll olarak netlik kazansa da daha 6ncesinde 17.
Yuzyil'da kasif James Hook'un okyanus kesiflerinde Avusturalya bitkileri
(fauna ve flora) tUzerine olusturdugu ilk koleksiyon ve 18. Yuzyilda Hollandal
bilim adami Antonie Philips Van Leeuwenhoek’un kendi yaptigi mikroskopla
bakteriyi kesfetmesi ve mikroskobik canlilari inceleyerek onlarin varhigini
kesfeden mikrobiyolojik calismalari 19. Yizyildan 6nce biyolojinin varhigini
ispatlamis, bu calismalar devrimsel niteligi olan buluslar olarak kayda
gecmigstir. Literatire kazandiriimasindan sonraki strecte mutlaka bahsi
gecmesi gereken bugun taniminin karmakarigik bir hal aldigi gen biliminin
oncusu Gregor Mendel ve yayilmasiyla birlikte biyolojinin doruga ulastigi
Charles Darwin’in evrim teorisi doneme ait olaganustu gelismelerden en
bilinenleridir. Daha yakin tarihe yani modernizm sonrasi biyoloji alanindaki
gelismelere bakilirsa 1954 yilinda James Dewey Watson ve Francis Crick’in
birlikte galisarak aydinlattiklari DNA’'nin U¢ boyutlu yapisi bugln yakindan
iligkili olunan molekuler biyoloji ve biyokimya alaninda yapilan c¢alismalara
Isik tutmaktadir. Kromozom teorisini geligtiren Thomas Hunt Morgan bu
calismasiyla belirli kalitimsal ozelliklerin gen aktarimiyla kusaktan kusaga
aktarilmasini igermis bdylece yeni bir bilim dal olan gen bilimini hayata
gecirmistir. Gen biliminin hayata ge¢mesi insandan hayvana, bitkilere,

organizmalara kadar birgok varligin cesitli sekillerde arastiriimasina,
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deneyimlenmesine ve bu arastirmalarin farkli bulgulari ortaya c¢ikarmasina
sebep olmustur. Daha vyakin tarihlere gelindiginde 2000'li vyillarda
gerceklestiriimis olan insan genom projesi bugun gen bilimi ile devam edilen
yolun daha da c¢atallanmasina ve gen taniminin karmasikhgiyla birlikte belli
bir baz uUzerinden degil ahenkli bir ag ya da bir oruntiyu temsil ettigini
gOstermektedir. Biyolojinin bu hareketli tarihi canli veya cansiz birgok varlik
uzerinde etkin olmus uzmanlik gerektiren bu uygulamali ve teorik alanlar
bilimsel agidan faydali gelismeler sagladigi gibi toplumsal agidan bazi negatif
dinamikleri de beraberinde getirmistir. Biyoloji alaninda &zellikle modern
donem ve sonrasinda yapilan c¢alismalar butun varliklarin yasam bigimini
bircok acidan etkilemis dunya c¢apinda yeni bir doneme girildiginin ilk
sinyalleri daha oncede belirtildigi gibi gen bilimi ve genetik muhendisligi
alaninda yapilan ¢alismalarla verilmistir. Biyoloji tarihinde bu etkilenmelerin
gecmisten ¢cok bugun daha baskin hissediligi genetik muhendisliginin canli ve
cansiz varliklar Uzerinde vyaptigi sayisiz arastirmalar, yenilikler ve
buluslardan ileri gelmektedir. Ancak bu ilerlemeler varliklar Uzerinde cesitli
sonuglara sebep olmustur. Ozdogan, Ekmen (6 Aralik 2017) bu degisiklere
dair tibbi alanda; hayvanlardan insanlara yapilan organ nakline, beyin timaora
gibi agresif hastaliklara karsi gen terapisi, Hepatit B gibi kritik hastaliklara
kargl asl gelistirildigini belirtmistir. Daha farkh bir alan olan kriminolojiye
bakildiginda analizi zor olan ¢esitli davalarda su¢ mahallindeki sag, kan,
tirnak oOrnekleriyle kesin sonuglara ulasma ve babalik testleri gerektiren
davalarin sonuc¢lanmasinda genetik muhendisliginin fayda sagladigi
gorulmektedir. Tarim ve gevre alaninda ise; hastaliklarla savagsma adina
genetik mudahale yapilan bitkiler, ilk defa Mendel tarafindan gercgeklestirilen
iki canliya ait Greme hucrelerini birbirlerini dollemesi sonucunda meydana
gelen g¢aprazlamanin higbir kosulda gergeklesemeyecegi turler arasinda gen
transferi yaparak tur gesitliligini saglamasi1 énemli bir ilerleme olmustur. Diger
bir yandan bitkilerin yetismesi esnasinda aga¢ kurtlari gibi zararli maddeleri
engelleyici gen transferleri olumlu gelismeleri meydana getirmistir. Ancak
yine ayni alanlarda olumsuz veya tartismali denebilecek bazi getiriler de

ortaya gikmistir. Ozdogan ve Ekmen (6 Aralik 2017) bu getirilere dair saglk
25



alaninda vyasanan tartismali degisimlere dogal ve temel besinlerin
degistiriimesi ve bu besin degisimlerinin guvenli testlere tabi tutulup
tutulmadigiyla ilgili karmasadan bahsetmiglerdir. Bu karmasa besin
kaynaklarinin sikintiya dusmesine, genetik midahale yapilan organizmalarda
beklenmedik mutasyonlarin olusumuna, yuksek dozlarda zehirlenmelere,
alerjik durumlara, toplum saglik orgutlerinin bu problemler kargisinda yetersiz
kalma olasihigina ve bunlarin geri donusu olmayan sorunlara sebebiyet
vermesine ortam hazirlamaktadir. Ekoloji alaninda; genetik muhendisliginin
gelistirdigi herbisit olarak adlandirilan yabani otlar igin kullanilan ancak
hormon etkisini de blnyesinde barindiran zirai tarim ilacinin giftgiler
tarafindan daha fazla Grin elde edebilmek igin kullanmalari ve benzer sekilde
pestisit gibi kimyasal ilaglarin giftgiler tarafindan kontrolstiz kullanimi genetik
mudahaleli organizmalarin dogal ekolojiye zarar vermesine neden
olmaktadir. Bu bilingsiz kullanimin gen populasyonuna verecegi olasi
zararlar, dolayli olarak tarimi etkilemektedir. Ornegin; genetik miihendisliginin
kar amacli patentledigi tohumlar ciftciler tarafindan kullaniimaktadir ve bu
kullanim olasi virus, hastallk durumlarindan butin tohumlarin ayni
olmasindan kaynakli 6lumu ve tohum kithigi yasanmasina yol acar, tohum
kithginin yiyecek stoklari ve cgesitliligini olumsuz etkilemesi kaginilmaz bir
sonugctur. Ayni zamanda genetigi degistiriimis tohumlarin kuslar, rizgar veya
bdcekler tarafindan baska yerlere tasinmasi bu olumsuzlugun kisa strede
yayllmasina neden olmaktadir. Olumsuz olarak addedilen bu kosullarin ¢gevre
uzerinde beklenmedik etkileri, olasi kriz anlarinda ¢ok genis bir ¢calisma alani
oldugundan sorumlularin tespit edilememesi, bir felaket olasiliginda geri
donusun olamamasi ve varliklar Uzerindeki risklerin yeterince bilinememesi
genetik muhendisliginin olumlu ilerlemelerine karsilik handikaplari olarak
disunulmektedir. Genetik muhendisligi alanindaki ilerlemeler varliklarin
hayatlarini bir Ust seviyeye c¢ikarmak, yasami daha elverigli kosullara
getirebilmek ve toplumsal agidan entelektuel birikimin sonuglari gibi gorulse
de amaglarin ticari ve siyasi bir takim ¢ikarlar dogrultusunda gergeklestirildigi
bilinen gergekler arasindadir. Bu noktada sanatin yagsami butlin kosullariyla

ele alabilen yonul veya elestirel tavri bilimin dallarindan biyolojinin gegirdigi bu
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buyuk degisimleri ve doga, insan, hayvan, canli veya cansiz butun varliklar
uzerindeki etkilerine karsl olan yaklasimi sanat ve biyoloji birlesmesinden

meydana gelen sira disi galismalari ortaya gikarmigtir.

Sanat ve biyolojinin neden ve nasil birlestigine dair cevaplar kulturel
ve bilimsel olmasinin yani sira baska nedenlere de dayanmaktadir. Bu
birlesme sanat ve bilim kesismesinden dogan teknoloji ve sanat
birlikteliginden ileri gelmektedir. GUnumuz teknolojisi her gun sayisiz yeniligi,
gelismeleri ve firsatlari sunarken yasamin bu ilerlemelere kayitsiz kalmasi
mumkun olmadigi gibi oncelikli olarak insan yagsami devaminda diger canl ve
cansiz varliklar Uzerindeki tahakkimi gérmezden gelinememektedir.
Teknolojinin farkl bigimlerde fayda sagladigi alanlarin yani sira dogasinda
bulunan hiz, surekli yenilenme ve sinirsizlik gibi Ozellikleri kimi zaman
varliklar Uzerinde Urkatucu hisler uyandirsa da ekonomiden politikaya
bilimden eglenceye ve daha sayisiz alan Uzerindeki etkin durusu inkar
edilemez bir hal almistir. Bu etkin durus kuskusuz sanat Uzerinde de
hissedilmigtir. Sanatin teknolojiyle ne kadar yakinlagtigina dair belirgin
ornekler plastik anlamda futirizm dénemindeki sanatcilarin resimlerinde
hissedilmis, sanayi devrimiyle insanlarin girdikleri yeni dinya duzenine iligkin
makinasal dizenlemelerin ezgileri bu donemde belirginleserek tam anlamiyla
teknik ara¢ ve geregleri kullanarak sanatsal Uretim gerceklestirmek 1960’tan
2000’li yillara uzanan suregte video, kinetik, dijital ve medya sanatlar ile
percinlenerek gunumuze kadar gelmistir. Teknolojinin hayati sekillendirdigi
dinyada sanatin bu sekillenmeden ayri disunulmesi ya da varliklar Gzerinde
yapilan bu arastirma, inceleme ve g¢alismalara kayitsiz kalmasi pek mimkin
g6zikmemektedir. CUnkl teknoloji sanata ve sanatgiya ulasilabilirlik, yeni
uretim mekanlari, farkh malzeme, kavramsal olarak daha genis duslnce
alanlari gibi 6nemli olanaklar sunmus sanatin hem dogaya olan yakinhigr hem
de bugun biyolojinin teknolojiyle olan yakinhdi iki alanin bir araya gelmesine
neden olmustur. Diger alanlarda oldugu gibi yakin ge¢gmiste ve bugun biyoloji
teknolojik alt yapilar olmaksizin ilerleyememekte hatta teknolojinin butlin

olanaklarini sonsuzca kullanarak yasami tahmin edilemeyen boyutlara
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tasimaktadir. Sanatta teknolojinin sundugu sonsuz teknikleri kullanarak
biyolojinin ileri teknolojilerle hayata gegcirdigi ilerlemelere kayitsiz
kalmamaktadir. Oyleyse sanatin biyolojiyle olan yakinlasmasi kugkusuz

beklenen bir sureg olarak gorilebilir.

Bugun bircok alanda gelinen nokta uzun suredir yasami algilamasi
guc bir seye cevirmektedir. Tarihsel surece bakildiginda siyasi, kulturel,
ekonomik olarak yasanan radikal degisimler varliklari hayatta bulunma
nedenlerinden, nasil yasadiklarina kadar pek ¢ok agidan etkilemigtir. Bu
degisimler gecmiste ilgilenilen seylerle bugun ilgilenilenler arasinda farklar
yaratmaktadir. Bugin dogaya en yakin alanlardan biri oldugu savunulan
biyoloji, alt dallarindan biyoteknoloji ve molekiler biyoloji Utzerinde
sekillenmekte ve bu teknolojilerin ortaya ¢ikardidi yeni hibritler, insanlarin ve
makinalarin yaratilmasindaki biyolojik ¢agrilar sanati etkisi altina almaktadir.
Sanatcgilar bu c¢adrilara kulak verip kuresel biyonik cagin pesinden
gitmektedirler. Bu degisimin etkisi altinda olan sanatcilar laboratuvar
ortamlarinda sayisiz teorik arastirmalar yapip elde ettikleri bulgulari
calismalarina  yansitmaktadirlar. BoOylece  sanatin  malzemesinden,
uygulandidi mekanlara, manifestolarindan kavramsal alt metinlerine kadar
her sey degisim gdstermektedir. Biyoloji ve sanatin birlesmesinden ortaya
¢clkan Uretimler geg¢misteki sanat algisindan farkli olarak elde ettikleri
incelemelerle pratik ve etik degerleri sorgulanan analizleri yeniden insa

edilmek Uzere kurulan bir sanat anlayigiyla ortaya koyulmaktadir.

Stephen Wilson (2002: 50-95) ‘Information Arts’ kitabi pek c¢ok
bdlimden olusmaktadir. Bu kitapta biyoloji temelli teori ve arastirmalarin
sanat igin nasil 6nemli olduguna dair metninde biyolojik ve medikal
aragtirmalarin kaltiru derinden etkiledigini ve bu konularla ilgili arastirma
yapmayan sanatgilarin yetkin olmayacagina dair disuncelerini ifade etmigtir.
Bu noktada kulturin sekillenmesinde etkili oldugu duasinudlen her iki alanin

yollarinin kesismesi bir kez daha desteklenmisgtir.
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Ayni calismada Wilson (2002) biyoloji ve sanat birlesmesinin olagan
gorulebilecegi bagka bir neden olarak biyolojinin ve tibbin buyuleyici
arastirma alanlarinin ve teknik olanaklarinin oldugundan ve bunlarin
sanatgilari etkilediginden bahsetmektedir. Anlamsal ve imkanlari agisindan
oldukga zengin alt yapilara sahip olan tip ve biyolojinin sanatgilarin
calismalarini yorumlama ve soylemleri agisindan potansiyel olarak etkiledigi
vurgulanmaktadir. CAT, PET, Magnetic Resonance Imaging (MRI) gibi tibbi
goruntileme cihazlar sanatgilarin goruslerine radikal bir bakis agisi

kazandirmakta ve ¢alismalarina farkli bir boyut getirmektedir.

Wilson (2002) transgenetik sanatin 6ncisu olarak kabul edilen
Eduardo Kac’'in ne de yer verilmigtir. Kac soylemlerinde molekuler genetigin
sanatgilardan muhendislere bitki ve hayvan genomuna uzanan cesitlikte pek
¢cok alan icin yeni bir yasam formu olusturdugunu belirtmistir (Gorsel 9).
Tarihsel surecinde ¢ogu kez donusum gegiren sanat algisinin en ¢ok
durdugu nokta olan ‘goérdiguinu aktarma’ sdrecinin Duchamp’in hazir
nesnesiyle kirildigi yillardan bu yana gelinen nokta gorulen, gérulemeyen ya
da mikroskobik cihazlarla gorineni aktarmaya yonelik bir sanat anlayisi

olmustur.

~ g
A
.

- \

»

Gorsel 9. Eduardo Kac, “Alba Green”, Florasan Tavsan, 2000
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Son olarak Wilson’in (2002) “Introduction: Microbiology and Genetics
as Artistic Interest” metninde Villiam Fuser’in biyoloji ve sanat birlesmesine
dair genetik muhendisliginin  sanatcgillara g¢alismalarinda benzersiz
yontemlerle kendilerini ¢ogaltabilme imkanlarini tanidigr gorusu aktariimistir.
Sanatg¢inin kendini yeniden uretebilme meselesi cagdas sanat sdylemlerinde
sikga rastlanan bir konu olmakla birlikte yeniden uretilebilirlige dair en
muazzam goérugler kuskusuz kualtur tarihgisi Walter Benjamin’den gelmisgtir.
Benjamin Pasajlar’'da “...sanat yapitinin teknik araciligiyla yeniden-uretiimesi
yeni bir olgudur; bu olgu tarihsel sirec icerisinde zaman zaman kesintiye
ugrayan, atihmlari uzun araliklarla gergeklesen, ama gittikge yogunlasan bir

gelisme sergiler’ (2013: 52) ifadesini kullanmigtir.

Biyoloji ve sanatin bir arada olmasiyla ilgili olarak ¢agin getirdigi
biyonik ¢agri sanatgilari pesinden surukledigi gibi bir baska acgidan
bakildiginda bu c¢agriya kulak veren sanatcgilarin teknolojinin biyoloji
uzerindeki olumlu ve olumsuz getirilerine karsilik sosyal bir sorumluluk
ustlenmeye yonelimleri oldugu da dusunulebilir. Sanatin kdlttrel bir olgu
olduguna dair gorlslere sosyal bir olgu oldugu disltncesi de eklenirse
biyoteknoloji ve mikrobiyolojinin varliklar Gzerindeki baskin etkisine karsi tavir
bu alanlarin bulundugu atmosferde bizzat bulunarak ve buralarda dretim
yaparak bu alanlarin pozitif, negatif ve bilhassa tartismali yoOnlerini
calismalarina yansitarak sosyal bir sorumluluk Ustlendikleri seklinde
yorumlanabilir. Boylece sanat ve biyoloji birlesmesine dair bir neden daha

ortaya ¢ikmis olur.

Bugln gelinen c¢adda insan sayisindaki artistan dolaylr organik
yasamin teknik ilerleme olmaksizin dusunulemedigi bir gercektir. Organik
yasamin donusumunde etkin olan laboratuvar calismalari belki de doga
kavraminin onune ‘teknik’ kelimesinin eklenmesine neden olabilir. “Teknik
doga’ olarak dustnulen bu birlesme kuskusuz beraberinde ‘teknik yasam’
birlesmesini getirecektir. Her iki birlesme “...doganin insanlara hizmet etmek

amaciyla yaratiimadigi inancina dayanan “biyo-merkezcilik” (Yardimci, 2006:
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52) olgusunu hatirlatacaktir. Kisaca Biyo-merkezci yaklagsima gore dogadaki
canli cansiz varliklar nesne, insan ise 6zne konumundadir. Modern toplumun
One surdugu insan-merkezci yaklagima karsilik tip ve mikrobiyoloji alaninda

sayisiz galigmalari olan Raoul Heinrich France'in “...insan teknolojilerinin
prototipleri dogadadir ve insanlar organik teknolojiden ¢ok sey 6grencektir’
(Botar, akt. Kac, 2007:315) ifadesi bugin biyoteknoloji ve mikrobiyoloji
alaninda yapilan ve birkag yil sonrasini tahmin etmekte guglik cektigimiz
gelecege dair 6ngorulu bir agiklama olarak dusunudlebilir. Yasami bir Ust
seviyeye c¢lkarmak adina yapilan sayisiz laboratuvar galismasi bir yandan
varliklar igin ilerlemeyi saglarken bir yandan yapaylagsmaya dogru bir giden
yolun oldugu bakis acgisini dogurabilir. Bugin sanat tam bu noktada eski
¢aglardan bu yana dogayla olan iligkisinde guzellik, gl¢ veya tahrip gibi bakig
acilarini malzemesini dodadan elde ederek degistirmektedir. Gincel
sanatcilarin ¢ogu calismalarini dogadan topladiklari mercan resiflerini,
kemikleri kullanarak meydana getirmektedirler. Sanatgilar farkli bir alternatif
olarak galigmalarini biyoteknoloji, genetik bilim ve mikrobiyolojinin yasama
getirdigi tartismali konulara dair elegtirel tavirlarini ters kose yaparak
laboratuvar ortamlarinda da gergeklestirmektedirler. Bu yontem her iki alanin

bir araya gelmesinde gozlemlenen diger bir sebeptir.

Bilimin, teknolojinin ve sanatin kaltir agirlikh olgular olmasi ve bilimin
dallarindan biri olan biyolojinin alt dallarinin bugtiin yagsami en ¢ok etkileyen
alanlar olmasi her iki alani bir araya getirmektedir. Ancak vurgulanmasi
gereken baska bir nokta da bilim ve teknolojinin yagsamimizdaki baskinligiyla
makro duzenlemelerin ele gegirdigi gunimiz dunyasinda sanatgilarin
caligsmalarini bir mikroskop ya da bir goruntuleme sistemiyle ortaya koymalari
onlarda etrafinda olup bitenlere mikro seviyelerden bakma, bir laboratuvarda
calisma ya da bizzat doganin kendisinden pargalarla yaratma hissini
dogurmaktadir. Bu hisler sanatin mekaninin, malzemesinin, kavramsal
metninin degismesine sebep oldugu gibi bu degisimler ve daha fazlasinin
oldugu yeni sanat tiplerinin dogmasina da neden olmaktadir.
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1.3. Bio Art ve Estetik Kaygi

Kirlilik, kdresel 1sinma, Aids, dunya capinda insan verimliligindeki
dusus, ailelerin gelisim donemindeki ¢ocuklari icin kullandiklari gelisimsel
hormonlar, gunlik yasam enerjisini arttirmak adina kullanilan takviye ilaglar,
DNA Uzerine yapilan calismalarin karmasikligi, genetik muhendisliginin
tartismaya acik buluslari ve yasama dair daha bir¢ok sorun sanatgilarin nasil
igler ortaya koymasina neden olmustur? Sanatgilar bu sorunlar ya da sorular
kargisinda nasil bir tutum sergilemis ve sanat calismalari nasil bir ivme

almistir?

Bu sorularin cevabini; 1970’lerde bir alanin tekniklerini kullanma,
hayati manipule etme, var olma, transgenik formlardan, doku kulttrG
muhendisliginden, hibrit varliklardan veya bio teknoloji ile ilgili yollari
kullanarak meydana gelen bio art bir dizi biyolojik sanat uygulamalarini
icermektedir. Bio art sanatgilarinin bio art’i nasil tanimladiklarina bakilirsa:
Byerley ve Chong (2014: 201)'un “Bio Teknoloji Estetikler: Bio Sanat
Pratiklerinin Kesfi” metninde Julia Reodica’nin “bio art sanatgilar tarafindan
ortaya cikarilan, bio teknolojinin ve medikal Grunlerin sanat galismalarindan
olugsan ve izleyicilere etik ve estetik karmasalarin yaratilislariyla ilgili
yontemlerin oldugu bir sanat” tanimi gorulmektedir. Ayni metinde Adam
Zaretsky “tanimli estetik” IFADESIni kullanirken, Avusturalyali sanatgi Stelarc
‘yasayan bir materyali kullanarak hem de onu heykel yapabilecek sekilde
kullanarak daha ©6nce mumkin olmayan formlar yaratmak” ifadesini
kullanmistir. Bio art'in dnde gelen ismi Eduardo Kac “bio art video sanati
gibidir: acgiktir, kisadir, direktir, dogrudandir, kolaydir’ ifadelerini kullanmistir.
Paul Vanouse bio art’t “seyler arasindaki bosluk tird, eylemsiz ve yasayan
seyler” olarak tanimlamistir.

Gozle gorulebilen ya da goérlulemeyen bu dinyaya daha yakindan
bakma girisimi sanatgilarin veya sanat tarihgilerinin sahip olduklari kimlikler

disinda farkh sifatlar edinmelerine neden olmustur. Bahsi gecen farkli
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kimlikler onlarin bio art'in gelisimiyle ilgili paneller, konferanslar
duzenlemesine, sadece bio sanat calismalarina odaklanan okullar
acgllmasina neden olmustur. Bu gelismelere (Catts and Zurr, 2001 akt.
Byerley and Chong, 2014: 201 ) resmi olarak 2000 yilinda Catts and Zurr'un
cesitli arastirmacilar yetistirdigi ve bu arastirmacilarin farkli konular tGzerinde
incelemeler yaptigi ‘symbiotic A’ isimli hlicre biyolojisi ve ndro bilimle ilgili
calismalarin yapildigi okul iyi bir 6érnektir. Catts and Zurr bu okulun edindigi
misyonlara dair arastirmak, elestirmek, bilimsel iglemleri takip etmek, yasam
bilimleriyle bir arada olmak ve bunlarin sonucunda canli malzemelerden
olusan bir sanat ortaya ¢ikarmak fikirlerini benimsemislerdir. Bu basliklar
altinda 1995 yilinda gercgeklestirmis olduklar “Tissue and Culture and Art
Project” isimli ¢aligma anatomi ve insan biyolojisi Uzerine incelemelerin
yapildigi doku kudltiri muhendisligine o6rnek bir proje olarak yapimistir
(Gorsel 11, 12, 13). Bu galisma “Catts and Zurr’a (Catts and Zurr, 2001 akt.
Byerley and Chong, 2014: 201) gore domuzlarin organlarini insanlara
nakletmek amagl genetigi degistiriimis domuzlarin modifikasyona ugratilarak

insan ve hayvan karisimi canlilarin yaratiimasi i¢in gergeklestirilmistir.

Byerley ve Chong’un proje kapsaminda gercgeklestirdigi calismada Ug¢
kanatli domuz kemigi dokusu igin kok hicre ve doku muhendisligi teknolojileri
kullaniimistir. Elde edilen kok hucrelerle birlikte tG¢ boyutlu, biyolojik olarak
absorbe edilebilir yapi iskelesinin kullanildigi ve bunun sonucunda insan-

hayvan melezlerinin yapildigi bir galisma gergeklestirilmigtir.
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Gorsel 10. Fortunio Liceti “Montstris”, kitabindan detay, 1665

insan ve hayvan karigimi canli yaratma arzusu Byerley ve Chong’un
calisamalarina benzer sekilde gegmiste de ilgi duyulan bir seydir. Ornegin;
17. Yizyil italyan ressamlarindan Fortunio Liceti ‘Montstris isimli kitabinda
doga ve insan iliskisine dair yaklasimini deforme edilmis hayvanlar, hayali

yaratiklar ve dogada ciplak halde bulunan canlilar yaratmigtir (Gorsel 10).

Gorsel 11. Catts and Zurr, “Pigwings”, 13 x 90 3d baski, 2005
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Gorsel 12. Catts and Zurr, “Pigwings”, 13 x 90 3d baski, 2005

Gorsel 13. Catts and Zurr, “Pigwings”, 13 x 90 3d baski, 2005
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Bio sanatin yayllmasinda gercgeklestirilien diger adimlar; festivaller ve
web siteleri olmustur. Ars Electronica, Casino Luxembourg ve Tate Britain
Institute birgok bio art sanatcgisinin ¢alismalarini sergiledikleri ve izleyicilerin
kolaylikla bio art hakkinda yapilan ¢alismalara ulasabildikleri alternatif sanat
alanlari haline gelmistir. 18 Eylual 1979'da ilk defa gercgeklestirilen Ars
Electronica festivali gelecek hakkinda sorular soran, yaklasan dijital devrimi
kargilayan sanatgilarin ¢alismalarini sergi, performans, sempozyum, konser
ve daha bir ¢ok farkl sekilde ortaya koyduklari ve gergeklestirildikten birkag
yil sonra buyuk katilmin saglandigi hem buyuk bir merkeze hem de bu
merkezin rahatlikla takip edilebildigi alternatif bir web kanali haline
donusmustur. Bio artin atesli savunucularindan Eduardo Kac 1999°da
‘Genesis’ ismini verdigi calismasiyla sanatgilar, kuramcilar ve izleyiciler
tarafindan 6zellikle etik sorgulamalarindan 6tlrld Fransiz halki tarafindan
elestirilere neden olan gen aktarimli c¢alismasini Ars Electronica’da
gelistirmeye baslamistir. Gergeklestirilen bu ve buna benzer olaylar bio
sanatin sanat dinyasinda konumlanmasina, gelismesine ve hizla

yayllmasina ortam hazirlamistir.

Biyolojiyle sanatin birlesmesinden dogan bio art'in gelisimi ve bu
zeminde ortaya koyulan calismalar 1970’lerin sonunda ortaya ¢ikan bio
teknolojik insanhdin ve doganin dogusuyla birlikte ivme kazanmig, sanat
sosyal, kultirel ve ekonomik degerler Uzerinden farkli yorumlamalara
aciimistir. Bu degerler zaten cagdaglasma donemiyle birlikte degisim geciren
sanat calismalarinin ele aldigi konulari degistirdigi gibi sanat tarihinde
oldukga genis ve tartismali bir konuma sahip estetik olgusunun bir kez daha
ele alinmasina zemin hazirlamistir. ilk olarak 1750 yilinda Alman disinir
Alexander Gottlieb Baumgarten tarafindan kuramsallastirilan estetik olgusu o
tarihe kadar Platon, Aristotales gibi dnemli felsefeciler tarafindan ele alinmis
ardindan Ronesans dusunurlerinin ve sonraki donemlerde 6zellikle Kant ve
Hegel gibi filozoflarin dnemli teoriler gelistirdigi bir bilim dali olmustur. Estetik
olgusu kuramsallastirildigi tarihten once, sonra ve bugin neyin sanat oldugu

veya olmadigi konusundaki tartismalarda sanatin, sanatgilarin ve izleyicilerin
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mutlak surette degindigi konular arasina girmigtir. Estetigin sanat tarihi
surecinde aldigi konum uzun bir sureye yayllmaktadir ancak ozellikle
deginilmesi gerektigi dusunulen tarih bio art’in filizlenmesiyle yakin tarihlere
paralellik gosteren gagdas sanat ve gunimuze kadar gelen sure araliginda
olacaktir. Ancak tabi ki baz alinan bu tarihler arasinda estetik bilimiyle ilgili
daha erken tarihlerde ki sanatgilar ve felsefecilerin 6nemli yaklasimlari da

referans gosterilecektir.

En genel anlamiyla gluzellik duygusu ile olan ya da guzelligin kuramsal
bilimi olarak tanimlanan estetik Perlino (2015: 31) tarafindan ya Kant'in
“Yargl Gucunun Elestirisine” ya da “Hegel’'in Estetik Dersler’ine” dayandirilir.
Kant'in estetik olgusuyla birlikte anilmasinin nedeni O’nun ‘guzel’i estetik bir
kavram olarak gordugu dusuncesinin  1700’lerin  ortalarindan modern
zamanlara kadar uzanan slrecte sanat tarihi Uzerindeki hakimiyetinden ileri
gelmektedir. insan aklini her seyden énceye koyan Kant aklin her insanda
ayni sekilde bulundugunu ve bu sekilde bilim, matematik ya da benzer
olgularin ortaya koyuldugunu dusunur. Benzer bicimde ahlak felsefesinde de
insan akli ayni ve ortak bicimde c¢alisir ve bunun sonucunda ortak dogrulara
ancak akh kullanarak sahip olunmaktadir. Bu iki anlayistan farkh olarak
estetik deneyimde veya estetik yargida bu kesinlik s6z konusu degildir.
Cunku estetik deneyim 6zneldir ve bu nedenle Kant bir seye bakarken daha
onceden biriktirilmis olunan 06znel deneyimlerden soyutlanarak bakilmasi
gerektigini disunudr. Bu disuncenin altinda yatan neden ancak bdyle bir
bakis acisiyla herkesin ayni hazzi duyacagini ve bunun da ‘guzel’ olacagi
savunmasindan ileri gelmektedir. Bu da =zihinlerde nesnellide duyulan
yakinhgi uyandirmaktadir. Nesnel olan guzeldir. Bir sey nesnel oldugunda
‘guzel’ olmadiginda ise ‘hog’tur. Kant’in guzelle ilgili olan goruslerinin zihinde
uyandirdigl nesnel olma hali guzel olanin evrensel olmasiyla pekistirilebilir.
“Kant i¢in evrensel olan, guzel yargisinda bulunabilme yetisidir. Yani bir seye
glzel diyebilme olanagidir evrensel olan” (Yildirrm Delice, 2007: 5). Kant'in
glzele olan bu yaklagimi nesneye olan bakis agisini da etkilemistir. Ona gore

estetik bir yarginin var olabilmesi i¢cin nesnenin de olmasi gerekmektedir. Bu
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nesnenin nasil olmasi gerektigine bakildiginda Duchamp’in nesnelerinin
bilinmezligi ile asla uyusmayan bir nesne fikri belirmektedir. Sanat elestirmeni
Arthur C. Danto Kant'in sanat nesnesine dair ifadelerini tartigirken iki anlayis
arasindaki farklar belirginlesmistir. Bu farkhligi en agik Danto’nun su ifadeleri

gostermektedir:

“Bazi insanlar kulak memeleri, kliglk ayaklar, buylk dudaklar, kocaman yara izleri,

blylk mideler gibi bize itici gelen seyleri estetik olarak degerli bulabilir. Renk

yuklemlerinin  bile kabileden kabileye ve kiltirlerden kdiltlrlere  degistigi
dislnlldiginde, bu zemine dayanan farkliliklarin pek de onemli olmadigi

dislncesiyle buna itiraz edilebilir (Danto, 2012: 117).”

Danto’nun bu disuncesi Kant'in dustncesindeki nesnel ya da
evrensel guzellik anlayisinin aksi olmakla birlikte daha ¢ok cagdas sanat
calismalarinin nesneye bakis acisiyla orgu iginde oldugu gozlemlenmektedir.
Cagdas sanatin nesnesinin estetik olup olmadigi ya da Kant'in tanimladigi
idealize edilmis ‘guzelin c¢agdas sanatta yer bulup bulamayacagi
sorgulamalari bu surecin en ¢ok sorgulanan yonleri olmustur. Kugskusuz bu
sorunun cevabi hayir olmakla birlikte Danto’nun sanat nesnesine yaklasimi
“Siradan Olanin Baskalasimi” kitabinda analitik felsefeci George Dickie’nin
dugunceleri Uzerinden tartisiimaktadir (Danto, 2012: 111-134). Dickie sanat
nesnesi estetik bir durumun sanati tanimlarken gerekli oldugunu ve degeri
bilinmeyen nesnelerden sanat yapiti olmayacagi goéristine sahiptir. Ancak
Danto (2012)'nin bakis agisiyla degerlendirildiginde bir sanat yapitina
bakarken sadece estetik degerler penceresinden degil; bir sanat yapitinin
pozitif degerlere sahip oldugu gibi negatif degerlere de sahip olabilecegi
gorusu fark edilmektedir. Danto (2012)'nin bu gorusleri kuskusuz sanat
tarihindeki birgcok calismayla desteklenebilir gunkd sanatin sadece glzel ya
da yararli olani ortaya koyma gibi bir misyonu yoktur; bilakis gogu zaman
rahatsiz edici, itici veya izleyici Uzerinde olumsuz etkiler uyandiran birgok
ornek sergilemektedir. Bu dusince asagi yukari birgok insanin zihninde
belirecek Ispanyol ressam Francisco Goya’nin eserlerinden 6rnekle

desteklenebilir (Gorsel 14 ve 15). Goya'nin resimlerinde ve 06zellikle
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gravurlerinde isledigi temalar saldirgan ve sert tavirlar icermektedir. Goya
bircok yapiti ve dzellikle ispanya i¢c savasindan gériintiilerin oldugu resim ve
gravurlerinde hayaletler, buylculer ve insansi 6zelliklerinden tuhaf yaratiklara
donusmuas figurleri sergilemis, idealize edilmis guzellik formlarinin ¢ok
disinda c¢aresiz, Urkutici ve iginde iskencelerin oldugu sahneleri
imlemektedir. Son dénemlerinde yaptigi calismalari ise siddet iceren cinsellik
vurgulariyla doludur. Resimlerinde bahsi gecen kavramlar gelenegi
destekleyen tlrden ‘glzel’i vurgulamanin ¢ok diginda elestirel ve bu elestirel
tutumun en rahatsiz edici halindedir. Ancak bu durum Goya'y 6telemenin ya
da geri planda tutmanin aksine bilakis sanat tarihinde hem kendi donemi
icinde hem de sonrasinda girkin, tuhaf veya Urkuttuculigun aktariminda hatiri

saylilir sanatgilar arasina yerlestirmistir.

Gorsel 14. Francisco José de Goya y Lucientes, “Bobabilicon”, Gravir, 1815-1824
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Gorsel 15. Francisco José de Goya y Lucientes, “Se Repulen”, Gravir, 1815-1824

Danto (2012), sanatin nesnesinin guzel olma vyargisina karsilik
‘materyal esdegerliligi’ 6ne surmektedir. Bu 6neri bir nesnenin gizel ya da
degerli olmayip yani basit olarak tanimlanabilecek bir nesne konumundayken
sanatsal baglamda anlam ve deger kazanabilecegi fikridir. Ornegin; siradan
bir nesne olan raptiye veya ¢atal bir sanat galismasinda izleyici de ¢ok farkh
tepkimelere neden olabilir bunun nedeni estetik tepkilerimizin degisken olusu
ve sanat Uzerine yapilan yorumlarin ya da belirlenen kurallarin degisken
olmasindan ileri gelmektedir. Ayni zamanda Danto (2012)ye gore
gOzetilmesi gereken bir nokta da sanat galismasinin hangi nesneyle yapildigi
degil o malzemeyle sanat yapiti arasindaki iliskide aranmasi gereken estetik
bakis agisidir. Burada vurgulandigi dugunulen onemli bir nokta da hem
sanatginin hem izleyicinin sanat yapiti ve nesnesi arasinda kurdugu yorum
meselesidir. Sanat¢li bir nesneyi c¢alismasinda kullanirken nasil  bir
yorumlamaya gitmis, izleyici sanatginin yorumladigi nesneyi nasil
yorumlamigtir? Butin bu bilgilerle birlikte bio art ve estetik ¢gagdas sanat
calismalarinda kullanilan nesneler ve estetik yarglyr gozeterek &6rnek

caligmalarla gézlemlenmelidir.
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Bio art ¢calismalarinda nesne biyolojinin dogasindaki ¢esitlilik bakimindan
farkli  sekillerde karsimiza c¢ikmaktadir. Genlerin, Dbitkilerin, bakteri
orneklerinin, viruslerin, hayvanlarin ve insanlarin gesitli sekillerde ele alindigi
bio sanatta nesne form, estetik ve bircok agidan degerlendiriimektedir. Bio
sanatta nesne genetik materyal olabilmektedir. DNA yapisinin modeli ya da

bir fare olabilmektedir.

Stephen Wilson (2002: 95-108)'In ‘Information Art’ kitabinda yer
verdigi 1944 dogumlu ABD’li sanatgi George Gessert genetik sanatla ilgili
yazma ve yaratma konusunda bio art’'in énculeri arasindadir. 1988’de “Iris
Project” (Susen projesi) isimli kirk alti bitkiden olusturdugu c¢alismasi
yetistiricinin surecinin de gorulebildigi yani izleyicinin ¢alismanin olugum
surecine taniklik ettigi bir sergi olmustur (Gorsel 16). Gessert bitkilerini
segerken burusuk olmayan, damarli, ta¢ yaprakli ve renk gesitliliginin oldugu
bitkileri tercih etmis, bu bitkilerden “tercih edilenler’e el yordamiyla ‘pollinate’
yontemi  olarak bilinen tozlagstirma mudahalesinde  bulunmustur.
Tozlagtirmamis olduklarini yani kendi dogal surecinde tozlasmis olanlari ise
“X” ile isaretlemigtir. Gessert kendisinin mudahalede bulundugu bu
tohumlardan melezlenmis tohumlar elde etmis ve sonucunda ‘Tohum
Kutuphanesi’ olarak tanimladigi bir topluluk meydana getirmistir. Elde edilen
tohumlar ¢ok cgesitli ortamlarda dikildikten sonra olusturdugu melezlenmis
bitkiler yuzlerce sekilde belgelenmistir. Gessert'in elde etti§i bu calisma
genetik tohumlamanin stratejisi ve perspektifleri Uzerine insa edilmigtir.
Genetik muhendisliginin bitkiler Gzerindeki etkinligine dikkat ¢ekmesi, insan
hayati Uzerindeki etkisi bakimindan elestirel bir tutum sergileyen ¢alisma ayni
zamanda sanat ve genetik arasindaki ortugsmeyi ve bitki estetigi ile insan

estetik tercihlerinin evrimi nasil etkiledigine vurgu yapmaktadir.
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Gorsel 16. George Gessert, “Pacific Coast Irises”, Enstalasyon, 1984-1987

Gessert'in galismasinda secilen bitkiler sus bitkilerinden olusmustur.
Bu tercihinin daha kalin yaprakli ya da daha yabanil bitki turleri olmasindan
ziyade sus bitkilerinden olugsmasi onun estetik gorusune dair fikir verebilir ya
da hicbir estetik kaygl gutmeksizin rastgele yapilan bir tercihte olabilir. Ancak
vurgulandigr daha agik olan bir sey varsa o da insanlarin gelecekte tercih
ettigi seylerin ne olabilecedine dair sorgulamalarin oldugu fikirlerdir.
Gelecekteki tercihlerimiz bizi ne yone dogru goéturecektir? Bugin daha basit
bir ornekle agiklamak gerekirse evcil hayvan beslemek isteyen insanlarin
dogal surecle Uremis hayvan tercihlerinden ziyade laboratuvar ortamlarinda
farkh gen yapilarindan gelen hayvanlarin eslestiriimesi sonucunda diinyaya
gelen melez hayvan secgimleri dikkat ¢ekicidir. Bu sec¢imlerin sosyolojik ve
psikolojik ¢ikarimlari oldukga farkli nedenler barindirirken insanlarin dogal
olandan uzaklasip tercihlerini dogal olmayandan yana kullanmalari tipki
Gessert’in galismasinda sorgulanan gelecekle ilgili tercihlerimize dair ipuglari
vermektedir. Tam bu nokta da bio art galigmalarinda kullanilan nesnenin ne
oldugu degil neden veya nasil kullandigi gergegi ortaya ¢ikmaktadir. Tipki
Danto’nun nesnenin secgimine dair gorugleri gibi materyalin ka¢ insan

tarafindan, ne kadar begenildiginden ziyade ne kadar iyi yorumlandigi ya da
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nesneyle sorgulamalari arasinda orantili bir iligki kurulmaya caligildiginin

onemi acgikga belirgindir.

Wilson’in  (2002: 95-108) metninde yer verdigi bir bagka bio art
pratikcisi 1946 dogumlu ABD’li sanat¢i Suzanne Anker'dir. Sanatginin erken
dénem calismalarindan biri “Suzanne Anker'in Kromozom Grafigi” isimli
kendi DNA dizilimini bir kigisel portre olarak sundugu projedir. 1990’ yillarda
gerceklestirdigi “Zoosemiotics” isimli ¢alismasinda ise farkl tlrlerde bulunan
kromozom modellerini devasa boyutlara tagimistir (Gorsel 17). Kromozomlar
insan, hayvan ve bitkilerde kalitimi saglamasiyla bilinen ve gozle
gorulemeyecek kuguklukte yapilara sahip organizmalardir. Anker ancak
mikroskobik olgekte bakildiginda gorulebilecek yarasa, balik veya primat
kromozolarini buyltmus ve onlari duvara sabitleyerek ici su dolu bir fanus

yardimiyla yansimalarini saglamigtir.

Gorsel 17. Suzanne Anker’in “Zoosemiotics”, Entalasyon, "Devices of Wonder" sergisinden
The Getty Museum, Los Angeles 2001

Bu kromozomlar bazen de igleri bos bir bicimde duvara asiimis

cergevelerin icine yerlestiriimistir. Sanatin nesnesi veya c¢ergevenin igine
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giren sey bu kez kromozomlar olmustur. Kromozomlarin bilimsel sembolleri

sanatsal sembollere déntsmustur.

Gorsel 18. Suzanne Anker, "Zoosemiotics”, Enstalasyon "Devices of Wonder" sergisinden

The Getty Museum, Los Angeles 2001

Anker'in kromozlari ylUzyillar boyunca herhangi bir ylzey Uzerine
yazma ya da ¢izme yoluyla uygulanan sembollerin gunimuz genetik ¢agina
uyarlanmis halidir. Bu kromozlarin duvar, bos bir gergeve, ayna ya da su dolu
bir fanus yoluyla belli bir ahenk icinde dizenlenmesi hem isaretlerin fikrin
gorsel ve estetik duyulari gozeterek kullanilmasina hem de kavramsal alt

yapisinin vurgulandigi bir galisma olmasina neden olmustur.

1960 dogumlu ABD’li sanatgci Gail Wight Wilson’in (2002) ayni
metninde gecen diger bir sanatcidir. Gail Wightin 1999 vyilinda
gerceklestirmis oldugu “Spike” isimli enstalasyonunda yasayan bir fare
materyal olarak kullaniimigtir. Dort tane birbirine baglantili masanin Uzerine
pleksiglaslardan olusturulan labirette biyolojik deneylerin tarihgesi lzerine
metinler, bu metinleri destekleyici minyatlr hayvan ikonlari, dioromalar,
videolar ve aniden ylkselen sinir hiicresi sesi mevcuttur. Wight'in faresi igine

farkli nesnelerin yerlestirildigi bu dinyada gezinirken ya da kosarken cesitli
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olaylara sahit olmaktadir ya da bu olaylarin olusmasina neden olmaktadir.
Wight bu labirentte genetik modifikasyonlu bilim deneylerini ve bu deneylerin
canlilar uzerinde yarattigi etkileri ve ayni zamanda varliklarin elektrokimyasal
sistemleri Gzerindeki elektro manyetik dalgalarin normal seyrini degistirerek
nasil degisiklige ugratildigini gosteren bir dunya yaratmigtir. Fare bu
dunyanin iginde gezerken bireysel unsurlari tuketir ve yeniden duzenler yani
tarihi bastan yazar. Bilimsel ve tarihsel terminolojiyi yasayan bir fareyi, 6zel
ara¢ gereclerle ve yazinsal metinlerle aktaran sanatci, yeni biyolojilerin
tanitimini ve bunun varliklar Uzerindeki etkilerini bilimsel laboratuvarlarda
neler olup bittigini izleyicilere bir mizede aktarmistir. Calismanin nesnesi
bazi insanlarda tiksinti ya da korku gibi karma duygulara neden olabilecek bir
fare olmustur. Farenin idealize edilmis bir guzelligi yoktur ama kavramsal
metni uzun zamandir varlik dunyasini ilgilendiren 6nemli bir basliga sahiptir.
Wight projesinde nesnel guzellige sahip bir materyal kullanmamistir ancak
enstalasyonunun kurgusundaki o6geler belgeleyici, merak uyandiran,
bilgilendirici ve guncellemeye dayal ve kendi icinde gorsel matematigi olan

bir calisma 6zelligine sahiptir.

Bio artla ilgili verilen érneklere farkli sonuglar ortaya koysa da benzer
dogrultuda giden sanatgilardan John Dunn ve Mary Clark’in “Yasam Muzigi:
Proteinlerin Sonikasyonu” isimli calismasi eklenebilir. DNA’nin muzigini
yaratmaya calisan bu sanatgilar hem estetik merak hem de biyolojik 6gretide
muzikal kombinasyonlari toplamayi degerli bulduklari i¢in bu ¢alismayi

yaptiklarini ifade etmislerdir.

Bio art pratisyenlerine guncel Turk sanatg¢l Selin Balci da eklenebilir.
Lisans egitimini doga bilimleri alaninda tamamlamis sanat¢i devam eden
surecte farkl disiplinlerden aldigi egitimlerle sanat ve bilimi birlestirmistir.
Turkiye'de ilk kez istanbul Zorlu Performans Merkezinde bir sergiye konuk
olan sanat¢l yaptidi roportajda (Radikal, 1 Aralik 2017) petri kaplarina
yerlestirilen farkh renkte ve formda mantarlarin bir sanatginin paletiyle

esdeder zenginlige sahip oldugunu disindugini ifade etmigtir. Selin Balci
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bu materyalleri dogrudan  sergilemektense sanatsal baglamini
guclendirmenin arayigina girmis ve bunun igin bircok deney yapmigtir.
Deneyler sonucunda dogal bir organizma olan mantarlarin yapay bir materyal
olan petri kaplarina yerlestiriimesinden kagitlar ve kanvaslar Uzerinde yaptigi
denemelere uzanan arastirma sureglerini ¢ektigi videolarla desteklemistir
(Gorsel 19). Sanat¢i yaptigi arastirmalari mikroorganizmalarin  dogal
renklerini ve formlarini resim ylzeyi olan kagitlar ve tuvaller Uzerine
denemesinin yani sira ‘yupo kagidi’ olarak bilinen 6zel materyaller tGzerinde
deneyerek pekistirmistir. Biyolojiyi sanatla birlestiren ya da sanati biyolojinin
dogasiyla etkilesim igine sokan Selin Balci'nin ¢alismalari kavramsal olarak
diger bio art sanatgilarina benzer bi¢cimde sosyal c¢ikarimlar, canlilar
uzerindeki sosyal ikilemler ve varolusun temel prensiplerine géndermelerde
bulunmaktadir. Calismalarinda mantar bakterilerinden elde etmis oldugu
renkler ve formlarla haritalar olusturmus, yerytziine mikroskobik seviyelerden
bakmig, bakteri formlarinin rastlantisal dagihmlarini sinir, iktidar, savag gibi
kavramlarla butunlegtirerek canli organizmalarin bu kavramlarla micadelesini
cesitli sembollerle desteklemistir. Ayni zamanda Kkirlilik ile ilgili cevresel
sorunlara daha yakindan bakilmasini saglayacak detayli alanlar

olusturmustur (Gorsel 20).

Gorsel 19. Selin Balcl, “Boélge” petri kaplariyla kaplanmisg, yupo kagidi Gizerine mikrobik
blyime, 2016
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Gorsel 20. Selin Balci, “Kirlilik” '32" tahta tzerine mikrobik biyume 60x60", 2013

Selin Balcrnin ¢aligmalarinda var olan mantar bakterilerinin izleyiciyle
interaktif bir etkilesim igine girmesi 6nemli bir detaydir. Bu bakteriler
yasamaktadirlar. Tipki organizmalar disindaki insan, hayvan ve bitkiler gibi
surekli degisim ve donusum icindedirler. Bu da sanatin canli, yasayan bir
hale donusmesine neden olmaktadir. Caligmalarin sergilendigi mekan canli
bir stiidyo haline getirilmis ve izleyicilere bu dontsumu takip edebilme imkani
sunulmustur. Balc'nin  mantar bakterileri kullanimi renkleri doganin
kendisinden elde etmesini saglamistir. Yasayan bir materyalden olusturdugu
kompozisyonlarla yasayan bir varlik olan insana icinde bulundugu durum
yansitiimistir. Balc’'nin dogal olan bu materyalin renkleri ve formlariyla ortaya
cikardigi calismalari bir ressamin paletinde renkleri olustururken tasidigi
estetik arayisla paralellik gosterebilmektedir. Formlar goézin tamamini
goremedigi yeryuzine es benzerlikte minyatir bir bakis agisi
saglayabilmekte ve bu es benzerlikteki gercekgi atmosfer izleyicide estetik

duygulari uyandirmaktadir.

Dogal yapilarin uygunlugu ve ilham vericiligi, biyolojik olaylara hayran

kalmak, estetik bir formu elestiri olarak kullanmak, yasami mikroskobik
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seviyelere indirmek ve yasami manipule etmek, genetik materyallerin
manipulasyona kargi elverigliligi ve sanatgilarin gelecege dair bir nevi
kehanetlerde bulunma arzusu, insanlar ve doga arasindaki etkilesim sanati
ve biyolojiyi ortak bir noktada bulusturmustur. Bu bulusma sanatgilarin yeni
bir dunyaylr kesfetmesine neden olmus, yasanan degisimlere Kkarsi
sorgulamalar bir yansitma bigimi olarak bio arti ve onun kendisine 6zgu

estetik algisini dogurmustur.
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2. BOLUM
METAMORFOZ VE MUTASYON NEDIR?

2.1. Metamorfoz ve Mutasyonun Tanimi

Charles Darwin “Turlerin Kokeni” isimli eserinde bazi yazarlarin
‘degisim' kelimesini teknik olarak kullandiklarini ve bunu direkt olarak
yasamin kosullariyla baglanti kurarak yaptiklarini ifade etmistir. Bu ifadeden
destek alarak degisim veya donusim kavramlarinin neden birgok alanda
kullanildigi anlagilabilmektedir. DUzlemdeki duzenlilige mudahale ederek ya
da etmeyerek surekli baskalasim geciren canllar ve doga, bir varhgin
bicimsel olarak degisim gostermesi ve o varligin bu degisim sonucunda
etrafindakilerle kurdugu iletisim gibi soyut ve somut yaklagimlara egilim
gOsteren yazarlar, sanatgilar ve daha pek c¢ok farkli alana mensup kisiler
tarafindan ele alinmistir. Metamorfoz ve mutasyon kavramlari Kafka'nin kult
eserlerinden “Déndsim” ya da mitolojik anlatilarin en bilinenleri arasinda
gelen “Ovidius” veya sanat tarihinden Escher’in “Metamorfoz” isimli galismasi
Darwin’in ifadesini destekleyen o6nemli Ornekler arasindadir. Canlilarin
gecirdigi bu teknik sure¢ hem gec¢miste hem de buglin soyut ve somut
anlamda ilham kaynagi haline gelmigtir. “Degisim” ve “Donusum” olgulari ilk
akla geldigi sekliyle biyolojinin konularindan metamorfoz ve mutasyonun
dogasindan gelmektedir. Bu iki kavram Uzerine yapiimis olan en erken
tanimlamalar gunumuze kadar gelinen suregte bilim ve teknolojinin
ilerlemesi, Ozellikle genetik bilimi gibi yeni arastirma alanlarinin ortaya
¢cilkmasi, deneysel gbzlem ve kuramsal incelemelerin artmasiyla degisim
gostermistir. ilk olarak mutasyonun ne olduguna bakilirsa konuya dair gesitli
bilim insanlari tarafindan yapilan tanimlamalari anlayabilmek igin 6ncelikle

DNA’nin ne oldugu sorusu cevaplanmalidir.

DNA beslenme, solunum, dreme gibi faaliyetleri gergeklestiren,
hdcrenin ydnetici moleklll olarak tanimlanan ve yapisinda kalitsal 6zellikleri

etkileyen genleri barindiran bir yapidir. Bu genler varliklarin Gremesiyle
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birlikte diger varliklarin genlerine taginmaktadir yani kalitsal bilgiler genler
tarafindan bir sonraki canhinin yapisina etki etmektedir. DNA yapisinda
nakleotit olarak adlandirilan dort ayri temel yapi bulunmaktadir. Bu yapilar
(nUkleotitler) DNA’da anlamli bir dizilim i¢cindedir. DNA molekuli kendisini
eslerken bu dizilimde bir hata ya da karigiklik meydana gelirse bu anlaml ve
Ozel olan nukleotit yapisinda bozulmalar meydana gelir ve bu bozulmalar
farkh genetik 6zelliklerin meydana gelmesine sebep olmaktadir (Gorsel 21).
Canlilar Uzerinde DNA dizilimdeki meydana gelmis olan bu degisiklige

mutasyon adi verilmektedir.

Gorsel 21.DNA diziliminde nikleotit bozulmasi

Mutasyon olgusuyla ilgili akla gelen ilk isim kuskusuz Darwin’dir ancak
biyoloji alaninda kayda deger calismalar bu yapinin taniminin birgok defa
degiskenlik gostermesine neden olmustur. Turk Dil Kurumu (7 Haziran 2017)
mutasyonu “Dogada ve toplumda nitelikle ilgili degisimlerin yavas yavas
deqil, birden bire olmasi, bir seyin ortam ve sartlarini buldugunda birden bire
nitelik degistirmesi” olarak agiklanmigtir. Benzer bigimde Bekir Sitki Sayli
(1981: 137) “genetik materyaldeki ani ve surekli degigsiklere bagkalasma
denir’ ifadesinde bulunmustur. Yalgin Sahin (1995: 334) ise mutasyonu
“...iIkinci bir mutasyona kadar kalitim materyalinin degismesi anlamina gelir”
olarak ifade edilmistir. Neil A. Campbell ve Jane B. Reece (2008: 458) ise
“‘mutasyon organizmanin DNA’sindaki bir degisimdir” seklinde tanimlamigtir.
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Mutasyonlar kromozom ve gen (nokta) mutasyonu olarak ikiye
ayrilmaktadir. Gen ya da nokta mutasyonu olarak tanimlanan bu mutasyon
tipi canhnin ozelliklerini yeni bireylere aktarmaya yarayan kromozomlarin
yapisinda veya sayisinda herhangi bir degisiklik olmadan DNA’nin kaguk bir
kisminda meydana gelen mutasyon olarak tanimlanmaktadir. Daha 6nce de
bahsi gecen DNA’nin nukleotit diziliminde gergeklesen kopma, yer degistirme
ya da yeni bazlarin tiremesi veya eklemlenmesi gibi degisimler mutasyonun
meydana gelmesine neden olmaktadir. Bu deg@isim sonucu ortaya c¢ikan
sonuglar genlerde meydana gelen zararin miktarina gore tamir edilebilir ya
da edilemez olarak yorumlanmaktadir. Bahsi gegcen bu mutasyon tipi dogal
ya da deneysel olarak iki farkli sekilde de meydana gelmektedir. Diger bir
mutasyon tipi olan kromozom mutasyonu ise; genellikle hicre bélinmesi
sirasinda bazen de fiziksel ve kimyasal mutagenler etkisi sonucunda
meydana gelen ve kromozomlarda hataya ve degisime vyol acan
mutasyonlardir. Kromozom mutasyonlari dort farkli  sekilde ortaya
ctkmaktadir. Bunlardan (Biyokure, 10 Aralik 2017) deletion’t parcanin
kopmasi; dublication’t parga eslesmesi; inversion’t kromozom pargasinin ters
dénmesi ve baglanmasi son olarak translocation’t ise kromozom pargasinin
ayni kromozom Uzerinde baska bir yere veya baska bir kromozom uzerine

baglanmasi olarak yorumlamigtir.

Mutasyonun bu tanimlari ve cesitliligi 1si1ginda konuya dair on plana
¢lkan sorgulamalar bulunmaktadir. Bunlar mutasyonlarin zararli olup
olmadigi, gen havuzunu degistirmedeki etkinligi, tlr gesitliligine katkisi veya

hangi kosullarda meydana geldikleri gibi Gnemli sorgulamalardir.

Mutasyonun uzun ve karmasik yapisini daha iyi algilayabilmek igin iki
anahtar kavram uzerinde yogunlasilabilir. Bunlar mutasyonlarla ilgili yapilan
arastirmalarda en cok tartisilan noktalar olan “rastlantisallik” ve “zorunluluk”
kavramlaridir. Frolov’'un (1998: 139-147) mutasyonlarin 6z yapisiyla bilgi
verdigi kitabinda kimi bilim insanlarinin mutasyonlarin rastlantisal oldugunu

savunmasi ifadesine ve Darwin gibi bazi bilim insanlarinin da mutasyonlarin
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sadece rastlanti sonucunda ortaya ¢ikma dusuncesine zit olarak, bir
fenomenin daha genel durumlarla karsilastiginda 6zel bir durumunun da
olabilecegi ifadesine rastlanmaktadir. Yani sadece rastlantt sonucunda
ortaya g¢ikan bir mutant degil, bir yapinin disg etkenlerin (mutajenlerin) etkisi
altinda kalmasi ya da bu etkenlerle kargilagmasi sonucunda da meydana
gelebilecegi  goérlisti  ifade edilmektedir. Ornegin, klasik ddnem
genetikgilerinden Morgan rastlantinin kendi karsitina “donusebilecegi” ve
mutasyonlarin karmasik bir yapi olmadigini ve bununla birlikte dis
etkenlerden de meydana gelebildiklerini didstnen bilim insanlarindandir.
Diger bir yandan genetik bilimci F. Stahl'da mutasyonlarin DNA diziliminde bir
eslenme hatasi ile rastlanti sonucu meydana geldigi fikrinden daha ilerde bir
sey oldugu soylemigtir. Butin bu ifadeler géz 6nlnde bulunduruldugunda
mutasyonlarin rastlantisal da zorunlu olarak da meydana gelebildigi
dusundlmektedir. Darwin’den sonra gelen bilim insanlarinin bu gérusleri ve
arastirmalari genetik biliminin gelismesiyle daha agikliga kavusturulmustur.
Genetik, Evrim’in gergeklesmesinde bir basamak olan ayiklanma surecinin
kalitsal mutasyonlarin gizemli dunyasini aydinlatmakta onemli bir kopru
olmustur. Ancak elbette ki bu ayiklanma sureciyle ilgili bir takim gorugler de
meydana gelmistir. 1922°de N. Vavilov turin ayiklanmasina neden olan
kalitsal degisimlerin her zaman yonlendirilmis olduguna dair dusuncelerini
beyan etmigtir. lollos ise artik farkli canhlarda mutasyonun karsilastirmali
genetigini yani soy yapilarindaki degisimlerde oynanan roli ve mutasyon
tiplerini ve bu tiplerin farkli etkilerle karsilastiginda nasil etkilesim icine

girdigini gorulecektir yorumunu yapmigtir.

DNA diziliminde meydana gelen kalitsal degisiklik anlamina gelen
mutasyonun meydana geldigi organizma ya da hiucre mutant anlamina
gelmektedir. Mutasyon Darwin’in ortaya koydugu cesitli tipte bireylerden
bazilarinin digerlerine oranla daha Uremeye mdusait olmasindan meydana
gelen dogal segcilimin hammaddesi olarak gorulen genetik varyasyonun bir
basamag@idir. Turler dogal secilimle birlikte farklilasir ve birbirine benzemez,

canh cesitliligi buradan gelmektedir. Bu nedenle mutasyon, tirler tGzerinde
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onemli bir konumdadir. Mutasyonlarin meydana geldigi hucre ya da
organizma Uzerinde bozulmaya, genlerinin kodladigi proteinlerde degisiklik
ya da bu proteinlerin hig olusmamasi gibi ¢esitli olumsuz sonuglar ortaya
clkarmasina neden olmaktadir. Bu nedenle onlarin hem zararli hem de

faydali olduguna dair arastirmalar yapiimigtir.

Mutasyonlar iki gesgittir. Daha once bahsedildigi gibi rastlantisal olarak
adlandirilan spontane mutasyonlar ve bir de ‘induklenebilir yani yapay
yollarla meydana gelmis mutasyonlardir. Yapay yonlendirilmis mutasyonlar
mutasyonun olustugu hucre ya da organizmanin dis ¢evre kosullarindan
etkilenmesi sonucu meydana gelmektedirler. Spontane mutasyonlar ise hicbir
dig etken olmaksizin kendi nedenselligiyle meydana gelen mutasyonlardir.
Mutasyonlar her iki sekilde de gerceklemektedir ancak Sitki Sayh (1981)
mutasyonlara her kosulda bir yenilik olarak bakilmasi gerektigini ve bu
yeniligin o zamana kadar ki sure i¢cinde gozlemlenmemis olmasi gerektigini
ifade etmistir. Mutasyondan meydana gelen bu yeni sey bir sonraki kusaklara
aktarllarak sureklilik kazanmalidir. Bu bilgiler mutasyonlarin olumsuz
olduklari gibi olumlu da olabilecekleri dusuncesini bir kere daha
vurgulamaktadir. Mutasyonlarla ilgili yapilan galismalarda yluzde yetmiginin
zararli olduguna dair duglnceler bazi bilim insanlar tarafindan
reddedilmektedir. ClUnkd mutasyonlarin ¢ogu sessizdir. Sessiz mutasyon
(Biyokure, 2 Kasim 2017) bir kodondaki bir bazin degismesi sonucu yine
amino asidin kodlandigi ve gen urinunin degismedigi, gbézlemlenebilir
herhangi bir fenotipik etkisi olmayan mutasyondur. Herhangi bir anatomik
degisiklik olmadidi i¢in bu kosullarda gerceklesen mutasyonlar zararl
degillerdir ve bu nedenle sessiz olarak tanimlanirlar. Zararlari yoktur.
Radyasyon, bazi kimyasal maddeler, ilaclar ve gunes 1s1g1 gibi disardan
gelen etkilerle olusan mutasyonlar ise zararli mutasyonlardir. Bu mutasyon
tipleri sessiz mutasyonlarda goruldigu gibi DNA diziliminde ve
kromozomlarda meydana gelen degisikliklerdir ve farkli hastaliklari, genetik
bozukluklari nesilden nesile aktararak yeni tlrlerin olusmasina ve bu

zararlarin kendisinden sonrakine aktarilmasina yol acar. Bu tur genetik
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bozukluklarin meydana gelmesi ve surekliligi devamlilik godstereceginden

tehlike olarak gortlebilmektedir.

TDK’'nin (10 Ekim 2017) Glncel Turkge Soézligi’'nde bagkalasim
olarak gegen metamorfoz kavrami 1. anlamiyla “Ozellikle boceklerde ve
amfibyumlarda, bir hayvanin embriyo evresinden ergin olana kadar gegirdigi

sekil ve yapi degisikligi” seklinde aktariimigtir.

skin grows over gills

tail becomes

hind legs form shorter

© 2006 Encyclopadia Britannica, Inc.

Gorsel 22. Metamorfoz gegiren canlinin gelisim sureci

Metamorfoz, bitki ve 0zellikle bdcek tirleri Uzerinde meydana
gelmektedir. BOcekler Uzerinde meydana gelen metamorfoz bigimlerinin
hepsi birbirinden farkh 6zelliklere sahiptir. Bu 6zellikler bes farkli kategoriye
ayrilmistir (Biyologlar, 11 Ekim 2017):

1. Ametobola, larva dénemidir ve canli ergin haldedir, metamorfoz
gerceklesmemistir.

2. Neometabola, larvanin gegmesi gereken ergin donemde yasanan
bir veya iki uyusuk donemdir.

3. Hemimetabola, kelimenin ©6n ekinden anlagilacagi gibi vyari
baskalagimdir. Bu donemde larva ergin hale gelir ancak aslinda
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bunyesinde var olmasi gereken kanatlar yoktur. BuyuklUkleri
olmasi gereken ergin canli boyutunda dedgildir.

4. Holometabola; tam bagkalasim anlamina gelmektedir. Canlinin
yasadigi bu tam baskalasim larva donemindeyken ergin canliya
has organlarin kaynasmasinin yasandigi durumdur. Bu dénemde
canli hareket ve beslenmeden Kkesilir c¢unkl pupa olarak
adlandirilan kundak pozisyonunu almaktadir. Yani aslinda larva
iken ergine has durumu yasamaktir.

5. Hypermetabola olarak adlandirilan canhinin larva halindeyken art
arda dizilisinde birbirinden ¢ok fakh sekiller almasidir. Canli birden
fazla larva ve pupa doénemi gegirerek larvadan ciktiginda farkh bir
goruntiyle yasamina devam eder.

Kupu-kupu dewasa
\ Belalang dewasa

Kupu-kupu
keluar dari pupa

| A

( élologi ‘?
= | SUI t berubah
E a uba
4 Qj\\\, g L
/7 menjadi kepompong
Kepompong Fase nimfa
(a) Metamorfosis sempurna (holometabola) (b) Metamorfosis tak sempurna (hemimetabola)

Gorsel 23.Metamorfoz tiplerinden hemimetabola ve holometabola érnekleri

Baskin olarak bodceklerde gorllse de bitkilerde de metamorfoza
rastlanmaktadir. Bitkilerde metamorfoz bodceklerde oldugu gibi goézle
gorulebilen sekilsel farklar yaratmaz. Daha c¢ok bitki alemiyle ilgili olan
insanlarin algilayabilecegi bitki metamorfozu kok, govde ve yaprak
metamorfozlari olarak Uge ayrilmaktadir. Garden Botanik (11 Ekim 2017)
bitkilerde metamorfozu bitkinin topraga tutunmasini saglayan koklerde
koklerin derine degil yatayda yayllmasina, ana koke yardimci olacak ek
koklerin meydana gelmesine ve bu koklerin bicimsel acgidan incelikten

kalinlasmasina, i¢ dokulara yeni koklerin gonderilmesine, gévdelerin sekilsel
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olarak katmanlagsmasina veya diken vb. gibi sekil degisiklerinin meydana
gelmesine sebep olur seklinde aciklamistir. Bitkilerin toprak Ustinde
yukselen kismi olarak tanimlanan govde metamorfozunda ise kok
metamorfozunda oldugu gibi topragin horizontal yayilmasi, goévdedeki
surgunlerin diken halini almasi, toprak altinda kisa, etli ve siskin gévdelerin
meydana gelmesi, yapraklarin dumura ugrayarak asimilasyon gegirmeleri,
bitkilerin kiire veya silindir gibi bigim degistirmesi gergeklesmektedir. Uglinci
ve son olan yaprak metamorfoz da benzer sekilde yaprak bigcimsel degisiklik,
besinsel acgidan olumlu yénde artis, dikenlerinde farkliliklar, bazi yaprakh
ciceklerin bitki ortistinde degisiklige sebep olmasi, bazi bitkilerin farkli
yapilara donuserek oOdevlerinin degismesi ve yine bazi bitkilerin farkh
canhlarla (bdcek) etkilesime gectiginde tepkime vermesi gibi donusumler

meydana gelmektedir

Metamorfoz ve mutasyonu ortak noktada birlestiren sey her iki
olgunun gerceklesmesinde ortaya ¢ikan sonucun varlik Gzerinde yaptigi
degisikliktir. Bu degisiklikler farkli sekillerde gerceklesmektedir. Ancak hangi
canhda gerceklestigi ya da hangi kosullarda gerceklestigi fark etmeksizin

kayda deger farkliliklarin meydana geldigi bilinmektedir.
2.2. Metamorfoz ve Mutasyonun Organsiz Bedenle iligkisi

Yirminci yuzyihn 6nemli filozoflarindan Gilles Deleuze’ Gn Antonin
Artaud’dan 6ding aldigi “Organsiz Beden” kavrami karmasik bir yapiya
sahiptir. Bu yapinin ifade edilmesinde ayni éneme sahip psikanalist Felix
Guattari'nin dislnceleri eslik etmistir. Ikili birlikte felsefe yaparak cesitli
kavramlar Uretmigtir. Bu kavramlardan biri organsiz bedendir. Organsiz
beden siyasi, ekonomik, biyolojik ve farkli olgularla da birlikte ¢calismaktadir.
Ancak Deleuze’in organsiz bedeni ele aldigi bu olgulardan biyolojik
cerceveye bir de biyolojinin konularindan metamorfoz ve mutasyonun girdigi
ve bu iki konunun hem kavramsal hem de sanatsal bir ifadeye donustigu

dusundyorum. Bu dusuncenin nasil  gelistigini  anlatabilmek ve
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uygulayabilmek icin oncelikle birlikte calistigl siyasi, ekonomik ve biyolojik

aglarin incelenmesi gerektigini savunuyorum.

1897 yilinda Sigmund Freud tarafindan ortaya atilan 6dip kompleksi
yirmi U¢ yil sonra Deleuze ve Guattari tarafindan ele alinmigtir. Freud’'un 6dip
kompleksi yakin durdugu psikiyatrinin bakis acisindan ele alindigi olgude
anne, baba ve cocuk iligkisinin biyolojik bir iligkiden ebeveynlerin kendilerini
cocukla 6zdeslestirdigi bir fantazma olarak tanimlanmaktadir. Cocugun kargi
cinsteki ebeveyni benimseyip hemcinsi olan ebeveyni saf disi birakmasi
olarak bilinen 6dip kompleksi gocugun bu benimseme ve disarda birakmaya
yonelik besledigi duygu, diusiince, durtd ve fantezilerin toplamidir. Odipal
kompleks olarak adlandirilan bu dénem c¢ocukluk doneminde meydana
gelmektedir ancak ilerleyen yaslarda gorulduglne de rastlanmaktadir.

“Bu donem olumlu ve olumsuz olarak iki ayri bicimde kendini agiga vurur. Olumlu

(pozitif) bigimi, kompleksin adini aldigi Oidipus efsanesine uygunluk gosterir. Yani

oglanlar babalarina, kizlar annelerine rakip gézuiyle bakip igten ice onlarin dlmesini

ister; oglanlar annelerine, kizlar babalarina asir bir cinsel egilim goésterir. Olumsuz

(negatif) bicimde ise durum tersidir. Freud’a gore, ¢ocuklar penis (fallus) doneminde,

yani U¢ ve bes yaslari arasinda bu kompleksi yasar, bes yasindan sonra kompleks

etkisini vyitirir, bir uyuklama (latent) déneminin ardindan bulugla yeniden canlanir,
disarida bir sevi objesinin sec¢iminin ardindan az ya da ¢ok bir basariyla yikimi

saglanir” (Freud, 2007: 346).

Freud’un ortaya attigi bu kavrama karsilik Deleuze ve Guattari (2014),
anne, baba ve ¢ocuk Ug¢genindeki bu iliskide aktif sorumlunun sadece ¢ocuk
olmadigdini, farkl parametrelerin olduguna da dikkat ¢ekerler. Onlara gére bu
ucgen cocuga Ozgu bir problem olmaktan ziyade babanin da problemi ve
babanin ¢ocuklugundaki ensest dusince yapisinin problemi ve bunun yani
sira annenin babasl, gocugu ve annesi gibi zincirleme bir problematiktir.
Deleuze ve Guattari'ye 6zgl babanin distncesindeki bu ensest yapilasma
toplumun seyrini degistiren hatta toplum igin tehlike olusturan bir 6dip yasasi
haline gelmektedir. Babanin ¢ocuklugunda olustugu dulsunulen ensest
yapilagsmanin toplum igin nasil bir tehdit olusturdugu ise daha o6nce elbette

cocuk olmus bir babanin yetigkin ¢aglarinda igine dustugu sucluluk duygusu
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ve bu sugluluk duygusunun yasamin devam eden surecinde Kisileri
paranoyak bir kigilige sevk etmesindendir. Ancak Deleuze, bu paranoyak
kisilige sebebiyet veren babanin gocuklugunda yasamis oldugu izlerle
yasamini surdurmesini degil bilakis ge¢misin gecmiste kaldigini Gzerinde
durulmasi gereken noktanin ge¢mis ile su anin kesigsmis oldugu zamansal
birliktelik oldugunu dusunmektedir. Butin bunlarin sonucunda da &dipal
ucgenin ele aldig1 psikiyatriyi bir “yunan tragedyasi” benzetmesiyle ifade
eder. Ona gore psikiyatri bireyleri paranoyaklastiran bir tiyatrodur. Deleuze
ve Guattari (2014) bireyleri paranoyaya surlkleyen bu yapiya karsilik
sizofreni ortaya koyarlar. Onlara gore “sizo” kiliflardan kurtulmus, itaatsiz ve
kendi akigini yaratan biridir.  Sizo’nun itaatsiz hali devrimci bir algi
yaratmaktadir ama sizo devrimci degdil kesintilerin ve bosluktaki akigin

dalgalanmasidir. Ancak sizofrenik sure¢ devrim potansiyeli tagsimaktadir.

Deleuze ve Guattari'nin psikiyatriye olan tutumlari psikiyatrinin ve
Ozellikle Freud’'un ortaya atmis oldugu o&dipal kompleksin Kkisileri tek
tiplestirmeye yonelik olmasindandir. Oysa onlara gore bu zincirin halkalar
akiskan ve cokludur. Yani nedenler birden fazladir. Kisilerin batin hayatini
etkiledigi dustnulen gecmis izlerinin tek sorumlusunun cocuk ve bellekten
fazlasi olduguna yonelik tavirdir. Bu etkilesimde bireysel bir okumanin yani
sira toplumsal bir okuma yapilmasi yani daha genis bir perspektiften
bakilmasi gerektigi savunulmaktadir. Boyle genis perspektifli bir okuma
yapilmadiginda tek tarafl, kati ve dar bir yapinin meydana gelecegini halbuki
bunlarin tam karsisinda c¢oklu, akiskan ve gec¢mise ait birer hatira kutusu
olmayan oOzgur bireylerin olmasi gerektigi dusunulmektedir. Bireylerin
Ozgurlagu psikiyatri ve daha 6nce de belirtildigi gibi 6zellikle Freud tarafindan
evrensel ve kaginilmaz gibi gorulen odipal kompleksin getirilerinden
kurtulamamaktadir, ¢lnkd bellek, ¢ocukluk ve devaminda gelen ensest
olgusu her seyi belirli kaliplar Gzerinden ileriye tagsimaktadir. Ancak kaliplar
bireyleri bastirmaya ydneliktir. Bu distnce yapisi Deleuze ve Guattari'ye
gore tam da kapitalizmin istedigi seydir. Onlar kapitalizmin bir dizen iginde

akan para, kapital, iktidar ve devasa kaynaklar oldugu fikrindedirler. Herkes
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bu akiga kuguk veya buyuk sekilde katki saglayabilir ancak bilinmesi gereken
bir nokta vardir ki o da kapitalizmin insanlari katilagtiran, uyusturan ve tipki
odipal komplekste oldugu gibi tek tiplestiren bir yapiya sahip oldugudur. Bu
nedenle Deleuze ve Guattari 6dipal kompleksi kapitalizmin bir araci olarak
gbérmus, bdylece bahsi gegcen “l¢gen yapinin” hem siyasi hem de ekonomik
baglantisini kurmuslardir. Batun bunlarin karsisina ise bir kagis yolu olarak
arzuyu koymuslardir. Deleuze’e gore arzu bir akistir ve akis esittir yasamdir,
0 zaman yasam igin akisin olmasi gerekmektedir. Arzu eksik degildir.
Freud’'un ddipal kompleksi veya kapitalizmin tekilligine karsilik ¢ogulluktur.
Deleuze ve Guattari ‘Anti-Odipus’ta (2014: 13-79) arzunun gercekligine
dikkat cekerler. EQer ki arzu Uretiyorsa sadece gergekligi Uretir. Arzu
icimizden dogan dogal bir seydir ve bastiriimamalidir. Arzu bedeni, akimlari
harekete gecirmektedir. Higbir seyden yoksun degildir. Nesnesi vardir ve
sabit bir 6zneden kaginmaktadir. Arzu bir makinedir. Arzu makinesi Uretimi
surekli devam eden bir makinedir. Bu makinenin pargalari bagska baska
batanltklerin kenarindaki parcalar olabilmektedir. Ve bu pargalar ¢ogalip
akigl saglayabilmektedir. Bir pargca digeri Uzerinde tahakkim kurmaktansa
eylemler gerceklestiir ve bu parga da digerinde eylemler
gerceklestirmektedir. Bu bir eylemler zinciridir, sonlandirma veya bir bitirme
s6z konusu degildir. Bu pargalarin her birinin kendine 6zgu 6zellikleri vardir.
Deleuze, arzu ve makine iliskisine dair makine arzunun kalbine intikal eder
demigtir.  Olasilikla bir makinenin surekli Gretim Uzerine kurulu
mekanizmasiyla arzunun Uretimle olan siki iligkisine gonderme yaptigi
sOylenebilir. Bu karsilikli paslasma onlarin birbirleriyle siki iligki iginde
olmasina ortam hazirlamaktadir. Makine arzulamaktadir ve arzu da
makinelesmistir.  Arzunun kapitalizm kargisina koyulmasinin  nedeni
kapitalizmi sekteye ugratmasindandir. Clinkd arzuda kapitalizmin bireyleri tek
tiplestirme ya da katilastirmasina karsilik ¢ogulluk fikri mevcuttur. Arzuda
duzenden kopma veya yonlendirilisine karsi durus vardir. Bu nedenle arzu
politik bir seydir. Arzu bireylere bigilmis olan kiliflara kargi gelip bagimsiz akis
saglamaktir. Tam burada arzunun ve organsiz bedenin tesaduf ettigi noktaya

deginmek dogru olabilir.

59



Deleuze, arzuyu ve organsiz bedeni ayni kosullarda sunmaktadir.
Arzu organsiz bedene atfedilir glinkl organsiz beden kapitalizmin dizenledigi
organize olmus bedenin yapamadigi her seyi yapabilmektedir. Organsiz
beden bir duzenlenme, kontrol mekanizmasi ya da butlnlestirme
gerektirmeyen bir bedendir. Bahsi gegen bu nedenle organsiz beden ve arzu
ayni noktada kesisir. Arzu kendinden tasan bir yapiya sahiptir, herhangi bir
iteklemeye ihtiyag¢ duymadan organsiz beden Uzerinde kesilmeler,
bozulmalar, akimlar ve zincirleme baglantilar olusturmaktadir. Deleuze ve
Guattari’nin kapitalizmin kargsisina koydugu arzu ve ayni noktada kesistigi
organsiz beden acilimini detaylandirmadan énce metamorfoz ve mutasyon
kavramlariyla ilgili oldugu dusunilen moler ve molekuler yollardan

bahsedilmelidir.

Moler ve molekuler, arzu ve organsiz bedenlerde oldugu gibi 6zneleri,
toplumu, bedenleri ve organlari etkileyen asamalardir. Moler yapilasma
kapitalizmin destekledigi katilasmaya, kodlamaya ve 6zneleri dizginlemeye,
bigimleri sinirlamaya yakin dururken molekuler yapi tipki arzu ve organsiz
beden de oldugu gibi akigkanlik, sinirsizlik, yogunluk ve bu yogunlukta 6zgur
gegciglerin oldugu taraftadir. Bu taraflasmada moler; kodlamaya yol acarken
molekuler; kodlarin ¢dzilmesine neden olmaktadir. Arzunun nufuz ettigi yer
molekulerdir ve burasi kodlarin ¢6zuldugu yerdir. Bunun nedeni moler
yapidaki kodlamanin arzuyu kesintiye ugratmasindandir. Ancak Fransiz
felsefeci Anne Sauvagnargues (2010: 131-132) ifadesinde belirtilir ki;
kodlamanin arzuyu kesintiye ugratmasi kodlarin gormezden gelinmesine
sebep olmamalidir ginkl arzu makineleri var olan gercek kodlaniglardir. Bu
kodlar bireylerin yasamlarindaki biyolojik, ruhsal ve toplumsal kodlamalara
eklenmektedir. Guattari’'nin (Sauvagnargues, 2010: 132) kodlamaya yonelik
gorusleri 6zne topluluklarinin kodlanmasi ve bagimli topluluklarin kodlanmasi
olarak iki farkli grup Uzerinde galismaktadir. Bu gruplar Uzerinde gergeklesen
kodlamalar molekuler ¢6zimleme, moler duzenleme ve asirt moler
dizenlemelerdir. O halde bu kodlamalari kapital duzen Uzerinden anlatmak

daha da aydinlatici olacaktir. Bagimh topluluklarda kodlanma moler dizen ve
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asirni moler duzenle kapital duzen icinde hareket eden paranoyak Kigiyle
eslesirken, 6zne topluluklarda molekuler ¢ozulme kapitalizmin sinirlarindan

kagan arzunun ve organsiz bedenin “sizofreni” ile eslestirilebilir.

Guattari’nin yapmis oldugu bu ¢ikarima yurtlastirma, yurtsuzlastirma
ve yeniden vyurtlastirmayr da eklemek gerekmektedir. Moler dizen ve
molekiler ¢oziulmedeki bu G¢ kavram kodlarin kullanim sekilleridir ve ilk akla
geldigi gibi bir yerde konumlanma ya da konumlanmama fikrinin otesinde
varliklari katmanlastirmaya veya katmanlasmis olanlarin icinde simsiki
badlar olusturmaya sonra bu baglari bozmaya, ¢é6zmeye, dagitmaya yonelik
oluglari niteleyen derin bir anlam yatmaktadir. Batun bu bilgiler dahilinde
molekuler ¢ozulmedeki bu devinime organsiz bedeni oturtmak anlamli bir
hareket olacaktir ¢unkl oncesinde de belirtildigi gibi organsiz beden de
bozulmalara, akisa, dagimaya, parcalanmaya ve co6zilmeye meyillidir.
Deleuze ve Guattari'nin moler ve molekiler adina duastnilmesinden
sakindiklari sey moler duzenin olumsuz ya da Sauvagnarges’in deyimiyle
tepkisel, molekulerin de olumlu olarak algilanmasidir. Moler ve molekuler
farkh kutuplar olsalar da aslinda ayni resim iginde farkli yonlere bakan oklar
gibidir. Yani bu iki farkli yapilasma ayni karede bulunabilirler fakat nitelikleri
ve amaglari dogrulduklari yon acisindan onlari farkhlagtirir. Deleuze ve
Guattari’nin moler ve molekuleri tepkisel ya da onaylanmasi gereken bir sey
gibi dusunulmesinden sakinmalarinin sebebi tam olarak burada ortaya
cikmaktadir. Onlarin amaci moler ve molekilere olumlu veya olumsuz bir
anlam yUklemektense molekuler ¢éztulmedeki kodlarin kullanim sekillerinden
yurtsuzlagtirmanin molekuleri nasil saglamlastirdigini yansitmak ve ayni
karede oldugu igin ayrigtirmasi gu¢ olan moler ve molekulerin kesigsmesine
karsilik daha ayrit edici uguncu bir yol olan kagis yoluna dikkat ¢ekmektir.
Kagis yolu moler ve molekilerin zaman zaman birbirine sarmal olan,
birbirinin icinden ge¢gme durumunun kesin ayrimidir. Kodlarin ¢6zim yoludur.
Kodlarin ¢ozuldugu ve yurtsuzlagan bu bedeni itaat etmekten ve hiyerarsiye
kasi ittirlmesinden alikoymaktir. Hiyerargiye kargi bu direnige bir erkek

olmaktan kadin olusa, hayvan oluga veya hayvan olugtan bitki olusa dogru
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kaygan bir zemin eglik etmektedir. Yani bir bunyevi duzenden ayrilip bagka
bir bunyevi duzene gecerken arkada iz birakmayarak kacmaktir. Bu
baglantilar zincirine Deleuze’un ekledigi sey dogrudan “olus” kavramidir.
Olus kaygan bir zemindir ve kagis yoluna giden en guzel araglardan biridir.
izini kaybettirebilmektir. Bir seyden baska bir seye déniisiirken yaratti§i
devinim homojen bir gecis gibi hayal edilebilir ya da sihirli bir degnegin
dokunusguyla aniden beliren bir seyin hizli gecisi de olabilir ancak varilan
nokta biraz énce her ne ise su an o noktada olmadigi ve birazdan da bagka
nokta da olacagidir. Tipki Kafka’nin “Déndsim” romaninda ki Gregor’'un bir
sabah uyandiginda kendini bir bocek olarak bulmasi gibi. Yani olus, bireylerin
yasaminl zora kosan seylere ya da onlara dayatilanlara kargi arzulariyla
cevap vermesi ve bunu gerceklestirmek icgin yeraltinda bir tinel kazar gibi
yarattigi kacis yolunda ilerlerken topraktan aldigi her elementle surekli
baskalagim gecirmesine isaret eder. Deleuze oluglari 6nemser ¢unku oluslar
organsiz bedenin insasinda arzunun Uretilmesi, hazir kodlarin ¢ozulmesi,
¢Ozulemeyen kodlardan kaciimasi ve bu kacgisi saglarken arkasinda hig iz
birakmamasi adina onem arz etmektedir. Rimbaud’'un “ben bir hayvanim”
deyisi gibi Deleuze de “hayvan-olus, kadin-olus ve ¢ocuk olug” kavramlariyla
olus meselesini agiklamistir. Simdi organsiz bedenin ne oldudu, nerede
olacagl, nerede durdugu ve nereden turedigine dair bilgilerle ve bu kavramin
metamorfoz ve mutasyonla nasil iliskilendirildigine dair bir anlatim daha

anlasilir olacaktir.

Organsiz bedeni anlamak igin Deleuze Uzerine yapilan ¢alismalarin
¢ogunda oldugu gibi oncelikle organik bedenin ne oldugu aktariimalidir.
Organik beden organlarin birbiriyle uyum icinde olduklari bir batindir. Canli
yasaminin devamliligini saglayan organlar kendi iginde bir dizilime sahiptir ve
her yapinin Ustlendigi bir gorev, iliskili oldugu baska yapi vardir. Bir varligi
olusturan organlarin tumuU ise organizma olarak tanimlanmaktadir.
Organizma bu anlaminin yani sira herhangi bir canli varlik anlamina da
gelmektedir fakat burada baz alinmasi gereken birinci anlaminda mevcut

olan organlarin timund olusturan dizenektir. Organizmay olusturan organik
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bedende organlardan her biri Ustlendigi gorevi yerine getirmektedir ve bu
gbrev dagihmi fabrikada bir drin ¢ikartmak igin farkli igslemlerin
gerceklestirildigi devasa makinelerden her birinin bu Urin tzerinde farkh bir
islem uygulamasi ve sonucunda urunun elde edilmesi gibi dugtnulebilir. Bu
mekanik bir durumdur. islemlerden bir tanesinde herhangi bir aksama
meydana gelirse Urun yanlig, bozuk veya hatali ¢gikmaktadir. Bu mekanik bir
sey oldugu gibi ayni zamanda dongusel bir durumdur. Bu dongu kendi igcinde
bir kapalliktir. Deleuze’in deyimiyle i¢ce kapali bir durum belirmektedir.
Organik beden de verilen 6rnekte oldugu gibi fabrikasyon bir yapiya sahiptir.
Organlar birbirleriyle iliskili gibidir ancak yine de onlara verilen gorevieri
yerine getirirler ve iligkili gibi gérUnmeleri baska bir organin pargasini da
olusturabilecekleri anlamina gelmez. Bu da aslinda ige kapali olan bir
diizenege isaret etmektedir. Ornegin; beyin ve kalp diger organlara gére
daha hayati bir 6neme sahiptir ve bu énem onlari canli biliminde 6zellikle de
tip dinyasinda daha Ustun bir yerde konumlanmalarina yol agmaktadir. Hatta
daha esnek bir bakis agisiyla bu iki organin beden Uzerinde iktidar oldugu
dusunulebilir. Aslinda her bir organ kendi i¢cinde ayni onem derecesine
sahiptir. Bu bakis agisina iktidar yaklagimli bir yakistirma yapilirsa organsiz
bedenin tam olarak bunun tersi oldugu sdylenebilir. Clinku organsiz beden
bagka bir bireyin ya da baska bir organin veya bedenin tahakkimu altina
girmeyi reddeden bir bedendir. Varh@ini surdirirken ice kapali, Uretim
bandinin Uzerinde kayan bir beden olmaktan ziyade digsa donuk ve
etrafindaki parcalarla veya cevreyle iligkili olmay! arzu eden bir bedendir.
Deleuze’in organsiz bedeni arzuyla ayni ¢izgide tutmasinin nedeni ve
organik bedenin tam karsisina koymasinin nedeni organik bedenin
kapitalizmin kapatilmig, dizenlenmig, sikistiriimis ve arzularinin yok edildigi
bir beden olmasindan kaynaklanmaktadir. Organsiz beden arzularindan
hadim edilmis organik bedenin yapamadigi her seyi yapabilmektedir. Organik
bedenin organize olmus haline karsilik organsiz beden organsizlasabilen
yani organlarini devre disi birakabilen ve bu eylemi gergeklestirirken baska
zincirler olusturabilen, olusturdugu yeni zincirlerden farkli kombinasyonlar

elde eden ve farkh akiglar icine girebilen dolayisiyla denetlemeden,
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gozetlemeden kagis saglayabilen ve kapitalizmin paranoyaya donusturen
bedenlerinden siyrilan bir bedendir. Bu nedenle Deleuze organsiz bedeni

kapitalizme kargi bir direnis makinesi olarak tanimlamaktadir.

Deleuze’lin bahsi gecen kavramlarla ilgili kult sayilabilecek olan Anti-
Odipus adli eserindeki (2014) “organsiz beden her seydir” ifadesinin altinda
bir takim kavramlar bulunmaktadir. Socius bunlardan biridir. Socius yeryuzu
ve despottur. Kapitaldir ve daha once de bahsedildigi gibi kapitalin aktigi
kanallardir. Yerylzu ve despot anlamina gelen socius organsiz bedenle ayni
gizgide bulunamaz, organsiz beden sociusun budtin yaptirimlarina ket
vurmaktir. Organsiz beden sociusun ¢izdigi batin sinirlari alt Gst eden ve
Deleuze’in deyimiyle yersizyurtsuzlastirandir. Odipusun
yerliyurtlulagtirmasina karsilik organsiz beden koyulmaktadir. Organ
nesneleri kendine mal ettigi gibi kendisinden uzaklagtirabilmektedir. Ancak bu
kendine mal edis ya da kendinden uzaklastirma her ne olursa olsun bir disa
acilima sebep olmamaktadir. Butun olup bitenler yine organizmanin kendi
sinirlari iginde gerceklesmektedir. Tam tersi olan bu durum organsiz bedenin
kismi nesneler olarak tanimlanan pargalarinin da kargit oldugu seydir. Kismi
nesneler tipki socius gibi Deleuze’e ve arzuya dolayisiyla organsiz bedene
dair bilinmesi gereken kavramlardandir. Kismi nesne arzulama makinelerinin
parcasidir. Arzu makinesini ve arzu makinesinin Uretimini belirleyen
parcalardir. Oyle ki kismi nesnelerin pargalarindan biri daima diger bir
parcanin parcgasi olabilmektedir ya da diger parcalarin ¢aligmasina yardim
etmektedir. Deniz yumusgakgalarinin (istiridye) icinde gelisen inciler uygun
ortam saglandiginda pitirciklar  vererek  dogabilir ve  bdlinerek
cogalabilmektedir. Bu dogal bir durumdur. Arzular ve kismi nesnelerin de
birbirlerini dogal inciler gibi dogurdugu dusitnulebilir. O halde organik bedene
ise kiltir incisi yakistirmasi yapilabilir. Iislenmis ya da insan midahalesiyle
meydana gelen kudltar incileri dogal incilerle ayni o6zelliklere sahip gibi
gorunseler de inciye hem maddi hem de manevi degerini veren sey oncelikli
olarak dogal yollarla meydana gelmesi ve sonrasinda onun bigimsel

Ozellikleri olan yuvarlakligi, rengi ve boyutudur. Bu nedenle dogal bir inci ve
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insan mudahalesiyle meydana gelen inciler arasinda dnemli nuanslar vardir.
Biri tipki arzu gibi dogal olarak i¢ten gelen bir tagsmayla meydana gelirken
digeri el yordamiyla veya disardan bir mudahaleyle olusmaktadir. Arzu ve
onun pargasi olan kismi nesnelerle ilgili yapilan bu benzetme organsiz
bedenin kismi nesnelerle ayni safta olmasindan ileri gelmektedir. Her ikisi de
organizmaya karsi durmaktadir. Organsiz beden parcalarin kenarindaki
batanltklerdir. Eklemlenmis oldugu pargalari ne butunlestirir ne tamamlar ne
de bir sistem icine sokar ancak duzensiz, organize olmamig, yeni
birlesmelerin meydana gelmesine neden olan bir itkiye ortam hazirlar.
Deleuze ve Guattari organsiz bedenin anlatiminda organlari yok saymaktan
ziyade organizmaya olan tutumlarina dikkat cekerler. Ve “arzu guphesiz ki
organlardan geger ama organizmadan degil” (Deleuze, Guattari, 2014: 469)

ifadesiyle de anlatimlarini pekistirirler.

Deleuze ve Guattari'nin organsiz beden kavrami ile ilgili siyasi,
ekonomik ve psikolojik acidan vyaptiklari saptamalara biyolojik agidan
eklenebilecegi dusunulen kavramlar metamorfoz ve mutasyondur. Bu iki
kavram spesifik olarak biyolojinin konulari gibi disunllse de daha 6énce
belirtildigi gibi bir cok alanda farkl sekillerde ele alinmistir. Bu iki kavram ve
organsiz bedenin Kkesistigi dusunidlen nokta benzerlikleri, icerikleri ve

isleyisleri agisindan incelenmistir.

Bagkalasma anlamina gelen metamorfoz bir tirin bir blnyevi
dizenden baska bir bunyevi dizene gecisidir. Canlinin bliinyesinde mevcut
olan duzende birbirleriyle olan hormonsal baglantilarda bir takim degisiklikler
meydana geldiginde metamorfoz gergeklesmektedir. Aslinda hormonsal
degisimlerin canli Uzerinde yarattigi degisiklikler olarak dusunulebilir. Hatta
yeniden olusum olarak bile dustntlmektedir. Metamorfoz gercekten de bir
yeniden olusum, kendini var etme ve gelisimdir. Ancak bu gelisim farkl farkl
bigcimlerde meydana gelir. Donusmek, donlisum bir seyden bir seye dogru
gecistir. insanlar arasindaki ilk cagrisimiyla olumlu bir etki barindirmaktadir.
Belki de bu ylzden sanatcgilar ya da yazarlar tarafindan bu kadar cok ele
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alinmistir. Somut olarak gergeklesmis olmasinin yani sira sanatin birgok
alanina niufuz etmesi sanatin yasamda gergeklesen olumlu veya olumsuz
batin degisimlere duydugu asiri hassasiyettendir. Yerinde sayma fikrine olan
kars! bir tavir olarak da distnilebilir. Oyle ki yine Kafka’dan érnekle Gregor
kendisine bicilmis olan monoton hayattan kacgis olarak donusum gecirmistir.
Benzer sekilde “Naked Lunch” filminde yer alan ana karakterin, icinde
bulundugu ¢ikmazdan yazdigi hikayelerdeki farkli karakterlere donuserek
kagisi gibidir. S6zl edilen bu karakterler butiin bedenleriyle ve ruhlariyla
donusum gecgirmektedir. Bu bir degisim ve donusumdur. Yalnizca varhgin
sekilsel degisikligi degil ayni zamanda o varligin devam eden surecte
cevreyle olan iligkilerinin de degismesi ve donusmesidir. Bu noktada organsiz
bedenin Uzerinde durulmasi gereken 6zelliklerinden biri de onun hiyerargiyle
olan karsit iligkisidir. Bu buyuk kanallarda akan bireylerin arzularinin ortadan
kaldiriimasina yani kontrol altinda tutulan otomatik bireylere donusmesine
yonelik karsi bir tavirdir. Organizmada bulunan beynin ya da kalbin diger
organlar Uzerindeki hiyerargisine, biri olmadan digerinin calismayacagina, her
ne kadar diga donuk gibi algilansa da ice kapali, sinirli bir dizene sahip
olusuna bir bagkaldindir. Organizma kendi dogasi geregi zaten dizenlidir ve
bu duzenlenmeye bir de dig etkenlerle bir dizenleme daha getiriimektedir.
Duzenleme arzulari hice sayar, bu nedenle organizma alt Ust edilmelidir.
Arzular muhafaza edilmeli, varliklarindan stphe duyulmamalidir. Antonin
Artaud bunu soyle aciklar; “Organsiz bir beden hazirladiginizda bagimsiz
isleyen pargalarindan kurtarip hakiki 6zgurlugunu geri kazandiracaksiniz
ona” (Artaud, 7 Aralik 2017). Metamorfoza ve mutasyona ugramig canlhlar da
bdyledir. Mevcut organizma sistemlerinde yasanan degisimlerle farkh bir
yaplya burtnurler. Bu turdeslerinden farklilagsmaya giden bir yoldur. Anatomik
degiskenlerin yaninda kendi varosunu ispatlamaktadir. Aynilik veya tek
tiplesmenin ortadan kalktigi, 6zerkligini ilan eden bir varolus sergilemektedir.
Yasadigi degisimler bireysel bir degisim olmasinin yani sira iligki igcinde
oldugu diger bireylerin de degismesi anlamina gelmektedir. Bu, bireyselligin
dolayli olarak toplulugu da etkilemesidir. Her tlrtn kendine ait bir duygulanisi

ve bitin tdrlerin kendilerine 6zglu duygulanigi olarak dagunulmelidir.
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Zorunluluk ya da rastlanti fark etmeksizin DNA’sinda meydana gelen
degisimlerin ortaya cikardigi bir karsithktir. Bir kokun ya da bir bocegin
metamorfoza ugramasi veya ugramamasi doganin dengesini tamamiyla
degistirebilir. Cunku varliklar doga da tek basina var olmazlar. Bu zincirleme
seklinde bir yasam bigimidir. Organsiz bedende de bdyledir. Organsiz beden
disa acik bir bedendir. Etkilesim guict yuksek ve iletisimi kuvvetlidir. Organik
bedenin duzenliliginden siyrilmig, bir sistemler buatini olan organizmanin
disina ¢ikmayi arzulayan bir bedendir. Mutasyonlar olusumu itibariyle hem
kendi arzusuna muktedir hem de bir gesit iktidar kusatmasina maruz kalmis
beden olarak dusunulebilir. DNA kod diziliminde gergeklesen rastlantisal
farkhlasma sonucunda meydana gelen mutasyonlar kendi arzulariyla ve
kudretiyle hayatta kalirlarken dis etkenler sonucunda meydana gelen
mutasyonlar da aslinda bir iktidar dayatmasi olarak varsayilabilir. Metamorfoz
da gerceklesen hormonsal degisikliklerin sonucu da kendi arzulariyla
yasayan bedenler gibidir. Canlinin larva yani yumurta doneminden ergin
donemine gecisindeki sistemli siralanigta meydana gelen degisikliklerin o
canlinin bedeninde ortaya cikardigi sonug¢ kendi arzulari ile hareket etmesiyle
iliskilendirilebilir. Sistemli bir dizilim olan gelisim déneminde bazi evreler
atlanir, canlinin bedeninde degigkenlikler gézlemlenir ancak canli yasamina
devam edebilmektedir. Organsiz bedenin bagka bedenlerle kurdugu
etkilesimin yarattigi farkli kombinasyonlar bir canlinin metamorfoz gecirdigi
esnada  ornegin; boceklerde  yasanan metamorfoz tiplerinden
hemimetabola’da gorilen larvalarin hem ergin canliya benzemesi hem de
ergin canli da bulunan kanatlardan yoksun olusuyla iligkilendirilebilir. Bir canli
hem tlrdesleriyle esdeger bir olgunlagsma sureci yasar hem de turdesinin
sahip oldugu oOzelliklerin digina gikmigtir. Boyutu olmasi gerekenden kuaguktur
veya u¢gmasi gereken kanatlari yoktur ancak bunlar onun hayatta kalmamasi
icin sebep degildir. Yari baskalasim gecgirmis bir bocek nasil hayatta
kalacaktir ya da var olan diizene ayak uydurabilecek midir? Organsiz beden
mevcut sistemde kendi yolunu bulan bir bedendir. Sistemden siyriimis
olmasi, kendi akigi ve yolunu bulmus olmasi onun hayatta kalamamasina

sebep degildir. Metamorfoza ugramis olan canli da bdyledir. Organlarinin
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birinden siyrilimig ancak yasamina devam eden bir canlidir. Kanatlarindan
birinin olmamasi onun yasaminda bir eksiklik degildir. Yasamina ve diger
canlilarla olan etkilesimine devam etmektedir. izole olmamistir. Dogada
kendine yer edinmigtir.  Bitki ~metamorfoz  ¢esitlerinden  gbvde
metamorfozundaki rizom tipi de tam olarak bu anlayisa 6rnek gdsterilebilir.
Rizom metamorfozunda toprak horizontal olarak yayillim gdstermektedir.
Agacin koku toprak altinda dikeyde gitmek yerine yatay sarmallar olusturur.
Rizom metamorfozu olarak bilinen bu tip Deleuze’in rizom kavramiyla
eslestiriimigtir. Rizom vyeraltindan kacistir, gizlenerek gitmektir. Tipki
agaclarin kokleri gibi topragin altinda gizlice hareket eder ve birbirinden ¢ikan
binlerce kokle ¢ogullugu aramayi arzulayan ve alabildigince gidebilen bir
orgudur. Bu orgu diger agaclarin kokleri ile birlesebilmektedir. Tipki organsiz
bedende oldugu gibi bagka bir organi tahakkimu altina almadan pargalarinin
kenarinda baska pargalar olusturdugu ve boylece farkli kombinasyonlar
meydana geldigi bir érgudur. Donisum esnasinda tur fiziki, anatomik veya
morfolojik agidan degisime ugrayabilir. Bunun bir 6nemi yoktur. Baska buyuk
veya klcuk organsiz bedenler insa edilmektedir. Metamorfoz surecinde iribas
kurbaganin gecirdigi evreler de bagka bir ornek olarak dugunulebilir.
Kurbaganin iribas yavrusu hem suda hem de karada yasamaya uygundur.
Zaten iki yasamli olan kurbagalar belli su sicaklik seviyesini bulduklarinda,
yaklagik olarak 6 aylik iken baskalasim gegirirler. Bu sicaklik seviyesi elde
edilemez ve bagkalagim geciremezlerse yagsamaya devam edemez, Olurler.
Yani bagkalasim onlar i¢in olmasi gerekendir. Larvadan ergin hale gegerken
yasadigl bu zorunlu sure¢ onun hayatta kalmasi igin olmasi gerekendir.
Deleuze’un “organsiz beden her seydir” ifadesiyle iribas kurbaga yavrusunun
metamorfoza ugramasi hayatta kalabilme zorunlulugu ile iligkilendirilebilir.
iibag kurbaga yavrusu eger doénusimini tamamlayamazsa hayatta
kalamayacaktir. Organsiz beden organik olarak yasarsa tahakkim altinda
kalarak, sindirilecek ve katilagmis bir bireye donltsecektir. Bu katilagma fiziki
olarak varhgini devam ettiren bedende uyusmus bir ruh haline neden
olmaktadir. Paranoyak bireyler tam da burada tarif edildigi gibidir. O halde

sizofren igin de metamorfoz geciren canlilar yakistirmasi yapilabilir. Benzer

68



kavramlardan yola ¢ikarak bag kurabilecegi disunulen bagka bir metamorfoz
tipi yine boceklerde gergeklesen ametabol’'dur. Ametabol metamorfozda canli
herhangi bir degisim olmadan gelisme yagsamaktadir. Bu gelisime tam olarak
kapital dizende kayan paranoyak birey 6rnegi ile eslesmektedir. Ametabol’'de
canlinin ergin seviyeye geldigi agsama larva donemindeki gorunumle aynidir.
Canli geng bireyken ya da ergin bireyken morfolojik acidan ¢ok benzer
gorinime sahiptir. Bu nedenle metamorfozun olmadigi duasunalar.
Paranoyak birey de tipki ametabol’da oldugu gibi kapital dlizen igine ya da
psikiyatrinin ona ¢izmis oldugu kalibin i¢ine girmektedir. Higbir degisim
yasamadan kodlariyla hayat devam etmektedir. Bir degisim ya da dontisum
gecirmemistir. Moler duzende ilerleyen bireyin uyusuklugunda devam
etmektedir. Organize olmus bedenin iginde dolasim gerceklestirmektedir.
Organsiz beden bunun tam tersidir. Surekli degisen, evrilen bir yapisi vardir.
Kodlarinin ¢dztlmesi icin kendine kacis yollari aramaktadir. Deleuze’in

organsiz bedene dair Anti-Odipus kitabindaki séylemi séyledir:

“Organsiz beden kozmik yumurta gibidir, kurtguklarin, basillerin, minnacik figurlerin,
mikroskobik hayvanlarin ve insanlarin, onlarin organizasyonunun ve makinelerinin,
onlarin kuguk ipliklerinin, halatlarinin, dislerinin, tirnaklarinin, kaldiraglarinin ve
makaralarinin, manciniklarinin, kalabalik ya da dev molekdld...” (Deleuze, Guattari,
2014: 404).

Bu stdylem metamorfoz ve mutasyona ugrayan canlilarin karsiligi
gibidir. Organsiz beden metamorfoza ugramis kugucuk bir bocek olabilir. Bu
bdcegin organsizlasmasi devasa bir molekuler olusturabilir. Ana tlrden
ayrilip yani majorden koptugunda mindr olarak hayatta kalabilmektedir ve
mutlaka baska minorlere rastlayip onlari harekete gecirip devasa molekuler
yaratabilmektedir. Blyuk kapital kanallardan gecmek yerine yeraltinda kendi
rizomunu olusturabilmektedir. Boceklerde gergceklesmekte olan baska bir
metamorfoz bigimi holometabol’de canh “yeniden olusmaktadir”. Organlarin
kaynagsma sureci olan ve canlinin bu donemde uyku haline gegip
beslenmeden ve hareketten yoksun oldugu pupa donemi i¢in uygun olan

ortam aranmaktadir. Bu arayis esansinda go¢ etme durumu s6z konusudur.
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Canli gogebe haldedir. Bu gog¢ yersizyurtsuzlagsmanin tam karsiligi gibidir.
Canli gog ettigi bu yerde yasadigi pupa déneminden sonra iginde bulundugu
iskeletten ayrilir ve yasamaya baslar. Ancak bu durum canlinin larva
donemiyle ergin halinin bambagka karakterler olmasiyla sonug¢lanmistir.
Canli  kigucik yumurta halinde basladigi serivenine bambagka bir
gorunumle ve nitelikle devam etmektedir. Kaydettigi her asama da oluslar
yasamistir. Organik olma surecinden kurtulan canli kurgulanmis bedenden
kacan kendi bireyselligini ortaya koyan ve bulundugu yeri surekli degistiren,

izlerini kaybeden sayisiz oluslarin yasandigi bedenlerdir.

Degisim gecirmenin bir baska turevi olan mutasyon metamorfozdan
daha karmasik bir yapiya sahiptir. Canlilarin DNA dizilimindeki degisiklik
olarak bilinen mutasyonun organsiz bedenlerle olan iligkisi oldukga yakindir.
Bu iligkiyi anlatabilmek icin onceki boélimden referansla mutasyonun
tanimlarina basvurulabilir. DNA yapisinda anlamli bir dizilim iginde olan
nukleotitlerde bozulma, dagilma, kopma ya da ayrisma gibi durumlarin
gerceklesmesi bu anlamli dizilimi sekteye ugratmaktadir. Organsiz beden ve
mutasyonun ayni ¢izgide bulustugu dusunulen ilk dikkat ¢ekici nokta dizilimi
sekteye ugratan bozulma, kopma, ayrisma kavramlaridir. Bu kavramlara en
basindan beri organsiz beden anlatiminda sik¢ca rastlanmaktadir. DNA
diziliminde gerceklesen bu olaylar zinciri canhllarin genetik o6zelliklerinde
farklilasmalara sebep olur. Ornegin; DNA kod dizilimindeki degisiklerden
kaynaklanan Nonsense Mutasyonlu Duchenne Kas Distrofisi hastaligi
bunlardan biridir. Kas hastaliklari hakkinda bilgi veren web sitesi KUKAS (13
Eylul 2017) bu mutasyon tipini, Duchenne kas distrofisi (Duchenne muscular
dystrophy - DMD) durumunda distrofin gibi 6nemli bir protein tretiminin erken
yaglarda durmasiyla genetik kodda olugsan bir bozukluk olarak
tanimlamaktadir (Gorsel 24). Nonsense mutasyonlu kisilerde yasitlarinin
sahip oldugu kas sayisindan fazlasi mevcuttur ve beden glcu olmasi

gerekenden ¢ok daha fazladir.
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Gorsel 24. Nonsense Mutasyonlu Duchenne Kas Distrofisi hastaligi

Mutasyona 6zgu bu ve buna benzer ¢ogu hastalik insana 6zgu
kalmamakla birlikte pek ¢ok canlida meydana gelmektedir. Dogada ve
toplumda yasanan mutajenik bu degisimlerin metamorfozda oldugu gibi bir
sure¢ sonunda gergeklesmesinden ziyade birden bire meydana gelmesi
mutasyonu metamorfozdan ayiran 6zellikler arasindadir. Mutasyon zamanla
birlikte gerceklesen bir durum degildir. Aniden meydana gelir ve sebebi cogu
zaman bilinmemektedir. Metamorfoz ise canli bunyesinde gerceklestigi
andan itibaren surekliligi olmayan sonlu bir seydir. Bu yaklasimla
bakildiginda organsiz beden metamorfoz slrecine daha yakin durmaktadir.
Mutasyonlarin aniden meydana gelmesine karsilik organsiz bedende bir
zamana Yyayllma slreci goézlemlenmektedir. Ancak mutasyonlarin ani
degisimlerinin sonrasinda canli da yarattigi evrilme halinin surekliligi de
organsiz bedende yasanan degisimlerin  surekliligi ile benzerlik
gostermektedir. Bu nedenle belirtiimelidir ki organsiz beden sirece yayillmasi
agisindan metamorfoza, gergeklesen degisimin devamliigl agisindan da
mutasyona yakindir. Organsiz beden ile ayni terazide olan kismi nesneler
surekli baskalagim halindedir ve bu yogun baskalagim sureci kapitalizmin
paranoyaya sevk eden normallestirme cilginligina karsihk  surekli
doénusumdur. Anne Sauvagnargues’in konuya dair “degisim var olan guglerin
soyutluklarini ve onlarin farkl yapilarini birlestirmeyi saglar. Artik ne bigimsel
bir benzerlik ne de yapisal bir kimlik s6z konusu dedgildir’ (2010: 85) ifadesi
bu duslinceyi destekler niteliktedir. Campell ve Jane B.’nin mutasyonla ilgili
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daha once de verilmig olan taniminda organizmanin DNA dizilimindeki
degisim tanimi mutasyonla organsiz bedeni dogrudan birbirine badlar
niteliktedir. Deleuze ve Guattari'nin 6nemle yer verdikleri organizma karsiti
tutum bu iki bilim insaninin ve iki felsefecinin ortak noktada bulustugunu
disundlurtmektedir. Deleuze’in bedeni organlardan gecger, ancak
organizmadan degil. O, bedeni organizma igine sikistiran anlayisa karsi bir
tutum sergilemektedir. O halde DNA kod diziliminde meydana gelen degisim
organizma sisteminin sekteye ugramasi ve bunun sonucunda mutasyonun
meydana gelmesi gibi dldsunulirse Deleuze’in organizma sistemine
karsisina koydugu organsiz bedeninde bir mutant oldugu dusundlebilir.
Deleuze’in arzu anlatiminda yagsami arzuyla siki bir iliski icine koymasi ve
yasamin inorganik olmasi gerektigine dair dusuncesi bilinmektedir. DNA kod
diziiminde meydana gelen mutasyonun organizmayi sekteye ugratmasiyla
inorganiklesmeye dogru giden hali bu iki kavramin ne kadar yakin olduklarina
dair bir saglama niteligi tagiyabilir. Her iki kavramda da bedende var olan
kodlar ve ice donuk kapali uzam disa donuk, sinirsiz bir uzam haline
gelmektedir. Sinirlardan ¢ikmis organsiz beden, kodlari bozulmus DNA ile

kesismis ve bundan sonra meydana gelecek her seyi donugume ugratmigtir.

Mutasyonlarin iki farkh tipi olan gen (nokta) ve kromozom mutasyonu
canliya bir takim Ozellikler vermekle gorevlidir. Gen mutasyonu canlinin DNA
kod sayisinda herhangi bir degisiklik olmadan buttininde gerceklesmektense
kiguk bir kisminda meydana gelmektedir. Kromozom mutasyonu ise;
genellikle hiicre bolinmesinde, bazen de fiziksel ve kimyasal mutagenlerin
etkisiyle ortaya cikmaktadir. Ortaya cikmis olan bu sey kromozomlarda
hataya ve degisiklige yol agmaktadir. Kromozom mutasyonunun konuya dair
anlami 6nemlidir ¢ginkd dort farkh tipte olan kromozom mutasyon cesitleri
organsiz bedenle yine dogrudan baglanti igindedir. Deletion olarak bilinen
mutasyonda kromozomdaki pargalar kopar, organsiz beden de kopmalara,
bozulmalara meyillidir. Dublication olan ikinci tip ve inversion olan Gguncu
tipte dubication pargalarin birbirleriyle eglesmesiyken; inversion, kromozom

parcasinin ters donmesi ve baglanmasidir. Organsiz bedende de pargalar
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savrulma halindedir. Bagka bir par¢canin butunu olmaktansa bir parganin
kenarindaki pargalardir. Ve bu pargalar baska organsiz bedenlerle
rastlasmaktadir. Yeni organsiz bedenler meydana gelmektedir ve bu
mikroskobik bir sonsuzlugun essizligi gibidir. Asla bitmez ve son bulmaz.
Klguk organsiz bedenler buyuk organsiz bedenler yaratabilmektedir.
Parcalar birbirleriyle eglesirler ancak bu eslesme zincirlemenin sadece bir
halkasidir. Son olarak translocation ise; kromozom pargasinin ayni
kromozom Uzerinde farkli bir yere veya bagka bir kromozom Uzerinde
konumlanmasi demektir. Bu konumlanma farkhliklari organsiz bedenin
uzamsiz bedenlerde bitmeyen, aksine giderek ¢ogalan ve buyuyen egrilerin,

dogrularin veya katmanlagmalarin oldugu bedenlere gegisi gibi dugtnulebilir.

Mutasyon hangi tipte olursa olsun genleri ve kromozomlari
degistirmektedir. Bu degisim o genin ve turin c¢esitlenmesine neden
olmaktadir. Yani canlinin ugramis oldugu mutasyon bundan sonra gelecek
kusagi etkileyecektir. Evrim sireci igin 6nemli bir basamak olan mutasyon,
turlerin gesitliligi agisindan dnemli bir yerdedir. Turlerin gesitliligi de Darwin’in
dogal secilim kuramiyla dogrudan iligkilidir. Mayr (2014: 250-252) Darwin’
den referansla evrensel olarak kabul goérilen Darwin’ci dogal segilimi
varyasyon ve uygun olanin segcilimi olarak iki basamakh bir stre¢ seklinde
aktarmistir. ilki, her kusakta gerceklesen genetik rekombinasyonlar, gen
akigl, rastgele etmenler ve mutasyonlar sebebiyle genetik gesitliligin ortaya
cikmasidir. Ancak Mayr'a gore Darwin, her ne kadar evrensel degisimin
sorumlu mekanizmasi gibi gorinse de varyasyon yani ¢esitliligin nedenlerini
higbir zaman konumlandiramamistir. Bu bilinmezlik 1944’ten sonra
mikrobiyoloji alaninin gelismesiyle daha 6nce belirtildigi gibi nukleotitlerdeki
degisim ve ilave olarak eseyli ureme olan mayoz bdlinme sirasinda
genlerdeki karisimin bUyuk oranda rastgele olusuyla acikliga
kavusturulmustur. Dogal secilimin ikinci basamagi olan uygun secilim ise;
yeni olusan bireylerin hayatta kalmalari ve Uremelerindeki farkhliklarla
aciklanmistir. Mayr pek c¢ok organizma turuandeki canhlarin pek azinin

hayatta kalabilirken bazilarinin hayatta kalma ve Uremeye c¢ok elverisli
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oldugunu ifade etmistir. Yasamaya uygun olan canlilarin sayisi ¢ok az bile
olsa bu azinlik bir sonraki kusagin hayata gelmesi igin bir sebeptir.
Rastlantisaligin sebebiyet verdigi bu durum bir kugsagin ortaya ¢ikmasina
neden olmaktadir ve muhtemelen ortaya ¢ikan bu kusakta bir sonraki kusagi
meydana getirecektir. Populasyon uyumu boylece devam etmektedir ve
azinlik olan iki yumurta rastlantisalligin zorunluluguyla gevresindeki butun

degisimlere zemin hazirlayacaktir.

Dogal secilimin ve tur gesitliligin bir atlama tasi gibi olan mutasyonun
meydana gelirken binlerce yumurtadan azinlik olan sadece ikisinin tur
cesitliligine katkisi Deleuze’in minér ve major topluluklarina isaret eder
gibidir. Kitleler degil azinliklarin hayatta kalgidir. Hatta azinhdin kitleler
arasinda yaptigi major etkidir seklinde dusunulebilir. YlUzlerce yumurta
birakan istiridyenin yumurtalarindan sadece iki tanesi hayatta kalir ve bu
hayatta kalan canlilar gelisim gostererek bir sonraki kusagin oncusu olurlar.
Ancak bu dusunceyi yeni bir kugagin oncusu olmak icin uremek kosulu olan
iki canlinin birbirleriyle kargilagsmasi ve bunun sonucunda yeni canlilarin
meydana gelmesi gibi sonlu bir sey olarak degil, iki canlinin birlikte bir akis
icine girmesi gibi distinmekte fayda vardir. Cinku Deleuze ve Guattari'nin
arzunun Ustine inga ettigi organsiz beden sinirlarin 6tesine gecgebilen bir
bedendir. iki seyin karsilasip bir olayla sonuglanmasi degil iki seyin birlikte

sinirlarin 6tesine kaymasidir.

Fransiz felsefeci Zourabichvili (2008: 112-134) Deleuze’in ‘olug’
kavraminin  yorumlamasini yapmadan o©nce ‘olay’ nedir? sorusunu
yanitlamaya calismis bunu yanitlarken yasami dolduran olgularin ayri tirden
oldugu dusuncesinin Uzerinde durmustur. Mutasyonda gerceklesen durum da
bdyledir. Bir tlir dyle veya bdyle bir sekilde bir farklilagsmaya gider bu
farkhlasma onun yasamda yer bulmasina ya da bulamamasina sebep olur.
Mutasyonlarin zararh olup olmadiklari veya yonlendirilmis olup olmadiklarina
dair bilinmesi gerekenler vardir. ilk bakista bir canlinin belli sebeplerle kendi
tirinden baska bir seye donusttgu fikri olumsuz bir distinceye sevk edebilir
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ancak daha sagduyulu bir bakigla fark edilir ki canlinin yasadidi bu
donusumun olumlu veya olumsuz olduguna karar vermek ig¢in nasil ve neye
etki ettigi sorgulanmalidir. Bu baglamda Zourabichvili Deleuze’in olus
kavramini aktarmak ic¢in oncelikle ‘olay’ kavramini agiklamaya basvurdugu
gorulmektedir. Yagsayan bir Kisinin birbiri ardinda gelen simdileri tecribe
ettigini belirtir. Ancak bu tecrubelerin deneyimlenmesinin arka arkaya gelisi
onlari birbirine eklememektedir, ¢cunkl araliklar vardir. Deneyimler farkli
planlari ve sigrayiglari beraberinde getirmektedir. Peki mesele kisinin simdide
tecribe ettigi deneyimler ve bunlarin gectigi zaman mefhumu mudur?
Zourabichvili bu soruya olumsuz bir yanit vermektedir, gunki mesele sadece
simdide ya da gecmiste degil gecmisten sigcramalarin da olabilecegidir.
Beden oOyle bir boyuttadir ki birgok ani ve boyutu icerebilmektedir. Algilar ve
anlar bir sonraki eylemi etkileyebilmektedir. Bu bilgiler dahilinde Zourabichuvili
‘olay’t tanimlarken bir yasami dolduran olgular ayri-tirde boyutlarda
konumlandirmistir ve bu konumlanmay! bir boyuttan bagka bir boyuta gegis
olarak ifade etmigtir. Ona gore bu gecis beden Uzerinde yasamsal 6lgekte
hafif bir mutasyon icerecek yogunlukta tekil bir etkinlesmedir. Yani yasami
dolduran olgulardan her biri farkli yogunluklar igerir. Zourabichvili’'nin verdigi
ornek konunun anlasiimasini pekistirir niteliktedir. Asik olmak ya da kendini
eskisi kadar sevmemek simdide gergeklesen bagsl basina tekil olaylar
degildir. Bu olaylarin gegmiste olanlarla ilgisi vardir, olayin gectigi zaman
birimi sadece su an degil, simdiden gecmise ya da geg¢misten simdiye

sigrayiglardir.

Mutasyonun zararli olup olmadiklarina dair dusunceler de
Zourabichvili’'nin  ‘olay’ anlatiminda oldugu gibi tek bir nedenle
aciklanamamaktadir. Bulundugu kosullar ve sebepleri degiskendir. Biyologlar
web sitesinin (15 Ekim 2017) verdigi Ornekte Sanayi Devrimi Oncesi
ingiltere’de yodun bir hava Kkirliligi olmadi§i igin agaclar renkli likenlere
sahiptir. Bu durum kuslarin acgik renkli kelebekleri agik renkli likenler Gzerinde
fark edememesine ve kuslarin koyu renkli kelebekleri daha ¢ok yemesine

sebep olmustur.. Ancak Sanayi Devrimi sonrasi yogun hava kirliligi nedeniyle
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agac govdeleri kararmis ve durum tersine dénmaustir. Verilen 6rnekte Sanayi
Devrimi oncesi acik renkli kelebekleri koyu renge c¢eviren mutasyona
elverigsiz gozuyle bakilirken Sanayi Devrimi sonrasinda elverigli ya da faydali
mutasyon olarak yorumlamistir. Mutasyonun ¢evreye bagli kosullar altinda
gergeklesmesi oldukga rastlanan bir durumdur ancak bunu dogrudan gevreye
kargi olumsuz bir tutum olarak algilamak yanlistir. Neye nasil etki ettikleri
onem arz etmektedir. Bazi mutasyonlar 6lumcul veya zararl olabilmektedir
ancak bazilari da fayda saglayabilmektedir. Sessiz mutagenler ne zararli ne
de zararsizdir. NOtr olarak tanimlanabilirler. Zourabichvili’'nin ‘olay’
anlatiminda gozlemlenen tecribelerin farkli parametrelerde gerceklesmesi ve
bu deneyimlerin tek bagina degerlendiriimesinden ziyade ayri-tirden boyutlar
icinde gergeklesmesinde deginilen nokta mutasyonlarin zararlh olup
olmadiklart  ile ilgili ~ saptamalart yapmadan ©Once  kosullarinin

degerlendiriimesiyle benzerlik gosterdigi yonundedir.

Zourabichvili’'nin ‘olug’ meselesini anlatmak i¢in 6ncelik verdigi ‘olay’
anlatiminda daha 6nce de belirtildigi gibi yasami dolduran olgularin farkliligi
ve yasanan seylerin arka arkaya gelen simdileri deneyimledigi dusuncesi
mevcuttur. Olay gelecek ile geg¢misin ayirt edilemezliiyle yani zaman
dilimlerinin anlik birlikte varolusuyla agiklanmistir. Ancak Deleuze ve Guattari
ikilisinin bu ayri fakat bir arada olus anlayisinin akla gelebilecek olasi
sentezleme duslncesinden kacgindiklari belirtiimelidir. Olus iki seyin bir araya
gelerek bir sentez olusturmasi sonucu tamamlanmasi fikrinin 6tesinde bir
seydir. Dogasindaki kayganliktan 6turt yani bir erkekten bir kadin olus ya da
cocuk olus gibi durumlari igermesinden 6tlrd her an bulundugu zemini terk
etmesiyle acgiklanmaktadir. Bu bir seyin formlu olustan formsuz olusa
gegisinde her an tekrar formlu olusa yonelebilecegi dusuncesiyle agikliga
kavusturulabilir. Vurgulanan sey tersine yonelim, geriye donus ve sonsuz
duygulanistir. “insanin hapishane kolesi olmaktan kurtulmasinin tek yolu,
formunu terk etmesi, basini kaybetmesidir" (Hollier, 1992; akt. Artun, 2015).
Bu noktada iki felsefecinin olus anlatimi mutasyonun tek seferligine ortaya

¢itkmadigi, bunun sonlu bir sey olmadigi bilgisiyle ortlsebilir. Mutasyona
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ugramis bir canli hayatta kalamadigi gibi uygun ortami buldugunda hayatta
kalmaya devam etmektedir. Tek seferde olup biten bir eylem 6zelligi tasimaz
ve dogal segilim onun hayatta kalmasiyla dogrudan ilintilidir. Diger bir yandan
herhangi bir etkiye maruz kalmadan kendiliginden meydana gelebilmesi de
bilinen gergekler arasindadir. Zararh ya da zararsiz fark etmeksizin hayatta
kalan mutasyonlar bir olus halindedir. Bu olug hali tipki Deleuze’in
olusundaki gibi formdan formsuzluga ve tekrar formlu gibi bir hale
donugebilmektedir. Mutasyon kelimesinin  kendi anlamiyla  birebir
degisinimdir. Karmasik yapisindan 6tiri ¢ok fazla tartismalarin oldugu bilim
dunyasinda kromozomlarda meydana gelen bir hata olarak tanimlanmasina
rast gelindigi gibi kromozomlarda meydana gelen bir farkhlik tanimina da

tesadif edilebilmektedir.

Diger deginilmesi gereken noktanin ise kimi zaman bir hata kimi
zaman da bir farkliik olarak gorilen mutasyonun Deleuze’lin azinhk ve
cogunluk kavramlari olan major ve mindr kavramlaridir. Kavram ilk defa 1975
yilinda Kafka Uzerine yazilmig “Kafka; Minor Bir Edebiyat igin” eserinde
kullaniimistir. Ona kapitalizme karsi direng makinesi olan organsiz bedenin
gecirdigi oluglar azinhgi olusturmaktadir. Azinliklar hi¢ghir zaman herhangi bir
sistemin aglari iginde dolasmazlar. Kapitalizm buyuk kanallarin oldugu ve bu
kanallardan kuguk iktidar parcalarinin gectigi bir agdir. Kuguk iktidarlar
parcalar bireylerin yasaminin her noktasinda ortaya ¢ikmaktadir. Ekonomik,
psikolojik ya da saglik gibi pek ¢ok alanda bireylerin bedenlerini, beyinlerini
kisacas! butin varligini kusatan bu blyudk kanallarin yonlendirdikleri sey
kontrol edilebilir, nufuz edilebilir buyuk kitleler olugturmaktir. Bu Kkitlelerin
kontrol mekanizmasini elde tutmak asil amacken iktidari sarsacak arzulari
parcalamak, yikmak ya da yok etmek bu amaca gitmenin araci olarak
gorulebilir. Arzuyu yok etme istenci basindan beri verildigi haliyle iktidarin
arzuyu temel bir tehlike olarak gérmesindendir, clinkid arzu kontrol
mekanizmasi olan major topluluklarin elinden siyrilip mindr yani azinlik bir
hareketin icinde girmektir. O halde, DNA kod diziliminde kimilerine gore bir

hata kimilerine gore ise bir farklilagsma olarak ifade edilen mutasyonun faydal
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veya zararli olduklarina dair arastirma ve dusuncelere mutevazi bir 6nerme
getirilebilir mi? Mutasyonlarin hangi kosullarda gergeklestigi ve ne tir olumlu
sonuglar dogurdugu hesaba katilirsa ve nadir de olsa olumlu olanlarin da

oldugu goruluyorsa bir azinhk olduklari digunulebilir mi?

Mutasyonlara dair yapilan arastirma ve tartismalarin rastlantisal olusu,
ongorulemezligi veya zararl olugu Uzerinde donmesine kargilik duruma bir
de DNA kod dizilimindeki farkhlagmalarin mutasyonlara zemin hazirladigina
dair tersten bir okuma yapilabilir. Mutasyonlar kendilerine uygun zemini
bulduklarindan meydana geliyorlarsa ortaya c¢ikan zararli sonuglarin hUkmu
neden mutasyonlarin Uzerinden tartigiliyor gibi bir sorgulama yapilabilir. Bu
belki de bir kod ¢ozulmesidir. Bu kodlarin ¢oézuliumuinde ortaya c¢ikan
mutasyonlarin da azinlk olabilecedi onermesi getirilebilir. Onlar belki de
duzenlenmigs DNA kod diziliminin major tezahurlerden ayrilan azinhgin
olusturdugu minérdir. Bu Kafka’nin Yahudi asilli bir Cek vatandasi olmasina
ragmen eserlerini Almanca ve Yahudiceyle birlestirip 6zgin bir dil kullanarak
yazmaslyla 6rneklendirilebilir. “Kafka: Minér Bir Edebiyat igin” de (Deleuze,
Guattari, 2015: 63-66) konuya dair yazarin ne Almanca’nin yogun kulttrel
yapisi ne de sozlu ve populer bir dil olarak addedilen Yidis diline yoneldigi
belirtimektedir. Kafka’nin olugturdugu dil major bir dil olan Almanca’da eksik
gelen noktalarr Prag Almancasindan secip c¢ikartarak Yahudiceyle
birlestirmesi sonucunda hibrit bir dil kullanmasiyla gergeklestiriimistir. Oyle ki
bu dil ne Almanca ne de Yahudicedir. Daha 6nce duyulmamis olan bu dil,
tipki  donusumdeki Gregor'un bagkalasim gecirdikten sonraki ¢ikardigi
civildama sesleri veya konusmay! yeni 6grenen bir ¢ocugun olusturdugu
cocuk dili gibi yorumlanmasina neden olmustur. Kafka’nin olusturdugu melez
dil  major dillerle  yazilmis eserlerin, ashnda kitleselligin  ve
yerliyurtlulagtirmanin karsisina koyulmus mindr bir dildir. Kendine o6zgu
anlayisiyla olusturulmus mindr ancak etkisinin major oldugu bir dildir. Boylece
yersizyurtsuzlagsmistir. Kafka aslinda hakimiyet kurmus bir ¢cogunluga kafa
tutmustur. Kendi kagis yolunu olusturmusg bu yoldan gegerken arzuladigi her

ne ise onlarin oluslarini barinmds ve organsiz bir yazma makinesine

78



donusmustur. Mutasyonlarda meydana gelen de benzer bir durumdur. DNA
kodlari, sistematigi olan buyuk ana kanalladir, bu kanallarda herhangi bir
sebeple meydana gelen farkhliklar sonucu canli mutasyonun tam olarak
kendi anlamiyla degdisinime ugramistir. Gegirmis oldugu degisinimle canl
hayatta kalmistir. Hayatta kalmasinin olasi ihtimalle diger turlere zarar
verecedi ya da tlrler adina olumsuz bir durum olusturmasi fikrinden ziyade
onlarin tipki Kafka anlatiminda oldugu gibi DNA kod diziliminde kendiliginden
tasan arzusuyla kodlarini degistirmesi dusunulebilir. Degisen kodlar bir kagis
yolu yaratarak ve bu kagis yolunda ilerlerken major DNA kod dizilimini
yersizyurtsuzlastirarak mindr bir hale getirmis ve bitlin bunlarin sonucunda

mutasyona ugramis organsiz bir bedenin dinyaya geldigi varsayilabilir.

Organsiz beden kesilmeleri, akimlari olusturan ve bu akimlarin veya
kesilmelerin meydana geldigi esnada binlerce yeni kuguk baglantilarin,
organsiz bedenlerin meydana geldigi bir organdir. Genlerin aktariimasi
gibidir. Mikroskobik duzeyde kuguk yildizlarin gokyuzinde salinimlari gibi ya
da bir mikroskop altinda bakilan buyuleyici htcre goruntuleri gibi tek bir hiicre
icinde binlerce hareket veya birbirlerine zincirleme baglanan binlerce hareket
gibidir. Mutasyonlarda rastlantinin veya zorunlulugun, hatali ya da farklihgin

faydali ya da zararlisinin organsiz bedenler gibi doga da savrulmasidir.

2.3. Spinoza ve Etika’nin Metamorfoz ve Mutasyonla iligkisi

17. yuzyll felsefesinin 6nemli dusundrlerinden Benedictus de
Spinoza’nin en dnemli eserlerinden Etika bes farkli bolime ayriimaktadir. Bu
bolumlerdeki gorUsleri tanim, acgiklama, aksiyom, 6nerme, onermelerin
kanitlari, 6dnermenin sonuglari, scolie, poslulat ve lemma gibi basliklar
altindan gekillenmektedir. Etika geometrik dizene gore kanitlanmig bir
eserdir ve metamorfozla ve mutasyonla iligkili oldugu duslinilen nokta
kitaptan bir alinti ile ifade edilebilir. “insanlarin hayat sivisindan oldugu kadar,
tastan da dogacagini ve herhangi bir geklin ayni suretle herhangi baska bir
sekle degisebilecegini kabul ederler” (Spinoza, 2016: 38). Bu ifadede gegen
herhangi bir seyin ayni suretle herhangi bir seye degisebilecegi yorumu Etika
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ve metamorfoz ve mutasyonun baglantih oldugu diger bélimlerde de farkl
sekillerde gecmektedir. Onemle belirtiimelidir ki 6ncelik bu kitapta
metamorfoz ve mutasyonun arasinda baglanti oldugu dusunulen noktalarda

olacaktir.

Etika’nin mutasyon ve metamorfozla olan baglantisini kurabilmek igin
oncelikle Spinoza’nin Tanri mefhumunu nasil acikladigina bakilmalidir.
Spinoza i¢in Tanri Ulus Baker'in ifadesiyle (18 Ekim 2017) tozdur. Tanri
mefhumu kavramsal bir kalip i¢cine sokulmaktansa degiskenlikleri olan bir
yere konumlandiriimaktadir. Spinoza Tanriyi bir varsayim olarak algilamaz,
O’na gore Tanri akil yoluyla bakildiginda mutlaktir, ebedidir ve zorunludur.
Baker, Spinoza’nin Tanri mefhumuyla ilgili birgok t6z mu yoksa tek bir t6z mu
sorgulamasina dair akil yoluyla bakildiginda, birgok ancak cevherin 6zunu
meydana getirmek Uzere algiladigimiz sifatlarin her varlik icin tek oldugu
dusuncesiyle tek bir t6z oldugunu belirtmistir ve Tanr’'nin, boltinmezlik, biricik

olmak gibi 6zellikleri vardir.

Etika’nin birinci bolumU olan ‘Tanri Hakkinda'da ilk tanim; varligin
nedeniyle ilgilidir. Varhgin nedeni bundan sonra gelecek tanimlar,
aciklamalar ve tanri mefhumuyla yakindan iliskili oldugu icin énem arz
etmektedir. Ona gore bir seyin var olusunun herhangi bir nedene ihtiyaci
yoktur. Varligin nedeni kendisinde saklidir. Metamorfoz ve mutasyonla ilgili
oldugu dusunulen bu tanima Spinoza’nin diger bir dnemli tanimi olan ‘sinirli’
ya da ‘sonlu’ kavramlari eslik edebilir, ¢inku varlik kavraminin dnemine
istinaden bir seyin sonlu olup olmadigiyla ilgili bilgi igermektedir. Spinoza bu
kavramlara iligkin ayni tabiatta ya da ayni dizlemde olan bir seyin bagka bir
sey tarafindan sinirlanmasini kendi cinsinde sonlu olarak ifade etmistir. Tanri
ifadesinin Spinoza’nin kendi dilinden aktarimina bakildiginda ise; tanim 3’te
kendi bagina var olan, varlgi igin kendisinden bagka higbir sebebe ihtiya¢
duymadan fikir edinilen seyi cevher olarak tanimladigi goérulmektedir. Daha
once de belirtildigi gibi Tanrn mutlak gergeklige sahiptir; ebedidir. Spinoza’nin
bahsini ettigi sey Tanri’nin sonsuzca varligi ve bu varligin ezeli-ebedi oldugu
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dusuncesidir. Tanri sonsuzca vardir, sinirlanirini asabilmeye muktedir ve
sonsuzca surebilen bir faaliyettir. Spinoza’nin Tanri ile ilgili biricik, sonsuzca
sifata sahip ve ezeli- ebedi olusuna dair gorusleri higbir nedene ihtiyag
duymadan kendi bagina var olabilen ve kendini tasarlayabilmesiyle
iligkilendirilir. Bu tasarlanigta cevherin duygulaniglari vardir ve bu
duygulaniglar varhigin nedeni kendi kendisinin nedeni oldugu icin higbir seyle
benzerlik gostermemektedir. Duygulaniglar kendine hastir ve Spinoza igin
duygulaniglarin dnemi dnerme 4’te cevherin sifatlarinin, duygulanislarinin ve
tavirlarinin farkhhgi, varliklarin farkh olmalarina neden olmaktadir gorisiyle
anlatilmigtir. Tavir, davranig ve tutum anlamina gelmektedir, duygulanis ise,
olusu barindirmaktadir. Spinoza’nin varliklar igin ifade ettigi haller, tavirlar ve
duygulaniglarla ilgili tutumunda sifatlarin farkhligi ve biricik olma hali ya da
hicbir tesir altindan kalmadan kendilerini tasarlayabilme kuvvetleri ile
metamorfoz ve mutasyonu ortak noktada bulusturdugu disinllen farkhlik
kavramina egilmekte fayda vardir. Bu kavramin metamorfoz ve mutasyona
ugramis canlilarin halleri, tavirlari ve duygulaniglari agisindan benzerlik
goOsterdigi dusunulmektedir. Farkliik, Zeynep Direk’in ‘ahlak ve farklilk’
metninde  “...0zellikle  endustriyel teknolojinin  ve  biyoteknolojinin
donustirmekte oldugu dinyada insan kendisini dogal farkliliklarin igine
atilmis bir varlik olarak bulmuyor artik; dogal farkliliklar tasarliyor, meydana
getiriyor, Uretiyor” (Direk, 19 Ekim 2017) seklinde ifade edilmistir. Direk’in
(2017) farklilikla ilgili bakis acgisi her ne kadar baska basliklar igin incelenmis
olsa da farklihda duyulan ihtiyaci aciklar niteliktedir. Farkhlik doganin,
toplumlarin ve butun varliklarin sahip olmasi gereken bir seydir ki bu ortadan
kalktiginda butun dengelerin degisecegi bilinmektedir. Her seyin ayni
dizlemde, ayni formda, ayni ruhta ve ayni tavirda olmasi gesitliligi yok
edecek ve tekdiize bir yasam sekli ortaya cikacaktir. insanlarin cesitlilige
olan bakis acisindaki yaklasimi  varliklari  farkhiliklari  agisindan
algilamaktansa tek bir bigime indirgemeye yoneliktir. Bunun bir nedeni turler
hakkinda donanimli bir bilgiye sahip olamamaktan ileri gelirken diger nedeni
de varliklarin iligki icinde oldugu kendi tirintd daha ¢ok benimseyip kendi tart

disindakilere yabanci kalmasindan ileri gelmektedir. Varliklarin gesitliligine
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dair az dusunmesi, az bilgi sahibi olmasi veya bu kavrama yaklasamamasi
zittt olan aynilik kavraminin varliklari nereye surukleyecegine dair bir
sorgulamaya sevk etmektedir. Aynilik, ekonomik ac¢idan kapitalizmi
tetiklemektedir, doga ve biyoloji bilimleri agisindan bio ¢esitliligin azalmasini,
sosyolojik acidan kimlik, etnik koken gibi olgulari ¢gikmaza sokan bir kavram
olabilmektedir. Bu ¢ikmazlari kisaca belirtmek gerekirse bireyleri uretim ve
tuketim oranlarinda bir kaliba sokmayi arzulayan kapital yaptirimlar, farkh
etnik kokenlerin azalmasiyla kultirel gesitlilik dinamiklerinin azalmasi ve
tarlerin  gesitliligindeki azalmayla birlikte varliklarin ¢evreye uyum
saglamalarinda bozulmalar ve daha c¢ok yok olmayla birlikte nesillerin
tukenmesi olarak 6rneklendirilebilir. Bu sorgulamalar daha pek ¢ok acgidan
degerlendirilebilir ancak Spinoza ve Deleuze’in bakigsindan metamorfoz ve
mutasyonun farklih@i birgok agliyi bir araya toplayabilmektedir. Metamorfoz ve
mutasyonlar varliklarin degisimleri veya donusumleridir. Bilimsel acidan
faydali, zararli veya notr olmalart bu iki konuyu her zaman tartigsmali
kilmaktadir, fakat hem Deleuze’in beden, iktidar, arzu ve daha pek cok
kavramindaki felsefi diisince yapisi hem de Spinoza’nin beden, duygulanis
veya evren hakkindaki felsefisi metamorfoz ve mutasyonun teoride ve
pratikte bilimsel olan nesnel bakis acgisinin yani sira felsefi bir boyutunun

olabilecegi dusuncesiyle de desteklenmektedir.

Metamorfoz ve mutasyondaki baskalasim veya donusim canlinin
duygulanigi, tavirlari ve halleri olarak yorumlanabilir ve bu oluslar kendi
turinden sekilsel bir ayrismanin yani sira bundan sonraki varligini diger
canlilardan farkli olarak yasamaktir. Varliginin nedeni DNA kod dizilimindeki
bir hata, farkhlasma, hormonsal bir degisiklik veya dis etkenler olabilir ancak
bu etkenler onun varliginin nedeninin kendisi deg@ilmis gibi dusunulse de
daha coklu bir bakis agisiyla incelendiginde varliginin 6ztiinde bu etkenler
oldugu varsayimina ulasilabilir. Metamorfoz ve mutasyonun varliginin nedeni
olusum asamasinda meydana gelen farkliik, hata veya dis etkenlerdir.
Aslinda disardan gelmis gibi gorinen nedenler onun varliginin kendi
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nedenidir ve bu nedenlerin bir bozukluk ya da hata olarak goértlmemesi

gerektigi seklinde dusunulebilir.

Mutasyon gecirmis varliklar Spinoza’daki bagka bir seyle sinirlanan
seyi kendi cinsinde sinirli ve sonlu bulma dusincesine karsi koyulabilir.
Mutant, nedeni fark etmeksizin gecirdigi baskalasimla bir baska tur tarafindan
sinilanmaz ve hayatta kalma olanagini elde ederse sonsuzca
evrilebilmektedir. Varlik bagkalasimina veya donusimune devam edecekiir.
Bundan sonra gelecek turlerin gesitliligini, yasadigi cevrenin degisimini ve her
seyden once kendi degisim hikayesini surekli kilacaktir. Bir larvanin ergin
hale gelene kadarki surecinde yasadigi baskalasim bagka bir canlinin

sinirlanmasina veya sonlanmasina neden olmamaktadir.

Ayni dogrultuda gittigi dusunulen bir diger benzerlik Spinoza’'nin
cevherlerin baska cevherler tarafindan meydana getirilemedigidir. Mutasyon
veya metamorfozlarin baska varliklarin degisinimi ya da dontusumdayle ilgisi
olabilir ancak bu farklilk yasandiktan sonra canli bireysel sirecine devam
etmektedir, kaldi ki mutasyonlarin bazen nedensiz de meydana gelebildigi
disincesi gozden kaciriimamalidir. Spinoza’nin cevherle ilgili gorisinin
sonucunda bu acikga belirtiimistir. “Buradan su sonug¢ c¢ikar ki, bir cevher
bagka bir cevher tarafindan meydana getirilemez. CUnku tabiatta cevherler
ve duygulaniglardan bagka higbir sey yoktur” (Spinoza, 2016: 36). Spinoza’ya
dair bu noktaya kadar yapilan buatin agiklamalarin metamorfoz ve
mutasyonlarin farkliigini olumsuz bir sey olarak algilamamak gerektigi,
onlarin meydana gelmesini mutlak suretle bir nedene baglamaktan ziyade
var oluglarindaki nedensizligi ve 6zgurlugu, sinirlanmayan ve sonlu olmayan
bir arzu iginde aktiklarini gdzlemlemek onlarin varligina olumlu bir bakis agisi

getirme yonunde olmustur.

ikinci bélim olan ‘Ruhun Tabiati ve Koku Uzerine’de metamorfoz ve
mutasyonla kurulan iligkiyi aktarabilmek i¢in oncelikle zihin nedir sorusunu
cevaplamakta fayda vardir. Spinoza’'nin zihin ile ilgili verdigi bilgi Tanr’nin
disindigu ve bu o6zelliginin sonsuz sifatlarindan yalnizca biri oldugudur.
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Duasgunen bir varligin ne kadar dusundugu varhiginin gergekligiyle paralellik
sagladigi ve Tanr’nin sonsuzca dusunebilmesinin sonsuz tavirlar ve
duygulaniglar anlamina geldigi bilgisini hatirlatmakta fayda vardir. Diger bir
yandan zihin bedenin fikridir. Bu ifadeyi anlamak igin bedenin ne oldugunu
aciklamak gerekmektedir. Baker, (20 Ekim 2017) Spinoza’nin bedenini
cisimciklerden olusan ve belli bir hiz ve yavasligin goreceli sabitlenmesiyle
ortaya c¢ikan birey olarak ifade etmigtir. Birbirinden farkli nedenlerle meydana
gelen beden bireylerin farkllasmasina neden olmaktadir, yani bedenlerin
duygulaniglarn ve tavirlari farklik goéstermektedir. Bu farkhliklar bireylerde
¢cok ya da az bir dizi degisikligi beraberinde getirdigi gibi farklihk 6rgusu
icinde olan bedenlere dair kesin sonuglara ulasmakta guglesmektedir. Beden
karmasik bir yapiya sahiptir, bireyler bu karmasa karsisinda ne
yapabileceklerini hayal etseler de tam olarak bilememektedirler. Hayal
edilenlerin disinda bir uzama sahip olan beden hakkindaki az bilgi insan
zihnini bir karmasaya siriikleyebilmektedir. Insan bedeni hakkinda donanimli
bilgiye sahip dedildir. Bedenin neler yapabilecedi konusunda bilgi sahibi
oldugunu dusunur ancak bunu tam olarak kestirmek pek mumkin dedgildir.
insanin bedene bir tahakkiim kurulabilecegi ya da ona miidahale edebilecegi
yanilgisi ancak zihnin yasalarini 6grenme kosuluyla giderilebilmektedir.
Zihnin nasil gahstigini 6grenmek dunyayla girilen temasla mumkin
olabilmektedir. Bunlardan biri hayal gucl digeri de ayni terazide bulunan
algilamaktir. Bir seyin algilanmasi hayal edilenlerin betimlenmesidir
dolayisiyla bu iki sey birbirine girer ve bir karmasa ortaya ¢ikmaktadir. Bu
karmasanin bir nedeni bedene mudahale eden sey hakkinda bilgi sahibi
oldugunu sanmak ikincisi de; zorunlu olan seylerin disinda mumkun olan
seylerin de var oldugu yanilsamasidir. Baker butin bu yanilsamalara karsilik
yanlisin ne oldugunu bilmenin hakikate yakinlagsma oldugu belirtmektedir.
Yanlgin ne oldugunu fark etmek onun geri dénust olmayan bir hata olarak
ya da bir gunah gibi algilanmamasini saglayacaktir. Yanlis olumsuz bir sey
deqil, bilginin azhgidir. Beden hakkinda ne kadar bilgi sahibi olunduguna dair
yanlis bir bilgiye sahip oldugunu fark edebilmek belki de bedene dair bir adim

daha yaklagsmak olarak dusunulebilir. Bu dusiince metamorfoz ve mutasyona
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dair bir cagrisim yapmaktadir. Metamorfoz ve mutasyonda gergeklesen
duygulaniglarda bir hata yoktur. Onlarin farklhliklari bir hata gibi
algilanmaktansa kendi duygulaniglar ve tavirlari olarak algilanmalidir. Her iki
durumun gerceklesmesindeki nedenler degiskenlik gosterebilmektedir ancak
bu degiskenlikler onlarin varlik nedenidir. DNA kod diziliminde meydana
gelen hata ya da canlinin gelisimi esnasinda ortaya ¢ikan hormonel
degisimler geri donusu olmayan ve sonlu olmasi gereken birer kusur gibi
gorulmemelidir. Spinoza’nin  zihin kaynagini ifade etmeye yonelik
cikarimlarina bagli olarak ddstinmenin tanrinin  sifatlarindan ve
duygulaniglarindan biri oldugu ve bedenin fikri olduguna dair ¢ikarimlari
metamorfoz ve mutasyonun gergeklestigi varliklarin bedenlerine dair
dugunsel bir benzerlikle yorumlanabilir. Bu yorumlama metamorfoz ve
mutasyonun yanilsamalar degil onlara dair az bilgi sahibi olundugu
Uzerinedir. Onlarin birer hata, bozukluk veya farklilik olduklarina dair
yanilgilarina digsmemek igin onlarla ilgili yanhs bilginin fark edilmesi onlara bir
adim daha yaklagsmak olarak yorumlanabilir. Mutasyon ve metamorfozun
varlik nedenleri kendi kendileridir. Gegirmis olduklar farklilik, blnyelerinin
fikirleri, duygulaniglari ve bircok o6zelliklerinden sadece biri olan sonsuz

bagkalasimlaridir.

Varliktan zihne ve zihinden bedene kadar gelinen noktaya metamorfoz
ve mutasyonla ilgili oldugu diasunulen diger kavramlari da eklemekte fayda
vardir. Bu kavramlardan ilki fikirdir. Spinoza Etika’nin 2. Boélimunde fikir
kavramina dair fikirler ve seylerin ayni duzlemde oldugu goérigune yer
vermistir. iki farkli yapi olan fikirler ve seyler ayni diizlemdedir ve iki yapinin
duzen ve baglantilar vardir. Bu baglanti ve duzenlerin ayni sey olduklari
anlamina gelmektedir. Spinoza’nin basindan beri itina ile Gzerinde durdugu
Tanrinin sonsuz sifatlarindan sekilsel olarak ¢ikan her sey tanri fikri ile ayni
dizen ve baglantida Tanridan ¢ikmaktadir. Yani bir sey ister disunsel ister
sekilsel olarak ele alinsin o seyin ¢iktigi yer Tanr fikridir demek istemistir,
cUnku tanr butln seylerin nedenidir ve sonsuz sifatlara sahiptir. Spinoza bu

dusunceyi daha da geligtirerek tekil seylerin fikirlerine yer vermistir. Tekil
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seyler varligi Tanri ile kanitlanmis seylerdir. Tavirlara ve fikirlere sahip
degillerdir ancak Tanrinin varhgr onlarin var oldugunun bir gostergesidir.
Tanrinin fiil halinde olan tekil seylerin varligina kanit gosterilmesi onlarin
sonsuz oldugu anlamina gelmemektedir. Spinoza’'ya gore tekil bir seyin fiil
halinde olmasi baska tekil bir seyin fikriyle duygulanmasindan ileri
gelmektedir. En nihayetinde iki tekil seyin fikriyle duygulanmak tglncu tekil
bir seyin duygulanmasina neden olur ve bu durum sonsuzca
ilerleyebilmektedir. Bu anlati tam olarak metamorfoz ve mutasyon gegciren
canhlarin slreclerine isaret etmektedir. Varliklar metamorfoza ya da
mutasyona ugradiklarinda morfolojik, anatomik veya fizyolojik agidan
birbirlerini  etkilemektedir. Tekil olarak c¢iktiklart yolda gegirdikleri
duygulaniglardan mutlaka baska canlilar etkilenecek ve bu duygulaniglar
sonsuzca gidebilme ihtimallerini olugsturacaktir. Tipki organsiz bedenlerin
kenarindaki pargalarin baska parcgalari etkilemesi gibi ya da arzularin devam

ederek bagka arzulara kapi1 agmasi gibi yorumlanmaktadir.

Tekil bir seyin fikrinin duygulaniglari ruhun olusumunda etkindir.
Spinoza 6énerme 11'de bunu acikca belirtmistir. insanin ruhunu fiilen
aciklayan sey tekil bir seyin fikrinden baska bir sey degildir. Ruhun
olusmasinda baska tekil bir seyin ruhunun parmagi vardir. Spinoza bu
onermeyi yine Tann fikriyle agikliga kavusturmustur. Cunku daha oncede
vurgulandigi gibi Tanrinin sonsuz sifatlarindan biri distinme tavridir ve 6zu
meydana getirdigi icin ruhun olugsmasinda izleri vardir seklinde belirtiimistir.
Kavramlari Ust Uste bindirerek koca bir yapi olusturan Spinoza insan ruhunu
teskil eden fikrin objesine ise bedeni koymustur. Baker'den referansla daha
once de belirtildigi gibi cisimciklerin belli hareket yasalari dogrultusunda hiz
ve yavaslik oranlarinin az ya da ¢ok sabitlenmesiyle ortaya ¢ikan bedenin
olusumunda cisimciklerin hareketleri metamorfozda ve mutasyonda

gerceklesen bir takim evrelerle benzerlik gostermektedir.

Cisimlerin oluglari ve oluslarinin meydana getirdigi sonuclar

metamorfoz ve mutasyon kavramlarinin en dogru konumlandidi yerlerden
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biridir. Bu konumlanmayi aktarabilmek icin aksiyom 1’de verilen ifade bitln
cisimlerin hareket veya sessizlik icinde olabilecegidir. Cisimler hizli daha hizli
veya daha yavas hatta daha agir sekilde hareket edebilmektedirler.
Birbirlerinden etkilenerek ortaya ¢ikan etkilesimler onlarin birbirlerine uygun
olmasini saglamaktadir. Spinoza’nin Lemma 3’te belirtti§i gibi hareket ve
duragan halde bulunan cisim kendisi gibi hareketli veya durgun halde olan
baska cisimler tarafindan sonsuzca ilerleyebilirler. Bu daha once belirtilen
tekil bir seyin fikrinin duygulanmasiyla benzerlik gostermektedir. Ancak
Spinoza’nin 6nemle belirttigi bir husus vardir ki o da cisimlerin yani
bedenlerin tekil oldugu duslncesinin unutulmamasidir. Bir cisim hareket
halindeyse bu durum onun kendi duygulanigidir. Bu cismin birazdan duragan
hale ge¢cmis ya da gegecek olmasinin az énce hareketli olmasiyla higbir ilgisi
yoktur. Bunun sebebi ancak disardan gelen bir nedende aranmalidir. Kod
diziiminde gerceklesen mutasyonlarin ayni zamanda dig etkenlerden de
gerceklestigi bilinmektedir. Radyasyon, x i1sinlari, ani sicaklik degisimleri,
ultraviyole ya da bazi kimyasal ilaglar mutasyonlarin olugsmasinda etkin
olabilmektedir. Bunlar mutasyonlara etki eden dis etkenlerdir ve DNA
replikasyonu esnasinda varlik bu dig etkenlere maruz kalirsa mutasyon
gecirmektedir. Mutasyonlarin bodyle bir olaylar zinciriyle karsilasmasi
sonucunda meydana gelmesi Spinoza’nin cisimlerin hareketlerinin bagka bir
cismin hareket veya sik{n halinde olmasiyla ilgisinin olmadigi ifadesine
yaklastirmaktadir. Mutasyonlar kalitsal olabilirler ve nesillere aktarilabilirler
ancak bunun nedeni varlikta deg@il mutasyona ugramasina sebep olan dig
etkenler seklinde yorumlanabilir. Spinoza’nin bedenlerin birbirlerinden
duygulanis bicimlerine dair ilave ettigi bilgiler mevcuttur. Bolum 2 aksiyom
1’de ki agiklamasinda bir cismin bir baska cisimle duygulanma bigimleri hem
zaten duygulanmig cismin dogasindan hem de onunla etkilesime giren yani
duygulayan cismin dogasindan ileri gelmektedir. Bu zincirleme bir durumdur.
Bir beden onu harekete geciren bedenlerin nasil olduguna bagh olarak farkh
sekillerde harekete gegmis bunun sonucunda beden tek ve ayni bedenler
tarafindan farkh farkli tarzlarda hareket ettirilmisti. Mutasyon ve

metamorfozda da durum benzerlik gostermektedir. Zaten duygulanmis olan
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bir varhk farkl sekillerde duygulanmis baska varliklar tarafindan harekete
gecebilmektedir. Ornegin kromozom yapisinin veya sayisinin degismesi
duygulanmis bir cisim olarak dugunullrse ve burada gergeklesen farklilasma
varhdin bundan sonraki yasam bigimini, hareketlerini, yasayacag alani veya
formunu degistirirse bunun Spinoza’nin cisimlerin hem kendiliginden hem de
bagka cisimler tarafindan duygulanarak harekete gectigi ifadesiyle benzerlik
gOsterdigi ¢ikarimi yapilabilir. Zaten duygulanmig bir tabiata sahip olan
kromozom yapisi varhdin olusumu esnasinda onu da duygulayarak farkli

tarzlarda bir hareketlenme yaratabilir.

Spinoza’'ya gore cisimlerin ayni boyutta ya da farkli boyutlarda bagka
oluslar icinde oldugu da gozlemlenmektedir. Ayni veya farkli buyuklukte olan
cisimler baska cisimlerle yakin temas gegip sikisir, birbirine dayanir veya
hareketlerini bagka cisimlere gecirirse bu cisimlerin birlestigi yani hepsinin bir
ve ayni cisim oldugu belirtiimektedir. Metamorfoz ve mutasyon gecirmis canli
sahip oldugu o6zellikleri kahtsal olarak baska canliya aktardiginda naklettigi
seyler ve bu canlinin kendi dogasinda bulunan 6zelliklerle birlesip bir ve ayni

bir fert olarak yasamina devam ettigi seklinde yorumlanabilir.

Tek bir fert ya da birlesmis bir ferdin hangi kosullarda durum
degistirdigi 6nem tasimaktadir. Tipki mutasyon veya metamorfozun hangi
kosullarda meydana geldiginin dnemli olmasi gibi birlesik ya da tek bir ferdi
ortak noktada bulusturan yuzeylerin hangi boyutlarda oldugu da 6nem arz
etmektedir. Mutasyonda veya Metamorfozda canlinin degisinim veya
dénlsim gecirmesi bulundugu anin siddetiyle iliskilendiriimektedir. Ornegin;
26 Nisan 1986 yilinda gergeklesmis Cernobil patlamasi sonucunda c¢ok
saylda mutasyon ornedine rastlanmis ve bu mutasyonlarin kalitsal olarak
gunumuze kadar geldigine dair incelemeler yapilmaktadir. Ancak diger bir
yandan nedensiz bir gekilde meydana gelen mutasyonlar ya da DNA
kodlamasi esnasinda meydana gelerek tur cesitliligine katkida bulunan
mutasyonlarin varhdi da s6z konusudur. Yani bir ferdin hangi kosullarda
meydana geldigi o ferdin bulundugu dizlemle agiklanmaktadir. Ne kadar
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yogun bir baskalasim gecirirse o kadar buyuk sekil degisikligine ugrayabilir
ya da cisimler birbirleriyle temasi ne kadar asgari duzeyde olursa o derece

durumlari degisebilmektedir gikarimi yapilabilir.

Spinoza cisimlerin i¢inde bulunduklari kosullar dogrultusunda birden
fazla cisimden olusmus ferdin bazilarinin bu fertten ayrilmasi sonucunda
dogalarinin degismeyecegi ve var olusundaki kosullari surdurecekleri
ifadesinde bulunmustur. Bunun tipki metamorfoz tiplerinden ametabol
metamorfozuna benzedigi dusunulmektedir. Ametabol metamorfozda canli
son haline gelene kadar yumurta evresi ya da genc¢ evresi gibi birden fazla
dénem gegirmektedir. Bu donemlerde canlinin hem morfolojik hem de
fizyolojik bir takim gelismeler gostermesi gerekirken ametabol de bu
degisimler yasanmadan ergin seviyeye ulasiimaktadir. Canli yumurta halinde
nasilsa ergin déneminde morfolojik ya da fizyolojik higbir degisiklige
ugramamistir. Canh gegirmesi gereken yumurta evresi, larval instar veya
erigkin olarak adlandirilan ergin donemlerinin tamamini gegirmistir, ancak
yumurta hali ve ergin halinin arasindaki sonug¢ tipki fertlerin birlesmis
cisimden ayrilmasi ve cisimlerin dogalarinda hicbir degisikligin olmamasiyla
benzerlik gostermektedir. Bu benzetme mutasyona ugramis bir balik
ornegiyle de pekistirilebilir. Herhangi bir dis faktor nedeniyle ya da baska bir
bahdin kaltsal mirasiyla mutasyon gecirmis bir balik morfolojik ya da
fizyolojik degisikliklere ugramistir. Bu balik ne tam bir balik formunda ne de
degisinim gecirdigi seyin formundadir. Ancak mutasyona ugramis olmasi
onun bir balk oldugu fikrinden tamamiyla kopmus degildir. Canli
baglamindan butinuyle kopmus degildir. Spinoza’nin tGgluncu fert tipi olarak
ifade ettigi ikinci fertten birlesik Gglncu fertte de durum ametabol metamorfoz
tipini andirmaktadir. ikinci fertten tasarlanmasina ragmen yapisinda higbir
degisiklik olmayan fert birgok tarzda duygulanmaktadir. Genellikle boceklerde
meydana gelen metamorfozun ametabol gurubuna dahil olan canli donusim
gegcirdigi yumurta, larval instar ya da ergin doneminde duygulaniglarinin yani
evrelerinin tamamini gegirmektedir ancak tabiatinda neredeyse hi¢ denecek

kadar degisiklik meydana gelmistir. Ikinci fertten birlesik Uglnci fertte
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bicimsel acgidan higbir degisikligin olmamasi hibrit bir durum olarak da
yorumlanabilmektedir. Farkli fenotiplerin bir araya gelmesi sonucunda ortaya
¢ikan hibrit tirlesme Spinoza’nin ifadesiyle yakin bir benzerlik tasimaktadir.
Farkli tabiatta birgok fertten birlesik Gglncu ferdin kendi dogasini koruyarak
cok farkli sekillerde duygulanmasi, birbirleriyle benzer iki farkli tirin
birlesmesinden meydana gelen ve herhangi bir nedenden dolayi bu turlerin
ayrismalarinda ortaya ¢ikan engellerin bireydeki Uretimin durmasina ya da
baska bir tirin ortaya ¢cikmasi anlamina gelen hibrit tirlesmesiyle zit seyler
oldugu dusunulebilir. Ancak burada benzerlik olabilece@i dusunulen nokta
hibrit turlesmenin sonucunda elde edilen baska bir tir yapisi degil hibrit
turlesmenin dogasinda gerceklesen duygulaniglardir. Seklen ortaya c¢ikan
degisiklik bircok farkli agidan duygulaniglara engel olmaz. Baska bir bakis
acisindan degerlendirildiginde bireyin kendisini cinsiyetiz olarak addetmesi
anlamina gelen transgender ikinci fertten birlesik Uglncu fert ifadesiyle
baglanti olusturabilir. Transgender toplumun bireylere bigcmis oldugu cinsiyet
rollerine, yonelimlere, cinsel kimlik, cinsiyet rolu gibi kavramlara bagkaldiri
niteliginde dusunulebilir. Transgender bireyler bu kavramlari kendi nezdinde
degerlendirip kisiye 0zgu bir uyarlama yaparak yasamaktadirlar. Aslinda
kadin, erkek ya da trans birey basliklarinin altina girip kendi cinsiyetini
yaratmak gibi yorumlama uygun gorilebilir. Elektro-pop turinde muzik yapan
Kanada’'ll grup Cyrstal Castels ‘Transgender’ isimli sarkinin klibinde hem
erkek hem kadin oOzellikleri tasiyan bir insanin yasadiklarini amator
kamerayla aktaran bir video Kliptir. Video’da erkek anatomisine yakin yuz
hatlarina sahip bir bireyin kadina dair nesneler giyinmis bir kisinin yasadiklari
anlatilmaktadir. Anomali sayilabilecek bir bedene sahip bu kisinin bedensel
hareketleri dikkat cekicidir. Cesitli dans figurler sergilerken baska sahnelerde
de kameray! kullanan kisiye dodru meydan okur bir beden dili ve ylz
ifadesiyle ilerlemektedir. Bu sahnelerde bir taraftan son derece kati
sayllabilecek hareketlerle adimlar atarken baska bir sahnede bedeninin
sekilsel bozukluguna ragmen o&zgirce dans ettigi gdzlemlenmektedir. iki
cinsiyetin karsimi yeni bir cinsiyet ortaya ¢ikmistir ve higbir sey onun ne dans

etmesine ne de hayattaki varligina engel degildir. Yeni bir fert vardir ve iginde
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bulundugu cinsiyete dair higbir vaatte bulunmak zorunda degildir. Her iki
cinsiyetten de izler tasiyabilmektedir ancak ne tam bir kadin gibi ne de tam
bir erkek gibi davranmamaktadir. Kilifsiz, sinirsiz iki fertten izler tagiyan yeni
bir ferttir.

Spinoza’ya gore insan ruhu pek ¢ok seyi algilamaya elveriglidir ve ruh
kendi tabiatini olustururken bagska tabiatlari da tasarlayabilme yetisine
sahiptir. insan ruhunu tasiyan beden ve bu bedenin dis cisimlerle etkilesimi
ruhun birgok seyi algilamasina neden olmaktadir. Bu nedenle bedenin dig
cisimlerle girdigi etkilesim bedenin duygulaniglarini etkiler ve beden onu
harekete geciren seyle duygulanarak farkli bicimlere dénlsebilmektedir.
Postulat 5’te belirtildigi gibi insan teninin sivi kismi digardan gelen bir cismin
bircok defa yumusak bir cisme ¢arpmasiyla dogasini kaybeder ve dis cisim
bu yuzeyde izler birakir. Bu izler Gzerinde durulmasi gereken noktadir. Baska
bir dis cisim etkilesimi de bedenin sivi ylzeylerinin yumusak yuzeylere
mudahale etmesi sonucu yumusak yuzeylerin degisiklige ugramasidir. Sivi
yuzeylerin yumusak yuzeylere ¢arpmasi sivi yuzeylerin duygulanigina neden
olmustur ve bu duygulanis yeni yuzeylere ilk halindeki gibi yansimaktadir.
Cisimlerin hareket ya da sukdn halinde olmalari onlarin duygulanis bigimlerini
etkilemektedir ve canlilarin birbirleri Gzerinde izler birakmasina neden
olmaktadir. Bu duygulanimlarda meydana gelen bozulmalar, etkilesimler
veya yeni ylzeyler metamorfoz ve mutasyona ugramis canlilarin dogasiyla
dogrudan iligkilidir. Yasamaya elverigli bir mutant mutasyona ugrarken
gegcirdigi evrelerde duygulanima girmistir, bu duygulanimlarda bozulmalar
gecirmistir, bu bozulmalar kendine 6zglu kalmayip etkilesime girdigi canhlara
aktarilmigtir ve son olarak aktardigi genler baska turlerin meydana gelmesine

ve yeni yuzeylerin olusmasina ortam hazirlamistir.

Beden ve onun dig cisimlerle olan duygulanisi cisimlerin farkli
nedenlerden duygulanmig olmasina bagl olarak farkli tabiatlara sahip oldugu
anlamina gelmektedir. Fertler yabanci bir cisim tarafindan duygulanmis
olduklarinda duygulanmis olduklari seyle duygulanmaktadirlar. Bu tam olarak
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bir donusum hikayesidir. Varlk igine girdigi donusum sirecinde bir
duzlemden bagka bir duzleme gecmektedir. Bu dizlem onun butun dogasini
degistirmistir. Spinoza bunu ¢ok agik bir érnekle ifade etmistir. insanlar da
hayvanlar da nesli turetme gudusune sahiptir. Ancak bu amagclar ve bunu
gerceklestirme bigimleri birbirinden c¢ok farkli olarak insanlar kendi

dogrultusunda hayvanlar da kendi dogrultusunda gerceklestirmektedir.

Varlik nedenleri, disunus bicimleri, tabiatlari, etkilesimleri ve ozellikle
de bicimsel farkhliklari Spinoza anlayisi ve metamorfoz ve mutasyonu ayni
noktada birlestirmis gibidir. Hatta Spinoza anlayisindaki kavramlarin birer
karakter oldugu disinulirse metamorfoz ve mutasyonlarin bu akista zaman
zaman degisen basroller oldugu bile dustnulebilir. Bu benzerlikler somut bir
duzlemden ziyade soyut bir dizlemde gerceklesmektedir. Gegirilen degisinim
veya donisum Oyle coklu bakislardan gegmektedir ki bunun en iyi Spinoza
tarafindan ifade edildigi dusunilmektedir. “Bazen insan oyle degisimlere
ugrar ki, onun artik ayni sey oldugunu sdylemek ¢ok gugtur” ( Spinoza, 2016:
229). Metamorfoz ve mutasyon Spinoza anlayigindaki bircok kavrama
ugramaktadir ancak bu ugrayis asla sonlu degildir. Kavramlarin her birinden
gecis dogalarinda bulunan degisim ve donusum gibi bir dizi duygulanma,
akis, olus veya yogunluk icinde kendi tabiatini olusturan bir zemin olarak

dusunulmektedir.
2.4. Bedenin Metamorfoz ve Mutasyonu
2.4.1 Hibrit, Protez ve Manipulasyon nedir?

Hibrit, iki farkh tirin birlesmesinden meydana gelen yeni tir anlamina
gelmektedir. Hibrit kavrami her ne kadar biyoloji veya bitki familyasi igin
kullanilsa da son yillarda bilim dunyasi yogun ilgisi altindadir. Ayni zamanda
otomotiv sanayisinde hem benzin hem de elektrik motoruna sahip Hibrit

araglarin gelistirildigi ydontem olarak da bilinmektedir (Gorsel 25 ve 26).
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Gorsel 26. Orlan, “Self Hybridation”, Alimiyum Uzerine cibachrome baski, 90x60 cm

Protez; yunanca ‘prostithenai’ kelimesinin kdkinden gelen ‘ek olarak
koymak’ ya da ‘eklemek igin’ anlamina gelen vicudun dis, g6z, yiz kemigi,

damak, kalga, diz, bacak, kol gibi bolgelerine fonksiyonel ya da kozmetik
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amagcl vekil olarak yerlegtirilebilen yapay seylerdir. Eklenebilir, ¢ikartilabilir

veya kalici olma 6zelligi tagsimaktadir (Gorsel 27).

Gorsel 27. Protez bir bacakla dagcilik yapan Hugh Herr

Manipulasyon, varliklari iradelerinden bagimsiz yonlendirmek ya da
etkilemek anlamina gelmektedir. Ozellikle psikoloji alaninda ¢ok kullanilan bu

terim, tipta, ekonomi de veya medya kultirinde oldukga etkindir.

2.4.2 Bedenin Hibrit, Protez ve Manipulasyon Kavramlariyla Metamorfoz
ve Mutasyonu

Beden, yillardir ici tarlh bilgilerle, malzemelerle, doldurulan sonra
bosaltilan veya ¢ope atilan kisacasi pek ¢ok sekilde ele alinmis bir ge¢gmise
sahiptir. Sanat tarihi slresince sanatgilar tarafindan 6vguyle, uzun
arastirmalarla veya yergiyle en yogun kullanilan nesne oldugu dusunulebilir.
Sanatin bedeni bu denli kullanmasinin nedeni elbette kendi dogasinin
disinda nedenlerle de ilgili olmustur. Birgok bilim dalinin, teknolojik
gelismelerin, sosyal ve toplumsal degisimlerin ve bunlarla birlikte degisen
dinya duzeninin insan ve diger varliklar Uzerinde birakmig oldugu etkiler,
sanatin ve sanatgilarin bedenler uUzerindeki degisikliklere elegtirel bir

yaklasim gostermelerine neden olmustur. Bu egilimin sureci devam eden
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tarihsel degisimle farkhlik gdstermistir. Sanatgilar bedeni duvar, kagit veya
tuval Uzerinde sayisiz sekilde yorumlamig, bazen mekana yerlestirmis ve
bugin gelinen noktada laboratuvar ortaminda ele alinan bir arastirma
nesnesine donusturmustur. Ele alindigi konular estetik, ekonomik, siyasi,
bilimsel veya felsefi agidan caglarin, donemlerin ve toplumlarin farklihgiyla
degiskenlik gdstermistir. insan ve diger varliklarin bedenlerinin akis icindeki
tarihte gdézlemlenen degisim ve donusumleri sanati kavramsal veya kullanilan
malzeme acisindan zirveye ulastirmis ve bu sinirsizligin nerelere gidecegi
dogrultusunda diger alanlarda oldugu gibi bir 6ngorude bulunmak
guclesmigtir. Ancak buglin bedene dair olup bitenleri gozlemlemenin
gelecege dair fikir verebilecegi disuncesi birgok sanatgiyi, arastirmaciy veya

yazari harekete gecirmistir.

Canli varliklarin maddi béliuma olarak tanimlanan bedene dair yapilan
incelemelerin yogunlugu bedenin yapisinin bahsi gegen alanlari kendi usttne
bir paratoner gibi cekmesiyle mi ilgili yoksa bu alanlarin beden Uzerinden mi
var olduguna dair sorulari dogurmustur. Bu nedenle séylenmelidir ki beden
hicbir zaman sadece bir alana mensup kalmamistir. Beden siyasidir, tibbidir,
ekonomiktir, felsefidir, psikolojiktir ya da sanatsaldir ve hatta butin bunlarin
hepsidir, dolayisiyla sanatgilar bedeni sadece tek bir agidan ele almazlar onu

bulunduklari konumlari geregdi buttin olarak degerlendirmektedirler.

Beden kavramini anlamak ve beden Uzerine dusUnebilmek igin
o0znenin ne oldugu tartisiimalidir ancak tUzerinde durulmasi gereken baska bir
nokta da bedenin sadece 6zne degil bir nesne de olabildigi dusuncesidir.
Beden bulundugu konuma gbére hem 6zne hem de nesne olabilmektedir.
Emre Isik “Beden ve Toplum Kurami’nda (1998) bedene sahip olan 6znenin
toplumdaki yerine dair gesitli distndurlerin fikirlerinden faydalanmistir. Ona
go6re 6znenin ug farkl kimligi vardir, bunlardan biri aydinlanma disuncesinin
Oznesi ikincisi sosyolojik 6zne ve sonuncusu postmodern 6znedir. Toplumsal
olmasi agisindan ayni terazide bulunan aydinlanma 0znesi ve sosyolojik

O0zne degisim kavramina uygunlugu agisindan onemli 6znelerdir gunku her
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ikisi de kendisini ve kimligini surekli yenileme ve merkeze yerlegtirme ozelligi
tasimaktadir. Postmodern 6zne ise degisen 6znelerin geldigi son hal olmasi
acisindan onem arz etmektedir. Goruldugu Uzere bedenin fizyolojik
degisimlerinden dnce sosyolojik degisimi gerceklesmektedir. Toplumda var
oldugu kimligi agisindan pargalanmiglikla ve hibrit bir durumla karsi karsiya
olan 6znenin bedeni de kuskusuz maddi bir degisim gdsterecektir. Gegirilen
degisimlerle 6znenin saf, ham ve katigiksiz halde kalamamasi fizyolojik
bagkalasimlara da ortam hazirlayacaktir. Alman filozof Nietzsche’nin beden
anlayisina bakildiginda insanin gergekligine dair merkeze koydugu duygu ve
hislere dnemli bir yer verildigi gorulmektedir. Doga-kultur iliskisinde insanin
her donemde dogayi teknolojik yollarla donusturdigd ve bu donlisume
bireylerin de kayitsiz kalamadigi belirtilmistir. Karsilikli bu doéntsim yeni
bedenleri ortaya ¢ikarmig, bu bedenler donusturdukleri mekanlara ilk once
egemen olma arzusu sonra da oray! terk etme arzusuyla dolmustur. Bu
cekme ve itme esnasinda ortaya ¢ikan sonu¢ benzer gabalar iginde olan
bedenlerin kargi karsiya gelmesiyle ve ayni yonde olanlarin birbirlerini dizen
icine sokmasiyla sonucglanmistir. Bu duslince tam olarak bedenlerin ve
iktidarin ayni duzlemde bulustugu duguncesine ¢agrisim yapmaktadir. Karsi
kargiya gelen veya ayni dogrultuda oldugu dusunulen bedene dair genetik
yapl, ¢evreyle olan iliski veya yeniden Uretim sosyal bir Darwinizm ¢abasi gibi
dusunulse de Nietzsche bunun tam tersi olmasi gerektigini digsunmektedir.
Ona goére uyum saglayip hayatta kalabilenin degil dejenere olanin hayatta
kalmasi gerekmektedir. O halde Nietzsche’nin bedeni iktidar pargalarina
hitap eden, ayni dizlemde akan ve uyum yakalamis organik bir beden
olmaktan ziyade bozulmusg, dizenden akmayi reddeden bir beden olmalidir
seklinde yorumlanabilir. Bedene dair olduk¢a énemli referanslara sahip bir
diger dusunudr Foucaultnun bedeni Nietzsche’'nin beden anlayisiyla siyasi
baglamla ortak paydalara sahiptir. Foucault bedene politik ekonominin
icinden bakilmasi gerektigini disinmektedir. Ona gére beden binyesinde
diyetler, spor, ¢alisma alani, dinlenme gibi birgok dinamigin oldugu tarihsel
yipranmaya birakilmig bir alandir. ilk bakista bireylerin kendi arzulariyla

gerceklestirebilecegi eylemler gibi dustintlen bu dinamikler aslinda
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dayatmalar ya da yonlendirmelerle meydana gelmektedir. Bedenin pasifize
olmus bu halini pek ¢ok acgidan dederlendiren Foucault'nun 6zellikle tip
dinyasinin  kamu yararina almis oldugu kararlar dogrultusunda
degerlendirmeleri gozlemlendiginde ‘Cinselligin Tarihinde su ifadeye

rastlanmaktadir.

“...tip yalnizca hastalik durumunda ilag ya da ameliyatlara basvuran bir mtdahale
teknigi olarak goértlmuayordu. Tip, bir bilgi ve kurallar bigiminde, bir yasam bigimi,
insanin kendisiyle, bedeniyle, besinle, uyaniklik ve uykuyla, farkli etkinliklerle ve
cevreyle dustnulmis bir iliski kurma tarzini da tanimlamak durumundaydi’
(Foucault, 2003: 385).

Foucault (2003), tip dunyasinin tanimlamis oldugu bu etkinliklerin
saglkh bireylerle daha huzurlu topluma ulasma c¢abasindan fazlasini
barindirdigini disinmektedir. Ayni seyleri yiyen ayni beden dl¢llerine sahip,
ayni saatlerde galisan veya uyuyan duzenlenmis bedenleri iktidar tarafindan
ele gecirilmis aygitlar olarak tanimlamaktadir. Bu anlayigsla iligkili olarak ayni
zamanlarda ayni seyleri yapan bedenler tuketim iligkileri agisindan da ayni
kanallarda olacak dolayisiyla tip dunyasinin bedene getirdigi duzenlemelerin
yani sira kapital dizenin getirdigi yaptirrmlar da bedeni kusatmis olacaktir.
Batin bunlarin  sonucunda beden doktorun iktidari, babanin iktidari,
patronlarin iktidari veya is arkadasinin iktidariyla kusatiimis bir 6zne olarak
yasamaktadir. Cagdas felsefecilerden Deleuze’lin bedeninde ise organlarin
tamami birer makine olarak dusunulmektedir. Beden yiyen-icen, konusan,
nefes alan, akimlar ve kesilmelerin yasandigi organizma denen sistemden
siyrilmis her organ makine igin bagka bir enerji makinesinin oldugu organsiz
bir bedendir. Burada ne insan ne de doga vardir, daima arzulariyla
birbirlerine icine nifuz ederek uretim yapan bir makineler sirecinden
bahsedilmektedir. Isik (1998), Deleuze’e goére bedeni tipki Spinoza’nin
cisimciklerin hiz ve yavaglgina bagl olarak goreceli bir sabitlenme koguluyla
ortaya c¢lkan birey anlayisinda oldugu gibi hareket, dinlenme iliskisi,
partiktllerin hiz ve yavashgiyla iligkilendirerek tanimlamaktadir. Kuresel, 6zel

bigim, organik islev fark etmeksizin hiz ve yavaslhga bagh olarak sekillenen
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batin bigimler ayni zamanda etkilenim ve etkilenme kapasitesi agisindan
degerlendiriimektedir. Bedenler birbirleriyle etkilesim icindedir ve nasil
olustuklarinin pek 6nemi olmamaktadir. Bedene bakista farkli ve ortak
gorugler barindiran bu anlayiglara daha guncel olmasi agisindan David Le
Breton’'un beden anlayisi eklenebilir. Breton (2014) bedeni aksesuar bir
beden olarak izah etmektedir. Modern dusuncenin 6nculerinden
Descartes’in zihnin bedenden her zaman daha Ustun oldugu diguncesi

bugln anatominin bir kader olmadigi dasuncesiyle yer degistirmektedir.

Guncel yasama dair birgok seyin tasarlamaya yonelik oldugu ortamda
bedenin yogun bir sekilde donusume ugradigi sure¢ onun butin yapisini
degistirmigtir. Beden artikk eklemeler, c¢ikarmalar, kasith bozulmalar,
morfolojisine yapilan mudahaleler, cerrahi uygulamalar ve bilimsel deneylerin
uygulandigi bir meta, mekan veya makine olarak var olmaktadir. Aslinda
beden kavramindan bahsedilebilir mi bu bile tartigilabilir bir mesele haline
dénismistir. insani ve diger varliklari bir Ust seviyeye tagimak icin yapilan
sayisiz arastirma bunlari gergeklestirmek icin elde edilen teknoloji ve butin
bunlarin yine insan elinden ve aklindan ¢ikmis olmasi insanin bedeninin
sonunu kendisi mi getirecek sorgulamalarina neden olmaktadir. Biligsim
teknolojisinin geldigi nokta her seyin makineler tarafindan yapildigi bir
seviyededir. Oyle ki gunlik hayatta karsilagilan bitiin zorluklarin bir caresi
bulunmaktadir ve elde edilen buluglarin tamami Ozellikle insan hayatini
kolaylastirmaya yoneliktir. Hatta sadece ihtiya¢ dahilinde degil bir uygarlasma
sureci olarak tekno bedenler var olmaktadir. Ornegin; sahip oldugu 6zel
teknolojiyle tekno-bilimin kaynagina ulagsmayi hedefleyen ‘Mashable’ isimli
dijital platformda farkli dillerde olan bireylerin iletisim kurmasini saglayacak
teknolojik bir kulakhga yer verilmistir. Kirk tane dilin gevirisini yapan ‘Airpods’
isimli bu kulaklik taginabilirligi, estetik yapisi ve iglevselligi bakimindan
oldukga faydali bir cihazdir. Kullanici ‘Airpods’ cihazini  kulagina
yerlestirdiginde diyalog kurdugu kisinin sdyledikleri cihazin icindeki sistem
tarafindan aninda kullanicinin diline gevrilmektedir. Airpods’'un bu o6zelligi
tipki 1979 yilinda cekilen bilim kurgu filmi olan “Otostopgcunun Galaksi
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Rehberi’nde evrenin biutln dillerini anlamaya yardimci olan ‘Babil Baligr’ ile
buyuk benzerlik tagimaktadir. Airpod sadece insanlarin konustuklari dili
cevirme isleviyle kalmaz ayni zamanda kullanicilarin bu dili 6grenmelerine
katki saglayan ve istediklerinde Google Translate sekreterine baglanma
Ozelligini tasiyan bir cihazdir. Mashable’in yer verdigi diger bir bulus ise
‘Robotic Ants’ adini tasiyan kolektif arilardir. Festo tarafindan gelistirilen
‘biyonik arilar’ kurall bir g¢alisma sistemine sahiplerdir. Kafalarina
yerlestiriimis olan 3d kamerayla c¢evrelerini gorebilir, bacaklarinda depolanan
akulu enerji kaynagiyla uzun sure hareket edebilir ve karin bolgelerine opto-
elektrik sensorlerle bulunduklari zeminde kolayca gezinebilmektedirler.
Festo’nun gercek arilarin dogasindaki kolektif ve Uretken olma 6zelliginden
ilham alarak yarattigi biyonik arilari insan enerjisine ihtiyagc duymadan

karmasik gorevleri yerine getirebilmektedir.

Bugtinin dunyasinda bu ve buna benzer sayisiz bulus insan emegiyle
gerceklesen ¢ogu eylemin yerini almaktadir. ‘Airpods’ ya da ‘robotik arilar’
insan yasamini kolaylastiran aygitlar olarak duslnulse de daha genis bir
perspektiften bakildiginda bedenin yerine koyulan bu aygitlarin insana dair
yeteneklerin yerini alarak siborg dinyanin 6tesine gegen bir bedeni ortaya
ctkarmaktadir. 1960°I yillarin uzay kesfinde ‘Cybernetic Organism’ kesifleri
kapsaminda ABD’li iki bilim insani Clynes ve Kline'in icat ettigi siborg terimi
yeryuzU kosullarindan farkli olarak fizyolojik acidan teknik araglarla ust diizey
bir insan-makine yaratma fikridir. Bu tasari uykuya, hastaliklara, yeme-
icmeye kisacasl insana dair butun ihtiyaglari ve zorluklari ortadan kaldirmaya
yonelik disuncelerdir. Siborg yapinin amaci insan ile makineyi ortak zeminde
bulusturarak bilimin hali hazirda bulunan mikro 6lgekli cihazlarini karmagik bir
yaplya sahip bedene nlfuz ederek yeni bir fert yaratma girisimi olarak
dusundlebilir. Bu fert biyolojik olarak yasanan bir takim zorluklari ortadan
kaldiriimisg kontrol edilebilen, verimliligi arttinimis Gglncl bir fert tipidir.
Bedenin bir kismina implantasyon yoluyla mikro ya da makro diuzeyde
herhangi bir protez eklenmesi, onun vyonlendirilerek ya da harekete

gecirilerek maniplle edilmesine neden olmaktadir. Manipule edilmis bu
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bedenler yuksek oranda mutasyona ugramis hibrit bedenleri ortaya
clkarmaktadir. Mutasyona ugramis beden anatomik degisiklige ugramasinin
yani sira igine yerlestirilen protezle bambagka bir kisilige donusmektedir.
Bireyler kontrol edilen, duzenlenen kodlarinin veya ayarlarinin oynanabildigi
hibritlesme surecinde yasama birer mutant olarak devam etmektedir. Kendi
arzularindan uzaklastirilarak gecirdigi mutasyonla manipule edilmis bedenler
teknik ile biyolojik olanin arasina sikismig 6znelere donusmektedir. Beden
insan ya da diger varliklarin hayatta bulunus halinin biyolojik bir varlik mi
yoksa teknik bir varlik mi ayriminin ortadan kalktigi noktadir, ¢unkl bahsi
gecen sure¢ hetererojenlikten tamamen ¢ikmis biyolojik ve teknik olanin
homojenliginde sinirlari zorlamaktadir. Beden bu homojenlikte sadece
anatomik donusum degil zihnin ve bilisim teknolojisinin donisimunu de
yasamaktadir. Toplumsal degisimlere kayitsiz kalamayan 6zne, yoluna
biyolojisinin ona verdigi tabiat ve kultirel degisimlerin sundugu farklilikla
birlikte Ust diizey bir insan-makine olarak devam etmektedir. Bedenin girmis
oldugu bu girdap aslinda larvanin ergin hale gegisinde kismi degisimler
gegirerek tamamlanmamis bir metamorfoz yasamasiyla eslesmektedir.
Metamorfoz tlrlerinden hemimetabola olarak adlandirilan bu tiirde larva ergin
bireye ait iskelet yapisina ulasmistir ancak morfolojik yapisinda meydana
gelenler ergin birey morfolojisiyle farklihk gostermektedir. Agiz, anten, goéz
veya fonksiyonel kanatlarda yasanan degisimlerin tamami ergin birey
goérinimuindedir fakat larvanin yasamasi gereken pupa doénemi
yasanmamistir ve birey yari baskalasim gecirmis bir canli olarak yasamaya
devam etmektedir. Bedene dahil edilen mikro ya da makro diizeyde protezler
de insani bulundugu tabiattan koparip bir makineye donusmesine neden
olmaktadir. Beden artlk ne tam biyolojiktir ne de bir makine gibidir.

Hemimetabola gegirmis bir doniastim oérnegidir.

icine niifuz edildigi yabanci maddelerle baskalasim yasayan beden
biyoloji bilimi, bilisim ve robotik dunyanin harmanlandidi bir zeminde
konumlanmaktadir. Bu zeminde arzular ortadan kaldiriimigtir ve bedenin bir

organinin yerini baska bir organ alabilmektedir. Deleuze’e gore zaten kapall
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konumda olan organizma sistemine bir yeni organ eklemek bedenin
bulundugu konumu bir¢ok agidan degistirmektedir. Beynin yerine laboratuvar
kosullarinda elde edilmis yapay bir beyin ya da deri altina mevcut organin bir
esi konulabilmektedir. Bu ekleme veya cikarmalarin getirdigi yapay dunyada
bedene dair ulasiimak istenen kusursuzluk metamorfoz ve mutasyonun
sektorel hali olarak yorumlanabilmektedir. Dis etkenler ya da kendiliginden
meydana gelen metamorfoz ve mutasyonun bedene yapay bir organ
eklenerek bilingli bir sekilde olusturulmasi kusursuz bir beden olusturma
durtisuyle Dbirlestiginde arzular ortadan kaldiriimig; bozulmalar veya
donusumler x isinlari, ultraviyole, atom bombasi, DNA kod diziliminde
meydana gelen bir farklihk olmaktan ¢ikip kasith metamorfoz veya
mutasyonlara donusmus ve arzular yerinden edilmis olacaktir. Butiin bunlarin
sonucunda var olus nedenleri, sureci, arzu makineleri bilim dunyasinin
fantastik metamorfozlari ve mutasyonlarina ya da Foucault'nun tibbi kontrol

altinda tutulan bedenlerine dontismektedir.

Bedene dair yasanan gelismelerin en etkin oldugu alanlardan gen
bilimi, nano teknoloji ve molekuler biyoloji var olan hatta henuz tasari olan
turlerde buyuk degisiklikler yaratmaktadir. Bu degisiklikler bedenin
parcalanmasini, 6zne halinin ikinci plana atihp buydk oranda nesne
konumuna gelmesine neden olmaktadir. Breton’'un (2014) konuya dair verdigi
orneklerden biri yapay yaratik savunucusu T. Ray’in hata ve mutasyonlar
barindiran  dijital hayvanlaridir.  Bu hayvanlar kendi kendilerine
ureyebilmektedirler ancak programlaniglarinda evrimi var olan mevcut
durumla kopyalamasi mumkun olabilecek hata ve mutasyon barindiran dijital
varliklardir. Bilimi ve teknolojiyi varliklari bir Ust seviyeye tasimak adina
kullanan bilim insanlarinin geldigi seviye inorganik olan bir yapiya duyulan
haz olarak yorumlanabilmektedir. 1950’ye kadar yaklasik iki yuz yirmi yedi
kez denenmis ve butin denemelerin basarisiz oldugu klonlama ilk defa 1952
yihinda canli, minik iri bagin olusumuyla basariya ulagsmistir. O tarihlerde
Ureme ya da tedavi amagli yapilan klonlama deneylerinden bugin gelinen

nokta T. Ray gibi ¢cok sayida bilim insaninin sadece ihtiyaca yonelik degil
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kusurlu ya da mutasyonlar barindiran sanal hayvanlar yaratmasina kadar
gelmigtir. Artik bilim insanlari yapay olanin hazzina kapilmis henuz var
olmayan tlrlere merak salmislardir. insan veya diger tlrlerin genetik
modifikasyonu ihtiya¢ dahilinde bilimsel bir amag¢ olmaktan ziyade bedenlerin
sizofrenik bir arzuyla mutasyona ugratiimasina déndsmustir. Bedeni biyolojik
baglamindan koparmaya yonelik bu arzu onu nesne olmaya bir adim daha
yaklastirmistir. Bilim insanlarinin yapay olana duyduklari haz makinelesme
surecine duyulan hazzin geldigi en Ust seviyeye ulasmis ve bu haz bilim
diinyasinin bir nevi gdsteri diinyasina déniismesine sebep olmustur. insan
mudahalesinin meydana getirdigi donusum gecirmis varliklara olan bakis;
insan-makine iligkisinin insani biyilemesine ortam hazirlamigtir. Oyle ki
insan kendini disli makinelerin dongusunde her bir diglinin sistematigini
izlemekten keyif alan, makineler tarafindan uyariima anlami tasiyan
‘mechanophilia’nin hazzina kaptirmistir. Artik biyologlar kuyruksuz, gévdesiz,
bassiz kurbaga yaratmaktir ve insanlar bu olup bitenleri saskinlik, korku ya
da hayret icinde izlemektedir. Genleriyle oynanmis veya tasarlanmis mutant
ya da donusmus bedenler yedeklenebilen, pargcasinin degistirilebildigi insan

elinden ¢ikma gen harikasi bedenler haline gelmigtir.

Genleriyle oynanmis mutant ya da dénusmus bedenlere dair baska bir
bakis agisi ABD’li feminist akademisyen Donna Haraway’in siborg manifesto
Uzerine yazdigi énemli eserlerinden biri olan “Baska Yer’deki (2010: 9-55)
dusunceleriyle desteklenebilir. Bu duguncelerden biri insanlarin hayal
dlnyasini saran siborg’'un Ozgurlesmeye dair ironik, sapkin ve kulttrel bir
savas makinesi oldugudur. Bu dustncede yapay bedenin kasitli ve ironik bir
bicimde savas makinesine donusmesi onemli bir yaklagimdir, cinku Haraway
siborgun toplumsal esitliksizlere bir ¢6zim olabilecegini dusunmektedir.
Yapay beden cinsiyet farkhliklarini ortadan kaldiracak, enikonu sonu 6lum
olan bedeni ebedilestirecek, iktidarin yaptirimlari altinda ezilen beden butin
adaletsizliklerden kurtulacaktir. Bu yaklasim siborg ve organsiz bedenin hem
ortak noktada bulustugu hem de ayristiklari disuncesine goturebilmektedir.

Haraway’in siborg bedenin toplumsal esitsizlige ¢dzim olabilecegi anlayisi
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var olan bedeni yok sayip yeni ve kurgusal bir beden anlayisiyla kendi
iktidarini  olusturabilecegi duslncesiyle Deleuze’in  organsiz beden
anlayisina ters dusebilmektedir. Ancak, Siborg’'un yapisinda kastedilen var
olan bedeni yok sayarak kurgusal bir bedene vyatkinlik ironisi butln
yaptirimlara, dizenlemelere, kontrollere ya da dayatmalara karsi biyolojik
degil ironik bir yapayligin getirdigi inorganik bir savas makinesinin direnigi
distiincesini de dogurabilmektedir. Iktidarin bireyleri uyusturarak seri Gretim
bir dizen yaratma arzusuna karsilik ayni yapaylikta bir yapiyla 6limsuazlaga,
Ozellikle kadinlar Uzerinde etkin olan cinsiyet ayrimlarina karsilik bir savas
makinesi yaratmaktir. Bu anlayisin Haraway ve Deleuze’l ortak noktada
birlestirdigi dusunulmektedir. Deleuze’in arzu makinesi de iktidara karsi
gelen bir aygittir. Onun bedeninde agiz, dil, dis yoktur, beden bu organlardan
siyriimig organizmay! yok sayan ve ona yapilan her turld mudahaleyi hice
sayan bir aygit haline gelmistir. Arzulari onun yaptirimlara karsi en buyuk
diren¢g makinesidir. Organizma sistemi hice sayillmig, beden organlardan
tasfiye edilmigtir. Beden akimlar ve etkilesim saglayan bir makineler
dizeninde savrulmaktadir. Bu noktada bir tarafta organizma sistemini
reddeden ve organlarindan siyrilmisg bir savas makinesi diger tarafta ise
Haraway’in yapay cihazlardan olusmus savas makinesi bulunmaktadir. Bu iki
makinenin ¢ikis noktalari benzer anlayislara sahip olsalar da yapilarinda
organizma sistemine dair zithk gozlemlenmektedir. Haraway’in iktidara karsgi
gelistirdigi savas makinesinde beden eklemelerin, ¢ikarmalarin yapildigi
yapay bir zeminken Deleuze’in iktidar karsiti savas makinesinde
organlarindan kurtulmus bir zemin mevcuttur. Ancak bu iki farkli yapidaki
makine bedenlerden yapay olana getirilen duygusuzluk, duyarsizlik ya da
ruhsuzluk elestirilerine kargi 6zellikle yapay zekad metafizikgilerinin gesitli
goruglerde bulundugu goézlemlenmektedir. Breton (2014: 209) arzularindan
siyriimig ve birgok pargadan olusan bedenlere yapilan elestirileri Rucker ve
Chazal gibi metafizikgilerin distnceleriyle desteklemistir. Ruckera gore
insana dair olan bilincin makinelerde olmamasi insanlari makinelerden farkli
kilmamaktadir. insan beyninin yerine yapay bir beyin koyulabilmektedir ama

bu o kisinin yapisinda bir degisiklik yaratmamaktadir, ¢cinkl her ne kadar
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biling bitln benligi saran islemci, var olusun cisimlesmesi gibi olsa da bu var
olug insanin ayricaligi degildir. Makineler de vardir, onlar da ruha ve insan
kadar donaniml Ozelliklere sahiplerdir. Baska yapay zekd metafizikgisi
Chazal bugunun bilgisayarlarinin duygusal tepkimelere giremiyor olusunu
onlarin kuramsal anlamda kanitlanamayiglariyla degil kesinlikle ekonomik
veya yararci kaygilar nedenleriyle iligkilendirmistir. Batin bu bilgiler dahilinde
gelecekte makine veya robotlara duygu yuklendiginde benzer goruslere sahip
ancak teknik olarak ayrisan Deleuze ve Haraway’in bedenlerinin
birlesiminden dogan, arzulayan yapay bir makinenin dogacagi yorumu
yapilabilir. Bu nedenle gelecekte Haraway’in protezlerden olusan tasari
bedenlerindeki arzu eksikligi giderilip, Deleuze’un iktidara karsi organlarindan
vazgecmis organsiz bedeni birlestiginde donlisume ugramig uguncu ferdi

ortaya ¢ikma olasiligindan bahsedilebilir.

Beden ve olugsumunda iktidarin bedenleri tahakkim altina almasiyla
ilgili bir diger bakis agisi bedene dair kodlamalara ilave olan enformasyon
kodlamalandir. Harraway’e goére (2010: 9) enformasyon kodu canli
organizmalarin bir mesaja donusmesi, onlarin bulunduklari biyolojik
baglamdan koparilip makine-insan konumuna getirilmesidir. Organizma ile
makine, insan ile hayvan ya da fiziki olanla olmayan, yani turler arasindaki
sinirlarin ortadan kaldirilarak netligin tamamen kayboldugu bir kodlama
biciminden bahsedilmektedir. Enformasyon ve biyoloji artik birbirine girmis
haldedir. insan ile makine arasindaki sinirlarin erimesine dair diisiincelerin
bir¢cok bilim insani ya da yazar tarafindan kabul edildidi gercegiyle bedenlerin
enformatik ¢agla butunleserek canli ile cansiz arasindaki kodlarin ¢ézuldugu
bilgisi Deleuze felsefesindeki kodlarin ¢dzulmesi kavramiyla benzerlik
tasimaktadir. Breton’a gbére yasam desifre edilmeyi bekleyen bir koda
donusmastur. Genler kader olmaktan ¢ikmistir. Eger Deleuze anlayisinda
kodlarin ¢ézllmesi yeni 6zgurlik alanlarinin yaratiimasi gibi yorumlanirsa ve
bunun karsisina Rifkin’in kod c¢o6zilmesine dair dustncelerinde varliklarin
tézden ayrilmasi koyulursa bir tarafin 6zglrlesmeyi vaat ettigi diger tarafin da

yeniden kodlamay gerektirdigi kiyaslamasina gidebilir. Farkli bir bakig agisi
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olarak mutasyonlarin olugsumundaki nedenlerden biri olan DNA kod
dizilimindeki farkhlagsmanin bir hata gibi gériinmesinin gen enformasyonunu
harekete gegcirdigi dusuncesidir. Gen enformasyonunda kusursuz bedenleri
olusturmak icin kodlara yapilan mudahalede gen bilimcilerin kusurlu
oldugunu dugundukleri bir hayvan yeniden uretilme asamasina giriyor, bu
hayvanin bedenine nakledilen genler onu yeniden sokulur, birlegtirilebilir bir
nesneye donugturuyor. Kisacasi zaten kusurlu bulunan bir sey bir kez daha
kodlanarak dogasinda bulunan nedenselliginin tamamen disinda bir
mutasyon daha geciriyordur. Boyle bir mutasyon anlayisi gergcekte DNA’ya
bagli ya da cevresel faktorlerle gerceklesen donusimlerin  bilimsel
mudahalesiyle siborg bir mutasyon dusuncesine ortam hazirlamaktadir.
Mutasyonlarin DNA kod dizilimindeki farklilasma olarak meydana gelmesi ve
uygun kosullari buldugunda yasamaya elverigli olmasi gen biliminin
kusursuzluga duydugu asiri hazdan dolaylr onu anomali olarak bulup tekrar
kodlamasi olarak da yorumlanabilir. Mutasyonlar dodada hata olarak
gorulebilmektedir ancak gen biliminin geldigi nokta bir kusuru duzeltmekten
ziyade DNA’nin, dolayisiyla bedenin fetis bir nesneye donustirilmesi olarak
dusundlebilir. Bedenin kusurlari yasamin anomali tarafini agiklarken hatta
bunu hala yasamin dogalligina dair bir ipucu olarak dusunidlmesine karsilik,
gen enformasyonunun anomalileri ortadan kaldirmasi kusursuzluga olan

duyulan asiri hazzi bir kere desteklemis olmaktadir.

Beden onemlidir. Fizyolojisindeki sivilar, organlar, deri, kas sistemi,
var oldugu toplumdaki konumu iligki i¢cinde oldugu her sey onun mevcut
halinin korumasina, yikilip yeniden yapilandiriimasina, yeniden Uretimine,
ingsasina neden olmaktadir. Beden var olus nedeni gozetilerek ya da
gOrmezden gelinerek bosaltilir, sokulur, pargalanir, yerinden edilir, kilik
degistirir, gecis yapar, birlestirilir, nesnelestirilir, 6zne olur, yok edilir ya da
bozulur. Beden kusursuzlastirilir, defolu hale getirilir, cogaltilir, tekillestirilir.
Bedene bilingli ya da bilingsiz mudahale edilir, tahakkiim altina alinir ve

gecirdigi batiin evrelerin sonucunda manipule edilir, nakledilir, eklenir ya da
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birlestirilir. Mutasyona veya metamorfoza ugramis bedenler dinyayi surekli

degistirir.
2.5. Bagkalagimin Fantazmasi

Darwin’in bazi yazarlarin ‘deg@isim' kelimesini teknik olarak kullandiklari
ve bunu direkt olarak yagsamin kosullariyla baglanti olusturarak yaptiklarina
dair ifadesi degisim ve doénusim kavramlarinin pek ¢ok alanda ancak
ozellikle edebi anlatimlarda sikga kullanildigini desteklemektedir. Oncelikli
olarak mitoloji tarihinde sikga rastlanan dedisim ve donusum kavramlari
sonrasinda pek c¢ok edebi eserde insanlarin, hayvanlarin, nesnelerin,
mekanlarin baskalasiminin tasvirlerinde sik basvurulan anlatim dillerinden
biri olmustur. Ancak uUzerinde durulmasi gereken bahsi gecen nesnelerin
tasvirinden once bunlarin yazarlar tarafindan neden bir degisime ya da
donugsume tabi tutuldugudur. Herhangi bir anlatim yapilmak istendiginde
neden gercekten uzaklasilmak istenir sorusunun cevabi bagskalasima
duyulan arzu ile yanitlanabilmektedir. Gergegi fantastik bir tutumla aktarma
egilimi gergek ile gercek otesini ayni anda sunmak ya da gercgek ile gergek
Otesi arasindaki sinirlari eritmek olarak dusunilebilmektedir. Fantastik olana
egilimi sadece bir dil olarak algilamaktan ziyade daha genis bir perspektifle
bakildiginda bireylerin hayal gucune pozitif katkisi g6z o6nunde
bulundurulabilir. Bireyler gunlik yasamda bir gergeklik iginde yasandigi
hissine daha yatkinlik gdstermektedir. Bu yatkinlik fantastik bir distnce
yapisinin arzulanmasina neden olur ve bilincinde dalgalanan gergek otesi
olaylarin dusunulmesi bir 6zgurlik alani yaratmasina ortam hazirlamaktadir.
Hayal kurmak sinirsizligi beraberinde getirir. Herhangi maddi ya da manevi
bir birikmislik gerektirmemektedir. Seyler hakkinda siradan bilgiler bunu
yapmak igin yeterlidir. Siradan bir nesne ya da yolda ylrime eylemi fantastik
bir dinyaya girmek igin yeterlidir ancak seyler hakkinda yogun bilgi de girilen
dinyay! zenginlestirmektedir. Bu nedenler edebiyatta fantastigin kullanimini
arttirmig, fantastik anlatim pek ¢ok yazarin bagvurdugu bir dil haline gelmistir.
insanlari bulunduklari baglamdan koparip bir hayal diinyasinin icine sokmak
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irreel bir yaklasimdir ama bu yaklasim varliklarin reel anlatimlarinin yani sira
irreel bir dinyasinin da oldugu dugtncesini ortaya g¢ikarabilmektedir. Yani bir
esere bakildiginda orada gorulen objenin sadece goéruldugu kadar degil
izleyicisinin dusunceleriyle birlikte bambagka anlamlar yaratabilmesi de s6z
konusudur. Gergekte gosterilenlerin bulundugu baglamdan ¢ikarilmasi ya da
islevinin alt Ust edilmesi hayal gucunu harekete geciren, 6zgurluk alanlar
yaratan bir dunyayl sunmaktadir. Hayal glcunde bir binayl bir agaca
donugstirmek sadece bir bina ve agacin nasil bir sey oldugu bilgisiyle
ulasilabilen bir seydir, gerisi kisilerin bunlarla oynadiklari bir oyun dunyasi
gibi dusunulebilir. Bu bilgilerle baska bilgilerin bir araya getirilmesi katmanlari
olan ve sonsuzca gidebilen bir hikayeyi olusturabilmekte belki de sonsuz
baskalasim elde edilmektedir. Bu noktada gerceklegtirilen eylemler bir
baskalasma zinciri olarak dusunulebilmektedir. Gergekte bir insani bir
hayvana donustirmek bir hayvani da bir esyaya dondstirmek muimkin
degildir ancak zihinde bunlarin hepsi gergeklestirilebilmektedir. Burada
meydana gelenler blnyede bulunan ya da henlz var olmamis bagska
duygulara da ¢agrisim yapabilmektedir. Kisi hayal dunyasinda bir insani bir
hayvana donusturirken guzelligiyle bilinen bir stliine mi yoksa ¢camur icinde
yasayan bir domuza mi cgevirecektir ya da ydnetmenin kendisi oldugu
bagkalasim slrecinde neden degistirmeye ihtiyac duyacak, neden bozacak
veya neden parcalayacaktir? Sauvagnargues (2010) Deleuze ve ortak
noktada bulustugu disiniilen Ingiliz ekspresyonist ressam Francis Bacon
tasvirleri Uzerine Bacon'in figur veya portre yorumlamalarini bedenin gugleri,
varliklari, cizgileri, renkleri, resmin kendilikleri ve resmin ortaya c¢ikardigi
etkinin duzleminde duyulmasi gereken bozulmalar olarak anlatmigtir.
Deleuze’e gore Bacon, beden uUzerinde olusan herhangi bir duygulanmayi
cizgilerle, renklerle ya da resmin kendilikleriyle gostererek onun Uzerinde
herhangi bir nedenle olusan bozulmayi aktarmanin pegindedir. Beden
uzerinde gerceklesen duygulanimlar yonetici ve bunun sonucunda ortaya
cikan degisimlerin sorumlusu da bedendir. Burada s6z konusu olan var olan
bir seyi bozmaya niyet etmekten ziyade bozulmus olani su veya bu gekilde

aktarmanin pesine dismektir. Bu Ornek sanatg¢inin bigcim bozmaya veya
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bozuk olani desifre etmeye olan meylini ve bunu yaparken bir dontsim
sureci icine girildigini gdstermektedir. Bir sanatg¢i bir seyi bir blnyevi
dizenden bagka bir blnyevi duzene gegirirken yani onu donustururken
donusturdugu seyin kendi nedenselliginden ilham alabilmekte veya etrafinda

gercgeklesen degisimleri belirginlestirmeyi arzulamaktadir.

Farkli bir 6rnek olarak Kanadali sinemaci David Cronenberg’in 1993
ABD-Japonya yapimi bilim kurgu filmi “Naked Lunch” degisim ve bagkalasim
adina iyi bir ornektir. Aslinda yazar William Seward Burroughs'un 1959'da
yazdigi ayni adi tasiyan kitabindan ilham alinarak ¢ekilen filmde ana karakter
Bill Lee’nin isi geregdi kullandigi bécek ilacini bir stire sonra esi Joan’la birlikte
uyusturucu olarak kullanmasiyla baslamaktadir. Bill aslinda yazardir ancak
bir bocek ilaglama sirketinde ¢alismaktadir. Bill bir gun kendisi gibi yazar olan
arkadaslariyla otururken polisler tarafindan bécek tozunu amacinin disinda
kullandigi iddiasiyla sorgulanmak tzere goturultr. Polisler bu ilacin gercekten
bdcekleri dldurtp 6ldirmediginin kanitlanmasini isterler ve masanin Uzerinde
bulunan bir miktar bocek tozunun Uzerine normal boyutlarin ¢ok Ustunde

tiksinti verici bir bdcek birakirlar (Goérsel 28).

Gorsel 28. David Cronenberg, “Naked Lunch”, filminden detay ‘Clark Nova’, 1993
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Bu bdcek konusabilmektedir ve Bill icin gdnderilen bir istihbarat sefi
oldugunu, karisi Joan’t dldurmesi gerektigini soyler. Bill duyduklar ve
gordukleri karsisinda dehsete kapilir ve bdcegi buylk bir siddetle yok
oluncaya degin oldurip bulundugu yerden kacgar. Bill'in karisi Joan’in bocek
ilacina olan tutkusu devam etmektedir ve Bill Joan’in binyesinde yarattigi
tahribati fark eder ve bu durumu engellemek igin bir doktordan yardim alir,
ancak eve dondugunde Bill'in karsilastigi manzara sasirticidir. Joan
uyusturucunun etkisiyle Billi yakin arkadaslarindan biriyle aldatmakta bir
diger yakin arkadasi da bu duruma kitap okuyarak eslik etmektedir. Son
derece abslrd ve sadakatsizlik igeren bu goruntiler karsisinda herhangi bir
tepki vermeyen Bill hislerini kaybetmis, iyi veya kotuylu ayirt edebilme
mekanizmasini yitirmis, karmakarigik bir insana donusmustar. Bill iginde
bulundugu karmasaya bir yenisini eklemis, karisi Joan’i ‘William Tell Oyunu’
olarak adlandirdigi (joan’in kafasina bir elma koyarak elmaya ates ederek) bir
oyunla oldurmustir ve bdylece polis merkezindeki istihbarat sefinin ona
verdigi ilk gorevini yerine getirmigtir. Filmde istihbarat sefi oldugunu iddia
eden bir bocegin kendi baglamindan kopup insana 6zgu davranislar
sergilemesi baskalasima dair ilk veri olarak dusunudlmektedir. Bocek,
gorunusu acgisindan gergeklikten kopmamistir ancak konusma edimiyle tipki
Deleuze’in kavrami olan ‘olug’ gibi ‘insan olusa’ dair irreel bir tabakaya
gecmistir. Yasadigi travmadan kagan Bill kendini bir barda bulmustur. Burada
Bill'e yaklasan biri ona escinsel olup olmadigini sormus ve onu bir insan ya
da durumla ilgili olarak zit duygularin, fikirlerin ve isteklerin birlikte var olmasi
anlamina gelen ambivalans Uzerine uzmanlagmis biriyle tanistirmak istedigini
soylemigtir. Bill bu soruya zaman zaman supheye dugse de escinsel olmadigi
cevabini vermigtir. Bill'e yaklagsan uzman kisi insan anatomisine ¢ok yakin
fiziki bir gorinime sahip fakat insan olmayan Magvamp’tir. Magvamp
konusabilmektedir ve Bill’e karisini ne bluyuk bir zevkle dldirdiglini mutlaka
yaziya dokmesi gerektigini sdylemistir. Bill olanlara daha fazla dayanamayip
Interzone’a kacgar ve burada kirkayak boceklerinin imalatinin yapildigi bir
fabrikayl ziyaret eder. Bu fabrikada kirkayaklarin kiyma makinelerinden

gegcirildigi ve toz haline getirildigini gorur. Bill tozlardan tattiginda kendisini
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masa basinda yazma hali iginde bulur. Ancak kullandigi daktilo Clark Nova
adinda konusan bir bocege dontusmustur. Bill kontrolini kaybetmis Clark
Nova’nin ona dikte ettiklerini k&gida dokmeye baslamigtir. Nova, Bill
kendisine itaat edercesine yazdikga bir haz makinesine donusmekte ve
neredeyse cinsel bir hazza ulagsma yonunde izlenimler vermektedir.
Yasanilan her sey aslinda Bill'in hissettiklerinin disavurumudur. Dénisime
ugrayan sey daktilo degil Bill'in kendisidir. Sesli olarak ifade edilemeyen bir
takim dudsuncelerin yazarak ifade edilmesinde alinan haz ya da yazma
ediminin verdigi haz onun bir yazma makinesine donusmesine neden
olmaktadir. Bill korkulariyla ylGzlesmektedir, daktilo bdcek Billin bizzat
kendisidir. Bill iginde bulundugu varolugsal sikintilari yazma ediminde
kullandigi beynini, bedenini, ruhunu yani tim varligini bir bécede, insana
benzeyen bir canliya veya bir daktiloya donusturerek gerceklestirmektedir.
Devam eden sekansta Bill evli bir ¢iftle tanismistir ve bu c¢iftte kadin olan
Kisinin Bill'in éldurdugu karisi Joan oldugu gorulmektedir. Bill ve Joan ortak
bir calisma yapmak icin bir araya gelirler ancak Joan Bill'in kulagina Arapg¢a
bir takim kelimeler fisildar ve Bill yazdigi Arap¢a kelimelerle birlikte kullandidi
daktilo bagkalasim gecirmeye baslar. Bu daktilonun adi Martinelli'dir (Gorsel
29). Bu bagkalasim o kadar yodun yasanir ki dogasi geregi mekanik bir
sisteme sahip olan daktilo insana 6zgu organlari andiran bir et pargasina,
devaminda kanatlari agiimis bir bdcege ve sonunda yari insan yari kirkayaga
benzeyen bir varliga donugmausgtur. Bill ve Joan yasadiklari cinsel deneyime

bagkalasim gecirmis canliy1 da dahil ederler.
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Gorsel 29. David Cronenberg, “Naked Lunch”, filminden detay ‘Martinelli’, 1993

Istihbarat sefinin ona vermis oldugu bir gérev daha yerine getirilmistir.
Bill Arapga bir daktiloyu kullanarak ilk daktilosu olan Clark Nova'ya ihanet
etmis ve Nova Martinelliyi yok ederek intikamini almigtir. Martinelli bir demir
ustasinin tamiriyle yeniden hayata dondurilmus ancak yeni hali seksuel
ambivalans Uzerine uzman olan Magvamp’a donusmastir. Billin yazma
sureci dinamizm kazandikga Magvamp sivilar Uretmekte ve dig gorunusu
bazen sadece bir bas bazen de butun bir beden olarak belirmistir. Bill'in yeni
goOrevi belirlenmistir. Magvamp Onu escinsel bir deneyim yasamaya
zorlamaktadir. Bill aslinda yasadigi ruhsal ikilemi aktarmaktadir. icinde
bulunan arzunun tehlikeli bir hal aldigi dusuncesi onun escinsel deneyim
yasamamasina engel olmustur ancak yogun sayilabilecek gelgitler
yasamaktadir. Bill batin bu yasananlarin Ustine karisi Joan’in pesine
dismustar. Joan, Bill'in daha 6nce gittigi kirkayak fabrikasindadir ve igerde
ayaklarindan asilmig, agizlari baglanmig ve yari baygin sayisiz Magvamp

bulunmaktadir. Bu Magvaplar yazarlarin metaforlaridir (Gorsel 30).

111



Gorsel 30. David Cronenberg, “Naked Lunch”, filminden detay ‘Magvamp’, 1993

Joan buyucl Fadela’nin ona verdigi talimatlari not etmektedir. Bill
Joan’i alip arabaya binmistir ve Annexia tabelasi olan yol Uzerinde sinir
guvelikleri tarafindan durdurulmustur. Guvenlikler Bille ne is yaptigini
sorduklarinda Bill onlara yazar oldugunu sdylemis ve gorevlilerin bunu
kanitlamasini istediklerinde Bill onlara bir kalem gostermistir. Guvenlik
gorevlileri verilen cevap karsisinda ikna olmayinca Bill arka koltukta oturan
karisina donmus ‘William Tell Oyunu’ zamaninin geldigini sOyleyerek ates
etmis ve Joan'i bir kere daha oldurmagstur. Gorevliler bunu yeterince ikna
edici bulmus Bill'in gecigine izin vermiglerdir. Bill'in gecirdigi yazma sureci
onu surekli bagkalasima sevk etmigtir. Bagkalasimi sadece zihinsel degil
bedenen gerceklesmis tum varligi donugume ugramistir. Burada dikkat
edilmesi gereken iki bakis agisi bulunmaktadir. Bunlardan biri kurguda Bill’in
duygulaniglari sonucunda gerceklesen bagkalagsimi bir digeri de yazar
William Seward Burroughs’un neden boéyle bir kurgu olusturmaya
yoneldigidir. Burroughs olasilikla yasamda gergeklesen donugumleri teknik

olarak daha cok hayvan veya organizmalara 0zgu bulsa da bu durumun
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manevi olarak insanlar i¢in de Ozellikle yazarlar igin gegerli olabilecegini
gostermektedir. Bir yazar icinde bulundugu yazma ediminde kurguladigi
seyin kendisi olabilmektedir. Bu aslinda gercek olmayan fantastik bir
dunyadir ancak reelden olandan dyle bir kopus yasanir ki hem kendisi hem
de okuyucularin irreel olan bu alanin reel bir alan gibi hissetmesine neden
olmaktadir. Baskalasim hem kurgu da hem de vyazarin kendisinde

gerceklesmektedir.

Elias Canetti’nin (2016) “Hayvanlar Uzerine” isimli kitabi yillara gére
hayvanlar ve hayvanlarla insanlar arasindaki iligkiyi doga, hiyerarsi, psikoloji
gibi kavramlar Gzerinden baskalasim kurgulari olusturarak notlar ve
denemeler seklinde olusturdugu bir eserdir. Elias aktardigi hikayeler ve
notlarda hayvanlarin 6neminden yalin bir dille bahsetmistir. DOnlUsim
kavramina sik¢a rastlanan bu metinlerde olug, uyum, kilik degistirme, yapay
olana duyulan haz, duslnsel ve fiziki bagkalasim gibi 6nemli noktalar
bulunmaktadir. Elias donusumun insanlar hayatindaki yogunluguna dair pek
¢ok insan tarafindan kabul gérilen maymunlarin insanlara ¢ok yakin oldugu
fikrinin bugln pek uygun bir duslince olmadigini belirtmistir. Ona gore
insanlar uzun zamandir maymunlardan farkh olmaya 6yle cok meyillidir ki
arttk maymunlara benzedigi kadar baska turlere de benzemektedir.
Doénusumun yogdunlugu verilen bu ifadede agiktir ve bu aciklik ‘Kanguru
Atalar’ denemesinde percginlenmistir. Kangurulari kismen hayvan kismen de
insan olarak yorumlayan Elias bu benzerligi ¢ifte yaratiklar olarak
yorumlamigtir. Avustralya’ya 6zgu efsanelerde gecgen ‘atalar’ dizenledikleri
torenlerde her bir insani bir bitki ya da bir hayvanla iligskilendirirler. Boyle bir
iliskilendirmede kanguru ata hem insan hem de kangurudur. Bagka bir
iliskilendirmede yine Avusturalya’ya 6zgu bir devekusu cinsi olan Emu ise
hem insan hem de Emu’dur. Bu bulugsmalar kuskusuz birbirine ge¢mis iki
farkli thrin bir aradaligidir. insan kanguruya déniismis kanguru da insana
déniigsmistir. insan kanguru bedeniyle kendini bir kanguru gibi hissetme,
onun gibi davranma, kanguruya has ziplayarak yuriume ya da kesesinde

yavrusunu tasima duygulanisina gitmistir. Bu sikga denenen bir donisum
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olmus mitler yoluyla birgcok insana ulastiriimistir. ‘Bir Glrci Masal’'nda
seytan Ozelligi tagiyan usta, bir delikanliyl yaninda galismasi igin ¢irak olarak
almistir ve ona bildigi butlin buyuleri 6gretmistir, fakat seytan ¢iragin daima
kendine itaat etmesini istedigi icin c¢irak artik asla 6zgur olamayacaktir. Bu
nedenle delikanli ¢irak kagcmak ister, ancak her defasindan yakalanip
karanlik ahirlara kapatilir. Bir gin ahirdayken odaya sizan 1511 fark eder ve
kendini bir fareye donustirerek kagmayi basarir. Seytan bunu fark eder,
delikanh giragin pesine duser ve fareyi yakalamak igin bir kediye donusdr.
Delikanli fare kediye yakalanmamak igin bir baliga, usta ise onu yakalamak
isteyen bir aga donusur. Balik tam aga dusecektir ki kendini bir stline, usta
ise onu avlamak isteyen bir sahine doéndsir. Sulin ustanin donustugu
pencelerden kurtulmak igin kirmizi bir elma halini alir ve kendini kralin
kucaginda bulur, ancak usta onun pesini birakmamakta israrcidir ve bir bigak
halini alir. Kral tam elmayi kesmek i¢in dogruldugunda elma yok olur ve yerini
bir dari yiginina birakir. Usta bir tavuga donugur ve butun dariyr yemeye
baglar ancak tam kalan son taneyi yiyecekken dari bir igneye donusur. Tavuk
ignenin deligindeki iplige donusur ve igne alev alir, usta olur. Cirak delikanli
eski halini alir ve babasinin yanina giderek 6zgurligine kavusur. Gurcu
Masalinda gerceklesen surekli baskalagsim okuyucuyu gercek olmayan bir
dunyaya suruklemektedir. Hayvanlarin ve insanlarin ardi ardina devam eden
donusumleri heyecan verici, ilgiyi zinde tutan, merak uyandiran bir yapiya
sahiptir. Okuyucu olaylarin gerceklik payinin olmadigini bilerek yola ¢iksa da
devam eden suregte kendini hikdyede gegen baskalasimin bir pargcasi olarak
bulabilmektedir. Gurci Masalinda gegen donusum fiziki bir degisimdir.
Birbiriyle higbir ilgisi olmayan hayvanlar yogun bir donusim halindedir. Bu
heterojen bir durumdur. Bir insan yasadigi olaylar karsisinda sayisiz oluslarin
ve donugumlerin zinciridir. Tipki mutasyonlarin tek seferde tlukenmeyip

nesilden nesile aktarilarak devam eden donlgum zincirleri gibidir.

‘Kaplan Postundaki Esek’ bir gamasircinin beklenin ustinde yuk
tasiyabildigi esegini daha iyi besleyebilmek icin kaplan postu giydirerek

bagkalarinin tahillarint yemeye goéturmesiyle baslayan bir hikayedir.
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Camasirci esede kaplan postu giydirmektedir ¢inkl bu sayede bekgiler ya
da diger insanlar hayvan otlanirken ona yaklasmaya cesaret edemeyecektir.
Ancak bir gun bekg¢i kaplan sandigi esege tuzak kurmus, esek uzaktan
gordugu bekgiyi disi bir esek sandigi i¢cin hoglanma durtisu olarak yuksek
sesle anirmigtir. Bekgi onun bir kaplan olmadigini anlayip esegi oldurmusgtur.
Bu hikayede gergceklesen baskalasim ne fiziki ne de duslinsel bir
donusumdur. Sadece bagka bir hayvan postuyla kilik degistirerek algiyla
oynanan bir durum s6z konusudur. Esek kaplan postuyla korkulasi ve
tehlikeli bir hale gelmistir. Bekgi en basindan beri kargilastigi hayvanin bir
kaplan degil esek oldugunu bilseydi mesakkatli bir tuzak kurma girisiminde
bulunmaz onu dogrudan oOldirme girisiminde bulunurdu. Masalda
gerceklesen algi oyunu kilik degistirme yoluyla gergeklestiriimigstir.
Baskalasim sadece fiziki degil, zihnen ya da algi yanilsamalariyla da
yasanabilmektedir. Gunluk hayatta giyilen herhangi bir kiyafet kisinin ruhunu
zapt edebilecegi gibi etrafindakilerin de ruhunu sarabilir ve bu zincirleme
halinde etkilesimli bir bagkalasima ortam hazirlayabilmektedir. Elias’a 6zgu
uzerinde durulmasi gereken onemli noktalardan biri de ruh gogu meselesidir.
Baskalasim anlatilarinda bir insanin bir hayvana donusmesi, o insanin
ruhunun hayvanin ruhuna entegre olusu ve bu birlesmede hayvanin ruh
kazandigi dusuncesiyle degerli bulunmaktadir. Elias bu dusunceyi eksik
bulmakta ancak genel kaninin ruhun insanlara 6zgu bir sey oldugu
disuncesinden dolay! olumlu bir gelisme olarak tanimlamaktadir. Ona goére
ruh insandan veya baska bir seyden hayvana gectiginde yasam boyu orada
kalmamalidir. Ruh ve gectigi duzlem 06zglr savruluglar iginde olmalidir.
Bagkalasim emredilen, sabitlenen, kabul gorulmesi gereken ya da zorlama
gerektiren bir sey degildir. Dogas! geregdi degisim mecburidir bu nedenle az
once bahsi gecen kavramlarla ayni terazide bulunmasi olasi degildir. Tipki
Spinoza’nin duygulaniglari veya Deleuze’liin kaygan zemin Gzerinde bulunan
oluslari gibidir. Su anda bulunulan nokta bir sonraki adima referans degildir.
Degiskenligin hangi yénde olacagdi bir bilinmezliktir. iktidardan kagis ancak
bdyle saglanabilmektedir. Form bagka bir seyle karsilastiginda farkh bir

ahenk yakalanirsa ya da uygun bir harmanlama gerceklegirse bu
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baskalagimin son buldugu anlamina gelmemektedir. Form her an tekrar
formsuz olabilme potansiyeline sahiptir. Elias henlz dénismemis bir seyin

hicbir sekilde 6zgur olamayacagini savunmaktadir.

Donusume dair baska bir edebi eser yeralti edebiyatinin bilinen
yazarlarindan Chuck Palahniuk’'un (2015) ‘Gérinmez Canavarlar’ isimli
eseridir. Gorunmez canavarlar bir dizi guzellik operasyonlarinin, kimlik,
cinsiyet degistirmelerin, tuketim toplumunun ve bununla birlikte yozlagmis bir
jenerasyonun anlatildigi bir kitaptir (Gorsel 31). Geng ve guzel bir manken
olan Shannon gecirdigi bir trafik kazasi sonucunda yuzinidn biyuk bir kismini
kaybeder. Ancak yasadigi bu travmatik duygu onu sadece guzelliginden
allkoymaz bUtin yasaminin degismesine ve bir intikam yolculuguna
cikmasina neden olur. Shannon herkes tarafindan kabul géormus guzelligiyle
yasamina devam ederken gecirdigi kaza sonucundan hayatta var olug
amcacl olarak gordugu guzelligini kaybetmistir. Bu kayip onu gorunmez bir
canavar olarak yasama istegine sevk eder. Kaza sonunda uzun bir sure
hastanede tedavi goren Shannon aynalara bakmaktan korkar, bir daha hicbir

seyin eskisi gibi olmayacagini dusunar.

10 PUI 94} Wos4
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Gorsel 31. Chuck Palahniuk, “Gérinmez Canavarlar”, kitabinin film uyarlamasi afisi 2011
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Ancak tedavi gordugu hastanede Brandy Alexander isimli bir
transeksulle tanigmasi onun bundan onceki ve sonraki hayatini bir kere daha
g6zden gecirmesine neden olur. Brandy transseksuel bir kigidir. Sayisiz
operasyonla kendini bastan var etmigtir ve Shannon’un kaybettigi guzelligi
adina duydugu uzuntunun iyilesmesinde bazen ironik bazen alayci bazen de
komik sayillacak konusmalariyla 6nemli bir yere sahiptir. Shannon,
transseksuel bir birey olmasina ragmen donusumund tamamlamig Brandy’nin
guzelligi karsisinda hayretler icinde kalir. Ona gore Brandy kusursuz ve
tapilasi bir bedene sahiptir. Ellerinden ayaklarina kadar gecirdigi bir dizi
ameliyatin ortaya cikardigi Brandy yogun bir donusim ornegidir. Eski
kimliginden ve cinsiyetinden en ufak bir ize rastlanmamaktadir. Brandy
sadece goruntu olarak degil ruhunu da donustirmastir. Guzellige olan
takintisi gériinmez bir canavar olan Shannon’in ideal glzellik ugruna
yasanan bir suri seyi sorgulamasina neden olmustur. Guzellik adina
gegirilen bir surl ameliyatin ortaya c¢ikardidi bu beden sadece estetik
bagkalasimi degil bedenin ona dayatilan guzellige kavusabilmesi icin tiketim
nesnesine donusumunu, ¢irkin  olarak kabul gorunenin toplumda
konumlanamamasini, bedenin dogal ihtisamindan bahsedilirken yapay bir
dinyaya yerlestiriimesini ortaya ¢ikarmaktadir. Bu donisimde bir erkek bir
kadinla yer degistirmekle kalmaz tlketim toplumunun dayattigi yapay,
kusursuz bir bedene ulasmaya giden yolda her turli baskalagimi
gecirmektedir. Glzellik ugruna alinan sayisiz hormon ilaglari, gegirilen bir dizi
ameliyat sonrasi alinan sakinlestiriciler ve yogun degisimler yasayan bedenin
ruhunun dinginlesmesi igin alinan anti depresan ilaglar farmakolojik bir
baskalasimi ortaya c¢ikarmistir. YUzunu ‘kuslarin yedigi’ Shannon, eski
sevgilisi ve kusursuz bedene sahip Brandy ile ciktigi yolda dusunsel ve
fiziksel cok sayida deneyim yasamistir. Glzelligin ne oldugunu, onun igin ne
ifade ettigini, guzellige olan takintili bagimhligini, kazadan 6nce nasil bir
insan oldugunu sayisiz sekilde sorgulamis ve bu sorgulamalarda sadece
kendisinin bildigi bir sirr hatirlamaya yonelik en ufak bir yaklagimda
bulunmamistir. Shannon kaza gecgirmemis, aslinda intihar etmistir. Batin

flaglarin veya kameralarin GUzerinde oldugu goérkemli hayati gérinmez bir
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canavar olmaya dénlstirmustir. ilgi gérmek, sadece gilizel oldudu igin
hayattaki bircok seyden muaf olmak, bir meta muamelesi gérmek onun igin
anlamsiz bir dunya haline geldigi ve gunes iginlarindan korunmadan,
arabanin camini agip saclarinin bozulma kaygisini gutmeden, kliselere terk
edilmemis, heyecan duyan, 6zgur bir bedene sahip olmak igin yuzine ates
etmistir. Shannon rahat ettigi alanlari yok saymak istemis, gérintsuna geri
donusi zor olan bir bozulmaya ugratmigtir. Palahniuk’un baskalagimi, estetik
kaygilarin insanlari ne denli yapaylastirdigina ve bu yapaylida duyulan
hazzin birini vucudunun bir kismini yok etmeye bir digerini ise sayisiz
ameliyatlara ittigi zithktadir. Toplanmig, pargalanmig, sisirilmis, kesilmis,
beden toplumun tiketim nesnesi haline gelmig, ideal guzelligin disinda
bulunanlara kargi 6nyargilar katmanlagsmistir. Cagdas sanatg¢i Orlan tipki
Palahniuk’un karakterlerinden Alexander Brandy’in gecirdigi bir dizi ameliyat
gibi kendi doéndsim surecini yaratmistir (Goérsel 32). 1990 yilinda
gerceklestirdigi estetik cerrahi ameliyatlarla yUzunun farkli yerlerinde
cikintilar olusturacak implantlar yerlestirmis ve bedenini mutasyona
ugratmistir. iki dénisimi birbirinden farkli kilan sey bir tarafin bedenini
kusursuzlastirmaya donuk cilginh@r bir diger tarafinsa bu cilginliga benzer
yontemlerle getirdigi elestirel yaklagimidir. Var olug bir baskalasim sureci
haline gelmistir. idealize edilmis glzelligin yolu baskalasim fantezisinin

sinirsizligindan gegmektedir.

Gorsel 32. Orlan, “The Reincarnation of Saint Orlan”, video, dijital fotograf ve ameliyat, 1990
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Donuslim s6z konusu oldugunda Franz Kafka’nin “Metamorfoz” isimli
calismasindan daha 6nce akla gelen bir eser bulunmamaktadir. Sair Publius
Ovidius Naso’nun sgiirlerden olusan on bes kitaphk “Dondsumler” ya da
Madaruslu buyuk dusunir Apuleius’un “Baskalasimlar” isimli eserleri ve daha
pek ¢cok eser donusum uzerine onemli yapitlardir ancak yine de bu kavrama
dair akla gelen ilk isim Franz Kafka’nin “Doéntsum”udur. Kafka’'nin pek ¢ok
kilt eserlerinin arasindaki ‘Metamorfoz’ Uzerine ¢ok incelemelerin yapildigi
bir eser olarak bilinmektedir. Sinema, tiyatro, mizik, edebiyat ya da pek ¢ok
sanat dalina ilham veren bu yapit 2012 yilinin Eylil ayinda New York, Royal
Ballet'in ‘Joyse Theatre’ sahnesinde Arthur Pita’nin yonetmenliginde dans ve
tiyatro ile harmanlanmig bir performans olarak sahnelenmigtir (Gorsel 33). Bu
performans bir takim yorumlamalarla degistiriise de Kafka’nin dontusim
eserine igcerik acgisindan benzerligi neredeyse aynidir. Hikayenin ana
karakterini canlandiran Edward Watson bu performansin en buydleyici
kahramanidir. Watson Gregor’'u Oyle iyi sahneler ki izleyiciler bir insanin bir
bdcege donustugu bu fantastik dinyaya inanmanin 6tesinde duygular besler.
Romanin izleyicinin ruhuna gecisinde basarinin Ust duzeyde olmasi, Pita’nin
koordinatérligunde ki titizlik, Watson ve diger performans sanatgilarinin
bedenlerini kullanmadaki glicl ve kuskusuz sahne tasarimindaki kusursuz

dizenlemenin verdigi ruhta yatmaktadir.

Gorsel 33. Edward Watson, “Metamorfoz”, tiyatro-bale, Royal Academy Ballet, 2012
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Gregor’'un yasadidi ev, ylrudigu sokak veya is yeri olan tren gari o
kadar iyi kurgulanmistir ki ayni dizlemde gecisler saglayan farkli mekanlar,
basarili 151k ve ses duzenlemeleriyle desteklenmistir. Gregor'un yasadigi
buhran ve c¢ikmazlar klostrofobik mekan anlayisi, dramatik ve oldukga
kasvetli seslerle yansitiimistir. Gregor Samsa’nin bir bécede donustigu
sahneler oncelikli olarak Watson’in beden dilinin basarisi ve bir de yaklasik
on litre seker pekmeziyle desteklenmistir (Gorsel 34). Watson’in bedeni
yogun bir sekilde bulandigi seker pekmezinin yardimiyla dehset verici
homojenlikte gegisler saglamis ve pekmezinin sagladigr camura bulanmighk

hissiyle icinde bulundugu durumun dramatizasyonunu kuvvetlendirmigtir.

Gorsel 35. Edward Watson, “Metamorphosis”, tiyatro-bale, Royal Academy Ballet, 2012
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Birgok defa ele alinmis ‘Dénusim’ romaninin bu performanstaki farkini
Gregor’u yansitan Edward Watson (Shipman, 8 Ekim 2017) Kafka'y1 okurken
her cumlenin dort farklhh sey anlamina gelebildigini ve her seye neden
aradigini ifade etmigtir. Bir insan olustan bir bocek olusa gegen Gregor'un
hissettigi her ayrintilyr batin vicut diliyle vermeye c¢alisan Watson,
performansi esnasinda Kafka'nin yazinsal dilindeki her kelimenin birgok
anlami yansittigi gibi her hareketinin bir degil birden fazla anlam
kazanmasina 0zen goOstermistir (Gorsel 35). Vicudundaki kivriimalar,
sancilar, oluslar, bir bécegin kipirdamasinda harekete gecen batin fiziki
degisimler adim adim gézlemlenmektedir. Bu hem fiziki bir dontsimdir hem
de bir ruh donusumuadir. Watson sahneledigi karakterin icine girmis,
gercekten bir bdcek gibi davranmigtir. Gergekte olmayan bir seyi
canlandirirken o hal icine girmek ve gercege c¢ok yakinlagsmak ve buna
sadece kendini degil birden fazla kisiyi inandirmak tam olarak baskalasimin
fantazmasidir. Watson roluine hazirlandigi asamayi gercekten bir bdcegi
inceleyerek gegirmigtir. Onlarin vahsi yasamda nasil hareket ettiklerini, nasil
yasadiklarini, vucut dillerini gozlemlemistir ve daha once gergeklestirimemis
bir bocek dansi performansi ortaya ¢cikmis ve Gregor’'un icinde bulundugu
tuhaf, trajik, absurd ve kara mizah iceren dinya en yogun sekilde

yansitimistir.

Daha 6nce sikga vurgulandigi gibi Kafka’nin romani ‘Metamormoz’un
ilhnam verici 6zelligi onun bir¢cok sanatgi, yazar ya da farkl alanlara mensup
kisiler tarafindan ele alinmasina ve yeniden incelenmesine neden olmustur.
Bunun pek c¢ok sebebi bulunmaktadir, ancak incelemelerin en yogdun
hissedildigi calismalardan biri Gilles Deleuze’in (2015) ‘Minér Bir Edebiyat
icin’ isimli eseridir. Deleuze’lin Kafka’nin birden fazla romanina yer verdigi
eserde ‘Donusum’a psikolojik, siyasi, edebi alanlar agisindan degerlendirdigi
g6zlemlenmistir. Deleuze Kafka’yla bulustugu eserde bir yazarin yasamda
sadece yazan kigi olarak var olmadigini onun mutlak surette siyasi bir var
olusu barindirdigi ve Uretimi durmayan bir yazar-makine olarak var oldugu

vurgusunu yapmistir. Bu distincenin nedeni olasilikla bir insanin aile iginde,
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arkadaslari arasinda, iste ya da herhangi bir yerde yalniz olmadigini ve bu bir
aradaligin bir takim iktidar uzantilarini beraberinde getirdigindendir. Stphesiz
ki Gregor'un icinde bulundugu aile iktidari ya da patronlarinin iktidari altinda
sikismasi gibi. Bir makine-yazar olmasi da onun igcinde bulundugu
sikismigliktan surekli yazma arzusu iginde olmasi ve bu arzusunu
gerceklestirdiginde kendine nefes alma alanlari yaratma ortami hazirladigi
gibi dusunulebilir. Kafka’nin karakteri Gregor kendi nefes alma alanini bir gin
uyandiginda bir bdcege donuserek vyaratmistir. Otoriter babanin ve
patronlarinin gug¢ savasindan siyrilarak ona dayatilanlardan kagigi boyle bir
yolla saglamistir. Ancak Gregor'u ve yaraticisi olan yazarin siyasi ve
makinesel yonunu anlamanin yolu Kafka’yl boyle bir kurguya itenin ne oldugu
sorusudur. Kafka bir yazar-makine olarak Gregor'un yaratim surecinde ana
dili olan Cekce’yi kullanmaktan ziyade Cekcge ve Yidis dilinden olusan Prag
Almancasini ibraniceyle birlikte kullanarak 6zgiin bir dil yaratmis boylece
¢ogunlugun iginde azinhgi, majorun karsinda minéru ve kendi kagis yolunu
yaratmistir. Aslinda bu, majori minorle sekteye ugratan ¢cogunluga muhalif
bir tavirdir. Bu nedenle Kafka sadece bir yazar degil O kesinlikle siyasi bir
yazardir. O halde Kafka'ya dair 6nce dilini sonra da kurgusal diinyasindaki
karakteri baskalagsim surecine soktugu dusunulebilir. Deleuze, Kafka’'nin bu
donusumauyle ilgili 6nce makineye giren sonra ¢ikan, anlam, igerik ve teknik
acidan birgok oluglardan gecen bir makine ve bu makinenin daimi bir pargasi

oldugu yorumunu yapmistir.

Kafka’nin benligindeki ve dilindeki yogun donusum sureglerinin
basina major bir gergeklige kargi minor bir silah koyuldugu ve bu tabakanin
Uzerine Oykuler, romanlar insa edildigi dustnulirse Gregor'un yasadiklarinin
sadece bir bocege donusme ya da bir insanin bir hayvan durumuna
gegisindeki yogun benzerlik olmadigi anlasilir. Burada dikkate deger olan bir
bdcegdin bir insan donliguimu sonucunda iki farkli turin sagladigr uyum ya da
gecisindeki heterojen ya da homojenlik arayisi degildir. Burada dikkate deger
olan hallerin dagiimidir. ik ®&nemsenmesi gereken Kafka’nin yazim

surecindeki s6zcukler ya da Gregor’un bir bocege dontusmesi degil akimlarin
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yarattigr yogunluklar, bu yogunluklarin hi¢ durmadan devam etmesi ve
sonsuz hallerin dagilmidir. Hallerin dagiliminda Kafka makineye girmis
ctkmig, bir surd yogunluklardan gecmistir. Siyasi bir makine olarak girmis
oldugu haller deneysel bir suru sureci beraberinde getirmis, baskalasimini

asla tamamlamayan bir makinenin pargasi olmustur.
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3. BOLUM

GUNCEL SANATTA METAMORFOZ VE MUTASYON ORNEKLERI

3.1. David Altmejd

Kanada dogumlu sanat¢i David Altmejd devasa heykelleri, hayvan-
insan baslari ve katmanlagtirarak olusturdugu dunyalarla guncel sanatta
dikkat c¢eken sanatgilar arasindadir ancak onu dikkat c¢ekici kilan
Ozeliklerinden birinin galismalarinda mevcut oldugu dustntlen metamorfoz
ve mutasyon etkileridir. Bu dusunceye sevk eden nedenler sanatginin agirlikli
olarak 2000’li yillarda ve son doénem calismalarinda gdzlemlenmektedir.
Altmejd’in galismalarinda gézlemlenen kaygi guzellik degil bozulmus olanin
estetiginin pesinde olmak gibi yorumlanabilir. Carimek Altmejd igin dnemli bir
kavramdir. CUrime ve bu c¢urimenin varliklar Gzerinde yarattigi bozulma
O’nun eserlerinde 6nemli bir yer kaplamaktadir. Ureme ve ¢lirime zaten
doganin kendiliginden sahip oldugu seylerdir. Altmejd’'in kendiliginden var
olan ¢lrimeye karsi ilgisi onun eserlerine ¢gurimus hayvan ve insan baslari,
kurt adamlar ve bunlara karsilik klguk sincaplarin yok olmaya yuz tutmus
doga uzerindeki canlihdi seklinde yansimistir. Curimids bir seyin insan
Uzerinde genel olarak ondan tiksinme, korkma, uzak durma gibi etkileri vardir
ancak Altmejd’in calismalari bu etkilere ovguler yagdirir niteliktedir. Bu
calismalarda go6zlemlenenler curimenin yarattigi bozulmaya hayranlik
duygusu uyandirabilmektedir. Uremek, hayata gelmek ne kadar bilyiileyici bir
sureg ise ¢lrimek ve yok olmakta o kadar dogal bir surectir. Bir kurt kafasini
parlak ve isiltili dokular, kristaller, yipranmamig saclar ve simli kirpiklerle
Ooven Altmejd, bir hayvanin canhliginin gergekligi ve guzelligini onun
olumunden sonraki ¢urlyusuyle yer degistirmis bu ¢urtyus 1sil 11l parlayan
bir mucevherin glzelligine doénasmuagstir. Altmejd’in - kurt  kafalarina
bakildiginda c¢urimelerinden kaynakli onlarin kokmasi, mide bulantisi gibi
hissiyatlarin ortaya ¢ikmasi bir yana onlari bu haliyle degerli bir esya gibi

muhafaza etme istegi uyanabilmektedir. Cirimeye ylUz tutmus bir hayvanin
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gercekligi yansitilirken neye yoneldigini, neye donusecegi 1sildayan bir tavirla
tasvir edilmistir. Bu ironik bir durumdur. Curimek kurtguklarla degil en
kiymetli elementlere benzeyen malzemelerle tasvir edilmistir. Yok olma
sureci hayata gelme sureci kadar mucizevi kilinmistir. Genel olarak dogum
yeni bir sey olarak algilandigi i¢in heyecan verici 6lum ise sona gelindigi igin
hizun verici olarak disunilmektedir. Ancak bilinen bir gercek vardir ki doga
da higbir sey yok olmamaktadir. Bir fosilin herhangi bir seyle karsilasmasi
onun donuisumund saglamis ve dolayll olarak da baska organizmalara
doénusimuine neden olmustur. Altmejd’in heykellerindeki yasam ve 6lumun bir
aradaliginin da boyle oldugu goérulmektedir. Clrlyen bir bedenin omuzlarina
yasayan serce kuslari kondurulmustur. Bir tarafta yipranmis bir bedenin
yoksul gorunimu diger tarafta canh bir varigin tazeligi verilmistir. Carimus
bir bedenin yok olmaya dogru gidisinde yasadigi fiziki dontsim canlilik ve
dogallikla birlikte sunulmustur. Bu iki zit oldugu dugsunulen sureg, ¢urtyen bir
canhinin yasarken sahip oldugu guzellige atfedilen degerin cgurlyusine
atfedilmesi gerektigi gibi de yorumlanabilmektedir. Bedenin canliyken ele
alinmasi bir yana olumuyle birlikte yok olusundaki dogal surece yapilan vurgu
dikkat cekmektedir.

Sanatc¢l olmadan 6nce evrimsel biyolog olmayi digtunen Altmejd’in
dogadaki bu strece duydugu yakinlk sadece beden ve biyolojik parametreler
arasinda degil bu bedenlerin sosyolojik acilimlarini da g6z 6ninde
bulundurmustur. Oyle ki Altmejd’in kurt kafalari insan 6zellikleri tagimaktadir
(Gorsel 36). Bir hayvan basi olduguna dair edinilen fikir genelde kadina has
bir sa¢ orgusuiyle birlegtirilerek iki ferdin bir araya gelisinden ortaya ¢ikan yeni
bir kimlik seklinde dusinulmektedir. Clrlyen kafanin bir hayvana mi yoksa
bir kadina mi dair oldugu sorgulamasi ortaya c¢ikmaktadir. Yasamda yok
olmaya dogru gidiste ¢lrimenin bedende yarattiyi metamorfoz bahsi gegen
varligin duygulaniglari gibi, bir kurt olmaktan bir kadin kafasi olusu gibi ya da
iki farkl tirGn bir araya gelerek olusturduklari hibrit bir tir oldugu seklinde

yorumlanabilmektedir.
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GorselL 36. David Altmejd, “isimsiz” 11 H x 10 W x 9 1/2 D inches, Heykel, 2006

Altmejd’in  kurt kafalari ve g¢urimeye, bigimi bozmaya, onlari
donustirmeye duydugu yatkinlik devasa heykellerinde de
g6zlemlenmektedir. O, iki metreye yakin goérkemli bedenleriyle dogal
olmayan ancak doganin butin dongusunun gozlemlenebildigi bir nevi yapay
sayllabilecek dunyalar yaratmistir. Bedenler beden olma 6zelliginin yani sira
mimari yapilar gibidir. Yunan heykelleriyle yarigsacak ihtisama sahip bu
heykeller onlar gibi ne homojen bir ten, ne gergin bir deri, ne bir kas kitlesi
ne de hikayeci bir anlatima sahiptir. Bu bedenler tamamen bozulmaya ve
donusume yuz tutmus, sanki Uzerinde bomba patlamis ve butun i¢ organlari
disina firlamis, yanmig, bagka canllar tarafindan yenmis ya da curimeye
terk edilmis bedenler olarak yorumlandigi gozlemlenmektedir. Ancak yok
olmaya terk edilmis bu bedenler yeniden hayata getirilirken renkli
kristallerden olusmus grotesk kafalar, bedenden ayrilmis yanilsama hissi
yaratan ¢ift cinsiyetli baslar, mitolojik canavarlarin doénlstigu devasa
blyuklukteki 6zerk bedenler ve karmasik yapilar icinde birbirleriyle etkilesim
halinde olan organlarla metamorfoza ugratiimistir. Canli, olimid ve
beraberinde gelen ¢lurimeyi tamamen canlilara has elementlerle donusim

gegirerek deneyimlemektedir. Altmej’in donlisume ugrayan heykellerine dair
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Madame Pickwick (15 Ekim) sanat blogunda sanatginin garipligin ve
tuhafligin pesinde oldugu yorumu vyapilmistir. Altmejd’'in eserlerinde
g6zlemlenen donustirme egiliminin travmatik ve nevrotik bozukluklar igerdigi
ve bu donugum edilimini galigmalarinda kullandigi malzemelerle sagladigina
dikkat c¢ekilmistir. Mitolojik canavarlarin, cift cinsiyetli varliklarin ve grotesk
baglarin donlisume ugratiimasinda bedenlerin delik desik olmasina ragmen
parildayan malzemelerle igslenmesi onun birden fazla duygulaniglarina isaret
eder niteliktedir (Goérsel 37). Curumek bir bedenin canliigindan solmasina
gecisinde travmatik bir durum yaratabilmektedir. Yaslanmak, eskimek,
yipranmak birgcok insanin kabul etmesi gic evrelerdir ancak Altmejd’in
figurleri batin bu evrelerin travmatik etkilerinden memnuniyet duyar gibidir.
Bu bedenler igin bozulmak, gurimek ve en dnemlisi degisime ugramak kutsal
bir stirectir. Ozellikle biylk heykellerinde c¢lriiyen bir bedenin dogaya karsi

dik durusu ve butun degisimleri kabullenisi dikkat ¢ekicidir.

Gorsel 37. David Altmejd, “The Giant”, 144 H X 60 W X 44 D inches, Heykel, 2007
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Altmejd’'in daha vyakin tarihli islerine bakildiginda metamorfoza
ugramis bedenlerin daha agik gdézlemlendigi fark edilmektedir. Ozellikle ‘Le

Secret’ isimli eseri tam bir bagkalasim ornegidir.

Gorsel 38. David Altmejd, “Le Secret”, H x 40 W x 85 D inches, Heykel, 2016

Devasa bir bedenden ¢ikan daha devasa buyuklUkteki kulak bedenin
kanadi gibi insa edilmistir. Bu beden puruzlerden ve bozulmalardan ibarettir.
Bas ve tek kolunun olmayigiyla bazi organlarindan vazgegmis ama bu
organlarinin yerine ¢ok daha kuvvetli sayilabilecek bir yenisini koymustur
(Gorsel 38). Kendini yeniden imal etmis, kusurlulugun icinde kusursuzluk
yaratmistir. Durusundaki kararhlik, yer ve boyut degdistirmis organlariyla ne
bir insan bedeni ne de bagka bir sey gibi, tanimlanmasi gu¢ ancak

donugumundeki 6zerkligi ilan etmig bir varliktir.
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Altmejd’in pleksiglas ve karisik disiplinlerle olusturdugu katmanli
mekanlarda cirtiyen magaralar icinde kuslar, sincaplar, filizlenmis parlayan
kristaller, kolyeler ve tuhaf c¢icekler, hayvan tahnitleri, kafataslari,
bedenlerden kurtulmus el ve burun gibi ¢esitli organlar bulunmaktadir (Gorsel
39). Dongusel bir dinyay! temsil eden bu katmanlarda rastgele bir dagilim

deqil bilakis her seyin dengeli bir anlayisla planlandigi gozlemlenmektedir.

Gorsel 39. David Altmejd, “Le désert et la semence”, 136 H x 193 W x 144 D inches,
Enstalasyon, 2015

Bir hindistan cevizinin formundan yola ¢ikarak olgunlagsmis bir insan
basina ve son asamada bir kurt kafasina ulasan doénlsim tam olarak
baskalasim o&zellikleri tagimaktadir. Bitin bir yuvarlak formun asamalar
kaydederek ©Once godzler sonra burun ve agiz gibi organlarin ortaya
¢cikmasiyla bitlin bir bas formuna ulagsmasi ve dontsumuin devam etmesiyle
giderek baskalasan formun bir kurt kafasina déntismesi basamaklar tzerine
yerlestirilerek her agsamasi dongusel bir anlayigla sergilenen bir bagkalagim

sureci ortaya ¢ikarmistir.
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Altmejd bu anlayisini daha da geniglettigi enstalasyonlarinda devam
ettirmigtir. En bilinen c¢alismalarindan ‘The Flux and the Puddle’ tam bir

bagkalasim goéleni olarak yorumlanabilmektedir (Gorsel 40).

Kavramsal olarak ‘su akisrndan ilham aldigi dusundlen sanatginin
sayisiz katmanlarla olusturdugu mekanda her sey bir akis halindedir ve bu
akis o kadar yogundur ki dénlisimii gbz ardi etmek imkansizdir. insan
bedenli kuyruklu yaratiklar, bir bedenden ¢ikmis birden fazla kollar ve bu
kollarin arka arkaya gelen hareketleri, bedenlerden fiskirmis organlar,
mikroskobik seviyede buyuleyici filiz ve dallar, ananaslardan olusmus baslar
sayisiz bagkalagim halindedir. Her element akigi saglayan kaynak olarak

dusunulmektedir.

Gorsel 40. David Altmejd, “The Flux and the Puddle”, 129 H x 252 W x 281 D inches,
Enstalasyon, 2014

3.2. Juz Kitson

Avusturalyall sanatgl Juz Kitson'in galismalarinin altinda yatan tema
sefil veya kusurlu doganin guzelligini ve korkusunu, tuhafligini, igrencligini

arzuyla birlestirerek, insan, hayvan cinsel Ureme organlarini kemiklerle
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karsilastirip  hibrit ornekler insa etmektir. Kitson’in calismalarinda
gozlemlenen sefil doganin guzelligi ve korkutucu guicl eserlerine dogadan
topladigi kemikler, boynuzlar ve derilerle yansimaktadir (Gorsel 41 ve 42). Bu
yansima maddelerin tamamen organik haliyle ya da yalin gercekligiyle degil
sanat¢cinin  kendine 60zgu anlayigi ve dokunusglariyla birleserek ortaya
cikmaktadir. Enstalasyonlarinda gézlemlenen formlar ¢lrimeye yliz tutmus
bir kemik ya da gercek bir yumurta degil tipki David Altmejd’in
calismalarindaki gibi parlak muacevherleri andiran pembeye boyanmis
kemikler ve tazelik algisi yaratan bircok malzemeyle olusturulmaktadir.
Kitson’'un calismalarindaki ana tema daha dnce bircok sanatgi tarafindan ele
alinan doga olgusu, yasam, 6lum gibi zithklara dikkat gekmek veya insanin
dogaya ihanetine elestirel bir bakis sunmaktan fazlasidir. O wax, lateks,
seramik, alpaca yunu, yosun, at ve insan sac¢l ile olusturdugu
enstalasyonlarinda tanimlanmasi gug¢ alanlar yaratmaktadir. Bunlar yere
dogru sarkan girift, amorf birbirini takip eden, tekrar eden ya da Ust Uste

binmis rahatsiz edici, tuhaf alanlar olarak tanimlanabilmektedir.

Gorsel 41. Juz Kitson, Enstalasyon, 2015
Gorsel 42. Juz Kitson, “Juz Kitson, “Something Sacred”, Enstalasyon, 2016

Bu caligsmalar, rahatsiz edici ve karmagik yapilarinin yani sira ironik bir
seylerin varligina da isaret etmektedir. Bu ironi ilk bakildiginda sanatginin
kullandigi malzemeler ve olusturdugu formlarin birbirine olan zithdiyla
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duyumsanmakta daha derinden incelendiginde felsefi, politik, sosyolojik ve
bilimsel agidan pek ¢ok farkli olguyu icerdigi gézlemlenmektedir. Kitson’in
calismalari doga da bulunan her seyin gegcirdigi baskalasim gibi de
yorumlanabilmektedir. Bu malzeme yelpazesinin genigligiyle
desteklenmektedir. Daha ©nce belirtlen mum, lateks gibi endustriyel
malzemelerin yani sira dogada bulunan kabuklar, deriler, kemikler, agarmis
mercan resifleri, yosunlar, atilmis mayinlar, terk edilmis kemikler de O’nun en
¢ok kullandigi malzemeler arasindadir. Kitson’in bedenleri hem endustriyel
hem de dogadan toplanan malzemelerle irili ufakli karmakarisik yiginlar
halindedir. Sefillik onun Uzerinde durdugu 6nemli kavramlar arasindadir.
Yogun yigilmalar yasayan beden bazen curiyen organlara bazen de
bagirsaklari andiran bu formlarin curuyerek etrafa kurtlar sagmasiyla
anlatiimaktadir. Sanat¢inin organlara ve c¢lrimeye olan yakinligi her ne
kadar saf ve homojenik bir teknikle aktarilsa da organ parcalarinin vahseti
rahatsiz edici bir etkiye sahiptir. Bedenler bazen Eskicag Roma yapilarindaki
insan, hayvan ve cicek figurlerinin bir araya gelerek gulung¢ fakat rahatsiz
edici karamsarligiyla olusturulan grotesk figlrlerini bazen de bir Afrika
maskini andirmaktadir. Ozellikle kullanilan malzemelerle desteklenen parlak,
steril ya da sUslenmis bedenler hissi kusursuzluk algisi yaratsa da organlarda
kasti olarak rahatsiz edici bozulmalara gidildigi gozlemlenmektedir. Bu organ
temsilleri birbirine iligtiriimis organizmalardan ve bu organizmalarin her birinin
bir digerinden dogumunu gostermektedir. Farkli yapilar birbirlerine tutunarak,
ust Uste binerek bir akis ve olus saglamaktadir. Bir mercan resifi bir kadin
cinsel organina donugserek hem bir akis hem de bir banyevi dizenden baska
bir bunyevi duzene gecisinde olusu meydana getirmektedir. Bunlar varliklarin
birbirlerini etkileyerek baskalagsim gecirmesi olarak yorumlanabilmektedir.
Kitson yidinlarla, agir ve kutlesel yogunluklarla olusturdugu bedenlerinde
bltin parcalarin birbiriyle sistematik bir baglantisini olusturmus, her parga bir
digeriyle etkilesim igine girmis ve etkileyici bir bagkalasim ortaya ¢ikarmistir.
Ozellikle larvalara benzeyen yuvarlak formlar o kadar cesitlilikte ve fazla
miktardadir ki bu larvalar kurguni, ten, beyaz gibi renklerle olusturulmus,

bazilari ergin doneme gecis asamasi ve bazilari henliz pupa dénemini
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bazilari ise yeni yumurtlama dénemindeki metamorfoz gegiren bir canl gibi

tasvir edilmigtir (Gérsel 43 ve 44).

Gorsel 43. Juz Kitson, “Isimsiz”, Enstalasyon, Bathurst Regional Art Gallery, 2015

Kitson’in bedenleri belirsizlik, tanimsizlik ve tuhalik yiginlandir.
Organlar olmasi gereken yerde degildir, organizmasi bozulmus organlar
sistematigi bozguna ugratiimig, her sey yerli yerinden edilmis ve mutasyon

gegcirmis bedenler gibidir.

Gorsel 44. Juz Kitson, “Isimsiz’, Enstalasyondan detay, 2015
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Kiston’in yarattigi bedenlerde yumurtalarin bir micevher gibi parlayan
malzemelerden inga edilmesi kadinin dogurganligini temsil etmesinin yani
sira insan vucudunun cinsel biotik pargalariyla iligkili olmasi ve bu iligkinin her
ne kadar isildasa da bedenin tagiyamayacag: bir yukmus gibi asagiya dogru
sarkmaslyla dikkat c¢ekmektedir. Duygunun agirhgi, agirligin  sizmasi
tasinamayacak agirlikta bir kadin olgusu ortaya c¢ikarmaktadir. Bu bedenin
fiziki donusumunun kadina atfedilen dayatmalarla meydana geldigine dair bir
vurgu olarak yorumlanabilmektedir. Kitson’in video performansinda figurler
yasayan, kipirdayan, dans eden heykeller gibidir (Gorsel 45). Ayrintilardan
arindiriimig bedenler pembedir. Dikkat bu bedenin sadece gogus, karin ve
rahim bolgesindedir. Dans eden kadinin gobeginden c¢ikan, birbirlerine
digumlenmis kordonlar, karin bdlgesinden bacak aralarina dogru inen
yumurtalar, tipler ve cinsel organindan asagi dogru sarkan bir bebek
kafasini andiran soyut formlar vardir. Kadin, bedenini dans figurleri
sergileyen biriymisgesine sallayarak uUreme organindan sarkan seyi
dusurmeye c¢alismaktadir. Bu 6nemli bir ironidir. Kadin bedeninin dogum
esnasinda acidan mustarip olugu eglenceli bir seymis gibi yansitiimaktadir.
Kitson, i¢c organlara donusmus dans eden bir beden insa etmistir. Organlar
vucuttan firlamis bir halde sallanirken kapali, kusursuz ve bir dizilim halinde
olan organizma sisteminin tamamen agik, savrulabilen ve son derece kusurlu
beden haline donusturuldugu goézlemlenmektedir. Bu bozulma oyle kuvvetli
vurgulanmistir ki akla edebiyat teorisyeni, psikanalist, yazar ve filozof Julia
Kristeva’nin  abjection kavraminin bu c¢alisma Uzerindeki etkinligini
getirmektedir. Bedenin bir eylemi gergeklestirirken kasti olarak bir igrenme
yaratma arzusu onu farkh bir dénlisim slrecine sokmaktadir. Betterton
(Klugekolektif, 20 Kasim 2017) Kristeva'dan referensla aktardigi yazisinda
bedene giren seyleri reddetmeye yonelik tutumdan bahsetmektedir.
igrenmenin en temel halini éncelikle bedene giren yiyeceklerle olan iligkiyle
ve bedene nifuz eden yiyeceklerin bireyler Gzerinde yarattigi bulanti, kusma,
carpinti, terleme gibi duygularla reddettigi ve sonra bu yiyecekleri ona veren
anne ve babayi da reddettigi seklinde aktarmigtir. Kristeva anneyi, babayi ve

onlarin UrinU olmayi reddetmektedir. O kendini olusturmaya ¢alismaktadir,

134



Ona verilen besini kabul etmemekte, kusmakta, disari atmakta, tiklirmekte
ve kendinden tiksinmektedir. Kristeva’nin vurgusundaki kendini tikirmek ya
da kendinden tiksinmek Kitson'un bahsi gegen video performansiyla oldukga
yakindan iligkili bulunmaktadir. Dans eden kadinin rahim bdlgesindeki butin
organlar disari firlamis, asagdi dogru sallanmaktadir. Kadin bu durumla alay
eder gibi bir tavir takinmistir. Dogum yapmakta olan bedenini organlari digari
¢ilkmig olsa da viucudundan ayirdigr parga ile mutlu etmektedir. Bu, dogal

olan bir surecin rahatsiz edici bir seye donigumudur.

Juz Kitson’in ¢alismalarinda gézlemlenen dénustime baska énemli bir
ornek cicek acmis portre enstalasyonlari olmustur. Bu gicekler yazin
tamamini kaplayacak kadar agmistir fakat ciceklerin agmasinda Uzerinde
durulmasi gereken nokta kadin cinsel organiyla olan benzerliktir. Ylze
yerlestiriimis gigekler saclarla desteklenerek karsilagilan kisinin kadin
olduguna dair imaj yuklenmistir. Cagdas felsefesi Deleuze’in daha énce de
sikga basvurulan olus kavramiyla burada bir kez daha karsilagiimaktadir. Bir
insan ylziunde agan cicek ayni zamanda bir kadin kimligi saklamaktadir. Yuz
bir c¢icege c¢icek de iginde sakladigi bir kadin Ureme organina

donusturalmustar.

Gorsel 45. Juz Kitson, “isimsiz”, Video performans detay, 2015

Kitson’in akistan, evre gecislerinden, oluglardan, yogunluklardan

dogan tanimsiz organlari, tanimsiz bedenleri vardir. Onun g¢alismalari
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kendisinin tanimladigi sefil doganin glzelliginin o6tesinde belirlenmemis
organlardan olusan duzensiz, igrenmenin purluzsuzlugunu yansitan

tanimlanmasi gug, ironik ve baskalagima ugramis bedenlerdir.

3.3 Jan Fabre

Belcika dogumlu multidisipliner ¢agdas sanat¢i Jan Fabre heykel,
tiyatro, dans, enstalasyon ve performans gibi pek ¢ok alanda Uretim
yapmaktadir. Calismalarinda kullandigr temalarin yogunlugu sanatsal
Uretimlerinin ¢oklu yapisiyla da ayni dogrultudadir. Dogaya olan tutkusunu
erken yaslarda fark eden sanat¢inin bu egilimini tetikleyen seyler Unli bir
bdcek bilimci olan dayisi Henri Fabre’nin laboratuvar galismalari, kitaplari ve
el yazmalari olmustur. Jan Fabre dayisindan etkilenerek bocekler tGizerinde
deneyler gerceklestirmis ve bu bdceklerin resimlerini yapmistir. Sanatginin
¢cok yonlu uretim yapmasi sadece sahip oldugu firsatlarla degil kavramsal
yogunluga olan meylinden de ileri gelmektedir. O her zaman doga, yasam,
olum, guzellik, tiksinti ve beden gibi kavramlar Uzerine disunmuis ve bu
konular Uzerine ¢ok sayida arastirma yapmistir ancak burada deginilmek
istenen nokta bahsi gegen kavramlarin donusum kavrami ile nasil birlestigi

ve donusumun bu konular Uzerinde ne kadar etkin oldugudur.

Fabre’nin heykellerinde, yaklasik bir milyon bdcekkabugundan
olusturdugu enstalasyonlarinda, tiyatro-dans performanslarinda ve
resimlerindeki dontisum kolayca fark edilmektedir. Donlisumin nasil ve ne
sekilde gerceklestigini anlatabilmek igin Oncelikle sanat¢inin dogayla olan
iliskisine bakiimahdir. Fabre dunyanin her detayina dikkatli gozlerle
bakmaktadir. Onun icin bir bdcek, bir sinek, solucan, kaplumbaga toprak,
insan ya da bunlarin birbiriyle kaynagsmig hali kisacasi metabolizmayi ayakta
tutan her sey esin kaynagi olabilmektedir. Dogada yasam ve olum bir
aradadir ve kaginilmazdir. Fabre’nin odak noktalarindan biri yagsam ve 6lum
kavramlaridir. O tipki Altmejd ve Kitson gibi 6lum ve yasama giden yolda
varliklarin gecirdikleri evrelerden etkilenmektedir. Altmejd’in ¢urimeye olan
tutkusu, Kitson’'in tazelik, dogum gibi olgulara yakinlhigi Fabre de olumu
incelemenin yasami tekrar kesfetmeye yonlendigiyle yer degistirmektedir
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(Gorsel 46). Onun igin bir kafatasi ya da 6limun simgesi tipki zitliklari temsil
eden Vanitas gibi parildayan dunyalardan olusabilmektedir ve bu parlayan

kafatasi az 6nce yakalamis oldugu geng bir sincapla birlikte sunulmaktadir.

Gorsel 46. Jan Fabre, “Skull”’, Heykel, exhibition Wunderkammer at Botanique, Bruxelles,
2010

Olim ve yasam arasindaki zithk ortadadir ve ayni zamanda son
derece ortaktir. Her ne kadar bu iki olgu birbirine zit gibi gériinse de Fabre bu
iki farkli seyi bir arada vermeyi sevmektedir. Zithk onun beslendigi dnemli
kavramlardandir. Sefil bir bedenin yaninda olgun bir beden, bdceklerden
olusan devasa plakalarin yaninda kuguk bir detay, atik bir kemigin yaninda
diri bir canli ayrintisi onun galismalarinda sikga basvurdugu yontemlerdendir.
Fabre yasamdaki zithiklardan faydalandigi gibi benzerlikler Gzerinden de
hareket etmektedir. Bir kaplumbaga kabugunun fiziki yapisindaki benzerlikten
oturu bir beyin haline getiriimesi ya da bir bok bdceginin duz bacaklarinin

bagka bir tur olan tarantula bacagina benzetiimesi Orneklerine
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rastlanmaktadir, ¢unku Fabre igin hibritteme caligmalarinda 6nemli bir yer
kaplamaktadir. O klguk yaslarda tanistigi bécek dinyasini farkh tirlerde
bdcek tiplerini bir araya getirmeye kadar tagimistir. Hibrit bocekler, plakalara,
bedenlere implante edilmis sayisiz bocek O’nun en bilinen g¢alismalari
arasindadir. Boceklerin pek ¢ok insan igin tiksinti uyandirdigi dugunulmesine
ragmen en bilinen c¢alismalari arasinda olusu Fabre’nin tiksinti, sefillik gibi
kavramlari ¢ekici kilmasindaki ironidedir. Ayni zamanda bu ironide daha 6nce
belirtiimis olan zithk kavramiyla iligkili olarak guzellik kavrami gizlidir. Tiksinti
verici bir seyin aktarimindaki algi oyunu dikkat ¢ekicidir. Boceklere cirkin ve
mide bulandirici varliklar olarak bakmanin yani sira igiltili bir micevher gibi
gorebilmenin mumkin olup olamadigi dusuncesi belirmektedir. Bocekler
hakkinda genel bir kani olan tiksinti verici halleri, kontroll zor ve gérinmeyen
yerlerden cikabilme ihtimallerine kargilik Fabre onlari izleyicinin ayagina
kadar getirmekte ve izleyicilerin onlardan tiksinmesinden ziyade bir arada

olduklarinda devasa bir mucevher vitrinleri gibi izienmesini saglamaktadir.

Fabre’yi etkileyen butun kavramlar hakkindaki yorumlamalar g6z
onunde bulunduruldugunda sanatclyr Uretime sevk ettigi dusundlen bir
yontem ya da bir egilim de donusum kavramidir. Fabre bir kaplumbaganin
kabugunu beyine donusturebilmektedir. Bu Fabre’nin duygulaniglarindan
sadece biridir. Bir organ bir hayvanin kabuguna yerlestirildiginde gerceklesen
sey donusimde ortaya cikan sadece kabugun zaten beyin formuna
benzetilmesi degildir. Karsilasilan sey iki farkli seyin bir araya gelerek yeni bir
sey ortaya ¢ikarmasidir. Gorulen bir kaplumbaga midir yoksa bir beyin midir?
Doénusum tamamlanmig degildir, izlenilen seyin hangi tlr oldugunu kestirmek
guglesmistir. Kaplumbaga birazdan kabugundan siyrilip baska bir seye mi
donusecektir, yoksa beyin kaplumbaganin batun varhgini sarip baska
organsiz bir beden mi yaratacaktir. Olasiliklar ¢ogaltilabilir ancak kesin bir
sonuca varmak pek mumkin goérinmemektedir. Bu da tam olarak
donusuimun dogasinda var olan seydir, ¢unki donisum hep devam

etmektedir.
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Beden Fabre icin bagl basina bir yapittir, 6zellikle sanatgilar agisindan
onemini pek ¢cok roportajinda belirtmistir. 2015 (Ac¢ikgdz, 20 Kasim 2017) yili
Halic Kongre Merkezi'nde uluslararasi modern ve c¢agdas sanat fuari
Artinternational’da agilan sergiye istinaden verdigi roportajinda bedeni hem
0zne hem de nesne olarak kullandigini ifade etmistir. Sanatgilarin gegmisten
buglne kadar ele aldi§i doga olgusunu en iyi anlama yéntemi olarak bedene
bakilmasi gerektigini diusinmektedir. Fabre'ye gore beden her seyin olg¢utu
olabilmektedir. Zaten butun zithklari icinde barindiran beden bir yandan
igrenme duygusu bir yandan da hayranlik duygusu tasiyabilmektedir. insanin
dogayla olan iligkisi de bdyledir, yasam ve olUumun bir aradaligi insana hem
umut vaat eden hem de sonlanmanin vermis oldugu korku veya uzuntu gibi
duygulari ayni anda sunmaktadir. Fabre, bedenin herhangi bir uzvunu
bdcekkabuklariyla kaplayarak ne yapmak istiyor olabilir? Kimi zaman kendi
bedenini kimi zaman organ temsillerini farkli sekillerde sunan sanatgi
donusume ugrattigi bu uzuvlarla bedeni irdelemektedir. Bu irdeleyis bir nevi
kendini aramak olarak dusunulebilmektedir. Bedeni ya da varliklari irdelerken
yarattigi metamorfoz ve mutasyon onun bedeni daha derinden algilamasini
hatta dunyayi daha net anlamasini saglamaktadir. Beden kugkusuz en buyuk
degisim goOstergesidir. Yipranir, kirigir, yenilenir, eklenir, ¢ikarilir, Uretir,
doldurulur, akiskandir, hareket icerir, yasar veya yok olur ancak en
nihayetinde sayisiz duygulaniga girer, degisimi kaginilmazdir. Fabre bu
duygulanig, degisim veya donusumu sadece kendi bedeninde degil bir
gergedanin bedeninde de gostermektedir. Fabre duvardan g¢ikan devasa bir
gergedan bedenini kendisiyle higbir bagr olmayan baska bir tirle
kaplamaktadir ya da kocaman bir bok bdcegdini seffaflastirir. Bok bocegini
zihinde canlanan tiksinti uyandirici baglamindan kopartarak saydamlastirir,

berraklastirir ve bu dontisumuin énemli 6érnekleri arasindadir.

Cagdas tiyatronun gelisimi Uzerine calisan Luc Van den Dries
(academia.edu.tr, 20 Ekim 2017) Fabre ile ilgili incelemesinde sanatginin
sanat anlayisini kendi g¢izgisi ve geg¢mis sanat tarihinden izlerle

harmanlayarak olusturdugunu ifade etmistir. Bu Fabre’nin neden bok
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bocegini mucevher bocegiyle birlikte kullandigini acgiklamaktadir. Eski
misirda yasam ve oOlumun temsili ile bilinen bok bocegi ve karnindaki
duyargalarla bir orman yanginini ¢ok o©nceden hissedebilen ve
parildamasiyla unli mucevher bdcedi ile bir arada sunulurken gegcmisten izler
ve buna kargilik bugunun parildayan dunyasi birlikte verilmistir. Bok bocegi
mucevher bocegine donusturulmugtir. Dries ayni zamanda sanatginin
genetik surece kayitsiz kalamadigini belirtmistir. Genetik suregte donisum
vardir. Butin varliklar surekli metamorfoz halindedir. Bu sure¢ bitmez.
Varliklar bu donlsim sidrecinde mutasyon da gecirmektedir. Gegirdigi
doénlisimde herhangi bir nedenden 6turu fiziki ve ruhi bambagka bir hale
gelebilmekte ve kendisinden sonraki kusaklari ya da bulundugu cevreyi de
etkileyebilmektedir. Kuguk bdcekler, buylk bocekler ya da daha baska
organizmalar iginde bulunduklari dongusel dunya da mutlak surette
birbirleriyle iligki icindedirler. Dolayisiyla donusum veya degisim asla bireysel

degildir.

Fabre topragin altindaki mikroskobik oOlcekli bocekleri yeryuziune
clkararak devasa enstalasyonlar olusturmaktadir. Bu aslinda tam olarak
Deleuze ve Guattari’'nin minér okumasi gibidir. Kliglictk dunyalarla major bir
etki yaratmaktadir. Bunu sayisiz kugucik boceklerle bir gergedan, bir
kostum, bir beden, bir kurukafa ya da bir organi yeni bir bi¢cim veya yeni bir
canliya donusturerek olusturmaktadir. Amorf, girift ya da formluluktan her an
formsuzluga dogru giden heykelleri o kadar etkileyicidir ki sanki Uzerindeki
mikroskobik canlilar her an harekete gecip onlari somut ya da soyut bir seye
donugturecek hissi vermektedir. Fabre’nin deforme ya da amorf denebilecek
organlari yine Deleuze’den referansla organsiz bedene ¢ok yakin
bulunmaktadir (Goérsel 48). Bedenin herhangi bir uzvu basli basina bir yapit
olarak ortaya koyulmaktadir. Bakildiginda bir bacak olduguna dair fikir
olusturmaktadir ancak bu ne insana ait ne de bir hayvana ait bir bacak
gibidir.
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Gorsel 47. Jan Fabre,”Isimsiz’, Heykel,

Dries ayni metinde Fabre’nin hibrittemeye olan ilgisinden bahsetmistir.
Bdcekler, amfibiler ve daha pek cok organizma insanlarla bir araya
getiriimistir. insan formu ile hayvan formu bir arada kullanilmaktadir.
Fabre’nin kendi portresinden olusturdugu yigiimis mezar tasglarinin arasindan
¢tkan dev solucan c¢alismasi hibirtlemeye ne kadar yakin oldugunu
gostermektedir (Gorsel 48). Bu solucan gercek hayatta var olan solucan
boyutlarinin ¢ok ustinde bir boyuttadir ve bas kismi insani Ozelliklere
sahiptir. Kaldi ki Fabre solucana kendi portresini yerlestirmistir. Solucan
vermin olarak adlandirilan omurgasiz surlingen bir hayvandir. Fabre, bu
canliya kendi yuzunu vyerlegtirerek yari insan yari hayvan olan bir tur
yaratmigtir. Ortaya ¢ikan hibritteme klUguk goézleri, pembe derisi ve pembe
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dudaklar ve saclari olan déniisime ugramis bir tiirdiir. insanda mi hayvana
yoksa hayvandan mi insana donusmus olduguyla ilgili bir fikir edinmek
guctur. Bedeninin uzunlugundaki ve kivrimlarindaki kararliik varhginin
solucan olmaya yatkin oldugu ancak yluzundeki ifade ve insana 6zgulik de
insan olmaya daha yatkin oldugu celiskisini yaratmaktadir. Bu hibrit tlrin
mezar tasi Uzerinde boylu boyunca uzanmasi ise c¢alismanin baska bir

boyutudur.

Gorsel 48. Jan Fabre, Enstalasyon

Peki Fabre bu dev solucani neden diz bir zemin degil bir mezar tasi
yigininin  Uzerinde sergilemistir? Bu bir kimlik sorgulamasi olarak
yorumlanabilmektedir. Kigilerin dogum ve olum tarihlerine dair kisa bilgiler
veren mezar taglari bambagka bir tire ev sahipligi yapmaktadir. Fabre
fantazmada belki de kendini dldirmuUstir ancak dinyaya 6lulerin gémuldugu
bir mezarda bir solucan olarak tekrar gelmistir. Bedeni fiziki bir degisim
gegirip solucana donusmus ancak insani O0zelliklerini de kaybetmemistir. Yeni
bir tir olarak hayata devam edecektir. Dolagsim halindeki bedeni topraktan
aldigi kati, sivi ya da birgok seyle sayisiz duygulanisa girecek teni attigi deri

ya da kabuklarla yenilenecek ve donlisum sinirsizlasacaktir.
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Fabre’nin g¢alismalarinda yogunluklar farkli sekillerde olusturulmustur.
Birim tekrarlari, pargalanmalar, yansimalar, sonsuz tekrar etme, cizgisel
devamlilik hali Kitson’in bedenlerinde var olan yigiimalarin aksine dogal
ortamlarda sembolik nesnelerin barindirdigi yogunluk olarak
yorumlanabilmektedir. Her parga farkli bir anlam ve farkli bir islevsellik
icindedir. Beyin, kalp ve dogadan bir aga¢ dalinin birlesmesi sembolik
anlamlar icermektedir. Bu pargalarin birlesmesindeki hibrit durum bir akis ve
dénlsim halindedir. Ornegdin; ‘Angelous’ serisinde yasadigi bélgeden yabani
bir koyunun boynuzlarini yine kendi portresiyle veya devasa bir tavus kusu
veya albatros kusunu boceklerle kapli tabutlarla birlestiren dontusumler elde
etmistir (Gorsel 49 ve 50).

Gorsel 49. Jan Fabre, “Angelos”, Heykel, 2010
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Gorsel 50. Jan Fabre, Heykel, Palais des Beaux-Arts de Lille, 2006 — 2012

Fabre’'nin eserleri oldukga derin anlamlar igcermektedir. Coklu bakis
agisinda sahip olan bu eserler mistik, fantastik, hatta mitolojik gibi gériinen
donugumleri barindirmaktadir. Temalarindaki yogunluk eserlerine yansimis
donusum kavrami izleyicinin O’'nun eserlerini anlamasi igin dnemli bir anahtar

haline gelmigtir.

3.4. Berlin de Bruyckere

Belcika dogumlu sanatgi Berlin De Bruyckere ¢ocuklugunda
deneyimlemis oldugu kilise anilarini ¢aligmalarina yansitmaktadir. Hristiyan
ikonografisine gondermeler yapan heykeller ve cizimler Ureten sanatginin
kultarin insan hayatini nasil etkiledigine dair gorusleri galismalarinin alt
metinlerinden biridir. De Bruyckere’nin c¢alismalarina bakildiginda ilk
hissedilen seyin bigimleri bozmak oldugu agiktir. O pek ¢ok seyi pargalarken
veya bozarken yasadidi kultirin insan Uzerindeki zihinsel ve fiziksel etkilerini

yansitmaktadir. Daha c¢ok depresif veya karamsar bir atmosfere sahip
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galismalarin  bdyle bir his uyandirmasinin nedenin bu olabilecegi
disundlmektedir. Gri, pembe ve kahverengilerin hakim oldugu yapitlarda
izleyicinin korku, tedirginlik veya karamsar hissetmeleri dogal bir surec
olabilmektedir. Yani sanat¢inin bu tavri kaotik bir ortama kasti bir strtukleme
olarak aciklanabilmektedir. CUnkl devasa heykellerindeki et parcalari,
yiginlar, bazen bir morg bazen de bir mezbaha hissi uyandirabilmektedir
(Gorsel 51). De Bruyckere’nin soguk renkleri, et parcalari, devasa agac¢
katuklerini Hristiyan ikonografisinin kutsalligindan ayiran seylerden biri budur.
Rahatsiz edici parcalar ve rahatsiz edici sergi mekanlari kutsalliktan 6te daha
glndelik izler tasimaktadir. O’nun ic¢in bugunun Kkulttrel birikimleri ve
gecmisindeki anilarin birlesimi bir hayvanin, bedenin ya da binlerce yilin
izlerini tasiyan bir aga¢ govdesinin kutsalliginda ve sefilliginde
bulusabilmektedir. Bu bir katmanlagma olarak da yorumlanabilmektedir.
insan ya da hayvan bedeni veya bir agac kitigi sayisiz déniisim ve
duygulaniglar gecirmis, yasanmisliklar barindiran parcalardir ve her bir

katmanin oldugu sonucuna varilabilir.

Gorsel 51. Berlin De Bruyckere, “In the Flesh”, Heykel, Kunsthaus Graz, Austria, 2013
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De Bruyckere’'nin galismalarindaki sefillik ve kutsalligin altinda yatan
bir diger bakis yasam ve olim zithdidir. Sanatg¢i, calismalarini insanhgin
temel Dbelirleyicilerinden oldugunu dusundagu korku ve aci Uzerine
kurgulamistir. O, yasama ne kadar 6nem atfediyorsa 6lime de bir o kadar
deger vermistir. Bu degerin agikga goruldugu iglerinden biri 2007-2010 yillari

arasinda yapilan ‘Lingam’ isimli calismadir (Goérsel 52).

Gorsel 52.Berlin De Bruyckere “Lingam”, Heykel

Bir ahsap sapel igine yerlestirilen calismada gorilen sey amorf bir
yapidir. Bu yapinin bir insan bedeni olduguna dair belirtiler kuvvetlidir ancak
bu beden ne piriltilar iginde ne de lazer kesimlerle elde edilmig ¢elik kaplama

siborg bir bedendir. De Bruyckere’nin bedenin aci ¢geken bir insan bedeninin
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donusumu oldugu dusgunulebilir. Bir bedenden baska bir beden daha
cikmaktadir. Ancak ne asli ne de bu bedenden ¢ikan sey butin bir insan
bedeni formatindadir. Ikisi de bozulmus, tanimlanmasi glg bir formdur ve
yerlestirildigi sapel yine Hristiyan ikonografisine gondermede bulunmaktadir
(Bohler, Damianitsch, Wipplinger, 2016: 12-16)

Doénusumle ilgili oldugu diasunulen sanatgilarin yasam-6lum, guzellik-
noksanlik ve c¢urume gibi kavramlara olan meyline De Bruyckere’nin
calismalarindaki kavramsal alt yapi benzerlik gostermektedir. Ayni metinde
sanat¢cinin ¢alismalarinin yaratma, yikma ve c¢urUmeye yakinligindan
bahsedilmistir. Gergekten de baygin ya da 6lu gibi uzanan bedenler caresizlik
ya da bitkinlik hissi vermektedir. Ancak bu hislere eklenmesi gereken bir
baska detay kitlelerin gelisim sureci veya olusumunda bozulmaya olan yogun
ilgisi seklinde yorumlanabilir. Sanat¢i calismalarini olustururken bigimsiz,
parcall, ylkma, alt Ust etme ya da organsiz bir beden yaratma arzusuna
kapiimig olabilir. Amorf bir kitlenin savunucusu oldugu seklinde yorumlar
yapilabilir. Boyle dusltnsel bir alt yapinin oldugu goézetilirse hem nesne hem
de 0Ozne olarak kullandigi bedenler, agaclar, organlar veya derinin

donusumunun kaginilmaz oldugu da dugunulebilmektedir.

Cakirkaya (2002)'de sanatglyla yaptigi roportajinda insan, hayvan ya
da bitki fark etmeksizin her seyin ayni dogadan c¢iktigi ancak bunlarin
donusumlere ugrayarak farkliliklar yarattigi ve bu disiUncenin sanatginin
calismalarinda yogun hissedildigi yorumunu yapmistir. De Bruyckere bu
yorumu ‘Lezyon’ isimli galismasindan bahsederek desteklemistir (Gorsel 53).
‘Lezyon’ atlar ve insanlarin soyut formlarindan izler tagiyan bir kemik yigini
gibidir. Burada dikkat edilmesi gereken bu yigilmanin ne bir insan ne de bir
hayvan olusudur. De Bruyckere'nin ulasmak istedigi nokta bir bunyevi
dizenden bagka bir bunyevi dlizene gegisin ya da bir varligin baska bir
varliga donusmesindeki somutlasmanin otesindedir, O aslinda tanimli bir
dizenden tanimsiz bir dizene dogru yol almaktadir. De Bruyckere’nin

doénlstmi formlu olmaktan formsuzluga giden dénisumddir.
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Gorsel 53. Berlin de Bruyckere, “Lezyon”, Heykel,

Gergeklik Bruyckere icin 6nemli bir kavramdir. Bunu kullandigi
malzemelerin olanaklariyla oldukca iyi yansitmaktadir. Epoxy ya da at derisi
veya buluntu nesneler de galisan sanatcinin yapitlari izleyiciyi gerceklikle
burun buruna getirmektedir. Devasa fosillere ya da 6lu bedenlere benzeyen
parcalar ince detaylardansa buyuk ve kitlesel, ama bir o kadar gercekgci
dokunuglarla islenmigtir. Ancak bu caligmalarda gergek bir hayvan derisi
yoktur. Sanatgi realitenin sinirlarini zorlamaktadir. Ancak yarattigi gerceklik
bir hayvanin ya da bir insanin bedeninin butin gercekligini sunmaktansa
onlarin  donusumunun  butun  gercekligini ortaya koymak  gibi
yorumlanabilmektedir. Donusumun yarattigi bozulmanin gekici gergekligi De
Bruyckere eserlerinin en cezbedici yonlerinden biridir. Onun kendine has
yaratmis oldugu gercekligindeki kudret heybetli bir hayvan olan atin
kutleselligi ve ¢cok daha ayrintili bir varlik olan insanin fiziki farkhliginda ve bu
iki farkli turin aci, 1zdirap ve daha pek ¢ok duyguyla birlikte verilmis
olmasindadir. Her iki varlik ic ice gecerek hem fiziki hem de ruhi sonsuz
duygulaniglara girmigtir ve ortaya ¢ikan sey bambagka bir tirin sonsuz
bagkalasimi gibi yorumlanmaktadir (Goérsel 54). Hassas, kirilgan, incecik
kemikler ve guclu agag govdelerinin bir aradaliginin  donusumu
gorilmektedir. Dénusumun yol actigi organizma sisteminin alt Gst oldugu
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organsiz bedenler, aga¢ kutigundn bir savas makinesine donustigu yapilar,
bile isteye yaratiimig bassiz kusurlu bedenler ve sonsuz duygulaniglar igine
girmis yiginlar halindeki fertler De Bruyckere’nin donusumundeki sonsuzluga
isaret etmektedir.

Gorsel 54. Berlin de Bruyckere, “Into One-Another Ill To P.P.P.”, Heykelinden detay, 193 x
182 x84 cm /76 x 71 5/8 x 33 1/8 in, 2010

3.5. Erik Ferguson

Dijital sanat¢i Erik Ferguson degisim ve donusum kavramlariyla
yakindan iligkili bulunan bir diger sanatgidir. Calismalarinda kullandigi
kimyasal maddeleri, sivilari, et pargalarini dogaya ait alanlar veya
laboratuvar  kosullarina  yerlestirerek  dijital ortama giydirmektedir.
Ferguson’nun calismalarinda ilk géze ¢arpan sey doga, yasam ve bunlarin
zitti sayilabilecek yapay veya mudahale gibi kavramlardir. Bu kavramlarin
anlatimi ise degisim ve donusumle saglanmaktadir. Et pargasina benzeyen
bir dokunun, yerytizinU ya da krateri andiran bir ylzey Uzerinde surtingen bir

yaratik gibi dolasmasi; dogaya ait izler tasirken, laboratuvarda cesitli
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kimyasallarla olusturulan yapay bir dokunun makineler iginde insana ait
organlara donusmesi yapay ve mudahale kavramlarini sorgulatmaktadir.
Ferguson’un calismalariyla ilgili dikkat ¢eken bir bagka nokta rahatsiz edici
ve tansiyonu yuksek atmosferdir. Bu gerilim kullandigi nesnelerin gerceklige
¢ok yakin olusu ve bu gercgekligin ses ya da efektlerle desteklenmesiyle
saglanmaktadir. Bir organin herhangi bir duzlem Uzerinde surunerek
gezinmesi ya da bir makine iginde devinim halinde olmasi gergeklikten uzak
bir seydir ancak Ferguson bunu hem gergek laboratuvar ortamindan hem de
kurgusal bir yerylizli modelinden destek alarak gergeklestirebilmektedir. Bu
ortamlarda bulunan her bir parca birer karakter olarak tasarlanmigtir.
Calismalarda gozlemlenen doku yogunlugu parcalanma, dogum, yeniden
olma, imha etme, donusim eylemlerini yasamaktadir. Bu eylemlerin en
belirgin oldugu calismalardan biri “Vev” isimli kisa filmdir (Gorsel 56).
Ferguson sayisiz organik doku testi gergeklestirmektedir; bu nedenle
calismalari sadece dijital igerikli degil ayni zamanda laboratuvarda
deneyimlenmis pratikler icermektedir. Yapmis oldugu organik testlerin
uygulama asamalarini gosteren ve bu uygulamalarin ses ve efektlerle
desteklenmis oldugu “Vev” bilim ve teknoloji gelismelerinin canlilar Gzerinde
yaratabilecedi olasi kaygi, merak ve belirsizlie dair ipuclari vermektedir.
Molekuler bilim veya gen biliminin canlilar Uzerinde yaptigi ¢alismalarin
geldigi noktaya dair sorgulamalar igeren kisa film bir laboratuvarda milimetrik
hesaplamalar yapan makinelerde karistirilan kimyasal igerikli sivilarin deney
tuplerine enjekte edilmesiyle baglamaktadir. Bu sivilar gegirdigi asama ve
sureglerle bir makine igine yerlestirilmistir. incecik ve ugucu sayilabilecek
yapidaki sivi maddenin katilasarak kimliksiz bir et pargasina donusumunin
yogunlugu devam etmektedir. Bu et pargasinin devinim halindeki makineyle
ayni hareket yogunluguna sahip olusu donusiumini de o derece
yogunlastirmis ve kimliksiz olan dokunun insana ait bir organa donuserek
tanimli ya da formlu olmaya gittigi gézlemlenmistir. Bu parga 6ncelikle bir
kalbe sonrasinda sonra bir yluze ve bu ylzden c¢ikan bir kulaga

dénusmektedir.
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Gorsel 55. Erik Ferguson, “Vev”, kisa film, 2015

Dokunun bulundugu mekandan c¢ikmaya calisan c¢abalarina alarm
veren makineye mudahale edilmesi onemli bir ayrintidir. Bu canl
yasamlarinin laboratuvar kosullarina sikismis oldugu dusuncesine bir elestiri
olarak yorumlanabilir. Planlanan ve zaten sistemli olan organizmanin bilim
insanlari tarafindan bir kere daha mudahalesinin sonucundaki doénisum
olarak dustnulebilir. Oyle ki yogun bir déniisiim icinde olan bu doku gegirdigi
butin agsamalarin sonunda kendini imha etmektedir. Bu bir canlinin dunyaya
geldigi ve olumune kadar gecirdigi sure i¢cinde dogal olarak pek ¢ok degisim
gegcirdigi surecin bilimsel gelismelerle yasam surecini daha gelismis seviyeye
tasimak icin gelistirilen yontemlerden faydalanmasi ancak bu gelismis
yontemlerin asiri dizenlemeyi de beraberinde getirdigi dusuncesi olarak
yorumlanabilmektedir. Biyolojik bir varlik olarak insan, onu olusturan
organizma ve bunlarin toplami olan bedenin bu denli kurgulanmig olmasi
sorgulanabilir bir seydir. Kaldi ki dncelikle bedeni dizenlenen bireyin ayni
dogrultuda arzularinin da dizenlenecedi dusuncesi birlikte calismaktadir.
Dogma, yasama ve oOlme surecinde donusum dogal bir sure¢ olmaktansa
yapay bir slUrece donugsecek ve laboratuvar kosullarinda tasarlanan
bedenlerin gelecekte neye donusecegi merak uyandiracaktir. Ferguson’un bu
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calismasi bio art sanatgisi olan Eduardo Kac'in laboratuvar kosullarinda
gerceklestirdigi ‘GFP Bunny’ calismasini da hatirlatmaktadir. Bir tavsanin
genlerine denizanasinin bunyesinde bulunan florasan 6zellikli proteini enjekte
ederek mavi I1sik altinda yesil renkte parlamasini saglamak bilim insanlari i¢in
siradan bir pratikken bunun Kac tarafindan denenmis olmasi Ferguson’un
insan ve laboratuvar arasindaki iliskiye dair uzun sure organik dokularla
calismasi ve yarattigi dokularla gecirdigi sureci teknik olanaklarla birlestirerek
aktarmasiyla ayni potadadir. Bunlar gagdas sanat calismalarinin gundelik
yasamla ne kadar iligkili olduguna dair yakin gegmis ve bugunin ornekleri
olarak dusundulebilir. Ele alinan konularin gergek bir hayvan Gzerinde, deney
tuplerinde, kimyasal bilesenlerle, sentetik, yapay veya organik dokularla
birlikte aktarilmasi bugunin dunyasina dair gergekligin bir parga kaygl,
rahatsiz edici, igrenme ile birlikte verilmesine neden olmaktadir. Estetik artik
bir tavsanin fantastik veya korkutucu sayilabilecek parlayan bir yaratida ya
da organizma sisteminden kopmus devinim halindeki bir organin

donusumauyle aktariimigtir.

Ferguson’'un ‘Kometh’ (The Secret Life Inside A Comet) isimli
calismasi “Vev” gibi kisa filmdir. Bir kuyruk yildizinin igindeki sessiz ve
duragan bir atmosferde yasam belirtisi olduguna dair ilk ipucu tanimsiz bir
organizmanin hareketlenmesiyle verilmektedir. Bu organizma harekete
gectigi andan itibaren oluglar gecirerek sayisiz donugum yasayacak, giderek
daha olgunlasacaktir. Bu kimliksiz varligin biylime sirecinde gecirdigi oluslar
tamamlanmis olmaktan ¢ok uzakta surekli donisim halinde olacaktir.
Organizma olarak basladigi sirece zeminden aldigi elementlerle bulundugu
yeri kesfetmeye ¢ikmis dev bir suriingene ve bazen akiskan bazen de sivi
denebilecek bir fantastik yaratiga doénusecektir, ancak dénisumu
tamamlanmayi kabul etmeyecektir. Ferguson’'un kisa filmlerinde yarattigi
karakterler suriingen anatomik hayvanlarin, tuhaf meyvelerin déntisumauyle

3d calismalar halinde de gesitlenmektedir (Gorsel 56, 57 ve 58).
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Gorsel 56. Erik Ferguson, “Underwater Creatures”, Animasyon igin karakter denemesi

Bilim kurgu filmlerindeki karakterleri andiran bu tasarimlar tuysuz
hayvanlar, yapraksiz ve koksuz gicek, embriyoyu andiran deniz canlisi ve

yari insan yari yaratik gibi olan varliklarla genis bir yelpazeye yayilimaktadir.

Gorsel 57. Erik Ferguson, “Strange Fruit"
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Gorsel 58. Erik Ferguson, “Sachel”, karakter tasarimi
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4. BOLUM
METAMORFOZ VE MUTASYONUN SANATSAL iFADESI
4. Metamorfoz ve Mutasyonun Sanatsal ifadesi

Yaratma eylemi birgok seyin bir araya gelmesiyle gerceklesmektedir
ancak en saf ve ilk akla geldigi haliyle bireysel bir sey oldugu sdéylenebilir.
Herhangi bir nesnenin ya da durumun etkisi altinda kalmak Uretme
duygusunu durtuler ve bu sadece etkilesime girilen seyle duygusal bir iligki
olarak kalmaz devaminda goézlemleme, arastirma gibi suregleri dogurur.
Yaratma sureci ilgi duyulan seyin gorunen veya gizli anlamini yansitmak
olarak degigkenlik gosterebilir. Bu caglar boyunca birgok sanat alaninda
kanitlanmigtir. Savasin, doganin veya rlyanin etkisinde kalarak Uretmek
arasinda farklar vardir. Kugskusuz bu dretim yapilan zamanin, toplumun
etkisiyle de sekillenmektedir. Ancak onceligi boyle genel parametrelere
vermektense daha lokal noktalara vermenin pesindeyim hatta amacimin lokal

bir noktadan yola ¢ikip genel noktaya ulasmak oldugunu sdyleyebilirim.

Seylerin gorunen, bilinen veya kabul edilmis gercgeklikleri arkasinda ne
oldugunun ilgi uyandirici bir sey oldugunu dustntyorum. Bu bir nevi
sorgulama bicimi gibi de dusunulebilir. Bu sorgulamada beni cezbeden
yontem bozmaya duydugum ilgi ile birlikte g¢alismaktadir. Kendisine 6zgu
dogaya sahip olan bir seyi bulundugu baglamdan kopartip bagka bir dizleme
tasimayr hedefliyorum. Ya da amaglara hitap etmesi acgisindan
kusursuzlastirmaya yonelik egilime kargi durup, bozulmanin dogal, guzel ve
kendi estetigi olan bir sey oldugunu gostermeye calisiyorum. Dizenli olma
halinin rahatsiz edici tarafini gdstermeye yoneliyorum. Bu ayni zamanda bir
kesif, kabullenmeme veya direng gosterme olarak da disunulebilir. Kesif
onemli bir suregtir. Bozulmanin yarattigi sey veya verdigi hissi kesfetmenin
tatmin edici tarafiyla ilgileniyorum ancak elbette oncelikle bozma eylemini
gergeklestiriyorum. Bozulmanin dogal bir sey oldugunu ve duzenli olmanin

sorgulana bilirligini deneyimliyorum. Parcaliyorum, boluyorum ve Kkasti
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rahatsiz etmenin yollarini ariyorum ve bunu seyleri pek ¢ok acgidan
donusturme ve degistirme eylemiyle gergeklestiriyorum. Buraya kadar
anlatilanlarin tamami bireysel bir anlatim icermektedir. Ancak bunu sadece
bireysel bir stre¢ olarak surdirmektense bilimsel veya daha genel bir dizeye
tasimak igin bilimin dallarindan biyolojinin konulari olan metamorfoz ve
mutasyonun dogasinin igine giriyorum. Bdylece pek cok kavram ve olgunun

icinden geciyorum.

Dogay! izlemek, bilimi takip etmek, biriktirmek, yapilari bozmak,
kurutmak, curatmek, eklemek, eksiltmek, cikarmak kavramlar arasinda
baglantilar bulup kopruler kurmak bu sdre¢ icin en sik bagvurulan
yontemlerdir ve daha oOnce deneyimlenmiglerdir. Ancak bu kez
deneyimlenecek olan tamamiyla digsardan mudahale iceren metamorfoz ve
mutasyonun bir sure sonra kendi donusumunu veya degisimini yarattigi
olacaktir. Degisim ve donusum kuvvetinin beni nasil hukmu altina aldiginin
bir kaniti olacaktir. Her bir par¢ca kendi seruvenini yaratacak, aslinda
mudahale edenin ben degil onlarin dogasindaki farklilagsmanin beni
tahakkim altina aldigi gorulecektir. Yaratilan duzlem nasil mudahale edilirse
Oyle degisecek ancak bir sonraki evre de kendi savrulusunu yaratacaktir. Her
bir parcanin bir digeriyle kesismesi, kopmasi ve kendisinden bir sonrakinin
devami olabilecek, surdurilebilir ya da herhangi bir baglanti olmadan

yasayabilir olmasiyla kendine 6zgu bir yaratma eylemi yasanacaktir.

Yaratilan dénusimde kitlesel bir hareket s6z konusudur ancak seri
uretim s6z konusu dedgildir. Bir par¢canin diger bir esi yoktur. Hepsi farklidir.
Aralarinda bagdlantilar, benzeyigler olasidir ancak hig¢ biri bir digerinin tekrari
deqildir. Her seyin kendi benligi, kendi duzeni kendi duygulanisi ve kendine
has tavri vardir. Bir tur altinda toplanan sayisiz canlilarin tirdes olup
birbirlerinden farkli olmalari ya da milyarlarca insanin su veya bu sebepten

oturd birbirinden ayrigsmasi gibi dusunulebilir.

Daha 6nce verilmis olan metamorfoz ve mutasyonla yakindan iligkili
oldugu dusunulen calismalar géz o6nunde bulunduruldugunda sanatgilarin
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dogayla, yasam-o6lum, curUume veya bozulma gibi kavramlara duyduklari
yakinlik belirgindir. Sanatgilari bu konulari dert edinmeye sevk eden seylerin
neler oldugu sorgulanmalidir. Bunu agiklayan nedenlerden biri gec¢cmis
zamanlardan beri ileri gelen sanat ve bilim iligkisidir. Sanat ve bilim iligkisi ilk
kargilasmalari veya ayrigmalarinin yasandigi gunden bugine kadar pek ¢ok
defa degiskenlik gdstermistir. Her iki alanda, varliklari tanimaya onlari daha
iyi algilamaya ve birbirleri arasindaki iligkiyi incelemeye ve bu incelemede
nedenler ve c¢o6zumler aragtirmaya yoneliktir. Sanat ve bilim dinyayi
algilamayi kolaylastirir. Varliklarin yeterliliklerini veya yetersizliklerini st
seviyeye clkarmayl amagclar. Bu bazen teknik, bazen elegtirel bazen estetik
olarak pek c¢ok sekilde gercgeklestirilir. Sanatgilar ginimuz dunyasinin
gelismelerine kayitsiz kalamaz bilim ise hem tek basina hem de teknolojiyle
birlestigi noktada sanattan aldigi destegdi inkar edemez. Oyle ki; bugiin
endustriyel olan ¢ogu urunun tasariminda sanatsal degerlerden yola cikilir.
Aydinlanma doneminde sanat ve bilim iligkisinin hayvan veya bitki turlerini
belgelemesi agisindan sanatgilarin gizimlerinden faydalanmasi, bilimsel bir
bulus olan fotograf makinesinin sanat Uzerinde yarattiyi radikal degisimler
veya sanatgilarin bilimsel gelismelere kayitsiz kalamayarak bilim
laboratuvarlarina duydugu merak ve teknolojik aletlerin tasariminda sanatla
bilimin yollarinin kesismesi orneklerden sadece bazilaridir. Bu yelpaze en
guncel olarak dogada uygulamasi dogrulanmis model veya yontemleri 6rnek
alarak sudrdurulebilir ve innovatif ¢dzimler Uretmeyi hedefleyen yaklagim
olarak bilinen ‘Biyomimikri’ ve ‘Biyomimetri'ye kadar uzanmigtir. Dogadan
esinlenmenin bir bilim haline dondstigu bu iki kavram genel olarak
endustriye donuk olsa da aslinda sanatgilar bu iki kavramin hep igindelerdir.
Doganin taklidinin en belirginlestigi 19. Yuzyil'’da sanatgilar atOlyelerini terk
ederek farkh sekillerde doga tasvirlerinde bulunmuslardir. Ancak bu
tasvirlerin fayda saglayici yoninden ziyade estetik kaygilar Uzerinden
deneyimlenmis olmasi bugln teknolojik drin tasariminda kullanilan
biyomimikri ve biyomimetri kavramlarindan ayriimasina neden olmaktadir.
Gunes enerjisinden faydalanarak bir pil tasarlamak icin yapraklardan ilham

alinmasi dogal enerji ve ¢ok verim anlamina gelmektedir. Fotosentez
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surecinden etkilenerek tasarlanan pil dogada yapraklarin enerjiyi muhafaza
etme bilgisinden esinlenerek Uretilmektedir. Bu tasarim bdcekler, deniz
kabuklar, agaclar, organlar ve daha pek c¢ok seyden ilham alinarak
tasarlanan urtnlerden yalnizca biridir. Bilim insani ya da sanatgi olarak kimlik
fark etmeksizin her iki alanin dogayla olan siki iligkisi Uretimlere
yansimaktadir. Ortaya c¢ikan c¢alismalar degiskenlik gdsterse de doganin
buayuk bir ilham kaynagi oldugu gergektir. Doga bilim insaninin veya
sanatginin igcinde yasadigi ve tamamina vakif olmasinin mimkun olmadigi
blyuklukte bir gercekliktir. Olup bitenler merak uyandiricidir ve yaratma
duygusunu durtulemektedir. Bu nedenle yasam, 6lum, ¢urime, bozulma veya
yeniden meydana gelmenin nasil oldugu her iki alana mensup Kisiler
tarafindan ilgi uyandirici olmustur. Bu kavramlar canlilara 6zgudur. Bilim bu
sureclerin neden veya nasil gerceklestigini ve nasil daha iyi olabileceklerine
dair incelemeler yaparken sanatta ayni dertlere 6znel yorumlariyla katki
saglamaktadir. Sanatin yagsamda olan biten her seyi yorumlama genisligi
bilimin dert edindigi meselelerle kesismektedir. Canlilarin dogada var olus,
yok olus veya dogadaki faaliyetleri sanati her zaman etkilemektedir. Bu
nedenle dogada bulunan bir kemik ya da laboratuvarda yapilan bir deney
sanatgilari etkisi altina almaktadir. O halde sanatgilarin ¢alismalarinda sik
rastlandigi dusunulen metamorfoz ve mutasyonun yarattigi degisim ve
doénlsimuin nedenleri daha iyi anlasilabilmektedir. Onlar doganin gegcirdigi
degisimlere kayitsiz kalamamaktadir ve bu degisimlere bir de kendi
mudahalelerini eklemektedir. Metamorfoz ve mutasyona 0zgu gerceklestirmis
oldugum calismalarin altinda yatan nedenler de bdyledir. Dogayi
gOzlemlerken olup bitenlere gelistirdigim pargalama, bolme, ekleme, ¢ikarma
ve en etkin oldugunu dusindigum bozmaya yonelik mudahaleler seyleri

degisim ve donusuime ugratarak gergeklestiriimektedir.

Su veya bu ne nedenlerden dolayi bigcimi bozmak bir parga aykirilik ve
diren¢ igermektedir. Ancak burada Uzerinde durulmasi gereken bir nokta
vardir ki o da aykirihgin gesitlenmeyi dogurdugudur. Bir sey bulundugu

baglamdan koparildiginda farklilagmaktadir. Azinlik icinde oldugu da
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dusunulebilir. Uyum saglamasi beklendigi halde bunu gergeklestiremeyebilir
ama bu onun varliginin gormezden gelinmesi anlamina gelmez, hatta

varligini belirginlestigi digunulebilir.

Bir seyi degigtirmek veya donusturmek onun etkisini arttirabilir, odak
noktasi haline gelmesine sebep olur, anlamini derinlestirebilir ve Uzerine bir
kere daha dusUnilmesine neden olabilir. Sanatta devrimsel duslnceleriyle
oldukca 6nemli bir yere sahip olan Rus sanatc¢i Wassily Kandinsky’nin (2015)
formun ne kadar soyut olursa o derece acgik ve dolaysiz olduguna dair
dusunceleri bir seyi donusturmenin yarattigi sonuglarla benzerlik gosterir
gibidir. Kendi gergekliginden koparilip irreel bir tabakaya taginan herhangi bir
seyin sinirliliklarindan kurtulmus oldugu dustnulirse bunun ayni derecede
aclk ve dolaysiz oldugu varsayilabilir. Bu agik ve dolaysizlik onun anlam
tabakasinin bir kat daha derinlesmesine ve Uzerinde durulmasi gereken
birden fazla derinligi oldugu seklinde yorumlanabilir. Bir varlik ugradigi
degisim ve donusumle aykiri veya mindér bir topluluk iginde olabilir ancak
varliginin donugsumundeki sinirsizlik ve aciklikla major bir etki yaratabilecegi

de goz ardi edilmemelidir.

Degisim ve donusum kavramlari ¢agin getirdigi askinhktan kaynakl
dogal olanla aramiza giren mesafeyi azaltabilmektedir.  Asiri
kusursuzlastirmaya giden yolda degisim ve donlisum surecinde ortaya gikan
cesitlenme, farkllasma, bozulma suregleri dogal dinya ile saflarimizi
siklagtirmakta, bdylece dogal olana oykunme arzusu bir miktar doygunluk
kazanabilmektedir. Metamorfoz ve mutasyonun dogal olanla aramizdaki
mesafeyi yakinlastirma duslncesine ek olarak, dodaya vyapilan butin
mudahalelere kargilik doganin 6zine dair hatirlatmalar veriimektedir. Doga
sirali ya da dizili degildir. Her sey birbirinden farkhidir. Yaban bitkiler ya da
endemik bitkiler g6z ardi edilmemelidir. Dogda bir sera gibi dlzenli de degildir,
bir orman gibi daginiktir. Topradin altindaki binlerce kok birbirine karismis
vaziyettedir. Ayni alanda bambaska bitkiler bir arada yasayabilmektedir.
Ancak doganin sirali ya da dizili bir sistematige sahip olmadigini sdylemek
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onun basgina buyruk bir sey gibi algilanmasina neden olmamalidir. Dogada
her sey bir nedensellik icindedir. Onun gizemli bir yapisi vardir. Daha énce
de belirtildigi gibi bununla ilgili tam bilgiye ulasmak ne sanatgilarin ne de bilim
insanlarinin sahip olabilecegi bir seydir. Girift bir yapiya sahip olan doga
birbirinden kilometrelerce uzaklikta agaclarin arasindaki iliskinin gizeminde
yatabilmektedir. Doganin gozle gorulemeyen bir duzeni vardir. Degiskendir,
her zaman evrilir. Bu nedenle metamorfoz ve mutasyon dederlidir. Zararl
olmasi veya faydali olmasi ayriminin Uzerinde durulmasindansa yasamda
zincirleme seklinde yasan varliklarin birbirlerini etkilemeleri sonucunda ortaya
¢lkan dogal surecgler oldugu dusunulmelidir. Bu her seyin degisim ve
donusumudur. Degisim ve donusumuin ortaya cikardigr cesitlilik, tek tip

olmaktan uzaklagmaktir.

Verilen bilgiler esliginde metamorfoz ve mutasyonu sanatsal bir
duzlemde bulusturmak icin 2016 yilindan bu yana Uzerinde calistigim
‘Mutagenler’ adl heykel c¢alismasi degisim ve donusimiU en derin
ayrintilariyla deneyimleme olanagi sunmaktadir (Goérsel 59). Canhlinin bir
bunyevi diuzenden baska bir bunyevi duzene gecisinde ilk evre olan larva
evresi ya da organizmanin DNA’sinda herhangi bir sekilde meydana gelen
ani degisimi metamorfoz ve mutasyona ugratilan heykellerin degisim ve
donusumunitn ilk evresi olarak kabul edilebilir.  Yumurtalar, kurtcuklar,
basiller tipki Deleuze’in organsiz beden anlatiminda oldugu gibi sayisiz
doénusumlerin yasanacaginin ilk sinyallerini verdigi noktadir. Canli anatomik,
morfolojik ve fizyolojik sayisiz degisimlerin yasanacagi ilk basamaktadir. Bu
asamadan sonra meydana gelecek olanlari tahmin etmek zordur. Her bir
parca bir sonraki asama icin fikir verebilir ancak bu hi¢ bitmeyecek bir
degisimdir. Duygulanis Spinoza’nin vurgusunda oldugu gibi sonsuzca
ilerleyecektir. Her bir pargca bagka bir bireye donlustrken tamamlanmishk
hissi ortadan kaldiriimigtir, c¢unklu birey olma mertebesine erismek

donusumaun sinirsizliginda gizlidir.
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Gorsel 59. Merve Semiha Cetin, "Mutagenler”, Heykel, Seramik Hamuru, 2016-2017

Donusum, metamorfozun larva (instar) doneminde bir sonraki
asamasina dair higbir fikir vermeyen, organlarinin hentz kaynasmadigi bir
uyuklama doneminin sonlanmasiyla baslangi¢ gostermektedir. Bu baslangi¢
sonraki asamada uyku doéneminden uyanis ve ilk filizlerini verme haliyle
devam etmektedir. Yumurta yasam dongusune katilmak, sinirsizca evrilmek
icin ilk kirlmasini yagsamistir. Bu kirilmada ilk kismi farklilagmanin izlenimleri
verilmektedir. Metamorfoz slrecine girmis canli tanimli olmaktan ¢ok uzak bir
yerde, pesi sira devam eden bir yonelme icindedir. Bu yonelmede
bagkalasim birka¢g asama sonra belirginlesmeye bagslamakta ve heykel
parcalarinda formlu olmaya dogru bir yonelme gdzlemlenmektedir. Ancak
Ozellikle belirtiimelidir ki bu yonelmede formlu olmaya dogru gidis ayni oranda
formsuzlugu da igermektedir. Parcalardan her birinin gegirdigi baskalagim
tipki metamorfoz tiplerinden hemimetabola da oldugu gibi canlinin larva
doéneminden ergin donemine geciste kanatlarinda veya ureme organlarindan
gorulen kismi farkliliklar gegirmesi gibi olusturulmustur. Bu canli sekili
itibariyle ergin suringen bir hayvani andirmaktadir ancak tam olarak
tanimlanmasi pek te mumkun dedildir. Bahsi gecen suringen bir hayvani

andiran bu canlinin kendisinden sonra gelene bir takim benzerlikler naklettigi
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g6zlemlenmektedir. Gergeklesen transferde bir parganin kendisinden sonra
gelene bir takim ozellikler ya da benzerlikler tasimasi Spinoza’nin Etika
(2016: 92-94) isimli eserine bir kere daha yakindan bakiimasina yol
acmaktadir. Spinoza’nin Aksiyom 1’deki ifadesinde bir cismin kendisinden
bagka bir cisimle etkilesime gecmesi sonucunda hem kendi tabiatindan hem
de ona etki eden diger cismin dogasindan siyrildigi ifade edilmektedir. Oyle
ki bir ve ayni cismin onu harekete geciren diger cisimle farkh sekillerde
hareket ettigi ve bunlara karsilik farkl tarlerin tek ve ayni cisimler tarafindan
cok cesitli yonlerde etkilesimde bulundugu anlatiimistir. Heykellerde
gerceklestirimek istenen de tam olarak bdyle olmustur. Bir parga dizilimi
itibariyle kendisinden sonra gelene bir takim benzerlikler transfer etmistir. Bu
gercek bir etkilesim halidir. Hem nakleden hem de nakledilen mevcut olan
tabiatlarindan vazgecip onu harekete geciren parca tarafindan farkh sekillere
barinmustir. Boylece bagkalagim surlp giden bir serivene donusmektedir.

Gorsel 60. Merve Semiha Cetin, “Mutagenler”, Heykel, Seramik Hamuru, 2016-2017
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Yasanan etkilesim sonucunda surekli devinim halinde olan pargalarin
bozulmasindaki siddet artmaktadir (Goérsel 60). Bozulma her asamada Ust
seviyeye tasinmistir. Bir parcanin binyesinde bulunan bozukluk diger bir
parcaya nakledilerek bir mutant yigini olusturulmustur. Mutantlarin her biri
anatomik 6zellikleri agisindan farklidir ancak mutlaka vurgulanmasi gereken
nokta bu canlilarin sadece anatomik deformasyon agisindan birbirlerinden
ayrildig1 degil zaten doga da bulunug amaglari agisindan da tek bir tir altinda
toplanmadigidir. Sdrlngen bir hayvana benzeyen canli bir sonraki adimda
bir bitkiye; bitki bir sonraki adimda bir organa; organ bir sonraki agamada bir
organizmaya donusebilmektedir. Bu donusumde en dikkat cekici sey
transformasyon sonucunda meydana gelen pargalarin bir bitkiden bir
hayvana oradan bir organa donusumunde keskin degil son derece homojen
ve karmasik fertleri ortaya cikarmis olmamdir (Gorsel 62). Pargalarin
donusumunde bir pargayl organ diger parcayl da bir organizma olarak
tanimlamak guctiir. izleyici de daha ¢ok ‘bir bitki gibi’ ya da ‘bir organ gibi’
hissettirmek kasith olarak Uzerinde durdugum amaclardan biridir. Bu
parcalarda bir beyin bilinen yapisinin disina ¢ikmis baska bir seye donusme
yolunda devam etmektedir. Yolda nelerle karsilasacagi, nelerle kesisecegi ya
da nelerden ayri duracagina dair batin deneyimler her ne kadar benim
mudahalelerimle gergeklestirilmis gibi gorinse de bir slre sonra kendi
Ozgurlik alanlarini yaratan bir surd mutantlar meydana gelmigtir. Bu
mutantlarin kitlesel bir yapiyi olusturduklari dusunulebilir ki dyledir de ancak
tekrar vurgulanmalidir ki bu kitlesel yapi da seri Uretimden sakinmak bir diger

onemli amaclarim arasindadir.
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Gorsel 61. Merve Semiha Cetin, “Mutagenler’, Heykel, Seramik Hamuru, 2016-2017

Bu mutantlarin istilasi gibi bir izlenim de yaratabilir. Dogadaki hacimleri
g6z onunde bulunduruldugunda mikro boyutlara sahip olan heykellerin
boyutlari degil yarattiklari dramatik degisiklikler Gzerinde durulmustur. Siddetli
donusumleri ve mikro duzeydeki boyutlari ve sayilarinin ¢okluguyla
varliklarinin 6zerkligini ilan eden bir durus sergilemektedirler. DonUsum ve
degisim hi¢ bitmeyecektir; tek tiplesmeye karsi direng gosteren hatta bir nevi
kafa tutan bir durus sergilemektedir. Duruslarindaki aykirilik veya istila etme
hali onlarin pesi sira sergilenmesiyle aktarilmaktadir. Toplu bir eylem ya da
toplu bir sdylem icinde hareket eden bu heykeller zaman zaman kopmalar da
yasayacaktir. Bunun nedeni yine Spinoza’dan referansla Lemma 6’da
belirtilen bir ferdi olugturan bazi cisimlerin bir ydne dogru yoénlendirilmis olan
hareketlerinin ayni dogrultuda hareket etmeye devam etmeleri sonucunda
tabiatlarinda hicbir degisiklik olmayacagiyla bagdastinimistir. Sergilenme
bigimleri bir ¢ikis noktasindan hareketle duzenlenen heykeller ayni hizada
kollara ayrilarak duzenliligi bozmaktadir. Yani hem ayni yone ilerlemekte hem

de bu yonden yeni kanallara ayrilmaktadir. Fakat bunun yine de ayni yénde
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gibi hissedilmesine karsilik bu topluluktan ayriimigs bambagka duzlemde
bagimsiz hareket eden parcalara da rastlanacaktir. iste bu noktada tam
olarak belki de dev bir mutanti olusturan cisimlerin hem ayni yonde hem de
bagimsiz bi¢cimde savrulmalarinda meydana gelen sayisiz degisim ve
doénusum yaratiimistir. Canlilarin tabiati ayni ve farkh yonlerde mutasyon ve
metamorfoz gecirmistir. Heykellerin sergilenmesinde bagka bir bakis agisi da
bircok cisimden meydana gelmis bir cisim veya fertten bir tanesinin ayrilmasi
ve bu boslugu ayni ozelliklere sahip bagka bir tanesinin gelmesiyle higbir
degisikligin olmayacagi dustincesi mevcuttur. Donugume ugratilmis pargalar
kopmalar, sapmalar ya da ayriimalar yasayarak duzenliligi bozmaktadir.
Heykellerin mekanin bir noktasindan c¢ikis yaparak yayillim halinde
sergilenmesinin daha yogun veya daha azaltiimig 1sik dizenlemeleriyle farkl
yerlere de konumlandiriimasi gozlemlenecektir. Boylece eksik pargalarin
baska duzlemlerde gezinmesine ve onlarin terk ettigi alanin bagka mutantlar
tarafindan doldurulduguna, sonucunda da metamorfoz veya mutasyonun

gucundn higbir sekilde eksilmedigine sahit olunacaktir.

Kendi varolus nedenlerinin diginda dis etkenler sonucu meydana
gelen degisimler, varolus nedeni ve dis etkenlerin etkisiyle bir nevi ¢catisma
yaratir ve bu c¢atismadan mutasyonlar dogar. Bu ifade heykellerdeki
yumurtalarin ilk kirilmalarini  yasayip devaminda birgok dis etkenle
karsilasmasi ve bu etkenlerin mutantlar Gzerinde bir donisum yasamasi gibi
yorumlanmistir. Beden zaten Kkusurlu olabilmektedir. Ya da beden
yetersizlikleri olabilen bir varliktir. GUnimuz dinyasi bedenin dogal yapisini
kabullenmektense onu daha iyi bir seviyeye tasimanin pesindedir. Ancak
yetersizlikleri tamamlamanin bu dogal sureci tamamiyla ortadan kaldirdigi da
gbze carpmaktadir. Yapay dogum, mekanik beden, yapay insan veya yapay
zeka dogal surecin ortadan kalkmasina dair énemli baslklardir. David Le
Breton’'un da belirttigi gibi bedeni hastalik, c¢esitli kusurlar ve bir takim
farkliliklardan arindirmaya yoénelik iyilestirme c¢abalarinin geldigi nokta
sadece yetersizlikleri ortadan kaldirma ya da aza indirme c¢alismalarinin

Otesine gecmigtir. Siborg dusundrler ya da bilim insanlari bedenin en garesiz

165



kaldigi olumdn karsisina mekanik bedenleri koymaktadirlar. Kakoudaki
(2017: 93), dogal surecin karsisina koyulan bu yeniliklerle ilgili gorugslerinde
birgok siborg arastirmacisiyla ortisen ifadelerde bulunmustur. Ona gore bu
mekanik bedenler dogal bedenin yasam, 6lum ya da kusurlu olma halinden
oyle uzaktir ki pargalanip bolunseler bile dyle saglamlardir ve pargalarindan
yeni bir beden bile yaratilabilmektedir. Yapay bedenler bedeni saran deri
yerine herhangi bir muidahaleye diren¢ gosterebilecek malzemelerle
olusturulmaktadir. Metal, sentetik dokularla kaplanmis bu bedenler ihtiyag
oldugunda vyeni bir parcanin eklenip, c¢ikarabilecek veya butun vicut
sivilarinin degistirilebilecegi 6zelligine sahiptir. Bu aslinda bir seri uretim
harikasidir. Kakoudaki bu durumu endustriyel donem ikonografisiden istifade
etmek olarak yorumlamistir. Bu aciklamalarla ilgili olarak olusturdugum
mutant bedenlerin de kendilerine 6zgi beden formundan bahsetmekte fayda
vardir. Mutant bedenler dogal ve yapay malzemelerle birlestiriimis kusurlu,
bozuk, ama yasamaya elverisli bedenlerdir. Onlarin bedenlerindeki herhangi
bir catlak, purliz, eksik ya da fazlallk onlarin degerinden bir sey
kaybettirmemektedir. Bilakis dogal olmalarindaki kusurlariyla ovanur bir hal
icindedirler. Mutant bedenlere eklenen farkli malzemeler onlarin eklenebilir
veya cikarilabilir 6zelliklerinin oldugunu ve kendisinden sonra gelen mutanta
bir takim ozellikler tasiyarak yeni bedenlerin olusmasina katki sagladigi
belirtiimelidir. Bu g¢alismanin olusturuimasinda malzeme segimi agisindan
Ozenli bir mesai gecirildigi belirtiimelidir. Bitkiler, meyve kabuklari, bildircin
yumurtasi kabugu, mikro incelikte kablo veya metal teller, misina, laboratuvar
boncuklari, dogadan toplanan tas veya daha birgok maddenin bir araya
getirilerek kurutulup verniklendigi sureg¢ degisim ve donusumun teknik olarak
onemli bir asamasi olmustur. Malzeme secimi bir bahgeye ¢ikip karsilasilan
her yapiy! rastgele toplamaktansa bu mikro dizeydeki heykellerle kavramsal
ve teknik agidan uyum saglayip saglanmayacagi tzerinde 6zenli bir segim ve
biriktirme sureci ile gergeklestiriimistir. Malzeme segiminde heykellerin ana
malzemesi olarak hizli kuruyabilen modelleme (seramik hamuru) macununa
rahatlikla uyum saglayabilecek secimler yapilmigtir. Ancak her seyden 6nce

mutasyon ve metamorfoza ugramis yapilarin anlatiminda en dramatik
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sonucun hangi malzemelerle verilebilecegi Uzerinde durulmustur. Bu
malzemelerin dogal vyolla ya da isiyla birlikte kurutulma asamalari
g6zlemlenmigtir. Clrimenin, bozulmanin veya degisimin her element ya da
madde de nasil farklilastigi deneyimi yasanmistir. Bu deneyim heykellerdeki
metamorfoz ve mutasyona ugrayan varliklari degistirme ve doénudstirme
surecime blUyuk katki saglamistir. Hem endustriyel hem de dogal
malzemeleri birlikte kullanmak mekanigin ve dogal olanin bir araya gelerek
yarattigi donusimu gostermek adina onemli bir ¢ikis noktasi olmustur
(Gorsel 62 ve 63). Malzemenin olanaklariyla yaratiimak istenen agamali
dramatik déndsim ve bu doénUsimia onlar kurutulmus veya curutilmas
objelerle kavramsal olarak destekleme deneyimine vyerlestiriimelerindeki
iliskisel sorgulamalar da dahil edilmelidir.

Gorsel 62.Merve Semiha Cetin, “Mutagenler’, Heykel, Seramik Hamuru ve Kurutulmus
Sarimsak Puskull, 2016-2017
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Bir noktadan hareket ederek sirayla birbirini takip eden ve bu
siralardan sag veya sol kdselere dogru hareket eden parcgalarin yakinliklari,
hangi duzlem ve 1gikta olduklari, dar veya genis ylzeylerde hareket etmeleri
homojen veya heterojen oluslari zit ya da turdes olanlariyla karsilasmalari
disunilerek tasarlanmistir. Oyle ki bu disiincelerin Spinoza’da (2016)
karsilik bulmasi dikkat cekicidir. O, cisimlerin karsilikl olarak birbirlerini
tutmalarina ve birbirlerine dayanmalarini sert, kicuk yuzeye dayandiriimis
olanlari ise yumusak olarak tanimlamistir. Yani temas edilen bdlgenin
blyukligu veya kigukligu degisimin derecesine etki etmektedir. Spinoza’nin
bu taniminin mutant heykellerle 6rtistigu noktalar ise buyuk ylzeylerin kati
veya sert yani siddetli bir ddnisim yaratirken dar veya kuguk alanlarda daha
az degisim gozlemlenmesidir. Yumurtalarin sergi alaninda bir noktayi
olusturan dar bir alandan hareketle hentz donisimin baglamadigi bir
seviyeden giderek genisleyen ve c¢atallanan ve donisim derecesinin arttigi

bahsi gegen temas ve donusum iligkini anlatir niteliktedir.

Gorsel 63. Merve Semiha Cetin, “Mutagenler”, Heykel, Seramik Hamuru ve Kurutulmus
Orkide Koku, 2016-2017
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Gorsel 64. Merve Semiha Cetin, “Mutagenler”, Heykel, Seramik Hamuru, 2016-2017

Yumurtalar sessiz, hareketsiz, tanimsiz ve formlu hallerinden
dramatik, tanimsiz ve en degisken boyutlara ulasmaktadir. Hatta sergilendigi
alanda yalniz basina farkh 1sik hareketleriyle en elverigli veya en yogun
donisim vyasayan fert olarak segileceklerdir. Parcalar birbirine
yakinlastirilarak bir ferdin diger ferde donusumu ya da bir ferdin diger ferde
naklettikleri hem heterojen hem de homojen donisumu saglayacaktir (Gorsel
65). Heykellerin déndsiminde bicimsel, malzeme, tlr veya yakinlik olarak
yasanan degisimlerin tamami hem kendi varolusglarindaki izlenimleri hem de
donustukleri seydeki varolus nedenlerini ortak noktada bulusturmustur. Bu
bulusmaya benzerlik gosterdigi dusunulen bir donisim 6rnedi Minsu Kim'in
caligmalarindan yapilan c¢ikarimlar olarak eklenebilmektedir. Sentetik
biyolojiyi ve molekuler gastronomiyi ayni noktada bulusturan Koreli biyolog
kipirdayan yemek projesiyle yeni yemek deneyimleri yagatmayi amaclamigtir
(Gorsel 65 ve 66). Bilim ve teknolojide meydana gelen gelismelerin bugin ve
gelecekte her seyi etkiledigi gibi yemek yeme deneyimini de etkileyecegi ve
buna istinaden yiyecek evriminin nasil olacagi merak uyandirmaktadir. Bu
insanin ya da pek cok varligin yetersizliklerinden yola g¢ikan arastirma ve
incelemelerin her seyi kusursuzlastirmaya yonelik siborg surecine gidisinde
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bagka bir farkh slre¢ olarak daha dusunulebilir. Yiyeceklerin evrimine neden
ihtiyagc duyulmaktadir? Bugin gida sektdérinde yasanan olumlu ya da
olumsuz gelismelere karsilik kipirdayan yemeklerin konumlanacagi vyer
fantastik bir dinya olarak dusunalebilir ve bir nevi sinirlari zorlamak gibi
algilanabilir. Minsu Kim bunu bir de ‘estetik yemek yeme deneyimi’ olarak
yasatmak istediginde de bagka bir bakis acgisi ortaya cikabilir. Kim, web
sitesinde (15 Aralik 2017) ‘Living Food’ galismasiyla ilgili gelecekte yemek
yemenin estetik bir deneyim olma yonunde degisikligini onermektedir.
Yiyecekler kurgusal bir duzlemde catalda, tabakta hatta agizda kipirdarsa
aligildik duyumlarimizin oOtesinde bir yere gegilecektir. Mutant bedenler
uzerinde gergeklestirmeye c¢alistigim kurgusal duzlem tipki  Kim'in
calismalarinda oldugu gibi donusime ugrayan fertlerin birbirlerine
naklettikleri  6zelliklerin  duyumsattiklariyla  benzerlik  gdstermektedir.
Mutasyona ugrattigim bir organin yasadigl degisim surecinde bir deniz
canlisina ya da bir bitkiye donuslyor olmasinin izleyicide yasatacagi his

Kim'in kipirdayan yemegini yiyen kisinin deneyimiyle benzerlik gosterebilir.

Gorsel 65. Minsu Kim, “Living Food”, Sentetik doku ile kipirdayan yemek tasarimi, 2012-
2013
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Kim’in bu ¢alismalari kurgusal bir dénisiim veya gunlik rutinlerimizin
radikal dondstmleri olarak okunabilir. Hem bicimsel hem de duyusal
donigim insan bedeninin duyu organlarina yonelik duygulaniglarini
deneyimletmek olarak algilanabilmektedir. Tipki mutasyona ugramis
heykellerde oldugu gibi hem insana yonelik hem de tamamen insan digi iki
farkh seyin bir araya gelerek malzeme ve duyusal olarak yarattigi bambaska

donugum oldugu soylenebilir.

r

Gorsel 66. Minsu Kim, “Living Food”, Sentetik doku ile kipirdayan yemek tasarimi, 2012-
2013

Heykellerde godzlemlenen metamorfoz ve mutasyonun bigimsel ve
ruhsal donugsumleri farklihdin 6ncelikle olumlu sonra faydalh ve en
nihayetinde gerekliliginin Uzerinde durmaktadir. Bicimler ne kadar degisim ve
donlsim gecirirlerse o derece faydali olacaktir. Bunun bir cesit 6zgunlik
oldugu dusunulebilir. Bir seyin genel c¢ergceveden uzak durarak kendi
dinyasini olusturabilmesi onu diger seylerden ayirmaktadir. Buluglar, sanat
eserleri, disuinceler ya da pek ¢ok sey digerlerinden farkli olduklarinda bir kat
deger daha kazanmaktadir. Ayni zamanda bir seyin digerlerinden farkli

olmasiI baska seylerin de farkli olmasina etki etmektedir. Daha 6nce
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dusunulmemis bir sey uzerine duginmek ya da uzun uzadiya arastirma
yapmak kuskusuz baska fikirlerin ortaya ¢ikmasina neden olacaktir. Bu, o
dusunceye karsit olarak ya da ayni noktadan c¢ikis yapilan seye eklemeler
yapildiginda yeni bir sey olusturularak da gergeklestiriimektedir. ilk akla
geldigi sekliyle bilimsel arastirmalarin boyle oldugu soylenebilmektedir.
Mutasyon ve metamorfozun da varliklar Uzerinde bu etkiyi yarattidi
dugunulmektedir. Reel dizeyde mutasyonlarin bazilarinin zararl olduklari ve
yok olmalarinin faydali olacagina dair dusincelere karsilik sanatsal ve
disinsel zeminde bozulmanin farklilik, farklihgin yarattigi olumluluk ve bu
olumlu olma halinin faydali bir sey oldugu vurgulanmaktadir. Ancak gercek
dinyaya donuldiginde bedeni kusursuzlastirmaya yonelik tibbi, biyolojik ya
da sosyo-kultirel yonlendirmelerin yodunlugu gézden kagmamaktadir. O
halde dusunceler, yapilan galismalar veya kulturel birikimlerin 6zgun olmasi
en cezbedici noktalardan biri olarak varsayilirsa mukemmellige, kusursuzluga
veya onaylanmig olmaya duyulan merakin bir geliski yarattigi digunulebilir,
¢unkl Ozgunlik su veya bu sebeplerden 6turl kaliplasmis olanin disina
cikmaktir. Bahsi gecen kusursuzluk ya da mukemmellik ise bir¢ok kurallar
veya kaideleri beraberinde getirmektir. Ozendirici, kosullu bir takim
yontemlerin sart kosulacagi duzende kuskusuz tek tiplesme dogmasi
muhtemeledir. Bu da her geyin birbirine benzedigi ayniligi ortaya ¢ikaracaktir.
Oyleyse 6zglnlige duyulan hos ilgi ile ayni oranda tek tiplesmeye duyulan
arzunun kesistigi yerde bir kaos olusacaktir. Bir tarafta 6zgin olma hissi diger
tarafta kusursuz olma arzusunun oldugu dusunularse bu iki sey bir arada
olup olamayacag! tartisilacaktir. Bu tartisma elbette 6znel cevaplar
icermektedir, ancak heykellerle verilmek istenen cevap, donugume ugramis
fertlerle bozmanin, ayirmanin, pargalamanin, bélmenin veya eklemelerin ayri,
kusursuz ve 06zgun dunyalar yaratarak, sinirlihktan kurtulmus fertlerin
olusturulmasi seklinde olmustur. Bu degisimin yarattigi farklilasma, fayda ve
gerekliligini savunmanin bir saglamasi ve degisim ve donusumun yarattigi
yoldan ¢ikarma ve sasirtma dusuncesiyle gergeklestiriimistir. Cikis noktasi
aynilik degildir. Mukemmelligin kaideleri sinirlamayi ve esitligi beraberinde

getirmektedir, oysa cesitlilik 6zgunlik kazandirabilmektedir. Dénlisumin
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yaratti§gi ayirmak, bozmak, dagitmak, parcalamak veya aykirilik farkhligi
saglayabilmektedir. Deleuze ve Guattari ikilisini sizoist durumu da bdyledir ve
ikiliden o6dun¢ alinan kavram kapitalin kanallarindan akmayi reddeden
mutantlar ya da metamorfoz gegirmis olan fertler olarak yorumlanmaktadir.
Bu, mutantlarin duygulanisi ve her bir dénidsimunde gegcirdigi ‘olug’lar olarak

dusunulmektedir.

Bu tez icin gerceklestirilen bir diger calisma kagit tzerine fuzen ile
gerceklestiriimistir. Heykel c¢alismasinda uygulanan formlarla baglanti
kurularak uygulanan calismada harekete ge¢meye hazir mutantlarin
yonlendiriimis olmalarina dikkat ¢ekilmistir. Bu mutantlar DNA'nin nuikleotit
diziliminde gerceklesen kopma, vyer degistirme veya yeni bazlarin
eklenmesinden yola cikilarak yapilmistir. Mutasyonlarin yerlestirildigi zemin
oldukga yumusak sayilabilecek bir dizlemdir. Parcalardan her biri kopma,
birbirlerine naklettikleri benzerlikle eslesme ve zeminden tasma haliyle
anlatilmistir. Aksi yone hareket eden mutant ise ayni duzlem Uzerinde bagka
bir yere devasa bir mutant olarak konumlandiriimigtir. Bu cisimlerin tGzerinde
uygulanmis olan dokular metamorfoz ve mutasyon stliresince bagl olarak
uzun go6zlemlerin sonucunda olusturulmustur. Bu slrecte cesitli kanser
hdcreleri, mutasyon gecirmis canlilarin gorsellerinin incelenmesi, dodada
kristallesmis bir su damlasinin fotograflanmasi, kurutulmus nesneler, cesitli

doku arastirmalari ve etutleri gergeklestirilmistir (Gorsel 67, 68 ve 69).

Gorsel 67. Kanserli hiicre goruntisiu
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Gorsel 68. Kontrolstiz hiicre bélinmesi

Gorsel 69. Merve Semiha Cetin, “Sébelen/Pdsteki” mantari, Bilecik Pazaryeri ligesi

Bozcaarmut Goli, 2016
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Hucrelerin yapisinda ya da bir aga¢ kabugunun Gzerinde bulunan
birim tekrarlari, geometrik formlar, ezilme, ¢lirime veya c¢ekirdek yapilar tez
suresince yapilan c¢alismalari zenginlestirmistir. Bu cisimlerin yagsamdaki
mikroskobik boyutlarini ve onlara bir mercek ya da mikroskopla bakma
ihtiyacini gidermek igin en detayli halleri aktarilmaya calisiimistir. insan
blyUk pargalarin oldugu kent karmasasindan dogal yasama vakit ayirabildigi
zamanlarda bir yapragin Uzerindeki su damlasinin kristallesmesini sasirtici
bulabilmektedir (Gorsel 70). Doga da bulunan bu mikro birikimler
blnyelerinde bir dlinya barindirmaktadir ve insan bu kiguk seylerin iginde bir

duzen oldugu gergegini kabullenmekte zorlanabilmektedir.

Gorsel 70. Merve Semiha Cetin, “Kristallesme”, Bilecik Pazaryeri llgesi Bozcaarmut Gél,

suyun kristallesme anindan bir gérinta, 2016

Oysa pozitif bilimlerden kristalografi olduk¢ca derin bir arastirma
alanidir. 2001 yilinda Turkiye’de kurulan Ulusal Kristolografi Dernegi (UKD, 1
Aralk 2017) atomik ve molekuler yapiyi inceleyen bu bilim dalini bir malzeme
icinde atomlarin hangi kosullarda, nasil veya neden duzenlendigi ve bu
malzemelerin atomik yapisi ile Ozellikleri arasindaki iligkiyi incelemektedir.
Genig bir arastirma alanina sahip olan kristalografi seramikten protein

molekuline, hucrelerden ustun iletkenlere kadar birgok yapiyi ele almaktadir.
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Bu mikroskobik ve narin olarak adlandirabilecegimiz bilim dalinin inceledigi
yapilar ¢ogalmakta ve amorf veya girift olarak bulunan ince filmler, sivi,
quazi, kati veya gaz kristaller, fiber, cam veya membranlar ve daha pek ¢ok
malzemeye kadar cesitlenmektedir. 2016 yilinda gerceklestirdigim
‘Mutagenler’ isimli galismada cisimlerin bigim ve dokulari kristalografi alaninin
ayrintilarindaki gizlilik haliyle benzerlik géstermektedir (Gorsel 71). Her bir
cisim yapisinin iginde farkh dunyalar gizlidir. Oyle ki bunlardan segcilmig
olanlarin bir tanesi digerlerinden daha fazla Oo&lgeklendirilerek bu gizli
dinyalarda neler olabilecegine dair fikirlerden sadece birini vermektedir.
Cisimciklerden en detayli ve yakinlastirilmis olan bu dev fert ¢iplakhgiyla
yalinlastirilmis ve asiriliktan uzak, dogal addedilebilen bir beden ve dogal
olandan uzaklasmis daha buglne dair izler tasiyan bir bedenle birlikte
aktarilmigtir. Bir ferdi olusturan bu cisimlerden birinin ¢ekirdedinde gizlenen
bedenlerin bir aradaligi mutasyona ugramig bir hlcre iginde yagsamaktadir.
inorganik bir yapiya sahip oldugu disiinilen bedenin yapisinda gérilen
deforme olmus yapilar bir insan bedeni ile fantastik bir varligin birlesiminden
olusmaktadir. Daha gundelik hayata dair oldugu dusunulen beden ise diger
bedenin tam zitti olarak organik ve duzenli bir bedendir. Bu hem dogal
sinirlari asma iradesi hem de yapay sinirligin iginde hapsolmak seklinde
disundlmastir. ki karsit olgunun bir aradaldl ise bir ferdin doéniisim
yasadigl esnaya taniklik edilmesiyle verilmistir. Bu herhangi ferdin bir mutant
‘olug’undaki donusimine sahitlik etmek olarak dustndlebilir. Oyle ki fert,
donUsUimu esnasinda hem butun bir hicreyi hem de parcalanma, bozulma

veya kopma sinyallerini yapisindaki bozulmalarla hissettirmektedir.
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Gorsel 71. Merve Semiha Cetin, “Mutagenler”, 80x100 cm, Kagit Uizerine flizen, 2016

Bu calismanin vurgulanmasi gereken bir diger noktasi da zaman ve
mekana bagl olmayan bir katmanlagsma olusturdugudur. Bu katmanlagmada
ortaya koyulan, maddenin en icteki parcasidir. Bir tarafta igyapisina dair fikir
vermeyen mutantlar diger tarafta devasa mutantin en kii¢ik ve normlarin
disinda davranis sergileyen yapisi sergilenmektedir. Bozulmaya elverisli bir
tutum sergileyen bu atomik yapinin sabit olmadidi, zamanina dair herhangi
bir fikir vermedigi, her an bir digeriyle iliski kuracagdi ve déntsimine devam
edecedi sezilmektedir. Onun evreni surekli bir akis sergilemektedir ve bu
akista mutantin yarattigi evrenin gergek mi yoksa holografik bir yapir mi
oldugu sorgulanmaktadir. Doénlsume ugramis hicrenin  ve igindeki
bedenlerin gercgekligi, gizliligi ve gorunurlugu tartigiimaktadir. Belki de bu
kUrenin igindeki yagsam bir sonraki asamada bagska varliklara dontsecek ve
degisim her defasinda yeni kozmoslari ortaya cikaracaktir. Ferdin iginde
bulunan inorganik bedenin bir stri sentetik dokuya benzer dokularla birlikte

anlatilmasi bedenin degistirilebilir veya donusturalebilir mimari bir yapi gibi
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olduguna dikkat cekmektedir. insan derisinin gesitli miidahaleler sonucunda
neye donusecegini vurgulamaktadir. Bugunun tekno bedenlerinin yapayliga
duydugu hazzin meydana getirdigi Ust bir bedendir. Dogal bir uzamda
bedenin organik yapisinin Uzerine binmis sentetik dokulardan olusan bir
bedendir. Yapay olana duyulan ilginin bir érnegi de Lucy McRae tarafindan
gercgeklestirimektedir. Mimarlk, bale ve moda ge¢misine sahip olan
multidisipliner sanatg¢i teknolojinin bedeni ne denli degistirdigine dair 6zgun
cevaplar aramaktadir. Ted Talks’ta (TED, 3 Aralik 2017) yaptigi konugsmada
bunun icin ¢ok sayida arastirma, deney ve tasarim yaptigini belirten
sanatcinin en dikkat c¢ekici calismalarindan biri sentetik biyologlarla birlikte
urettigi koku salan haplardir. McRae yutuldugunda koku yayan haplar
uretmis, bdylece standart parfum formatini tamamiyla degistirerek bedenin
icinden disariya salinan bir parfim yaratmistir. Bunun fGturistik bir yaklagim
oldugu soylenebilir ve sanatgilarin tarih boyunca beden Uzerine yaptiklari
calismalarin geldigi noktaya isaret etmektedir. insan bedeninin sinirlarini
kesfetmek adina pek ¢ok arastirma yapan sanatgilarin en ug orneklerinden
Stelarc’in insanin dogal olan biyolojik sirecini 6teleyerek elektronik diinyanin
bedene hakim olacagi dugtncesinin yeni bir surumu olarak dusunulebilir. Bu

bedenler donusumlerinin en sinir tanimayan asamalarina getirilmistir.

‘Mutagen’ isimli bu galisma, 2016 yilinda yapiimis olan ‘Mutagenler’e
mikroskobik bir bakis acisi olarak yorumlanmaktadir (Gorsel 72). Donlsime
ugramis bir hdcrenin igcinde suregelen yagsama dair izlenimler veren g¢alisma,
icinden patlayan yasamsal izlere kargilik yogun karamsarlik barindirmaktadir.
Hucrenin igindeki beden ve bu bedenin temas ettigi donisime ugramis canh
hem yasamsal hem de OlU bir bedeni temsil etmektedir. Bu bedenlerin
aslinda ayni hucre iginde ayni Kigiliklerin farkli hallerinin yorumlanmasidir.
insan bir hayvan olabilmektedir ya da hayvan bir insanin bedenine

yerlesebilmektedir.
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Gorsel 72. Merve Semiha Cetin, “Mutagen”, 80x100 cm, Kagit tizerine fliizen, 2017

Batun bu bilgiler dahilinde gergeklestirmis oldugum ¢alismada bedenin
sinirlarinin daha ne kadar zorlanabilecegine dair sorgulama yari organik ve
yari inorganik yapiya sahip olan bedenden c¢ikan sentetik dokular ve sivi
birikimlerinin eriyen tavriyla anlatilmistir. Protez nesneler, haplar, cerrahi
operasyonlar ve birgok mudahaleye karsi yari metamorfoz geciren bedenin
donUsimunin ne kadar devam edeceg@ine dair fikir ise tartismaya agik

birakilmistir.

Tez anlatimiyla ilgili oldugu disunllen son galisma serisi metamorfoz
ve mutasyon gegiren mikro varliklarin tek baslarina detaylandiriimis
anlatimlandir (Gorsel 73). Bu parcalar daha 6nceki ¢alismalarda oldugu gibi
ince ayrintilardan ve yogun donusumlerden olugmaktadir. Ardigik bir dizilim
halinde meydana getirilen bu desenler evrende bulunan canlilarin birbirleriyle
olan iligkilerine istinaden ayri dusunulemeyecekleri ve bu zincirleme iligkinin
donUsimu dogurdugu fikri Uzerinden kurgulanmigtir. Bir hucre olarak
baglangi¢c gosteren seri, asamali olarak ilerlemektedir. Bu hicre evrilmeye
devam ederken dramatik deformasyona ugratilir.
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Gorsel 73. Merve Semiha Cetin, “Huicre”, 14x14 cm, Kagit tizerine flizen, 2016

Pargalar, icinde bulundugu ortami terk etmek isteyen veya zorla
¢clkmaya c¢alisan yapilarla olusturulmustur. Bu bir nevi dogum gibidir.
Donusumun surekli olarak devam etmesiyle yeni bedenlerin ortaya c¢iktigi
gorulecektir, ancak bu bedenlerden c¢ikan yapilarda cesitli bozukluklara
rastlanacaktir. Bir hicre yapraklardan olusan bir bitki modeline donusurken
bir sonraki asamada bir parmakla entegre olmustur (Goérsel 74). Varhdin bu
halinin bir hicre, bitki ya da insana bedeninin herhangi bir pargasi mi
olduguna dair kanaat getirmek zorlasacaktir, ancak vurgulanan bu varhigin
neye benzedigi ya da benzemedigini tartismak degil UGguncl bir tir
olabilecegi fikri Uzerinde durmaktir. Bahsi gegen Uguncu tur farkli canlilarin
ornegin modern veya ilkel ya da fosil veya htcrenin tuhaf bir hibritlemesi
olarak dusunulmelidir, cunkl evrimde zaten her sey ara turdur. Bu hibrit bir
birlesmedir. iki farkli tirlin zamanla belirli asamalardan gecerek bir araya

gelmesi sonucunda yeni bir tlrl ortaya ¢ikarmasidir.
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Gorsel 74. Merve Semiha Cetin, “Mutagen”, 14x14 cm, Kagit tzeri fizen, 2016

Gorsel 75. Merve Semiha Cetin, “Mutagen Hiicre”, 14x14 cm, Kagit tizeri fiizen, 2016
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Calismalarin bagka bir yoni de bahsi gegen hibrit varliklarin bedeni
saracak bir virls ya da anomali yaratiklar olarak dugunulebilmesidir.
Normalden sapmig, negatif bir his uyandirmalar da olasidir. Aksoy, (Turk
Pataloji Dergisi, 2 Aralik 2017) tipta konjenital anomali olarak gegcen bu
hatanin genel 6zelliklerine dair fetliste bir ya da birden fazla hafif veya yogun
olarak gerceklesen anomali ifadesini kullanmistir. Bir fetiste meydana gelen
yapisal, bicimsel ve fonksiyonelligi agisindan beklenmedik hatalarin olusumu
dogacak bebegin el bileginde pengelesme, bagparmaginin ¢ift olmasi ya da
cerrahi mudahale gerektiren daha yogun bozukluklarin yasanmasina neden
olmaktadir. Dénlsime ugramis olan pargalar anomaliye benzer bozukluklar
ortaya cikarmistir (Gorsel 75). Bir kolun deformasyonu ya da parmaklarda
gerceklesen bozulmalar agik bir sekilde morfolojik degisimleri gostermektedir.
Bedenin dontisiminde ortaya c¢ikan bu farkhliklar sonraki asamalarda DNA
ndkleotit diziliminde meydana gelen mutasyon tiplerinin yorumlamalarina
kadar c¢esitlenmistir. NuUkleotitlerdeki gerceklesen parcanin kopmasi,
eslesmesi, ters donmesi veya baglanmasi ve baska yerde konumlanmasi
hem teknik hem de sanatsal bir yorumlama seklinde aktariimigtir (Gérsel 76).
Bu cizimler DNA kod diziliminin tibbi yorumlamalarindan esinlenerek sanatsal

ve imgesel bir kaygi ile uygulanmigtir.

rj//;/r’ft’:f,/g .
W =

AW
; \".Qnt
(S

Gorsel 76. Merve Semiha Cetin, “DNA Kod Dizilimi”, 14x14 cm, K&git Gzerine fizen, 2016
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Calismalarla ilgili oldugu dusunulen bir diger baglanti organsiz beden
kavramidir. Bedenin siraya koyulmus bir dizilim Uzerinden kurgulandigi
organlarin tamamini olusturan organizma, gegmiste ve bugin degisim ve
donugumun en belirgin yasandigi duzlemlerden birdir. Her bir parganin
mantiksal ve nedensel bir dizilim halinde oldugu organizma duzenleme
dusuncesinin en iyi kurgulandigi sistemdir. Dizenleme birey olmak, bagimsiz
olmak, gibi 6nemli kavramlarin zitti oldugu igin Uzerine dusunidlmesi gereken
bir kavramdir. Deleuze bu kavrami bireylesme surecinin bir engeli olarak
gormektedir, bu nedenle organizma sisteminin dizenliligine karsi inorganik
bir duzen olarak tanimlanabilen organsiz bedeni savunmaktadir. Beden
kuskusuz organlardan gegmektedir, ancak bu organizma sisteminin gerekliligi
anlamina gelmemektedir. Organizmanin kendi igindeki tutarhhigr ve
sinirlandiriimalarina karsilik farkli, sekilsiz, sistematik bir belirlenmislik degil
Ozgur savruluglarin oldugu organsiz bedenler metamorfoz ve mutasyona
ugramig olan bedenlerle benzerlik gostermektedir. Bu organlarin ilk goze
carpan Ozelligi uzamda bireysel olarak savrulma halleridir. Onlar bir
sistematige bagli olmaktan ziyade evrende savrulmayi tercih etmiglerdir. Bu
bedenler tamamlanmiglik hissinden uzak, bigcimlenmemis tanimsiz
bedenlerdir. Ozglrce savrulmalari farkli karsilasmalari doguracak, bdylece

katmanlasan bir donigum meydana gelecektir.

Metamorfoz ve mutasyon kavramlarinin temel alindigi bu ¢calismalarda
heykel olarak ve kagit Uzerine gergeklestirilen uygulamalar uzun bir arastirma
surecine yayillmigtir. Kisa ¢izimlerle baslayan sure¢ dogadan toplanan
objeler, bu objelerin ¢esitli sekillerde muhafaza edilerek yasadiklari dontisum
sureglerini gozlemleme, bu gozlemlerin iki ve U¢ boyutlu aktarimi seklinde
gerceklestiriimistir. Calismalarin doygun seviyeye ulasmasi gozetilerek
uygulama alaninin sadece iki boyutlu yluzey Gzerinde kalmasindan kaginiimis
modelleme macunu olarak bilinen ¢abuk kuruyan malzemelerle l¢ boyut elde
edilmistir. Yapilan calismalarin ele alindigi konu ile pekismesi goz ardi
edilmeksizin malzeme segimi, calisma ebatlar titiz bir hesaplamayla

gerceklestiriimistir. Blylk veya kucuk olarak birbirine zit sayilabilecek
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boyutlar konuyla ayni dogrultuda ilerlemesi agisindan laboratuvar
kosullarinda mikroskobik bir gozlemleme sureci olarak mikro ve konunun
bireysel yorumlamasi agisindan daha buyldk boyutlara tasinmigtir.
Kromozom, kristallesme, organizma, hiucre ya da pek c¢ok yapi mikro
dunyalara sahiptir, ancak bu mikro yapilarin mercek altina alinarak
incelenmesi ve 0znel yorumlamalarim daha buyuk boyutlarla da ¢alismami
saglamistir. Sergilenmelerindeki kaygilar pek ¢cok defa degiskenlik gecgirmis
bunun i¢in en uygun referans olarak klasik felsefenin dnemli isimlerinden
Spinoza’nin ¢esitli kavramlarindan faydalaniimistir. Bu slreg icinde birebir
g6zlemlemelerin yani sira internet veya pek ¢ok kaynaktan imaj incelemesi

yapilmis bu imajlarin yorumlamalari yapilan ¢alismalara destek olmustur.

Metamorfoz ve mutasyonla ilgili felsefi, tibbi, psikolojik, biyolojik,
gundelik ve hepsinin bir arada toplandigi sanatsal zemin yapilan arastirma ve
uygulamalarin konuya dair onemli bilgiler, ¢oklu bir anlatim ve 06znel
cikarimlarla bulusmasini saglamis ve 6zgun bir ¢alisma gerceklestiriimesi

icin faydali bir sure¢ gegirilmesine yol agmistir.
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SONUC

‘Metamorfoz ve Mutasyonun Sanatsal ifadesi’ olarak isimlendirilen bu
calisma aslinda biyolojinin konulari olan metamorfoz ve mutasyonun sanat
uzerinde yogun oldugu dasunulen etkinligi veya sanatla baglantili oldugu
dusuncesi Uzerinden tartisilmistir. Farkh disiplinlere sahip biyoloji ve sanat
alanini ortak noktada bulusturdugu dusinidlen metamorfoz ve mutasyon
konulari oncelikle bilim ve sanat sonrasinda bilimin dallarindan biri olan
biyolojinin sanatla olan karsilasmasi Uzerinden sorgulanmigtir. Bu, farkh
disiplinlere sahip iki alaninin tanimlamalari, benzerlikleri, farkliliklari,
ornekleri, gecmiste ve bugun konumlandiklari yerleriyle incelenmis, ilave
olarak metamorfoz ve mutasyonun felsefe, politika, sosyoloji, psikoloji ve
edebiyatla  Dbirlestirilerek  sanatsal bir ifadeye donusturulmesiyle

gergeklestiriimistir.

Arastirma sonucunda gegmisten gunimuze kadar gelinen surecte en
sik islenen temalardan biri olan sanat ve doga iligkisinin degisen dinya
diizeniyle birlikte surekli olarak sorgulandigi goézlemlenmektedir. Bu
sorgulamalara 6zgun bir katkida bulunmak icin gerceklestirilen calismada
doganin bunyesinde barindirdigi bitlin varlklarin farkli sebeplerden dolayi
bir bunyevi dizenden baska bir bunyevi dizene gegisi ve bu surecte
kaydettikleri gelismeler, degismeler ve etraflariyla olan etkilesimleri yakindan
incelenmistir. Sanat ve doga iliskisine dair zaten mevcut olan sanat
calismalarina yeni bir boyut kazandirma amaciyla agirlikli olarak klasik
felsefeci Benedictus Spinoza ve ¢agdas felsefeci Gilles Deleuze ve Felix
Guattari'nin c¢esitli kavram ve goruslerine yer verilmesinin her iki alani
zenginlestirecedi sonucuna varilarak bu dusunurler incelenmistir. Ayrica bu
felsefeciler daha yakin gegmisten feminist akademisyen Donna Haraway,
guncel bir yazar olan antropolog ve sosyolog David Le Breton ve Fransiz
felsefeci Francqis Zourabichvili gibi c¢esitli dusundrlerle desteklenmistir.
Calisma amacinin yerini bulmasi ve saglamlastiriimasi agisindan énemli bir

yere sahip oldugu dusltnllen dinyanin farkli yerlerinden ve farkli disiplinlerde
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Uretim yapan sanatg¢l ve calismalari yogun bir anlayisla incelenmis, bu
incelemeler sinema, edebiyat ve tiyatrodan o6rnekler ve bahsi gecen

dusundrlerin kavram, terim ve dusunceleriyle pekistirilmistir.

Calismanin yapilmasi bireysel suregte gerceklestirilen Gretimlerde fark
edilen deformasyon ve stilizasyon gibi konulara yakinlikla baslamis, bu
surecin daha Ust bir seviyeye tasinmasi i¢in derin bir arastirma surecine
girilmistir. Bu arastirma surecinde deforme etmeye olan mevcut egilim daha
once yapilan calismalari destekleyici ve devamlilik saglayacak bir anlayigla
gerceklestiriimistir. Deformasyon veya bigcimleri bozmaya olan yaklasimin
yogun ve kaginilmaz olarak ‘beden’ olgusundan ge¢cmesi var olan beden
arastinimalarinin gézden gegiriimesine ve sonucunda bahsi gegen olguya
yeni bir bakis acisi getiriimesinin gereklilik oldugu degerlendiriimektedir.
Degisen dunya duzeninde bilim ve teknoloji gibi alanlarin varliklar Gzerindeki
etkinligi 6zellikle gen bilimi veya mikrobiyoloji gibi alanlar Gzerinden yogun bir
bigimde tartisilmaya devam edildigi ve sanatgilarin da bu degisimler karsinda
uretimlerine tum bu iligkileri katmanin yani sira sanata 6zgu deger ve
kavramlarla da vyapitlarini olusturduklari gézlemlenmektedir. Yapilan
arastirmalar sonucunda tez calismasi kapsaminda gercgeklestirilen plastik
arayiglarin zemini hazirlanmigtir. Bu zeminde kullanilan yontemler, teorik
arastirma surecinden, gorsel ve sanatgl inceleme, malzeme arastirma, eskiz
calismalari, dogadan objeler toplama ve bu objeleri farkli sekillerde muhafaza
etme ve elde edilen verilerle gergeklestirilecek sergi igin farkl disiplinlerde
Uretim yapmaya kadar getirilmigtir. Calismanin 6nemle vurgulandigi
noktalardan biri de sanatcilarin bigimleri neden bozmaya yatkin olduklari
sorusunun sorulmasi ve bu sorulara yanit aranmasi Uzerinedir. Bu soruyu
yanitlayan cevaplar farkli disiplinlerden o&rneklerle birlikte aktariimistir.
Calismayla ilgili elde edilen bulgular mevcut sanat ve doga iliskisine dair
yapilan ¢alismalardan destek alarak yeni bir ifade bigimi gelistirmek tGzerine

gerceklestirilmigstir.
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Sonu¢ olarak degisim ve donusim kavramlarinin  sanat
calismalarindaki yogunluguna dikkat ¢ekici boyutta oldugu ve bunun ilerleyen
zamanlarda kuresel bir boyuta tasinacagr gozlemlenmektedir. Biyoloji,
metamorfoz ve mutasyonun sanatla bulugsmasinda 6zgun fikirlerin yaninda
farkh alanlardan anomali, kristalografi ve daha birgcok kavram ve terimle
zenginlesecegdi dederlendiriimektedir. Metamorfoz, mutasyon ve sanatin hem
ge¢mis hem de bugunku teori ve pratiklerinin surekli yenilenmeye ve
degisime acik olmalar birbirlerini etkileyerek genigleyecekleri sonucunu
dogurmaktadir. Dunya ¢apinda gerceklestirilen arastirma ve uygulamalarda
bu savi desteklemektedir. Yapilan bu tezin ayni zamanda gelecekteki olasi

¢alisma veya uretimlere referans olabilecegi 6ngorulmektedir.
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