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OZET

ROMANTIZM BAGLAMINDA SURREALIZM ve DUYGU

ULUDAG, Agit Ugur
Yiiksek Lisans Tezi — 2021

Sanat ve Tasarim Anasanat Dah

Danmisman: Prof. Dr. F. Deniz KORKMAZ

Bu caligmada, siirrealizm sanatinin romantizm ile iliskisi baglaminda toplumsal
olaylar ve diinya savaslarinin sanatcilar lizerindeki etkisi, psikolojinin sanat ile olan iligkisi
incelenmektedir. Giiniimiiz dijital sanati, popiiler kiiltiirdeki romantik ve siirreal tiretimlerde
ele alinmistir.

Calismanin Birinci Boliimii'nde Ronesans’tan baglayarak, XVIII. yiizyila kadar
fikirsel ve felsefi bakis acilarinin ¢ikis dinamikleri incelenmistir. Aydinlanma hareketi,
sanatta bireyin 6nem kazanmasi ve sanat¢i kavraminin olusumu baglaminda, romantizm
sanatt mercek altina alinmistir. Yasanilan fikirsel ve toplumsal devrimler sonucunda
insanligin degisime ugrayan diinya algisi, farkli uluslardaki sanat¢ilarin tiretimlerinde etkili
olmustur. Bu etkilerin sanatcilar tarafindan teknik ve konu olarak nasil yontemler izlenerek
olusturduklar1 arastirilmistir.

Ikinci Boliim ’de siirrealist sanatin olusum siirecinde tarihsel, politik ve psikoloji
biliminin etkileri incelenmistir. Psikanalizin kesfi ile psikologlarin sanatcgilara olan
yaklagimlari, siirrealist sanatgilarin psikoloji ile olan iliskisi, sanatgilarin bu baglamda ki
iretimleri ve romantizmle olan baglantilari ele alinmistir.

Ugiincii Boliim ’de romantik unsurlar barindan gergekiistiicii sanatin yasayan
temsilcileri ve iiretimleri ele alinmistir. Cagdas donem siirrealist sanat¢ilarin tarihsel olaylara
yaklagimlar1 ve giiniimiiz sorunlarin1 ele alig bigimleri romantizm ve siirrealizm baglaminda
orneklerle incelenmistir.

Dordiincii boliimde, giinlimiiz endiistriyel kiltiir igerisinde yenilik¢i yaklagimlara
gergekiistiici ve romantik unsurlar baz alinarak irdelenmistir. Geleneksel resim sanatinin
dijitalleserek farkli sanat disiplinlerine olan etkisi, bilgisayar oyunlart ve sinemanin
endiistriyel kiiltiire olan bagintilar1 6rnekler {izerinden aragtirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Romantizm, Gergekiistiiciiliik, Psikoloji



ABSTRACT

SURREALISM and EMOTION in THE CONTEX OF ROMANTICISM

ULUDAG, Agit Ugur
Master Degree—2021
Department of Art and Design
Supervisor: Prof. Dr. F. Deniz KORKMAZ

The effect of social events and world wars on artists and the relationship between
psychology and art in the context of the relationship between the art of surrealism and
romanticism were examined in this study. Today's digital art, romantic and surreal
productions in popular culture are also discussed.

In the first chapter of this study, the emergence dynamics of intellectual and
philosophical viewpoints have been studied starting with the Renaissance, until 19th century.
The art of romance has been put under focus in the context of the enlightenment movement,
the importance of the individual in art and the formation of the concept of being an artist. The
perception of the world that has been changed as a result of the intellectual and social
revolutions of humanity influenced the production of artists in different nations. It was
researched how these effects were created by the artists, both technically and as a subject.

In the second chapter, the effects of historical, political and psychological science in
the formation process of surrealist art were examined. With the discovery of psychoanalysis,
psychologists' approaches to artists, the relationship of surrealist artists with psychology, the
products of artists in this context and their connections with romanticism were handled.

In the third chapter, the living representatives of surrealistic art with romantic elements
and their productions were discussed. The approaches of contemporary surrealist artists to
historical events and their treatment towards today's problems were analysed with examples in
the context of romanticism and surrealism.

In the final chapter, innovative approaches in today's industrial culture, on surrealistic
and romantic elements were taken basis in this research. The effects of the digitized
traditional painting art on different art disciplines, the connections of computer games and
cinema to industrial culture were analysed through examples.

Key words: Romanticism, Surrealism, Psychology
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ONSOZ

Bu ¢alisma romantizm akiminin olusum siirecinden siirrealizme etkisini, bu iki alanin
glinlimiiz sanat pratiklerini de kapsayarak uygulanis bigimlerini incelemektedir. Romantizm
akimimin fikirsel ve teknik olarak etkisinin, gergekiistiicii sanata olan yansimalari,
gergekiistiicli akimin psikolojik ve duygu yoniinii, sanatcilarin iiretim siireclerinde kullandigi
bigimleri bu ¢alismanin genel kapsamini olusturmaktadir.

Bu calismanin gerceklesmesinde, degerli bilgi ve fikirlerini esirgemeyen, her firsatta
yardimci olmaya ¢alisan, gerektiginde kisisel vaktinden zaman ayirip, yardim talebimi hicbir
zaman geri ¢evirmeyen, yazim siirecinde ortaya ¢ikan kusurlarimi diizeltmemde dikkatle ve
anlayisla katki saglayan, ¢ok degerli danisman hocam, Prof. F. Deniz Korkmaz’a tesekkiirii
bir borg bilirim.

Kiiciik yasta sanatla tanismami saglayan, engin bilgi ve fikirlerini démrii boyunca bana
aktarmaktan usanmayan, 7 Haziran 2013 yilinda aramizdan ayrilan ¢ok sevdigim dayim Galip
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GIRIS
Romantizm akimi her ne kadar XVIII. yilizyili kapsayan bir sanat akimi olsa da
sanatcilarin  fikirsel ve teknik anlamda c¢oziimlemeleri glinimiizde de gegerliligini
korumaktadir. Duygularin 6n plana ¢iktig1 bu akimin XX. yiizyilda bilingaltinin kesfi ile
gercekiistiicii anlatida da yerini korumustur. Siirrealizmin riiyalart ve biling altin1 ele alan

simirlar1 disinda, sanatgilarin giincel olaylara tepkisi, romantizm akiminda yasananlarla
benzerlikler gostermektedir.

Tarihsel slireg igerisinde, romantizm akiminin ¢éziimlemeleri ve gercekiistiicii sanatin
yarattig1 atmosfer uyum igerisinde giiniimiiz sanatinda da karsilik bulmustur. XXI. Yiizyilin
getirdigi yeni teknolojiler ve kiiltiirin, romantizm ve siirrealizmden etkilenen iiretimlerin
ortaya ¢ikmasina vesile olmustur.

Bu calismada romantizm akimimin fikirsel ve teknik yonii kronolojik sira ile analiz
edilmistir. Romantizm déneminde yasanan ve sanat1 etkileyen olaylar ele alinmistir. Ikinci ve
tigtincii boliimde gergekiistiicii sanatin, sanatsal ve fikirsel yonleri ile olusum siirecinin analizi
yapilmistir. Psikoloji bilimi ve biling altinin gercekiistiicli sanatla olan iligkisi ve duygularin
sanat¢ilarin tiretimlerinde etkisi olup olmadig1 sorgulanmistir. Secilen sanat¢ilar romantizmin
teknik c¢oziimlemelerini stirrealizm ile birlestirilen ve tretime devam eden sanatgilardan
secilmistir. Elde edilen veriler sonucunda, romantizmden itibaren diinyada yasanan olaylara
sanat¢ilarin verdigi tepkilerin romantizm ile olan benzerligi ne kadardir? Gergekiistiicii
sanatin duygulara yaklasimi ve romantizmin getirdigi ¢ozliimlemeleri nasil uygulamistir?
Psikoloji biliminin sanatgilara bakis agis1 nasildir? Psikoloji biliminin ortaya ¢ikardig: bilgiler
gercekiistiici sanat¢ilar tarafindan nasil uygulanmistir? Cagdas sanatcilar ve dijital kiiltiir
romantizm ve gercekiistiici sanatin ¢oziimlemelerinden ne kadar faydalanmistir? Sorularina
yanit aranmistir. Romantizm sanatinin gercekiistiicii sanatla olan iligkisi ve bu bagin giinlimiiz
kiiltiir ve sanati ile olan baglantis1 bu tezin amacidir.



1. BOLUM
AVRUPA RESIiM SANATINDA ROMANTIZM

1.1. ROMANTIZMIiN TARIiHSEL BAGLAMI

Yeryiiziinde yasayan tiim canlilarin farkli durumlar karsisinda farkl tepkiler gosterdigi
bilinen bir gercektir. Ozellikle insanlar ve hayvanlar icin verilen cesitli tepkilerin geneline
‘duygu’ denmektedir. Dilimizde ‘duy’ kokiinden tiireyen kelime, Tirk Dil Kurumuna gore;
belirli nesne, olay ve bireylerin insanin i¢ diinyasinda uyandirdigi izlenimdir. Tamamen
bireysel deneyim olan duygularimiz, en temel olarak hayatta kalma giidiilerimizle iliskilidir.
Fizyolojik ve psikolojik etkilerinden ziyade sanat yonilinden incelendiginde duygu ya da
‘cosumculuk’ 15 yiizyilin katt disiplinine ve akilciliga bir tepki olarak sanatta yer edinmistir.
Gecmiste ve glinlimiizde 6zellikle sanatgilarin ¢esitli duygu durumlari ile alakali pek ¢ok eser
urettiginden, bireysel deneyimlerimizin disinda sanatsal onemi de son derece yiiksektir.
Edebiyattan, resim, heykel ve sinema gibi gorsel sanatlara, miizikten ¢esitli isitsel sanatlara
kadar, sanatin tiim alanlarinda yogunluklu olarak islenmistir. Romantizm, resim sanatinda
kendisinden Onceki diger tiim akimlarin aksine, teknik ve konu olarak daha fazla 6zgiirliik
alam sunar, genel sanat tarihinde modern sanatin énciisii olarak nitelendirilebilir. Ozellikle
doganin fon olmaktan ¢ikip tek basina bir sanat siijesi olmasini saglayan akimlarin basinda
gelmektedir. Ayrica Romantizm, anlik duygularin ifade edilmesinde ve izleyicinin ne
hissetmesi gerektigi lizerine yogunlasan ilk akimdir. Siiphesiz kendisinden onceki yapilan
eserlerde de izleyici tizerinde ¢esitli duygular yaratma kaygisit bulunuyordu. Ancak onlarin
bliylik bir ¢ogunlugu ruhani mesajlarla, dinsel boyutta inancin giiclenmesi gorevi
tagimaktadir. Romantizmin yalnizca ilahi duygular1 degil, ayn1 zamanda insanlarin cesaret,
korku ve de heyecan gibi farkli duygular tatmasini isteyen yenilikgi bir yan1 vardir. Bu yeni
bakis agisi, Ozellikle Avrupa Resim sanatinda kendisinden sonra ki pek c¢ok akimi ve
sanatgilar1 etkilemistir. Ornek olarak Ingiltere’de J.JM.W Turner, Almanya’da Casper David
Freidrich, Fransa’da Delacroix gibi ustalar araciligi ile bir sanatsal akima dontigmiistiir. Farkli
cografyalarda farkli bigim, konu ve teknikte ele alinmalarina karsin, romantik eserlerin
neredeyse tamaminda ortak bir nokta dikkat ¢ekmektedir; duygularin coskunlugu. Ote yandan
cesitli sanat tarihgilerine gore, Modernizm olarak tanimlanan 20. yiizyilin da 6nciisii olarak
goriildiigiinden, Romantizm 6n Modernizm olarak da tanimlanmaktadir. XIV. ve XV.
yiizyilin kati klasik resim anlayigina bir baskaldir1 hareketi olarak ortaya g¢ikmasinin
nedenlerinin anlasilabilmesi i¢in, Ronesans ve ardindan gelen fikirsel politik diigiinceleri
mercek altina almak gerekmektedir.

Sanatcilar teknik ve konu se¢imlerinde ¢agdaslarina kiyasla daha 6zgiir tercihler yapmiglardir.
Bu 6zgiirliigiin hangi kosullarda ve ne sekilde ortaya ¢iktigi 6nemli bir unsurdur. Her ne kadar
Romantizm, doganin insan ruhundaki yansimasi olarak tanimlansa da bundan fazlasini ifade
etmektedir. Kendisinden onceki pek ¢ok sanat anlayisini, 6zellikle XVII. yiizyilda ortaya
cikan sanat akademilerinin kati kurallarina karsi verdigi savasin nasil bu noktaya geldigini
irdelemek gerekmektedir. Ronesans diisiincesinin, Kilise ile olan iligkisi, kendinden sonraki
yiizyillar da devam edip, ardindan yikilma siirecine girmistir.



Ozellikle 1789 Fransiz ihtilali'nden sonra yikilan ruhban smifinin yerini, farkli
iktidarlar almaya baglamistir. Bu yeni iktidarlar burjuvazinin yani sira Hollanda’da ticaretin
gelismesi ile ortaya c¢ikan zengin bir smiftan olusmaktaydi. Romantizm diisiincesinin
olugsmasina kaynaklik eden Onemli unsurlarin basinda, sanatin baslangict ile Rdnesans
aydinlanmasi arasinda ki siiregte ortaya ¢ikan diisiinsel altyap1 gelmektedir. Bu nedenle bahsi
gecen siirecin felsefesinin anlasilmasi1 &énem arz etmektedir. insanlik tarihinde, dogmatik
fikirler yerini giderek gozlemci ve akilci anlayisa birakmasi, sanatta da karsilik bulmustur.
Giotto’dan itibaren sanatgilar, dogay1 ve eserlerinde kullandiklar figiirleri gézleme dayali bir
sekilde betimlemeye baslamislardir. Gilinimiize degin gelinen siirecte, Sanattaki plastik
degerlerin temelinin atildigi, XV. yiizy1l sanatinin varlik seriivenine kisaca deginmek ve
ardindan bu durumun, iktidar ortaklari karsisinda yarattigi etkiyi incelemek konunun
anlasilmasinda yararl olacaktir.

1.1.1. XIV. ve XV. yy. Avrupa Sanatinda Romantizm izleri

Sanat tarihinde farkli donemlerdeki felsefi, siyasi, sosyal ve sanatsal yaklagimlar,
donemine 6zgii bir ad ile nitelendirilmistir. Bu niteleme sanat tarihinin belirli bir ¢izgiye
oturtulmasi agisindan 6nem arz etmektedir ve neredeyse bir ¢esit zorunluluk haline gelmistir.
Alman sanat tarihgilerinden Erwin Panofsky bu durumla ilgili olarak;

Bati Avrupa sanatini (va da edebiyatini, miizigini, dinini) kendi, biitiinliigii i¢inde ele aliyorsak,
(“Erken Roénesans” ya da “Yiiksek Ronesans” gibi) genel terimleri genisleterek ya da daha dogrusu
uzatarak, Miken, Helenistik, Karolenj, Gotik — ve nihai olarak Klasik, Ortagcag, Rinesans ve Modern

gibi, donemsel kavramlara doniistiirmekten kaginamayiz’ (Panofsky, 2016, S.ll) demektedir.

Helenistik donemden baglayarak Modernizme kadar gegen siiregte, sanatta tinsel
gergekligin diginda, doganin gergekliginin ilk izlerini takip eden sanat¢i Giotto ’dur.
Giotto’'nun Romantizm igin iki farkli énemi bulunmaktadir. Ilki resim sanatinda duygular:
ifade eden ilk sanatg1 olmasi ve gergekgilik kaygisi ile bir devrim yaratmasidir. Ikincisi ise
Giotto’nun eserlerinde dogay1 daha gézleme dayali bir sekilde ele almasidir. Bu durum iki
yiizy1l sonra Romantizm akiminda yeniden karsimiza ¢ikacaktir. Genel olarak sanatin varlik
nedeni, 17. yiizyila kadar, Hristiyan Katolik inancinin propaganda araci olarak goriilmesidir.
Ustelik tek basina bir kavram olarak kabul edilmesi igin yine Ortacag’1 asmas1 gerekmektedir.
Dolayisiyla Giotto’nun eserlerindeki temel motivasyon, dinsel bir metnin goérsellestirilmesi,
ikona gorevi tistlenmesidir. Donemine uygun olarak gorsel gergekgiliginden ziyade tinsel ve
ruhani bir amag¢ kaygisi ile iretilmektedirler. Ancak Giotto bu sinirlandirmalara ragmen,
resim sanatinin gelismesinde olduk¢a 6nemli adimlar atmistir.

Anatominin perspektifin ve gliniimiizde bir eserin var olmasi i¢in en temel prensip
olarak goriilen akademik Ogretilerin higbiri 15. yiizyila kadar kendisine yer bulamamustir.
Ancak Giotto ve 0Ogrencileri doganin ve insanin gdzlemlenerek gergeklige daha da
yaklagsmaya calistig1 eserlerinde kolaylikla fark edilebilir. Bu durumun ilk farkina varan sanat
tarih¢ilerinin basinda George Vasari gelmektedir. Vasari “Sanat¢ilarin Hayatlar1” adli
yapitinda Giotto’nun 6nemini su sekilde belirtmektedir;



“Ozellikle Giotto, figiirlerine daha cazip bir tavir verdi, baslarda biraz hareketlilik
sergilemeye bagsladi, kumagslarini kivrimlar icinde tasvir ederek onlara daha gergekci bir tavir
kazandirdi: bir dereceye kadar getirdigi yenilikler iginde, rakursi (kisaltim) mahareti de vardi. Bunun
yamni sira, Giotto duygulart ifade eden ilk sanatciydi, 6yle ki onun resimlerinde korku, nefret, éfke ya da

ask ifadelerini fark edebilir. Kati ve hagin iisluptan zarif bir iislup ¢ikardi.” (Vasari, 2013, s. 76-
77)

Dolayisiyla Giotto’nun akademik olarak dogru kabul edilen pek ¢ok sanatsal kuralin
ilk kesfedeni ve uygulayicisi oldugunu belirtmek gerekmektedir. Burada akademik olarak
dogru kabul edilen kurallar, anatomi, perspektif, form, 151k gdlge ve kompozisyon gibi teknik
unsurlardir. Ancak Giotto’nun bu siirecin temelini atarken ki {rettigi yapitlar gilinlimiiz
gergekeilik anlayisindan oldukc¢a uzaktir. Bunun nedeni Giotto’nun gézlem yeteneginin
zay1fligi, ya da gercekgi bir iiretim i¢in kabiliyetinin yetersiz oldugu degildir. Bu duruma
dikkat gekmek igin Italyan sanat tarihgisi Lionello Venturi su uyarty1 yapmaktadir:

Giotto 'nun gergekgiligini anlamak icin her seyden dnyargilardan kurtulmak gerekir. Bu
resimdeki kuzularla insanlar ve insanlarla kayalar arasindaki oranlar bizim dogadan edindigimiz
deneyimlere uymadigini gérmek ¢ok kolaydir. Ancak alti yiiz- yildan beri en biiyiik ressamlardan biri
Olarak kabul edilmis Giotto 'nun, bugiin herhangi birinin gérebildigi dogadaki oranlar: goremedigine

inanmak anlayistan yoksun olmak anlamina gelir (Venturi, 2018, s. 17).

Giotto’nun bu baglamda en bilinen ve dikkat ¢eken yapit1 “’Yohakim ve Cobanlar” adli
eseridir. Freske konu olan Yohakim 6zellikle Hristiyanligin Ortodoks ve Katolik inanglarinda
onem arz eden bir karakterdir. Kendisi Saint Anna’nin kocasi ve Hz. Isa’min annesi olan
Meryem’in babasidir. Yohakim’in tarihsel olarak ilk kaydi James incil’inde ge¢mektedir.
James Incili Kitab-1 Mukaddes olarak nitelendirilen Bible’den farklidir. Kral VIII. Henry
tarafindan Ingilizce ye cevrilen ilk Incil 6zelligi tasimaktadir. Ozellikle Protestanlik ’ta biiyiik
bir 6neme sahiptir ve Protestanlar James Incili aracihigi ile inanglarm siirdiirmektedirler.
Hristiyanlik i¢in bu kadar 6nemli olan dinsel bir karakterin resmedilmesinde ¢esitli hususlara
dikkat edilmistir (Gorsel 1). Eserde kompozisyon oran ve oranti bilingli bir sekilde degisime
ugramistir. Resme konu olan figiirlerinin dinsel olarak 6nem arz etmesinden dolayi, koyun ve
kuzular insanlarin yaninda orantisal olarak oldukga kiiclik kalmistir. Arka fonda gokyiizii tek
bir renk olarak goriilmekte, aksam ftizeri bir vakte isaret etmektedir. Basindaki hare
Yohakim’in kutsalligin1 temsil etmektedir. A¢ik havada ¢obanlarla Yohakim’in bulugma
aninin gorsellestirildigi bu sahnede, figiirlerin iizerindeki kiyafetlerin islenis bigimi, drape ve
formlar1 donemi i¢in oldukga yenidir. Figiirlerin hareket bi¢imleri ve yiizlerindeki ifadeler,
karakterler hakkinda cesitli detaylar barindirmaktadir. Eserde ana karakter olan Yohakim’in
husu icinde basini 6ne egisi, karsisinda duran iki ¢obanin birbirlerine bakisi, konuyu daha
dramatik bir hale getirmistir. Ellerinin birbirine tutturarak, kiyafetinin Oniinii kapatan
Yohakim’in bu eylemi, iizerindeki cilippesinin kirismasina neden olmustur. Giotto
,Yohakim’in iizerindeki ciippeyi biiyiik bir titizlikle islemistir. Ote yandan her ne kadar &nde
ki figiirlere, mekan islevini tistlenmis olsa da manzaranin islenis bi¢imi ve tasidigi incelikler,
gelecekteki dogayr gozleme asamast ve sonucunda doganin bir dekor olmaktan c¢ikip,
dogrudan resmin merkez, olmasi yolunda ilk adim niteligindedir. Arka planda yer alan
kayalarin geriye dogru gittikce yumusamasi ve en ondeki bdlgelerin keskin gegislere sahip



olmasi, hava perspektifinin uygulanmaya baslandiginin bir gostergesidir. Manzaranin yalnizca
bir fon arac1 olarak goriilmesinin ve sona ermeye basladigina isaret etmektedir.

Gorsel 1. Giotto, “Yohakim ve Cobanlar”, yak.1305 fresk, Cappella Scrovengi (Arena Sapeli)
Padova

Ayni duruma dikkat ¢eken Venturi, konuyu su sekilde belirtmektedir:

“Giotto icin dag fon degildir. Onun resminin fonu olusturan sadece gokyiiziidiir. Ressam
bunun iizerine insanlari resmettigi gibi, kayalart ve agaglari da resmetmistir. Giotto i¢in dag,
kayalardan olusan bir biitiin ve kendine has ozellikleri vardir: derinlik, agirlik, sertlik hatta jeolojik
hareketler sonucu olusmus ¢atlaklar. Biitiin bu nitelikler, Giotto tarafindan olduk¢a basit, sade ve etkili

bir sekilde, kayalarin keskin kenarlarim bile gisterecek kadar hafif dokunuslarla islemistir (\Venturi,
2018, s. 19).

Cagimizin geleneksel Avrupa resim anlayisinin neredeyse ilk hali olan bu eserin
ardindan, Ronesans sanatin olgunlasma siirecini baslatacak ivmeyi kazanmistir. Ronesans’in
ozellikle akli ve gozlemi On plana alan yaklasimi, sanatgilarin dogay1 ve insani yakin mercege
almalarin1 olanakli kilmistir. Her ne kadar bu s6ylem sanatta ilerlemeyi belirtse de sanatin
dogrudan alicilar1 olan kati ruhban sinifinin hegemonyasinin sarsilmazligi siirmektedir.
Romantizm sanatinin énemli temsilcilerinin biiyiik bir gogunlugunun, dogrudan ya da dolayli
olarak déneminin siyasi ve politik olaylara olan tavri yadsinamaz. Bundan dolay1 Ronesans ve
sonrasinda yasananlar, sanatin iktidar ortaklarma géz atmay1 zorunlu kilmaktadir. Giotto’nun
kendisinden yaklasik 150 yil sonra 1401 yilinda, Roma’da diinyaya gelen Masaccio, erken
Ronesans’in gozlemlemeye olan ilgisinin en 6nemli sanat¢ilarindan biridir. Hem anatomik
hem perspektif olarak, giiniimiiz temel resim egitimine dair pek c¢ok kuralin, ilk
uygulayicisidir. Eserlerinde kullandig: figiirlerin ifade bigimlerinde sakli olan gesitli duygu
bicimleri, romantizmin genel yaklasim ile dogrudan iliskilidir. Ozellikle cennetten kovulus
adli eserde Adem ve Havva’nin kovulus anindaki tepkileri dikkat cekici niteliktedir.
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Giotto’nun aksine Masaccio ’da kullanilan figiirler birer sablon olmaktan ¢ikip, eti ve kemigi
ile gercek birer modellere doniistiigli gozlemlenmektedir. Masaccio’nun eserlerinde gergcege
yaklagma bi¢imi hem ii¢ boyut algisini hem de dini figiirleri daha insani bir sekilde
resmedilmesini olanakli kilmigtir. Eserde en ¢ok dikkat ¢eken nokta, Havva’'nin yiiziindeki
ifade bicimidir. Bir haykirma ve aglama ifadesidir tasidigi. Bir yandan ¢iplakligini gizlemeye
calisirken, bir yandan igerisinde bulundugu durum ve sonsuz kovulusun acisin
yansitmaktadir. Hemen yaninda bulunan Adem tasvirinde ise benzer bir durum soz
konusudur. Elleri ile yiiziinii kapadigindan yiiziindeki ifade tam olarak anlasilamasa da lizgiin
oldugu olduk¢a agiktir. Boynunun oOne dogru egik olusu sahnenin dramatikligini
arttirmaktadir. Tepede kendilerini kovmakla gorevli olan melegin, kompozisyondaki ana
figlirlerden farkli olarak yiiziinde hi¢bir acima ya da tiziilme ifadesinin bulunmayisi, tezatlik
olusturmaktadir. Melek bir eli ile disariyr gosterirken diger elinde kilicin1 hazir tutmaktadir.
Islenen ilk giinahin karsiliginda Adem ve Havva biiyiik bedeller 6deyecektir. Olduk¢a uzun ve
dikey bir kompozisyon kullanilmasina karsin, arka planin betimlenmesinde sanat¢i kendisine
bir alan yaratmistir. Arkada bir kalenin sur kapist benzeri dikey bir mimari dikkat
cekmektedir. Masaccio’nun baslattigi ve Yiiksek Ronesans’in biiyiik ustalarinin gelistirdigi
teknik gelisimin temel dayanak noktasi, Sokrates’tir. Sokrates’e gore bir seyin giizel olarak
algilanmasinin 6n kosulu bilinebilir, algilanip anlasilabilir olmasidir. Bundan dolay1 6zellikle
Ronesans sanatgilariin gergege yaklasma kaygisinin temel motivasyonu, eserdeki tiim 6zne
ve siijenin izleyici tarafindan tam olarak kavranabilmesidir.

Ote yandan Helenistik Dénem’den Ortagag’a kadar gegen siiregte, ayricalikli olarak
kabul goren bir bakis agist vardir. Neredeyse tiim Ronesans ve oncesindeki eserlerde, kesit
icerisinde bir an betimlenmektedir. Bu kesit Platoncu ideal giizellik anlayisi ile uyum
icerisindedir. Herhangi bir tesadiifi duruma yer yoktur. Bunun nedeni Ortagag diisiincesine
gore; evrenin merkezinin diinya kabul edilmesi ve diinyanin c¢evresinde dondiigiine
inanilmasidir. Buna gore, diinya sabit ve evrenin tam olarak merkezindedir. Evren ise, sabit
yildizlar kiiresinin igerisinde yer almaktadir. Ortagag diisiiniirlerinin evren algis1 iki farkli
bakis acgisina dayanmaktadir. Bunlardan ilki “Aither”! ad1 verilen semavi cisimlerdir. Semavi
cisimler, bozulmaz besinci elementten olusmaktadirlar. Miikkemmel bir daire bi¢iminde
hareket ederler ve baslar1 ile sonu olmayan diizgiin orantili kiitlelerdir. Diinya ise dort
elementten olusan, miikemmellikten uzak yaratilisin ve bozulmanin diyaridir. Kiirelerin
hareketlerinin kaynagi ise saf yaratict giigtiir (Eco, 2019, s. 356). Ronesans sanati bu evren
goriisiine uygun tanrisal bir bakis acisina sahiptir. Alman gokbilimci Johannes Kepler
herhangi bir kesit ya da anm, ayricalikli olmadigini, her seyin bir akis igerisinde oldugu
yoniindeki fikri ise, Barok sanatini dogurmustur. Barok sanati kompozisyonlarinda tesadiifi
bir durum vardir. Hemen her sey bir akis igerisinde, bir devinime sahiptir. Bir saniye sonra
kompozisyonda yer alan hemen her seyin, mevcut anlarindan baska bir ana gegecekmis
izlenimi tagimaktadir. Barok eserleri anlik olarak, sanki tesadiifi bir araya gelerek olusmustur.

Ulus Baker Romantizm ’de resimsel olarak benzer bir tesadiif oldugunu savunmaktadir. “Arka
planda hareket eden bir bulut, birazdan kaybolup gidecektir, bir agag riizgarlarini savurmaktan vaz gegecektir.
Barokta oldugu gibi Romantizmde ’de birka¢ saniye sonra, gordiigiimiiz kompozisyondan eser kalmayacak, akis

icerisinde baska bir ana evirilecektir,” der (Baker, 2015, s. 144). Benzer bir akiskanlik ve hareket

! Koékeni Yunan mitolojisine dayanan isigin en katisiksiz yiiksek gok kati.



hali edebiyat ve siirde de kendisini gostermektedir. Wordsworth kendi siiri hakkinda
biitiiniiyle kendi i¢ duygularinin spontane bir akisi olarak nitelendirmektedir (Doorly, 2019)
Buraya kadarki aktarilan siirecte bahsedildigi iizere, insanlarin evreni algilama bigcimde Ki
degisikligin, sanat tarihindeki yansimasi oldukg¢a belirgindir. Ronesans doneminde temelleri
atilan evrene yeni bakis agisi, iki yiiz y1l sonra Romantizm i¢in biiyiik bir dnem kazanacaktir.
Ote yandan 6zellikle Ronesans’tan itibaren sanatcilarin dzerklik kazanarak, zanaattan ayrilma
siireci baslayacaktir. Basta Italya olmak iizere cesitli iilkelerde sanatcilar, sanatg1 kimliklerini
kazanmak i¢in verdikleri miicadelelerin sonuglarini Ronesans doneminde gorecektir.

1.1.2 Sanat Zanaat Ayrimi ve Aydinlanma Hareketi
1.1.2.1 Sanat ve Zanaat fliskisi

Gilinlimiizde sanat¢1 kavrami, genel olarak yasadigi toplumun {izerinde duran,
eserlerinin derinligi ve yarattig1 his ile saygi duyulmas: gereken kisi olarak algilanmaktadir.
Ancak c¢agimizin giincel tartigmalarindan biri herkesin sanat¢i olup olamayacagidir. 20.
Yiizyilin baglarinda Duchamp’t hazir yapita kavramina kadar gotiren bu goriis, halen
giincelligini koruyan bir sorundur. Genel kan1 sanat ve yetenek arasinda bir iligski oldugu ve
herkeste yetenek bulunmadigindan, herkesin sanat¢i olamayacagidir. Giincel bu tartigmanin
kokeni Aristoteles’e kadar uzanmaktadir.

Tarihsel olarak sanatcilarin statiilerini veren ya da onaylayan kisileri, sanatcilarin
zanaat¢ilardan ayrildigi noktayi, incelemek 6nem arz etmektedir. Cilinkii hem Romantizmin
hem Siirrealizmin miicadelesini verdikleri alanlardan biri de iktidar ve politikadir. Burada
bahsedilen iktidar, yalnizca yoneticiler degil, sanat otoritelerini de kapsamaktadir. XVII.
yiizyila kadar insanlarin Sanatgilara bakis acisi, Helenistik doneme kadar uzanmaktadir. Helen
doneminin iki blyiik felsefecisi olan, Platon ve Aristoteles’in sanat ve sanatci iizerine
gorisleri yiizyillar boyunca gecerli olmustur. Ancak bu felsefecilerin konuya dair attiklar
fikirler bir birinden farklidir. Platon’a gore sanat hakikatten uzaklastirict bir isleve sahiptir.
Aristoteles ise, gergeklerle yiiz yilize gelme eylemi olarak diistinmektedir. Platon sanat tizerine
felsefesini ‘mimesis’ kavrami ile aktarmaktadir. Mimesis goriigiine gore sanat, dogay1, insant
ve hayati bize yansitmak lizere diinyaya tutulmus bir aynadir. Yunanca ‘mimetisthai’ yani
taklit etmek kelimesinden tiiretilen mimesis, Platon’a goére dogrudan doganin isitsel ya da
gorsel olarak taklidini olusturmak olarak yorumlamistir. Yaraticiliktan ziyade var olanin
temsilini vurgulamakta, sanati bir aynaya benzetmektedir.

Platon, “Yansitma Kuram1” olarak bilinen kavramin ilk izlerini, Glaukon diyalogu
ortaya koymaktadir:

‘-Istersen bir ayna al eline, dort bir yana tut. Bir anda yaptin gitti giinesi, yildizlar, diinyay,
kendimi, evin biitiin esyasin, bitkileri biitiin canli varliklari.- Evet, goriiniirde varliklar yaratmis olurum
ama hi¢bir gergekligi olmaz bunlarn.
- i ya, tam iistiine bastin iste diisiincemin, ¢iinkii bu tiir varliklar yaratan ustalar arasina ressami da

koyabiliriz” (Platon, 2019, s. 264).



Ayna bilindigi ilizere hakikatten ziyade, kendisine yansiyan hakikatin bir kopyasini
sunmaktadir. Dolayisiyla Platon’un burada bahsettigi anlam olarak hakikatten uzaklasma
eylemidir. Sanatin her alaninda bahsettigi durum budur. Sairlerin kelimelerle, ressamlarin
renklerle ve oyuncularin rollerle ortaya koydugu gerceklik, yalnizca bir yansimadir. Ote
yandan Platon icin sanat¢inin tanimi da mimesiste ortaya koydugu anlayis ile tutarlidir.
Timaios diyalogunda Tanr1 Demiurgos, diizenden yoksun diinyay1 bicimlendirmek igin
bellegini kullanmaktadir. Zihnindeki ideallere bakarak diinyayi sekillendirmektedir. Tiim
evreni bu sekilde var etmektedir. Ancak burada yarattigi her bir nesne kendi i¢inde 6zgiin
olmaktan uzak, 6ncesinde var olan gergekliklerin yansimalaridir. Burada sedir agacini 6rnek
gosteren Platon, sanatgiy1 ise Tanrmin ortaya koydugu sedir agacinin kopyalayicist olarak
belirtmektedir. Ressamin tuvaline aktardigi Sedir agaci, sanatginin kendi varligindan
olusturdugu bir bi¢im degildir. Sanatg1, dogada var olan bir nesneyi kopyalamistir. Ancak
Platon’un sanat ve sanat eseri hakkindaki en olumlu goriist, kisinin kendi 6z giizelligine
kavugmasiyla ilintilidir. Sempozyum diyalogunda giizellik ve Sevgi kavramlarini
irdelemektedir. Platon’a gore giizelligin 6ziine ulagsmak i¢in belirli kosullar bulunmaktadir.
Giizelligin 6ziine, mutlak giizellige (Auto tu kalon) giden bu siirecte sevginin kilavuz olarak
alinmasi gereklidir. ‘Goreli Giizellik’ (Pros ti kalo) ise giizelligin 6ziine ulagsma yoludur.
Bunun icinse, diislince, eylem ve bilgi giizelliklerinden gecerek giizelligin 6zline ulagsmak
miimkiindiir. Sempozyum diyalogunda so6zii edilen mutlak giizellik; Tanrisal giizelligin bir
bedende ki, bir varliktaki tezahiirii, bir yansimasidir. Yukarida bahsedilen giizellige ulasma
asamalarinin sonucunu Platon diyalogda su sekilde betimlemektedir:

‘Kendini bir yiizle, elle ayakla, bedene baglh hicbir seyle gostermeyen ne bir séz ne bir bilgi,
bir canlida, belli bir varlikta bulunmayan ne canlida ne yerde ne gokte, hicbir yerde olmayan, kendi
var, kendinden var, kendisiyle hep bir ornek olan; biitiin giizelliklerin ondan pay aldigi, kendisi de
onlarin parlayip sonmeleriyle ne artan ne eksilen ne de bir degisiklige ugrayan giizelligi gérmeye

baslar” (Platon, 2019, s. 69).

Aristoteles’e goreyse farkli bir mimesis séz konusudur. Ozellikle Aristoteles’in ve
kendisinden yiizyillar sonra diinyaya gelecek olan varoluscu felsefenin fikir Onciilerinden
Alman Martin Heidegger’e gore de “katharsis” kavrami 6n plana ¢ikmaktadir (Kart, 2015).
Ozellikle bir korku duygusu merkezdedir. Aristoteles’in Poetika kitabinda katharsis seyircinin
izlenen oyundaki korku ve acima ogelerini, kendi basma geliyormus gibi diisiinerek, bu
duygulardan arinmasi olarak islemektedir. Bu anlamda bir yol gdsterici nitelikte tagimaktadir.
Ibret almmasi esastir. Bu baglamda Aristoteles Poetika kitabinda; "Tiyatro, arzulardan
arinmay1 saglar ¢linkii, tiyatro insana kendisini disaridan gosterir. Bir hirsiza, "hirsizin
basindan gegenler" konulu bir tiyatro izlettirdiginizde, kendisine disaridan bakacak ve
yaptigimin kotii bir sey oldugunu anlayacaktir’ demektedir. Ote yandan iiretim ve yapma
eylemini ifade eden ‘poeiesis’ yaratma ve iiretim sozcligli Aristoteles’in ‘techne’ kavramu ile
dogru orantilidir. Amaca ulagmak i¢in yaratict bir rol iistlenen oyuncu burada poisesis bir
amag giitmektedir. Ulasilan nihai hedef olarak bu kavrami kullanmaktadir. Techne
kelimesinin Yunanca kokeni her ne kadar teknik ve zanaat kelimelerine tekabiil etse de
Aristoteles’in burada daha farkli bir anlam kattig1 soz konusudur. Nikomakhos’a Etik
kitabinda da Aristoteles iiretici techne’yi rasyonel diisiincenin ve alinan egitimin rehberliginde
herhangi bir seyi imal etme kabiliyeti, olarak tanimlamaktadir (Aristotales, 1999). Bu



baglamda zanaatg1 ve sanatg1 arasinda keskin bir ayrim bulunmadigi goriilmektedir. Uretilen
iiriiniin niteligi ve var olma nedeninden ziyade iiretilen nesnenin yapilis eylemi merkezde
oldugu gozlemlenmektedir. Bu durum, giindelik hayatta kullanim i¢in iiretilen bir esya ile
sanatsal bir kaygiy1 ifade eden eser arasinda, temelde iiretici bir fark bulunmadigi gergegini
ortaya ¢ikarmaktadir. Ne Platon’un ne de Aristoteles’in dogrudan sanatg¢1 ve zanaatgi ayrimina
odaklanmadigina ulasilmaktadir. Larry Shiner bu konuya asagidaki gibi vurgu yapmustir:

“Eski Yunanlilarin zanaatgi/sanat¢t anlayisinda, ¢arpict bir sekilde eksik olan, bizdeki modern
hayal giicii, ozgiinliik ve ozerklik vurgusudur. Hayal giicii ve yaratim, genellikle modernlikte
vurgulanan anlamiyla alinmiyor, bunun yerine belli bir amag i¢in siparis verilen bir sey imal etmenin

bir parcasi olarak degerlendiriliyordu” (Shiner, 2009, s. 50).

Platon ve Aristoteles’in disinda, giindelik yasam pratiklerinde de sanatgi ve zanaatgi
anlayisinin Helenistik Dénemde bir karsilik bulunmadigi s6z konusudur. Alison Burford’da

konu ile ilgili olarak: “Ger¢i I O V.IV yiizyillarinda Yunan natiiralizminin resim ve heykelcilikteki
kazamimlar: biiyiik bir hayranlikla amiliyordu: ama ressam ve heykelciler ¢ogunlukla hala el isgileri olarak
goriiliiyordu ve nitekim Plutarkhos, Phidias i meshur Zeus heykelini goren ve buna hayran olan yetenekli hi¢hir

geng Aristokratin  Phidias olmak istemeyecegini soyliiyordu” (Maurice, 2016, s. 99) demektedir.
Heidegger’in 1950 yilinda kaleme aldig1 “Orman Yollar1” adli makalesinde, “Sanat Yapitinin
Kokeni” adli baglikli yazisi, antik felsefecilerden farkli olarak “sanatin diinyalar yarattig1”
fikri {lizerinedir. Heidegger burada “kendi iginde yiikselen yapit, bir diinya agar ve onu
tedaviilde tutar demektedir. Platon’un aksine sanatin kopyalamaktan ziyade tek basina
yaratma eylemine dikkat ¢cekmektedir. Sanatcilarin kimliklerini tam olarak kazanmalar1 i¢in
daha yiizlerce y1l gerekmektedir. Antik Yunan Dénemi diisiincesinden 17.ylizyila kadar gecen
sliregte, sanat ve zanaat arasinda keskin bir ayrimin yapilmadigi goriilmektedir. XV. ve XVI.
yiizyillarda sanatgilar cesitli pigment ve yaglarin tedariki konusunda eczacilara bagimliydilar
ve bu yiizden eczacilar loncasina dahildiler (Shiner, 2009, s. 59) Sanatgilarin malzeme
tedariki konusunda eczacilara bagli olmasi ve bunun sonucunda kendilerine ait 6zerk bir lonca
bulunmamasi, sanat ve zanaat ayiriminin tam olarak yapilmadiginin gostergesi olarak kabul
edilebilir. Giinlimiizde bas yapit olarak nitelendirilen klasik eserler gerek kompozisyon kurgu
ve gerekse iglenen konuyu ele alig bicimleriyle hayranlik uyandirmaktadir. Ancak biiyiik bir
¢ogunlugu 6nceden belirlenmis mekanlar igin 6zel olarak siparis edilmis eserlerdir. Bu durum
sanat eserinin yer aldigi mekanla uyum icerisinde olmasini gerektirmektedir. Donemin,
Papa’st Il. Julius’u karsisina almaktan ¢ekindiginden, mecburi olarak ortaya koydugu
eserlerdir. Michelangello’nun kendi imzasii tasiyan Sistina Sapeli’ndeki eserlerinin islevi,
sapeldeki din adamlar1 ve dini ritiiellerini yerini getirmek isteyen insanlari, ruhsal
yolculuklarina yardimer olmaktir. Michelangello islenecek konularin bigimi hususunda 2.
Julius tarafindan serbest birakilan ender sanatgilardandir. Ronesans Calismalar1 Profesorii
Evelyn Welch konu ile ilintili olarak; “Freskler, panel resimleri, oymalar, heykeller, seramikler
Ronesans devrinde yasamis insanlarin géziinde bizatihi kendileri olarak seyredilecek sanat eserleri degil, insan
yeteneginin iiriinleri ve toplumsal, dinsel, sivasal hayatin araglariyd:” (Batur, 2016, s. 144) demektedir.



Ronesansta donemi ile daha once basit bir zanaatkar olarak goriilen, ressam yada
yontu ustasi sanatgi riitbesine terfi etmistir. Sanat eseri ireticisinin bu olumlu siirece
evirilmesi, sanat¢inin tamamen Ozgiirlesmesi anlamina gelmemektedir. Sanatginin
giintimiizdekine yakin bir itibar kazabilmesi i¢in 18. yiizyilin ikinci yarisina degin beklemesi
gerekmistir. Kimi zaman c¢erceve yapan marangozlarin, ressamlardan daha fazla 6deme
almalar1 sanat eserini algilama bi¢imini de gozler 6niine sermektedir. Bunun en bilinen 6rnegi
1483 yilinda Leonardo Da Vinci tarafindan, Giacomo de Maino’ya agilan davadir. Meryem
Ana’nin yapildig1 eserin ¢ergevesini yapmakla gorevlendirilen Maino Da Vinci’den daha
yiiksek iicret almistir. Ustelik 25 Nisan 1483 tarihli belgede Da Vinci’nin Milano Meryem
Ana Cemiyeti ile yaptig1 sozlesme geregi, arka planda dag ve kayalarin bulunacagi, ortada
Meryem Ana’nin altin kabartmali parlak deniz mavisi elbise i¢inde resmedilecegine dair bir
sOzlesme imzalanmistir. En ge¢ 8 aralikta teslim edilmesi gereken eserde, olusabilecek
deformasyonlar1 da ek iicret talep etmeden onarmayi taahhiit etmektedir (Shiner, 2009).
Modern bakis agisina gore sanat ve sanatciya karsi oldukca asagilayict bir goriintii ¢izen bu
durum, Ortagag’da oldukca olagan bir siiregtir. Ote yandan Giizel Sanatlar kavrammin tam
olarak olusmasi i¢in, sanatin akademik bir yetkinlik kazanmasi gerekiyordu. 1562 yilinda
daha 6nce kendisinden bahsedilen Giorgio Vasari Floransa’da ilk akademi olarak kabul géren
sanat okulunu a¢gmisti. Bu okul kendisinden sonraki pek ¢ok iilkede agilacak akademiler i¢in
model niteligi tasimaktadir. Vasari den 10 y1l sonra Roma’da 20 yil sonra ise Bologna gibi
kentlerde sanat akademileri kurulmustur. Ancak sanat akademileri igerisinde oldukga yetkin
ve son derece etkili olan yegane sanat akademisi, temelleri Fransa’da atilan, Kraliyet Resim
ve Heykel Akademisi’dir. Bu akademi kuruldugu dénemden 19. yiizyila kadar gelisimini ve
etkinligini stirdiirmiistiir. Fransiz Kraliyet Akademisi, ayni zamanda “giizel sanatlar”
kavraminin olugmasi adina, sanatin el is¢iliginden ayrilmasini saglayarak hem tarih ve dil hem
de edebiyat ve felsefe gibi entelektiiel kiimenin igerisinde yer almasini saglayan akademilerin
basindadir (Antmen, 2019). Ancak 1740 yilina kadar Fransa Kraliyet Akademisi’nin resmi
sozlliigiinde, “sanat¢1” kelimesi “bir sanati icra eden kimse, ézel olarak kimyasal islemler yapan kimse”
olarak nitelendirilmektedir. (Shiner, 2009)Oyle ki 17. yiizyila kadar higbir sdzliikte sanatgi
zanaatc1 arasinda keskin bir ayrim yapilmamaktadir. Ancak 1750 yilindan itibaren liberal
sanat olarak resim, heykel ve graviir olarak boliinmeye gidecektir. Sanat¢i kimligi ilk olarak
bu sanat dallarin1 kapsarken kisa zaman igerisinde, miizik ve edebiyat alaninda ki tiretimleri
de kapsayacaktir. Fransiz Akademisinin bu basarisinin ardindan, 1769 yilinda Fransa 6rnek
alinarak Britanya Kraliyet Akademisi kurulacaktir. Bu akademinin 6nemi ise kabul ettigi
sanatgilara ayricalikli unvanlar vererek toplum igerisinde saygi gérmelerini saglamaktir.

Ustelik iiyeleri igin 6zel sergilerin agilmasini saglamislardir. Bu sayede sanat eserleri
izlenmek i¢in dini bir mekana ihtiyag¢ duymamaya baslayacaktir. Britanya Kraliyet
Akademisi’nin Oncelik ettigi, sanat i¢in ayrilan mekanlar farkli iilkelerde ki Sanat
Akademileri iginde ornek teskil edecektir. Sanat eseri ayricalikli bir nesne ise, ayricalikli bir
mekanda sergilenmesi gerektigi fikri yaygmlasmustir. Ozellikle XVII. Yiizyilin sonlarina
geldigimizde, ilk olarak Kral XIV. Louis’inin golgesi altinda sanatin izleyici ile bulugsmasi
saglanmistir. Fransa disinda, Kopenhag, Stockholm ve Berlin gibi sehirlerde kurulan Sanat
Akademileri, ilk sanat sergilerini agmaya baslayacaktir (Pevsner, 1990.149).
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Tim bu siirecin sonunda Modern doneme daha yakin bir sanat — sanatgi fikri
olusacaktir. Romantik donem sanatg¢ilarinin pek ¢ogu bu akademilerin birer {iyesi olmuslardir.

1.1.2.2. Aydinlanma Hareketi

Ote yandan Romantik sanatin varolus kaygis1 yalnizca sanat¢i kimliginin kazanilmasi
stirecinden ibaret degildir. Aydinlanma Cag1 olarak nitelendirilen XVIII. yy. sonrast doneme
bir elestiri s6z konusudur. 18. ve 19 yiizyila damgasini vuran olay siiphesiz 1789 Fransiz
Ihtilali ve Ingiliz Sanayi Devrimi olmustur. Bir aydinlanma hareketinin sonucunda olusan bu
devrimler, giinimiiz endiistri devrinin de temel taslarin1 olusturmustur. Siire¢ icerisinde
sanat¢ilarin destegini alan ve biiyiik bir heyecan yaratan bu devrimler, zamanla yerini
ekonomik bir buhrana ve toplumsal kaosa birakmistir. Sanatgilar ¢oktan destegini kesmis ve
kars1 bir hareket baglatma yoluna girmislerdir. Siiphesiz Romantizmin fikirsel ve sanatsal
varolusunda hem sanatgi kimliginin olusumu hem de yasanan bu olaylar biiyiik bir rol
oynamistir. 1789 yilinda baslayan devrim, XVI. Louis’inin ve hanedanliginin sonu olmustur.
Ancak ardindan yasananlar, Fransa’y1 ve devrimcileri daha iyi bir noktaya getirmemis, aksine
hem i¢ savas yasanmis hem de devlet eli ile insan avina ¢ikilmistir.

Ingiliz Sanayi Devrimi ise, 60 yil sonra, insan is giiciinii makinelerle is birligi yapip
yikiinii azaltmasi agisindan 6nemlidir. Temelleri XVIII. yy. ortalarinda atilan bu siireg
sonucunda ham madde, seri tiretim ve kaginilmaz olarak is¢i sinifi ortaya ¢ikacaktir. Tarihsel
olaylarin bu sekilde trajik bir hal almasi, Romantizmin 6nemli temsilcilerinin, elestirel bir
bakis ac¢is1 kazanmasina neden olmustur. Ortaya bir sorun g¢ikmistir. Aydinlanma hareketi
neden Ozgiirlik sunmamis insanlar1 daha da tutsak hale getirmistir? Sorunun yanitinin
anlasilabilmesi i¢in, doneminde devrimsel bir kesif yapan Newton’un diisiliniirler tizerindeki
etkisine goz atmak gerekmektedir. Isaac Newton fiziksel evrenin isleyislerini evrensel kiitle-
cekim teorisi iizerinden agiklamistir. Newton’a gore, evren igindeki nesneler, Onceden
verilmis doga yasalarina gore hareket etmektedirler. Diinyanin bir mekanigi oldugu ve bunun
incelenmesi gerektigi yoniindeki fikirleri, biiylik bir yanki uyandirmistir. Biitlin Aydinlanma
projesinin merkezinde, Newton’un dogal diinya i¢in yaptigini insan dogasi i¢in yapma kaygisi
vardir. Bir bagka deyisle, aydinlanmis filozoflar Newton’un doga bilimine benzer bir toplum
bilimi insa etmeye Ozenmektedirler. Allan Meggil bu konu ile ilgili olarak “Asiriligin
Peygamberleri” adli yapitinda, daha ileri giderek sunlari ifade etmistir:

“Aydinlanma filozoflar1 aym zamanda ahlaki kodun varhigi insanlarin kendi eylemlerini
yénlendirmekten serbest olmalarimi 6n gerektirir, c¢iinkii kendi eylemlerini yénlendirmekten aciz
varliklarin ahlaki bakimdan yargilanmayacaklar, agiktir. Yani aydinlanmanin bir toplum bilimi kurma

projesiyle ahlak ve ézgiirliige inanmayi siirdiirmesi arasinda radikal celiskiler vardir” (Meggil,

1996, s. 39).

Arnold Hauser’e goreyse Ingiltere, Sanayi Devrimi ile ekonomik agidan diinya
pazarinda hakimiyeti ele gecirmistir. Hollanda ve Fransa’nin 16. ve 17. yiizyildaki diinya
ticaretindeki otoritesi 18. yiizyilda Ingiltere’ye kaymaya baslanustir (Hauser, 1984, 62). Ote
yandan Hauser i¢in Aydinlanma hareketi ve 6zellikle Sanayi Devrimi, savunulanin aksine
yeni bir ¢agin baslangici degildir. “Sermaye ile emek arasindaki, ugurum asilamaz boyutlara ulasmus, bir

yandan sermayenin giicii, diger yandan ise ¢alisan siniflarin sefaleti ve onlara uygulanan baski, yasamn tiim
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havasint degistiren yepyeni bir evreye girilmesine neden olmustur, demektedir (Hauser, 1984, 62).
Alman Filozof Immanual Kant ise, “Aydinlanmak Nedir” sorusunu sorar. Aydinlanma Nedir
(Was ist Aufklarun?) adli yapitinda, bu yapit araciligi ile Aydinlanma elestirisi yapmaktadir.
Oncelikli olarak Kant, rasyonalistlerin dogmatik bakis acilarindan rahatsizdir. Kendisi de
rasyonalist felsefeciler arasinda bulunan Kant, saf aklin her seyi ¢cozmeye yetmedigini belirtir.
Bu baglamda clestirel felsefenin de ilk adimlarini atmastir. 17. rasyonalist felsefe de aklin, bir
yargiya varamadigini, sonugta dogmaya baglandigini dile getirmektedir. isko¢ Filozof David
Hume da rasyonalistleri elestirmektedir. Téz fikrini bir uydurma olarak nitelendiren Hume,
oncelikle varligin algilanmasi gerektigini savunur. Kant, Hume’u da bu baglamda dogmatik
bulmakta ve bir adim 6teye giderek, Hume “beni dogmatik uykumdan uyandirdi” ifadesini
kullanmistir. Hume’un dogrudan alg1 disinda baska bir fikir olusturucu inanmamasi, Kant i¢in
akil ile ilgili her seyin ¢okmesine neden olur. Bu durumdan kurtulmak iginse rasyonalizmi
yeniden diizenlemek gerektigini belirtir. Aydinlanma metninde insanin aydinlanabilmesi igin,
tiim dogmatik fikirlerden arinmasi gerektigini savunmaktadir. Ardindan doga i¢in bir insan,
ne zaman yetiskin olur sorusunu sorar. Sorunun yaniti, “dogum yapabilecek yasa
geldigindedir. Kiiltiir olusturmak i¢in gerekli yetiskinlik yasi sorguladiginda ise, insanin akla
uygun davranmadigi bundan dolayr da Kkiiltiirel olarak giderek zayifladigi sonucuna
varilmaktadir. Bu siirecle birlikte insanligin kendilerine ¢esitli iktidarlar atadigini1 tam olarak
ozgiirlesmenin daha da zorlastigi ifade edilmektedir (Baker. 1998). Ornek olarak
Ampiristlerin kendilerini dogaya yargilattigindan, dogmatiklerin ise digsal bir varliga, askin
bir akla yani tanriya yargilattiklarindan bahsetmektedir. Onlar i¢in hep bir gizli iktidar s6z
konusudur. Benzer iktidarlar giindelik yasamda da karsihk bulmaktadir. Insanlarm
sorumluluklarindan ka¢gmasini ve sorumlulugu kendilerine veren ¢esitli mini iktidarlarin
tespitinin ardindan, 6zgiirlesme vurgusu yapilmaktadir. Bunu i¢inin Kant’in sundugu yontem
su sekildedir;

“Ne var ki her yandan diigimmeyin! Aklimizi kullanmayn, diye bagirildigint isitiyorum. Subay,
diisiinme, egitimini yap! Maliyeci diisiinme, vergini éde! Din adami diisiinme, inan, diyorlar. (Su
diinyada yalniz bir kisi var ki o da “istediginiz kadar ve istediginiz seyi diistiniin, ama itaat edin”,
diyor) Her yerde ozgiirliigiin simirlanist var. Peki hangi tiirde bir sumirlandirma aydinlanmaya karsidir,
hangisi degildir ve hangi bi¢cimde bir stmrlama tersine ozgiirliige yararlidir? Yanit vereyim: Kendi
aklimin kitle oniinde, kamuoyu oniinde ve hizmetinde serbestce ve acik bir bicimde kullaniimast her

zaman ozgiirce olmalidir ve yalnizca bu tutum insanlara 151k ve aydinlanma getirebilir” (Kant, 2016,

s. 7).

Kant’in bu makalesindeki elestiri yillar sonra Foucault’a 151k tutacak; “Aydinlanma
nedir sorusunun yaniti bulundugunda, Modernizm nedir sorusunun da yaniti aralanacaktir”,
demektedir (Foucault, 1976). Ancak Nietzsche iginse Kant Aydinlanma devriminin iyimser
manti§im1 istemeden yikan bir diisiiniirdii. Ote yandan déneminde ve sonrasinda diisiiniir ve
filozoflarin vardigi ortak kani, aydinlanma hareketinin ve devrimlerin isleri daha k&tii bir
noktaya getirdigi yoniindedir. Ancak burada ge¢mise duyulan bir 6zlem s6z konusu degil,
aksine ge¢cmise dair ¢ok az seyin iyi yonde degistigi seklindedir.
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Fransiz ihtilali ile ortaya ¢ikan milliyet¢ilik fikri ve demokrasi, tam olarak bir esitlige
doniisemeyecek ve yerini otokrasiye birakacaktir. Bu duruma 6rnek olarak Napolyon’un
askeri bir darbe ile Fransa’da kurulan Ulusal Konvansiyon meclisini dagitarak iktidar ele
gecirmesi almabilir. Aymi sekilde Ingiliz sanayi devrimi ile, insanligin hayatina dahil olan
ilkel makineler, insanoglundan ¢ok daha kisa siirede iiretim yapabildiklerinden, yillar sonra
seri Uretimin Oniinii agacaklardir. Bu donemde ortaya ¢ikan buharli makinelerin,
demiryollarin1 yaratmasi, hayvansal glice olan ihtiyaci azaltarak, kirsal kesimde yasayanlari
zor duruma sokacaktir. “Steam” adi verilen buharli makineler, riizgdr yada su enerjisine
ihtiya¢ duyan ¢arkli makinelerin yerini almaya baslamistir. Ancak bu durum sonucunda da
yeni ham madde ihtiyaci baslayacak ve emperyalizmin kapilar1 aralanacaktir. Buharli
makinelerin komiire olan ihtiyaci, modern dénemde petrole evirilecek ve giiniimiize kadar
petrol kiymetini koruyacaktir. Ortadogu’dan Afrika’ya kadar genis bir cografya somiiriilmek
iizere isgal edilecektir. Ote yandan fikirsel olarak &zgiirliigiin pesinde olan Aydinlanma
hareketinin 6zellikle Fransa ve Ispanya gibi Avrupa iilkelerinde despotizme varan sonuglar
yaratmasinin nedenlerine de deginmek gerekmektedir. Tarihsel olarak bakildiginda,
gelenekselden yana olanlar ile aydinlanmanin yaninda olanlarin hedef noktas: halktir. Iki
tarafta tabanda karsilik bularak, diger tarafa baski kurmayi amaglamaktadir. Ozellikle
aydinlanma yanlilari, kendilerinden yana olanlarin 0Ozgiir ve akilct bireyler gibi
davranmalarin1 istemektedir. Ancak bunun olabilmesi i¢in Onde gelen kisilerden onay
alinmasi esastir. Yani 6zgiirlilk dogustan bir hak olmaktan ziyade, baskalarinca verilen bir
cesit onaya doniismiistiir. Ozellikle Ispanya’da yasanan tam olarak budur (Todorov,
Aydinlanmanin Goélgesinde: Goya, 2019). Halkin bagimsizligini, halka vermek icin baski
uygulamaktan ozellikle Fransizlar da c¢ekinmemistir. Tipki ortagcag cadi avi gibi bir av
baglatilarak, radikal goriislerine ayak uydurmayanlari kolaylikla hain ilan edebilir bir konuma
gelmiglerdir. Romantik sanatgilarin tiim bu siireg i¢erisinde yaklagimlart farkli olmustur. Her
sanat¢1 Oncelikle kendi ulusundaki yansimalara yogunlastigindan, hemen her {ilkede
Romantizm farkli bakis agilari ile ortaya g¢ikmaktadir. Bu duruma dikkat ¢eken Meggil
durumu su sekilde agiklamaktadir:

Romantizmin ne oldugunu saptamaktan daha zor bir sey olmadiginin fena halde farkindayim.
Bu terim genellikle, Avrupa diigiinsel hayatinin on sekizinci yiizyil sonu ve on dokuzuncu yiizyll
baslarindaki — soz gelimi 1790 ile 1850 arasindaki belli yonlerine karsilik gelecek sekilde kullanilr.
Kismen Romantizmin ortaya c¢ikngi farkly iilkelerde farkli bicimler almis olmasidir.(...) Ornegin
Ingiltere’de Romantizm, savunucularinin dogalliktan uzak ve ketleyici oldugunu diisiindiikleri sanatsal
ve siirsel uzlasimlar: yikmayr hedefleyen tamamen estetik bir hareketti. Fransa’'da ise, Rousseau’dan

ilham alan Romantizm daha ¢ok toplumsal uzlasimlara karsi bir protesto niteligindeydi. Alman
Romantikleri tanimlarken Meggil soyle devam eder; Almanya’da Romantizm estetik bir

hareket olarak ortaya ¢ikmis, ama kisa zamanda genisleyip agik ve kapsamli bir diinya goriisii haline
gelmigstir. Ustelik her iilkede hareketi tek tek destekleyen bireyler arasinda biiyiik farklar vardir

demektedir (Meggil, 1996, s. 32-33-34)
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Ozetlenecek olursa, buraya kadar ki siirecte aktarildig1 iizere, Aydinlanma hareketi ya
da felsefesinin, yalnizca bir kisinin baslattigi eylem olmadigi, anonim bir senteze doniistigi
kanisina varilabilmektedir. Aydinlanma hareketi hangi cografyada yasanirsa yasansin,
gelenekselden beslenen otoritelerin yikim siirecidir. Ustelik burada kast edilen otorite yalnizca
hiikkiimdar degildir. Herhangi bir konuda, dinsel uygunluga bakilmaksizin da hakikate
ulagilabilecegi vurgulanmistir. Ruhban smifi 6gretilerinin yerini, 6zgiirce akil ve mantik
yiiriitme hakkir almistir. Kilise ile ters diisiildiigiinde, engizisyonun keskin kilic1 artik 6zgiir
zihinlerin basinda sallanmamaktadir.

1.1.3. Romantizm Sanatinda Yontemler

Romantizmin temel dinamikleri, doneminde yasanan cesitli konular oldugundan,
sanatcilarin bireysel olarak nasil bir yol izledigini mercek altina almak gerekmektedir.
Bundan dolay1 {ilkelere gore sanat¢1 incelemesinden ziyade, dogrudan sanatcilarin kendileri
merkeze alinarak incelemede bulunulacaktir. Romantizm akimi yalnizca doganin tek basina
bir sanat konusu olarak ele alindigi bir akim olmadig1 aciktir. Geiger; “Romantik akim,
icedoniik yogunlagmaya, her seyin tistiinde bir agirlik verilmesini sagladi” (Geiger, 2015) der.
Sanatgilarin kendi i¢ diinyalarina ¢ekilerek, giincel olaylara karsin tavirlarini, duygusal bir
bakis acist getirdigi gozlemlenmektedir. S6z gelimi Romantizmin bazi sanatcilar insani sanat
slijesi olarak ele alirken, bazilar1 dogay: siije olarak ele alip eserlerini tiretmislerdir. Hem ayni1
ylizy1l i¢erisinde yasamalarindan dolayi, hem de bi¢im konu olarak farkli eserler tiretseler de
benzer kaygilar1 giittiikleri gozlemlenmektedir. Sabahattin Eyiiboglu, “Avrupa Resminde
Gergeklik Duygusu” adli kitabinda Romantizmin bu yonii ile ilgili olarak sunlari dile
getirmistir;

“XIX. yiizyilda resim edebiyat ile yarisa girince konu secimi eskisinden ¢ok daha énemli bir
sorun oluyordu. Ressam, goziimiiz ve aklimizdan ¢ok hayalimizi doyurmak bizde korku, hiiziin, 6zlem,
sevgi, yurt sevgisi, insamn tabiat karsisinda duydugu zayiflik ve yalmizlik, evrenin sonsuzlugu ve
kayitsizigr gibi duygular, metafizik kaygilar uyandirmak istedigi icin ya Turner, Casper David
Freidrich gibi tabiattan amacina uygun manzaralar segiyor. Ya Delacroix gibi tarihten diistincesine
uygun sahneler ¢ikariyor, ya da Blake gibi yalniz hayal iiriinii, olmayacak goriintiiler bulguluyordu. Bu

yiizden Romantikler resim sanatina teknikten ¢ok konu bakimindan yenilikler getirdi diyebiliriz.”
(Eytiboglu, 2013, s. 127).

Aydinlanma hareketinin en 6nemli merkezlerinden biri sliphesiz Britanya’dir.
Ozellikle Sanayi Devrimi ile baslayan toplumsal doniisiim iilkenin sanatcilar {izerinde de
izler birakmugtir. Ingiliz Romantizminin en énemli temsilcileri J.M.W Turner ve J. Constable
“dir. Ayni donemde yasamis olmalarma karsin, iki sanat¢cinin dogayr yansitma kaygilari
oldukga farklidir. Turner daha ¢ok deniz gokyiizi iliskisi iizerine betimlemelerde bulunurken,
Constable ise gilindelik hayatin doga ile biitiinliigiinii resmetmistir. J.M.W Turner’imn dogay1
eski ile yeninin bir karsilagmasi olarak ele aldig1 pek ¢ok eseri bulunmaktadir. Bunlar
icerisinde “The Fighting Temeraire” adin1 verdigi eser, sembolik bir yapittir (Gorsel 2).

Eserde eski bir donanma gemisinin, ¢agin ileri teknolojisini temsil eden buharli bir
gemi tarafindan, tersaneye ¢ekilmesini konu almaktadir. Yelkenli geminin heybetli gériiniimii
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onde kendisini ¢eken kii¢iik buharli gemi ile bir tezatlik olusturmaktadir. Kiiciik buharli gemi,
Biiyiik Britanya’nin kitalar arasi seferleri i¢in biiyiik bir énem arz etmekteydi. Eski yapim
riizgar enerjisi ile ¢alisan gemiler yerlerini giderek yeni teknolojilere birakmaktadir.
Giintimiizde son derece olagan karsilanacak bu durumu Turner, olduk¢a duygu yiikli bir
sekilde ele almistir. 90. 120 cm ebatlarinda gorece kiigiik ebatli bir tuvale resmedilmistir.
Eserde gemi figiirlerinden sonra goze carpan en onemli detay siiphesiz gokyiizii ve batmakta
olan giinestir. Eserdeki gokyiizii betimlemesi, son yolculuguna ¢ikan geminin dramatik bir
¢1glig1 niteligindedir. Ingiliz sanat tarihgisi Karoline Hille bu eserle ilgili olarak sunlari dile
getirmistir:

Giinbatimi manzarasimin cansiz ozneleri renk oyunu ve giiclii firca darbeleri kullamilarak

canlanmislar. Bir buharli gemi tarafindan ¢ekilen eski bir gemi bu gorkemli kompozisyonun odagini
olusturuyor. Soylu ve azametli Temeraire kirmizi bir bulut i¢inde saldirgan bir enerjiye sahip buharl

gemiyi izlerken Gteki gemiler ufukta siliklesivor (Hille,2010. s. 156).

Gorsel 2. JM.W Turner “Savasan Temeraire Par¢alanmak Uzere Son Rihtima
Cekilisi” 1839

Eserle ilgili Ingiliz sanat tarih¢i ve program yapimcist Simon Schama 2004 tarihli
BBC belgeselinde, Turner ’in bu eserini Ingiltere’nin Sanayi Devrimi ile hizli bir sekilde
doniistimiinii en iyi anlatan eser olarak nitelendirmektedir. Sanat¢inin burada yalnizca bir
deniz ve gemi manzarasi resmederek peyzajin 6n plana ¢iktig1 bir eser iiretmek istemedigi
aciktir. John Berger ise, konu ile ilgili olarak “Turner Ingiliz Sanayi Devrimi’nin baslangicindaki feci
dénemi yasadi. Babasinin meslegi olan berberlige atifta bulunarak;

Buhar bir berber diikkanini doldurandan ¢ok daha beterdi. Nar kirmizist hem ates ocaklart
hem de kandi. Emniyet supaplari 1slik ¢alarken, riizgar Alpleri 'in doruklarinda ugulduyordu. Goriiniir
diinyamin  tamamuni sarip sarmaladigini diisiindiigii 151k, varlik, mesafe, insan emegi, kent, doga,
Tanrt’min iradesi, ¢ocuklar ve zaman gibi daha énceki fikirlere meydan okuyan ve onlart yok eden yeni
iiretken enerjiye ¢ok benziyordu (...) On dokuzuncu yiizyiln ilk yarisinda Britanya ger¢ek anlamda
dinsiz. Bu olgu, Turner’in dogayr simgesel olarak kullanmasina yol agmus olabilir (Berger J. , 2018,

s. 216).
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Turner’m bu eseri giiniimiizde Ingiltere’de bulunan National Gallery’de
sergilenmektedir. Turner’in hemen her eserinde gokyiizii ve firtina temasi dikkat cekmektedir.
Ancak hi¢bir zaman dogrudan peyzaj kaygist ile eser iretmemistir. Sanat¢inin doganin
neredeyse bir ¢igli olabilecek bu tarz gokyiizii ve manzara eserleri iiretmesinin nedeni olarak
yine Schama ayni1 belgeselde, Mary Marshall adli Turner’in annesini gostermektedir. Bunun
nedeni 1799 yilinda Mary Marshall’in akil hastanesine yatirilmasidir. 1782 yilinda tgiincii
cocugunu Oli dogurmustur. Muhtemelen bu durumu kabullenemediginden takinti haline
getirmis ve paranoya bas gostermistir. Bethlem Royal hastanesine yatirilan Mary Marshall,
Turner’in hayatindan tamamen c¢ikmistir. Aile baglar1 son derece zayif olan sanatc¢i, hicbir
zaman akil hastanesindeki annesini ziyaret etmemistir (Berger, 2018. s. 217). Schama ’ya
gore Turner’in firtinali pargali bulutlu eserleri annesinin ¢igliklarint temsil etmektedir
(Schama 2004, BBC) Ote yandan pek ¢ok giincel konulara géndermeler iceren eserler de
iiretmigtir. Bunun en tipik 6rnegi Hannibal ve Ordusu Alpleri Asarken adli eseridir. Fransiz
Devrimi’ni bastiran Napolyon, kuvvetli bir ordu toplayarak Dogu Avrupa seferine ¢ikmustir.
Ingiltere ve Fransa yillar igerisinde pek ¢ok defa, ham madde paylasimi nedeni ile karsi
karsiya gelecektir. Bu siirec icerisinde giincel bu konuyu ele alan Turner, oldukca tartismali
bu eseri iretmistir (GoOrsel 3). Napolyon’un Waterloo savasini kaybetmesi, oOzellikle
Ingiltere’de biiyiik bir sevingle karsilanmugtir. Turner’in bu yenilgiyi sevingle karsilamak
yerine neredeyse elestirel yaklasmasi kendisine karst yapilan elestirilerinde temelini
olusturmaktadir.

Gorsel 3. J.M.W Turner — “Hannibal ve Ordusu Alpleri Asarken”, 1810-1812

Eserde Hannibal Barca’nin biiylik bir felaket ile sonlanan Roma seferi konu
edilmektedir. Tiim zamanlarin en biiyiik askeri dehalarindan olarak nitelendirilen Hannibal
Barca, M.O 219 yilinda Montegnevre Gegidi ya da Kiigiik St. Bernard gegitlerinden birini
kullanmistir. Tam da bu gecitte agir hava kosullar1 muhalefeti nedeni ile binlerce ordusunu
kaybetmis ve Avrupa seferini yarida birakmak zorunda kalmistir. Turner ise bu doga olayimi
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bir kar firtinas1 olarak islemistir. Ancak burada en ¢ok dikkat ¢eken nokta Hannibal’dan
ziyade doganin giicii ve insanlarin yasadig1 caresizlik amdir. Oyle ki eger eserin ad1 Hannibal
ve Ordusu Alpleri Asarken olamasaydi, eserin konusunun General Hannibal oldugunu
anlamak son derece zordur. Ciinkii Hannibal eserde oldukca geride ve c¢ok kiiciik bir leke
olarak resmedilmistir. On planda ise felaketten kurtulmaya ¢alisan insanlarin zavalli halleri
dikkat cekmektedir. Eserin yapim yillarinin Napolyon’un Dogu Avrupa seferi ile
ortiismesinden dolayi, donemin izleyicilerinin hemen hepsinde ¢agdas bir konu olarak
algilanmigtir. Savasin yikimini ve getirecegi sefaleti doganin mutlak giicii ile anlatan sanatg1
yasaminin en bilinen eserlerinden birine bu sekilde ortaya c¢ikarmistir. Eserde agikca
insanoglunun her zaman dogaya yenik diisecegi mesaj1 bulunmaktadir.

Giincel konulari, ge¢misteki tarihi olaylarla iligkilendirme anlayis1 6zellikle Neo
Klasizmde uygulanan bir anlayis olmasi da dikkat cekicidir. Ayni anlayista bu eser
iiretilmistir. Britanya’nin kirsal bolgesinde biiyiiyen Turner donemin yeni olusmakta olan
Burjuva sinifina karsi her zaman mesafeli olmay tercih etmistir. Ozellikle yine tarihsel bir
konuyu ele aldig1 Koéle Gemisi adl1 eseri doneminde biiyiik bir sansasyona neden olmustur.
1781 yilinda Afrika’dan donmekte olan ingiliz kole gemisi “ZONG” Jamaika agiklarinda,
hasta ve zayif diigmiis baz1 koleleri Karayip aciklarinda denize atmistir. 132 kadin ¢ocuk ve
yasli kdlelerin basma gelen bu trajik olayi, Turner yillar sonra tuvale aktarmistir. Eserde en
dikkat c¢eken nokta siiphesiz gilines ve gokyliziidiir. Eserin 6n planinda c¢esitli deniz
canlilarinin denize atilan koélelere saldirma ani gosterilmektedir. Figiirler incelendiginde
stirrealizme yakin bigimler dikkat cekmektedir. Arka planda ise kdle gemisi Zong dalgalarla
bogusmaktadir. Eserdeki ¢arpici renkler ve konunun dramatik yani, eseri Romantizmin en
onemli yapitlarindan birine doniistiirmiistiir. Turner’in doga betimlemesinde belirgin bir
sekilde kotiiciil bakis agist dikkat ¢ekmektedir. Giines her ne kadar aydinligin ve 15181n temsili
olsada Turner’in eserlerinde dramatik etkiyi arttiran bir rol tstlenmistir. Berger bu konuyla
iIgiIi olarak; Ruskin, Turner’in bashca temasimin éliim oldugunu soyler. Bense daha ¢ok inziva, siddet ve
kefaretin imkdnsizligr oldugunu diisiintiyorum. Resimlerinin ¢ogu ciirmiin sonuglarmma odaklanmig gibidir
demistir (Berger J. , 2019, s. 99). Turner’in ele aldigi konular disinda, bunlari tuvale aktarma
bi¢cimi de donemine gore olduk¢a yenidir. O doneme kadar ki pentiir ve betimleme kaygisinin
baskin oldugu eserler kabul géormektedir. Kendisi de bir akademi iiyesi oldugundan, 6zellikle
geleneksel yagli boya resim anlayisinda gercekeiligin biiyiik bir 6nemi bulunmaktadir. Turner
ise eserlerinde giderek gercekcilik kaygisindan uzaklagmaktadir. Erken donem eserlerinden
ustalik donemine kadar ki yapitlarinda belirgin bir sekilde soyutlama ve renk-yorum agirlikli
oldugu gézlemlenebilir. Deniz manzaralarindan, kar firtinalarina kadar tiim resim konularinda
akademik resim anlayisinin kati1 kurallarina karsi ¢ikan bir anlayis s6z konusudur.

Dogay1 merkeze almasina karsin Romantik kaygilardan uzak eserler iireten sanatgilar
da ayn1 donemlerde yasamigtir. Doga tasviri yapilirken, ¢agin felsefi ve politik
yaklasimlarindan uzak eserler {iretilmesi, yapitt Romantizm sinirlarindan uzaklastirmaktadir.
Bu durumun daha iyi anlagilmasi i¢in, Amerikan peyzaj resminin énemli ustalarindan Albert
Bierstad’in eserlerini incelemek gerekmektedir. Albert Bierstad’in manzara resimleri, Hudson
River School olarak anilan bir sanat ekoliine dayanmaktadir (Gorsel 4). Bu sanat anlayiginda,
higbir sekilde gerceklikten ve pentiirden uzaklagsmak s6z konusu degildir. Neredeyse
fotografik diizeyde gercek¢i eserler iiretme kaygisi tasimaktadir. Hudson River Ekolii
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sanatgilarinin tamami atolyelerinde eserler iiretmektedir. Dolayisiyla kili kirk yaran bir
titizlikle uzun siireler tuvallerinin lizerinde c¢alisarak, gercek¢i manzara resimleri
tiretmiglerdir. Ele aldiklart konular her ne kadar Romantizm sanati ile benzerlik gosterse de
anlayis olarak taban tabana farklidir. Albert Bierstadt 1859 yilinda ABD ordusunun istihkam
smifindan bir heyetle ilk kez Rocky Daglari’nda bulunmus, ¢ok sayida eskiz ve taslak
cikarmistir. Daha sonra atdlyesinde, taslaklardan yola ¢ikarak resimlere doniistiirmiistiir.

Gorsel 4. Albert Bierstadt, “Rocky Daglari”, 1866

Eserlerinde ¢ogunlukla Amerika kitasina ait manzaralari konu alan sanatgi, yer yer
kizil derili ve yerel kabilelerinde resimlerini yapmistir. Ancak resimlerinin temel yapisi
Amerikan dogal giizellikleri iizerine kuruludur. Avrupa’da Romantizm sanatinin yogun olarak
yasandig1 donemde, hicbir zaman bu anlayista eserler tiretmemistir. 1800’1 yillarin ortalarina
kadar Ingiltere ve Amerika kitasindaki farkli sanat anlayiglarmin vurgulanmasinin nedenti,
ayn1 sanat siijesinin farkli kaygilarla ifade edilebildigini gostermektir. Ote yandan Ingiliz
Romantizmin de sanatcilarin makinelerin gegmisi parcalara ayirma siirecine ve doganin
hir¢inligina olan tepkileri siire dursun, Fransa’da ise bambagka bir Romantik anlayis egemen
olmustur. Su ana kadar ki aktarilan siiregte, sanatgilarin kendi cografyalarindaki sosyolojik
olaylara kayitsiz kalamayarak eserlerinde doneminin, giincel kaygilarin1 aktardiklar1 agiktir.

Bu resim anlayis1 i¢in Geiger; “Kavrayisin bu nesnelesmis ogeleri, alicisini, kendi icinde ayni
kavrayisi gerceklestirmeye zorladigini, oldugu gibi ve yalin gésterilmis manzara, kendi bicimlemesinde seyirciyi
yine dogrudan ve yalin gérme gereksinimi duyar” (Geiger, 2015) demektedir. Ote yandan 1789
Fransiz ihtilali basta Fransiz ressamlar1 olmak iizere, pek ¢ok disiplinden sanatgilart dogrudan
etkilemistir. Bu baglamdan yola ¢ikarak Fransiz ihtilalinden kisaca bahsetmek faydali
olacaktir. Gegmisten kopusun sancisini ¢eken Fransa, toplumsal olarak biiyiik bir doniisiim
icerisine girmistir. Bu siirecte aydinlanma felsefesi onemli bir yer tutmaktadir. Bagintili
olarak Aydinlanma felsefesinin Romantik sanatgilar {izerinde etkisi de kaginilmaz olmustur.
Fransiz aydinlanma hareketi, geleneksel devlet hiyerarsisinin ve iilke rejiminin tamamen
reforma edilmesi yoniindedir. Kant’in da belirttigi gibi, tam olarak aydinlanmak igin bireysel
ozgiirliik, 6n kosuldur. Descartes ise XVII. yiizyilda aklin ve elestirel zihniyetin tstiinliigiini
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vurgulamistir. Aydinlanma hareketinin 6nemli ustalarindan Montesquieu ise, demokratik
secim diislincesinin, toplumlara verilmesi gereken bir hak oldugunu belirtmistir.

Giliniimiizde demokratik iilkelerin biiyiik bir ¢cogunlugunda kabul géren ve uygulanan
“Giigler Ayrilig1 Ilkesinin fikir babasidir”. Ote yandan Amerika Birlesik Devletleri tarafindan
yayimlanan “Bagimsizlik Bildirgesi”, Fransiz ihtilali’nin olusumunun temel dinamikleridir.
Monarsik bir yonetim seklini benimsemis Fransa’da Kral XVI. Louis ve hanedanlig1 iilkenin
tek s6z sahibidir. Bunun yani sira Ruhban Sinifi ve dis ticaretin gelismesiyle giic kazanan
burjuva sinifi baskin gelmektedir. Fransa’nin 1763 yilinda Kuzey Amerika’da “Yedi Yil
Savaslar “savaslarini kaybetmesi ile kdy niifusu sehre go¢ etmis, artan niifus kentlerdeki alt
yap1 ve daha pek ¢ok problemi daha da biiyiitmiis ve yasanan tiim bu olumsuzluklar devrimin
hizlanmasina neden olmustur. Sonug olarak Parisliler ’in Bastille Hapishanesi’ni isgal etmesi
ve Paris Belediye Baskani’nin katletmesi ile devrim olaylar1 baslamistir. Ote yandan devrimci
kitlenin icerisinde Fransa’nin yasayan en biiyiik ressamlarindan biri olarak kabul edilen Jack
Louis David de bulunmaktadir. Neoklasizm akiminin 6nemli temsilcilerinden Jack Louis
David, kariyerinin biiyiik bir boliimiinii devrik kral XVI. Louis’nin hizmetinde gegirmis bir
saray ressamidir. Ancak devrimle birlikte yon degistirerek, isyancilardan yana olmustur.
Ozellikle Fransiz Romantizminde bu durum Neoklasik sanat anlayisina karsi bir baskaldiri
hareketine dontismiistiir. Yasanilan devrim sonrasinda, kurulan Ulusal Konvansiyon Meclisi,
oldukga baskict bir tutum giiderek, devrimle gelen biiyiikk umutlari yerle bir etmistir. Meclisin
yikilmasi, 1. ve 2. restorasyon olarak anilan, Bourbon Monarsisinin sancili siireci ve
Napolyon gibi yeni bir Otokratik yapmin iktidara ge¢mesi, Fransiz halkin1 ve oOzellikle
sanat¢ilarini kaygili bir ruh haline sokmustur. Tiim bu siire¢ igerisinde Jack Louis David’in
cogunlukla iktidardan yana tavir almasi, Neo Klasik resim anlayisinin monarsi ile
O0zdeslesmesine neden olmustur. Bunun muhtemel nedeni Jack Louis David’in, hem
“Horelyus Kardeslerin Yemini” gibi devrime cagri niteliginde esere, hem devrim sonrasi
“Marad’mn Oliimii” gibi devrimcileri yiiceltmeye, hem de “Tag¢ Giyme T6reni” gibi sonrasinda
Napolyon’u simgelestiren ve birer bas yapit niteligi tasiyan eserler ortaya koymus olmasidir.
Ulke olarak yasanilan biiyiikk bunalim, Fransiz Romantizminde etkili olmustur. Ozellikle
Victor Hugo’nun tam da Fransiz Romantizmine uygun bi¢cimde yazdigi Notre Damme’in
Kamburu, Sefiller gibi kitaplar, dolayli yoldan devrim elestirisi yapmaktadirlar. Romantizmin
temsilcileri, Aydinlanma hareketi ve Sanayi Devrimi’de yasanilanlardan ziyade iirettikleri
eserler araciligiyla, devrim hareketi siireci igerisinde yapilan hatalara karsi tepkilerini
yansitmiglardir. Fransiz Romantik sanatgilar1 da devrimden ziyade devrim sonrasi yasanilan
kaos ortamini hedef noktas1 yapmislardir. Klasizme olan tepkiyi Oykii Yufka, konu ile ilintili
makalesinde su sekilde 6zetlemistir;

“Degisen toplumsal diizen yazimin yani edebiyatin da degismesine neden oldu. Degisen yeni
toplum igin yeni bir yazin sunmak gerekiyordu. Ihtilal ile ortaya ¢ikan hiirrivet, egitlik ve ferdiyetcilik
kavramlar: “Romantizm” in yeni bir akim olmast i¢in gerekli zemini olusturmustur. Uzun yillar
hiikmiinii siirdiirmiis biiyiik bir akim olan Klasisizme en biiyiik tepki olmustur” (Y Ufka, 2018).

Icinde bulunulan dénem kosullar1 gibi klasisizm akimi da belli alisilmis kurallar
cergevesinde islenmistir. Klasiklerin Yunan ve Latin mitolojilerinden aldig1 konular yerine
(halkin da beklentisini karsilayan) milli edebiyat anlayisi, Romantizm ile edebiyatta yerini
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almistir. Romantikler klasik sanatcilarin merkeze aldigi akil ve sagduyuya dayanan edebi
eserlerinin  karsisina, dizginlenemeyen ve Ol¢ii tanimayan duygu, cosku ve hayali
koymuslardir. Resim sanatinda da benzer bir ayrim s6z konusudur.

Ustelik bu ayrim yalnizca konu olarak degil, uygulanis ve teknikte de kendisini
gostermektedir. Klasik sanatin merkezinde yer alan saglam bir desen anlayisi, Romantiklerin
desen yerine rengi merkeze almasi ile aralarindaki ayrim daha da derinlesmistir. Fransizlar
Klasikgiler ile Romantikler arasindaki bu ayrima, “Rubenisciler ile Poussinciler rekabeti”
demektedir. Peter Poul Rubenis’in desene ve Nicolas Poussin’in renk vurgusu bu siirece atif
yapilmasinin nedenidir (Antmen, 2019) .Ote yandan bu dénemde mantik yerine diisiince ve
hisler sanatin pek ¢ok alaninda 6nem kazanmaya baslamistir. Yasanan bir ¢ok karsitlik
klasizmin yerini romantizme birakmasina yol agmustir. Romantik akimi benimseyen
sanatgilar, Klasik sanatin konularinin yanisira insan ve toplum hayati ile ilgili her tiirlii konuyu
benimseyerek ele almiglardir. Delacroix tarafindan yapilan “Halka Onderlik Eden Ozgiirliik”
isimli eser o6rnek olarak gosterilebilir. Fransiz Temmuz devriminin sanat eseri araciligi ile
sembolize edildigi eser, bu alanda bir simge haline doniigmiistiir. Eserin ele aldigi konu,
islenis bicimi ve yarattig1 etki, kendisinden sonra onlarca farkli cografya da kullanilmaya
devam edecektir. Tablonun etkisi, diinya tarihinde yasanan pek ¢ok devrimde simgesel bir
unsur olarak viicut bulacak, 6zgiirliigiin dil, kiiltiir, ya da cografya fark etmeksizin evrensel
bir olgu oldugunun canli 6rnegi olacaktir. Delacroix’nin babasinin bizzat Napolyon
hiikiimetinde Disisleri Bakanliginda g¢alistigi, diistiniildiigiinde zengin ve soylu bir ailenin
tiyesi oldugu anlasilmaktadir. Delacroix ‘nin devrime herhangi bir aktif eylem igerisine aktif
olarak katilmadigi bilinmektedir. 28 Temmuz 1830 yilinda baslayan devrime taniklik
ettiginde heniiz 32 yasinda olan Delacroix, yegenine ve kardesine yazdigi mektupta sunlari
dile getirmistir:

“Sen bu olanlara ne diyorsun? Olagan iistii zamanlardan gegiyoruz degil mi? 3 giindiir burada
top atesi ve tiifek mermileri arasinda yagiyoruz, benim gibi siradan yayalarin élme ihtimali, siipiirge
sopalarina tutturduklar,, demir parc¢alart ile diisman iistiine giden egrelti kahramanlarm olme

ihtimalinden Zi¢ de farkli degil!” ““‘Yeni bir resme bagsladigim icin eskisi kadar mutsuz degilim. Bu sefer
cagdag bir konu sectim. Bir sokak ¢atismasi. Vatamim ugruna savasmadim ancak bunun resmini
yapabilirim” (BBC Belgesel, 2004) demistir.

Bunun i¢in kendisine 275 cm’ye 335 cm gibi oldukca biiyiik bir tuval se¢mistir.
Ozellikle boylesi devasa kabul edilen ebatlarda resim yapilmasi, Fransa’da Jack Louis David
ile Ozdeslesen bir durumdur. Ancak Delacroix ‘in pentiir anlayisi, David’den oldukca
farklidir. Neo-Klasik resim anlayisindaki ince is¢ilik ve higbir fir¢a darbesine yer verilmemesi
Delacroix resimlerinde rastlanmamaktadir. Son derece kalin boya tabakalar1 ve genis firca
darbeleri eserlerinin karakteristik &zelliklerindendir. “Halka Yol Gosteren Ozgiirliik” adl
yapitin da yaklasik olarak 3 ay gibi kisa sayilabilecek siire de tamamlamasi, ince isgilik
gerektiren pentiir anlayisina ne kadar uzak oldugunun da bir gostergesidir. Eserde yer alan
figlirlerin ve genel kompozisyon, Antoine- Jean Gros’nun, “Aboukir Savasi” adli eseri ile
benzerlikler gdstermektedir. Jean Gros’nun Napolyon tarafindan oldukga seviliyor olusu,
Napolyon’un oOliimiiniin ardindan yillar sonra toplu olarak eserlerinin sergilenmesi,
Delacroix’nin eserine basladigi tarihlere rastlamaktadir. Delacroix’nin bu sergiyi gezerek
zihnindeki resim igin fikir edinme c¢abasinda oldugu bilinmektedir. Giinliigline yazdigi
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notlarinda; “Gros gercek cesetlerin resmini yapmus. Alinlarindaki teri nasil resmedecegini biliyormus. Yerde

toz toprak iginde yatan ceset yiginlari var” (Schama, 2004).

Temmuz Devriminin fitilini atesleyen kisi X. Charles’tir. 6 yil boyunca yonettigi
iilkede, basin Ozgiirliigiinii kisitlamis ve oldukca otokrattik bir yonetim anlayigsim
benimsemistir. 25 Temmuz 1830 yilinda yeni secilen meclisi dagitma karar1 almasi
Fransa’nin ayaga kalkmasma neden olmustur. ingiliz The Guardian gazetesinin yazari ve
sanat elestirmeni olan Jonathan Jones Fransiz Devrimini; “Devrim Paris icadidir. Bir Fransiz
tasarimidr. Halkin toplanip ayaga kalkmas: baskict giicleri devirmesi ve ozgiirliik esitlik, kardeslik etkisinde
birlesmesidir.” seklinde yorumlamaktadir (Schama, 2004). Devrimin merkez ¢atisma noktasi
Arcole Kopriisiidiir. Sanat¢inin eserinde arka planda yer alan agik havada kopriiye ait detaylar
bulunmaktadir. En arka planda {inlii Notre Damme Kilisesi’nin kubbeleri goriilmektedir.
Teknik olarak bu iki tarihsel yapinin o agindan betimlendigi gibi goriilebilmesi olanaksizdir.
Sanat¢1 kendi yorumunu ekleyerek hem Fransa’nin hem de devrimin, iki 6nemli sembolik
mekanini neredeyse yan yana betimlemistir. Eserin liggen kompozisyonun ¢ati1 noktasindan
merkeze kadar yer alan kismini tek basmna bir kadin figiirii doldurmaktadir. Napolyon'un
Waterloo Savasi maglubiyetinden bu yana pek kullanilmayan mavi, beyaz ve kirmizi
renklerden olusan bayragi elinde tasimaktadir. Antik Yunan heykel sanatinda sikga
karsilastigimiz, yari ¢iplak kadin figiirtinii andiran bir tasvir s6z konusudur. Avrupa resminde
elinde tiifek bulunan bir kadin figiirii, yagh boya tablolarda ender rastlanan bir durumdur.
Savasan kadin imgesi calkantili yillar geciren Fransa'da, sik sik propaganda afis ve el
ilanlarinda gosterilen bir imgedir. Burada da 6zgiirliigli simgeleyen bir figiir olarak kadinin
tercih edilmesi, eserin dramatik etkisini kuvvetlendirmektedir. Barikatlar1 asan siradan
insanlarin gozlerindeki endise, heyecan ve inang, Fransiz Romantik sanatinin kimligi
niteligindedir. Ingiliz romantiklerinin aksine olduk¢a farkli bir duygu coskunlugu sz
konusudur.

Ote yandan ister i¢ savas ister uluslararasi bir savas olsun, romantizmde Fransiz
ekoliine benzer bir resim anlayisi, Ispanyol romantizminde de gézlemlenmektedir. I¢ savastan
ziyade, isgal altinda bulunan Ispanya, romantizmi Ingiliz ya da Fransizlardan farkli bir
bigimde yasamustir. Ozellikle sanat tarihinde énemli bir yere sahip olan Ispanyol ressam
Francisco Goya'nin 3 Mayis 1808 adli eseri, Delacroix ‘in 6zgiirliik coskusundan farkli bir
duygunun ifade bigimidir. Oliim korkusunun tepeden tirnaga sardigi oldukga farkli bir
romantizm bi¢imidir bu. Goya’nin kendisine 0zgii resim anlayisinda kasvet ve karanlik
kompozisyonlar yogunluktadir. Cogu zaman kendisi i¢in “Dark Romantik” tanimlamasi dahi
yapilmaktadir. Gegirdigi bir kaza sonucunda sagir kaldiktan sonra, daha da kendi i¢ine ¢ekilen
sanatci, insanlarin karanlik duygularini tuvallerine aktarmistir. Kabuslar, karabasanlar, delilik
cilginlik ve daha pek cok duygu tuvallerinde hayat bulmustur. Cok yonlii bir sanat¢1 olan
Goya’nin, yalnizca romantik donem sanatgist oldugunu sdylemek dogru degildir. Yasami
boyunca oldukga farkli konularda eserler iireten sanat¢in, aydimlanma hareketine tepkisiz
kalmamigtir (Berger J. , 2019). Dogu Romantizminde ise 0Ozellikle Rus ressam Ivan
Aivazovsky biiyiik bir séhret yakalamistir. Kendisi bir dénem Osmanli baskenti Istanbul’a da
bulunmus hem tarihi Istanbul manzaralarin1 betimlemis hem de Osmanli donanmasina ait
gemileri resimlemistir. Rus donanmasinin resmi ressami olarak pek cok tarihi kayit
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niteliginde eserler iireten sanat¢i, zaman igerisinde deniz ve firtina ressamhigimi farkli bir
boyuta tastyarak, yepyeni bir bakis acis1 gelistirmistir. (Oziikan, 2016)

Sanat tarihinde 6zellikle Istanbul sehrinin énemli bir yeri olmustur. Neo Klasizmden
Oryantalizme kadar, donemin pek ¢ok ©Onemli sanatcisi resimlerinde Istanbul’a yer
vermislerdir. Ivan Aivazovsky ise Istanbul’a defalarca gelerek sehre asik oldugunu
belirtmistir. Istanbul’a ait altmistan fazla tablo yiizlerce ¢izim ve taslak yapmasi bunun bir
kanit1 niteligindedir. 17 Temmuz 1817 yilinda Moldova’dan Kirim’a tasinan tiiccar bir ailenin
altinc1 cocugu olarak diinyaya gelmistir. Karadeniz’e kiyisi olan Feodosya bolgesi kiiciik
Istanbul olarakta tanimlanan bir Rus bolgesidir. 1833 yilinda Petersburg sanat akademisinden
mezun olduktan sonra, Feodosya’ya donerek kendi atdlyesini kurmustur. Aivazovky’nin
Istanbul ile tanisma siireci 1845 yilinda, 1. Nikolay’n emri ile gerceklesmistir. Imparatorun
oglu olan Amiral biiyilkk Knyaz Konstantin Nikolayevi¢ ile Tiirk, Anadolu, Ege seferine
katilmistir. Gittigi her kentte eskizler ¢ikararak bunlari sonradan tablolara doniistlirmiistiir.
Osmanli topraklarinda biiyiik bir sevgi ve saygi ile karsilandiktan sonra, Istanbul’a yillarca
siirecek olan gezileri baslamistir. Istanbul konulu eserlerinin en bilinenlerinden biri 1857
yilinda tamamladigi “Tepebasi’ndan Istanbul Gece Goriiniisii” adli eseridir (Gorsel 5).
Aivazovsky sik sik geceleri olusan dolunay tablolar1 yapmistir. Bu eserde de ilk dikkat ¢eken
detay neredeyse giines gibi parildayan dolunaydir.

Gorsel 5. lvan Aivazovsky, “Tepebasi 'ndan Istanbul 'un Gece Goriiniisii”

Eserin yapildig1 ac¢i Hali¢ ile Marmara arasinda yer alan tarihi yarimadanin bir
gorlntiisiidiir. Calismaya tarihi bir kayit niteligi kazandiran detay, en arkada fon olusturan
Aya Irini’nin dért minaresi, Ayasofya Camii ve en sagda dort minareli Siileymaniye
Camii’nin goriintlisiidiir. Eser dikkatle incelendiginde Siileymaniye Camii’nin hemen
solunda, Sultan 2. Mahmud tarafindan yaptirilan Beyazid Yangin Kulesi de kendisine yer
bulmustur. Aivazovsky’nin romantizme olan katkisi, gercek bir manzaraya lirik ve duygusal
bir anlam kazandirmasinda yatmaktadir. Eserde uzakta parildayan tam dolunay goriintiisii,
tiim sehre hafif sakin ve yumusak bir anlam kazandirmaktadir. Isik olduk¢a yumusak bir
sekilde sehri sararak hem zarafetini hem de sakinligini vurgulamaktadir. Resmin neredeyse
merkezinde yer alan bir adam ve bir kadin figiirii dikkat gekmektedir. Ondeki figiirlerden biri
yavasca elini yaninda ki kadimin omzuna atmis, muhtesem goriintiiyli seyretmektedir.
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Dolunay 1s1gmin yiizlerine vurmasinin keyfini ¢ikarmaktadirlar. Aivazovsky yalnizca doga
yada sehir betimlemeleri yapan sanatgi degildir. Herhangi bir sohret ya da unvani olmayan
siradan insanlari, giindelik yasamlaria da manzaralarinda yer vermektedir. istanbul konulu
eserlerinin biiyiik bir ¢ogunlugunda etkili bir duygusallik ve dinginlik hakimdir (Genim,
2016). Rus Romantik resminde Karadeniz’in dalgali olusu, dzellikle deniz resminde etkili
olmustur. Basta Aivazovsky olmak {izere pek ¢cok Rus kokenli sanat¢inin eserlerinde firtina
vaz gecilmez bir imgeye doniismiistiir. Ancak Ruslarin Avrupa romantizmden farkli olarak
akademik ve geleneksel resim anlayigina bagliliklari da su gotiirmez bir gergektir.
Aivazovsky’nin hig¢bir eserinde ne Delacroix’da goriildiigi gibi bir fir¢a izi, ne Turner’da
oldugu gibi hizlica calisilmig taslak havasi hakimdir. Hudson Rivel Ekoliinde oldugu gibi
oldukca gercege baghh kalma kaygist goriilmektedir. Aivazovsky ve ¢agdaslarinin
resimlerinde kil kirk yaran bir detaycilik anlayisi vardir. Firtina ve farkli konuda eserlerinde
yer alan tiim figiir ve nesnelerin lizerinde ustaca ¢alisildig1 goriilmektedir.

1.1.4 Romantik Donem Eser Analizleri

J.M.W Turner’in 1819 yilinda tuval iizerine yaglh boya olarak yaptig1 "Deniz Feneri
Bell Kayaliklar1" adli eser, Ingiliz Romantik resim anlayisinin &ne ¢ikan drneklerinden biridir.
Siddetli bir firtinanin yasandig1 ani konu almaktadir. Eserde ilk dikkati ¢eken sey oldukca
uzun bir deniz feneridir. Dalgalarin bedenini sarmalayip dévmesine karsin dimdik bir sekilde
gorevini yerine getirmeye calismaktadir. Hemen az ilerisinde kiigik bir geminin, agilmis
yelkenleri ve diregi dikkat ¢ekmektedir. Dalgalara karsi verilen bu getin miicadeleye yenik
diisiiyormus gibi bir izlenim birakmaktadir. Resmin en 6n bolgesinde yer alan kiigiik bir tahta
parcasi, baska gemilerin bu miicadelelerden yenik ayrildigin1 gostermektedir. Resmin
kompozisyonun ana yoniinii dikey bir sekilde deniz feneri olusturmaktadir (Gorsel 6). Dikey
kompozisyonun zitt1 olarak yatay bir deniz perspektifi dengeyi saglamaktadir. Resmin sol {ist
kisminda baslayarak merkeze kadar gelen karanlik bulutlar diyagonal bir hareketlilik katarak,
eserin hareketli ve kasvetli yapisina katki saglamaktadir Dalgalarin diyagonal hareketleri,
bulutlarla bir araya gelerek i¢ ice gegmislerdir. Ote yandan olduk¢a az renk kullanilarak
monokrom bir etki olusturulmustur. Turner eserlerinde dokuya olduk¢a 6nem veren bir
sanat¢1 olmasindan dolayi, resmin hemen her noktasinda firga ve spatula ile olusturulmus
etkiler one ¢ikmaktadir. Bazen istedigi etkiyi yakalamak i¢in ellerini ve tirnaklarimi da
kullanan sanatci, neredeyse soyut sayilabilecek eserler ortaya cikarmasi ile bilinmektedir.
Benzer etkiler 6zellikle denizin kabarik dalgalarinin islenis bigiminde de goriilmektedir.
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Gorsel 6. William Turner, Deniz Feneri Bell Kayaliklari, 1818

Kompozisyonun birden fazla diyagonal cizgilerle bi¢cimlendirildigi bir diger Turner
imzali eser ise; “Firtinaya Yakalanan Balik¢r Teknesi'dir”. Bir grup balik¢inin avlanma
esnasinda baslarma gelen olay aktarilmaktadir (Gorsel 7). Onceki eserdeki firtinanin aksine
buradaki dalgalar daha sakindir. Ancak bu durum bile oldukga kii¢iik bu teknelerin akibetini
belirsiz kilmaktadir. Eser de en 6nde bulunan teknenin yelkenlerinin ¢oktan kirildig ve i¢inde
bulunan 4 insanin c¢aresiz striiklenisleri dikkat ¢ekmektedir. Teknenin pruva kisminda
bulunan kisinin eliyle sikica tuttugu diimen dalgalara kars1 zor dayanmaktadir. Daha ilerisinde
bulunan ve resmin merkezine dogru yoniinii ¢eviren teknenin, yelkenlerinin bir kismi halen
ayakta duruyor gibidir. Ancak tehlikeli bir sekilde yan yatiyor olusu, birkag saniye sonrasinda
alabora olacakmis gibi bir izlenim birakmaktadir. Ondeki tekneye oranla arkadaki teknenin
yiikiiniin daha fazla olusu bu tehlikenin nedenlerinden biridir. Ancak insan oglunun ag
gozliiliiglinlin bir gostergesi olarak, alabora olma tehlikesine ragmen geminin tagidig: yiikten
vazgecilmemesi goriilmektedir. Gri bir fon lizerine turkuaz ve sap yesili tonlarinda islenen
deniz, Turner’in diger eserlerine oranla daha sade bir renk paletine sahiptir. Resmin ana
yonilinii ayn1 zamanda ana perspektifi de olusturan yatay bir deniz ¢izgisi belirtmektedir
(Gorse7). Resmin sag iist noktasindan baslayarak asagiya ¢apraz sekilde devam eden ikinci
bir diyagonal ¢izgi bulunmaktadir. Ana yonii ile ¢apraz yoniin birlestigi yer perspektif
noktasini olusturmaktadir. Ondeki tekneden baslayarak hemen yukarisinda bulunan bulut
kiimesini takip eden dik c¢izgiler, eserin zit ¢izgi kompozisyonunu olusturarak dinamik bir
yapida olmasini saglamaktadir. Eserde yer alan motorsuz teknenin pruva tarafinin yapilis
bi¢imi, tasariminin gorece yeni nesil bir tekne oldugunu gostermektedir. Teknolojinin bir
ornegi olan teknenin yine de doga karsisinda pek bir sansi yokmus gibi goriinmektedir.
Sanatc1 burada insanoglunun doga karsisinda ne kadar kiiciik ve giigsiiz oldugunu gostermek
istemistir.
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Gorsel 7. William Turner, “Furtinaya Yakalanan Balik¢i Teknesi 1815

Turner’dan farkli olarak John Constable'in eserleri daha farkli kaygilarla
betimlenmistir. Constable doganin 6zellikle kendi anilarinda yarattifi etkiyi resmetmeyi
se¢mis sanatgilardandir. Onun resimlerinin ¢ogunda gocuklugunda gegirdigi Ingiltere'nin
kirsal kesimlerinin, yeniden yorumlanmis halleri gosterilmektedir. Eserlerine bakildiginda
sanki acik havada dogrudan doga izlenerek yapilmig gibi dursa da sanat¢i ¢ogunlukla, taslak
ve eskizlerini bir araya getirip atdlyesinde ¢alismay1 tercih etmistir. Constable'in en bilinen
orneklerinden olan “Saman Arabas1” adli yapit doneminde oldukga ses getirmistir(Gorsel 8).
Bunun nedeni eserin iki metreye varan biiyiik bir tuvale yapilmis olmasidir. Daha 6nce Ingiliz
sanatinda, manzara bu kadar biiyiik bir tuvale resmedilmemistir. Ingiltere Kraliyet Sergisi gibi
prestijli ve 6nemi yiiksek sanat etkinliklerinde manzara resmi, diger eserlere oranla daha zayif
goriildiigii icin bliyiik ebat tercih edilmistir. Eger tarihi 6nemli bir olay1 ya da mitolojik bir
konuyu ele almiyorsa, biiyiik ebatli bir resim fikri donemi i¢in olduk¢a yeni bir olaydir.
Constable'in eserlerinin Hollanda peyzaj gelenegini hatirlatan bir kompozisyon anlayisi
bulunmaktadir. Hollanda peyzaj resminde genellikle agik bir havay1 kontrast bir sekilde bolen
biiyiik agaglar dikkat ¢ekmektedir. Cogunlukla bu ekoliin sanatgilart resmin sag ya da sol
yanma gosterisli bir agag¢ figiiri ekleyip, diiz ve genis ova ya da deniz manzaralari
resmetmektedir. Ancak tipki Fransiz ve Ingiliz Akademik resim anlayisinda oldugu gibi,
titizlikle ve higbir sekilde fir¢a izi olmadan, gergege yakin bir bigimde resmetme kaygisi
bulunmaktadir. Constable ise akademik resim anlayigsinin aksine, firga darbeleri ile oldukga
kabarik yiizeyler olusturmaktadir. Kalin tuseler ve spatula izleri, agaglara, bulutlara ve
yeryiiziine donlismektedir. Uzaktan bakildiginda gerg¢ek¢i duran figiirler, yakindan
izlendiginde havada ugusan fir¢a izlerinden ibarettir. Eserde genis bir kirsal kesimde yasayan
ciftcilerin giindelik yasantisindan bir sahne aktarilmaktadir. Esere de adini veren saman
arabasi ilk dikkat ¢eken detaydir. Kompozisyona diyagonal bir yapi kazandiran bir ¢izgiyi
izlemektedir. Resmin ana yoOnii soldaki evden baslayarak, sagdaki genis araziyi takip eden
perspektif cizgisidir. Evin bulundugu nokta hem perspektif ¢izgisini hemde resmin ana
yoOniiniin basladig1 perspektif noktasina sahiptir. Eserde bir kdpek bir kadin ve ¢ok uzaklarda
calisan ciftgiler bulunmaktadir. Resmin yapildigi 1821 yili ¢iftciler ve kdyliiler i¢in oldukca
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zorlu yillar oldugu bilinmektedir. Ulkede genel bir issizlik ve yoksulluk s6z konusudur.
Makinelerin insanlarin yerini alacagi ve insan giiciiniin giderek degerini kaybedecegi her ne
kadar giiniimiizde giincelligini korusada, bundan neredeyse 200 yil 6nce baslayan kaygidir.
Ancak Constable bu eserinde heniiz kaygilarina yenilmemis ve kendisini isine vermis,
makinelerin heniiz girmedigi bir diinyay1 resmetmistir.

Gorsel 8. John Constable, Saman Arabasi, 1821

Ingiliz romantizminin bir diger 6nemli temsilcisi ise, John Martin’dir. 1789 dogumlu
sanatginin eserlerinin en tipik 06zelligi, romantizmi mitolojik bir sekilde ele almasidir.
Martin’in eserlerinde doga, neredeyse gercekiistii bir sekilde kendisine yer bulmaktadir.
Sanatginin yapitlart arasinda en inliilerinden biri “Manfred ’in Cagris1” adli eseridir.
Tablonun c¢ikis noktast Byron’un bir siiridir. Ingiliz Romantik edebiyatinin 6nemli
temsilcilerinden George Bordon Byron'un dizeleri, pek ¢ok ressama ve sanatgiya ilham
olmustur (Gorsel 9). Kisisel yasantisinda olduk¢a c¢alkantili yillar gegiren Byron'un,
Goethe'nin Faust uyarlamasi olan Manfred adli pasaji bilyiik bir ilgi gérmiistiir. Manfred,
Faust ‘un aksine doga iistii giiclerini, ruhunu seytana satarak degil, kendi emekleri sonucunda
ulagmis mistik bir varliktir. Manfred ‘in ensest bir iliski sonucu hayatin1 kaybeden sevgilisi
Astarte'yi, doga listii gii¢lerini kullanarak hayata dondiirme stireci ele alinmaktadir (Giiveng,
2014). Eserin ikinci bolimiiniin son sahnesinde Manfred Astarte'ye kavusamayacagini
anladiginda, artik yasamak i¢in bir neden bulamamaktadir. Bunun sonucunda kendini
oldiirmeyi bile disiinmistiir. Ne var ki Alp Daglarmin Cadist belki, solan umutlarinin
yesermesi i¢in son bir ¢are olabilir. Bunun i¢in kendisini bir selalenin basinda tilsimli sézlerle
cagirir. Manfred cadidan 6len sevgilisini istemektedir. Alp Daglar1 Cadis1 disinda higbir gii¢
bunu basaramamaktadir. Eser Manfred ve cadinin bulusma aninin bir betimlenmesidir.
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Gorsel 9. John Martin, Manfred ‘in Cagrisi . 1839

Resimde oldukca siirreal bir manzara dikkat ¢ekmektedir. Daglarin ve bulutlarin
organik yapis1, 151k gdlge ve renk armonisi sira dig1 bir Ingiliz romantik resmini sunmaktadir.
John Martin ¢agdaslarinin aksine, Romantizmin tinsel yanina odaklanmis bir sanat¢idir. Neo
Klasizmin getirdigi maddeci akilciligi reddederek biiyiilii ve mistik bir diinyanin kapilarini
aralamistir. Eserde Manfred tipki geleneksel Musa resimlerinde oldugu gibi suyun kenarinda
elini uzatmis bir elinde de asasim1 tasimaktadir. Tam karsisinda eli ile isaret ettigi noktada
Alpler Cadis1 goriilmektedir. Eserin en dikkat ¢eken yan1 sliphesiz yaratilan manzaradir. Sert
dalgali cizgilere sahip yamagclar, bize dogru yaklastikca tipki bir bulut gibi buharlasip
yumusgak hatlara doniismektedir. En arkada bulunan gokylizii aslinda Alp daglarinin bir
goriintiisiidiir. Ancak bulutlarla hemen hemen ayni ton ve bi¢cimde resmedildiklerinden
anlasilmas1 dikkat gerektirmektedir. Bulutlarin ve daglarin genel islenis bicimi neredeyse
deniz dalgalarin1 andirmaktadir. Resmin ana yonii sag alt kdseden baslayarak, ondeki erkek
figliriniin omzundan gegerek devam etmektedir. Figiiriin bulundugu zeminden arkadaki
kayaliklara kadar da zit bir ana yon ¢izgisi bulunur. Resme dinamik bir hava katmak isteyen
sanat¢1 dik acili ara yonleri resmin merkezine yamaglar araciligi ile ¢gekmektedir. Monokrom
denilebilecek renk skalasi kullanan sanat¢i Okr sarisi, kahve rengi, turuncu, kizil ve soguk
renk dengesi igin yesili tercih etmistir. Resmin geneline hakim olan bu tonlara gokyiiziindeki
mavi renk kontrast olacak sekilde kullamlmstir. Ote yandan teatral bir hava ile elini uzatan
Manfred ‘in siyah kiyafeti ile suyun iizerinden siiziilerek gelen Alpler Cadisinin beyazligi,
hem gorsel hemde tinsel olarak zitlik olusturmaktadir. Sanat¢i ele aldigi hemen her manzara
resmini, gilindelik hayatta karsilasilmasi olanaksiz bir bigimde islemeyi tercih etmis,
romantizmin duygu ve tinsel yoniinii 6n plana ¢ikarmay1 amaglamstir.
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Gorsel 10. Louis Daguerre, “Holyrood, Sapeli Kalintilar:”,1824

Fransiz Romantik sanat¢ilardan Louis Daguerre ise mistik ve daha sakin
kompozisyonlari ile dikkat ¢eken bir sanatgidir. Iskogya'da uzunca yillar Kraliyet Sarayim bir
bolimiinii olusturan Holyrood Sapeli, 1768 yilinda siddetli bir firtina sonucunda catisini
tamamen kaybetmis ve giliniimiize kadar o sekilde gelmistir. Tahmini olarak Daguerre'in bir
gezisi sirasinda fotograflarimi ¢ekip Fransa'ya dondiigiinde atolyesinde bu mistik ve puslu
eserini trettigi distiniilmektedir. Eserin en dikkat ¢eken yani olduk¢a sessiz ve sakin bir
yapida olusudur. Kompozisyonda tepeden tirnaga terk edilmislik hissi hakimdir. Mimarinin
gotik unsurlar1 korkutucu ve kasvetli bir hava katmaktadir. Tamamen soguk renk armonisi ve
detayci pentiir anlayist eserin donuklugunu giiclendirmektedir. Yiizyillarca insanlara hizmet
eden bu kutsal yapi, zaman igerisinde yalnizliktan nasibini almis gibidir.

Eserde oldukga belirgin bir diyagonal ana yon bulunmaktadir (Gorsel 10). Resmin sol
kenarinin ortasindan baslayarak merkeze dogru gelmektedir. Uzaktaki biiylik cephenin
kenarindan agagi dogru uzanan dikey yonlerle kompozisyonda denge yakalanmistir. Renk
armonisi olarak yine monokrom gri yesil ve sar1 tonlar agirliktadir. Hava perspektifi ve renk
kontrast1 olugsmasi acisindan, mor pembe ve mavi renkler grilestirilerek gokylizii goriintiisii
olusturulmustur. Ressamliginin yani sira Daguerre ayni zamanda kimyagerdir. Kendi adini
verdigi Dagerreyotopi adli bir fotograf teknigini kesfederek fotograf sanatinin ilerlemesinde
de onemli katkilar saglamistir. Zaman zaman tarthi mekanlar1 fotograflayarak atolyesinde
yeniden yorumlayan sanat¢i Fransiz romantik sanatinin ge¢ doneminin simgesel drneklerine
imza atmistir (Malcolm, 2004).
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Gorsel 11. lvan Aivazovsky, “Furtinada Kazazedeler 1861

Rus romantizminde ise 304 cm ye 505 cm gibi devasa boyutlarda yapilan “Firtinada
Kazazedeler” adli eser Aivazovsky’nin olgunluk donemi bas yapitlart arasinda
gosterilmektedir (Gorsel 11). Tablo giliniimiizde, State Russian Museum’da sergilenmektedir.
Eserde devasa dalgalar arasinda batmis bir geminin son anlar1 gdosterilmektedir.
Aivazovsky’nin sehir resimleri her ne kadar sakin ve durgunsa, deniz resimleri de bir o kadar
siddetli ve kasvetlidir. Doga karsisinda insanoglunun c¢aresizligini ve ne kadar kiigiik
oldugunu gosteren farkli anlayista bir romantik resim 6rnegidir. Tabloda olduk¢a monokrom
renk armonisi ile gokyiizii ve yeryiiziiniin i¢ i¢e gectigi bir an tasvir edilmistir. Ufuk ¢izgisinin
tamamen kayboldugu sahnede hayatta kalmaya c¢alisan bir grup insan goze ¢arpmaktadir.
Batan gemilerinin sadece birkag diregi goriilmektedir. Can havli ile kiigiik bir tekne ve batan
geminin parcalarina tutunan insanlarin g¢aresizligi vurgulanmaktadir. Resimde en ufak bir
kurtulus umuduna dair bir detay yer almamaktadir. Aivazovsky carpict bir sekilde, bu
gemicilerin son anlarini izleyiciye sunmaktadir. Resmin sag alt kosesinden merkeze dogru
devam edip, sol iist kdseden ¢ikan ana yon ¢izgisi bulunmaktadir. Tam ¢aprazindan sol alt
koseden sag iist koseye devam eden bir karst yon ¢izgisi ile resim dengelenmistir. Eserin sol
ist yarisindan asagi dogru dikey c¢izgilerle kompozisyonda denge kurulmustur. Ufuk
cizgisinin silik bir bigimde resmin merkezinin yukarisinda yer almasi, manzaraya yukaridan
bakiltyor hissi uyandirmaktadir.
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Iskog ressam Jhon MacWhirter ise ¢agdaslarinin aksine, dogrudan kirsal yasami ele
alan eserler ile doneminde ses getirmis sanatgilardandir. MacWhirter eserlerinde yiiksek
daglarin eteklerinde hayatlarini siirdiiren insanlarin goriiniimleri yer almaktadir. MacWhirter
caligmalar1 ile, Constable ile baslamis olan manzara geleneginin ylkselisine ivme
kazandirmustir. Ozellikle sanayilesme ile koylerden kentlere yapilan goglerin sonucunda,
giderek zayiflayan kirsal yasamin sakinligi eserlerinde hayat bulmaktadir.

Gorsel 12. Jhon MacWhirter, Glencoe Gegidi, 1866

Glencoe Gegidi isimli eserinde, bir inek siirlisiiniin vadi kenarindan ilerleyisi
resmedilmistir (Gorsel 12). Iskogyanmin Lachober bodlgesindeki genis bir alami kaplayan
Glencoe bolgesi, giinlimiizde el degmemis doga harikalarini korumaktadir. Sanatgi
MacWhirter’in resmettigi bu eser dahil pek ¢ok eser, giiniimiize kadar gelmis ve ayni dogal
biitiinliigiinii korumustur. Sanatg1r genellikle yiirliylis yaptig1 bu alanlarda kisa taslak ve
skegler hazirlayip atdlyesinde resmetmistir. MacWhirter’in ana resim odagi manzara
oldugundan dolayi, figiirler oldukga kiiclik ve gorece daha zayif pentiir edilmistir. Doganin
cok daha dikkatli ve gercege yakin sekilde resmedilmesine karsin, insan ve insanlara ait
detaylardaki daha hizli ¢alisilma bicimi, ilging bir tezatlik olusturmaktadir. Eserde sol iist
koseden sag alt kdseye inen resmin ana yonii bulunmaktadir. Sol alt kdseden sag iist koseye
giden zit yOn ¢izgisi ve ana yon ¢izgisini kesen cesitli diyagonal ¢izgiler uygulanmistir. Bu
sayede eserde dinamik bir hava kurgulanmistir. Ondeki inek siiriisiiniin biraz yukarma denk
gelen bolge, resmin tam odak noktasi ve perspektif ¢izgisinin merkezini olusturmaktadir.
Monokrom gri, mor siyah sar1 ve sap green tonlar1 resimde dingin bir atmosfer saglanmasini
olanakl1 kilmistir.
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2.BOLUM

Siirrealizm ve Psikanaliz Kuramu Tliskisi

2.1 SURREALIZMIN TARIHSEL BAGLAMI
2.1.1. Siirrealizm ve Siirrealizmi Etkileyen Unsurlar

Modernizm ile insanlarin diinya goriisiinde ve onceliklerinde degisimler s6z konusu
olmustur. 1700’11 yillardan itibaren giderek gelenekselden kopus, 1900’11 yillarin baglarindan
itibaren devinimini tamamlayarak modernizmi yaratmistir. Modernizmin en 6nemli 6zelligi
Ingiliz sanayi devriminin ardindan seri iiretimi olanakli kilmasi, bunun sonucunda da biricik
kavramini yerle bir etmesidir. Seri iiretim sayesinde, herhangi bir nesne rahatlikla bir iiriine
dontisiip ¢ogaltilabilir hale gelmistir. Fotograf makinesinin gelistirilmesi ile imgelerin
cogaltilmasi hiz kazanmis ve boylelikle biricikligini yitirmistir. Modernizm terimi, ilk olarak
Nikaraguali sair Ruben Derio’nun “Modernismo” adli siirinde kullanilmistir. Modernizm
aydinlanma hareketinin gecirdigi sancili siirecin bir sonucudur. Bundan dolay1 ii¢ temel ayak
iizerinde; aydinlanma, akilcilik ve faydacilik iizerine kuruludur. Mehmet Yilmaz’a gore
modernizmin temel i¢ ¢atigmalarindan biri eski ve yenidir (Yilmaz, 2005). Modernizm igin
geleneksel ve eski tamamen kurtulunmasi gereken ve miimkiinse yarini planlayan bir yapida
olmali, kanisindadir. Siire¢ igerisinde modernizme baktigimizda feodalitenin yerini
kapitalizmin aldigini, bunun mesru ve kabul edilebilir olmasi i¢inde yenilik¢i sdylemler
gelistirdigi goriilmektedir. Bilimin ve bilginin, insani degerler ve evrensel degerlerin 6ne
¢iktign bir anlayis séz konusudur. Ozellikle 1700’lerin Fransiz Ihtilali'nin ardindan biitiin
diinyay1 saran milliyetcilik fikri ve Avrupa’nin kimlik sorunu Modernizm ile son bulmustur.
Cinkii Modernizm dogrudan Bati kimligi tasimaktadir. 1800’1l yillarin aydinlanma
diistiniirleri donemindeki aydinlanma hareketini elestirirken, nihai olarak ulasmak istedikleri
sonu¢ Modernizmdir. Modernizimde din ve diger geleneksel iktidara yer bulunmamaktadir.
Bundan dolay1 geleneksel kiiltiir ve kimlikten siyrilip, insanin yeniden yorumlanmasi soz
konusudur. Konu ile ilgili olarak Fransiz felsefeci ve akademisyen Michel Foucault ise, klasik
ve geleneksel kiiltlir ile yaratilmaya calisilan modern Kkiiltiiriin kendi i¢lerinde benzer
otoritelere sahip olduklarini, bunlardan hangisine karsi olunacaginin sorun teskil ettigine
dikkat ¢ekmistir (Foucault, 1976). Burada Foucault’in elestiri de bulundugu nokta, iktidarlarin
modernizm igerisinde kendilerini komunlandirdiklar1 yerdir. Krallar, prensler ve gosterisli
saraylarin yok olmasi, iktidarin da yok oldugu anlamima gelmemektedir. Oyle ki modernizm
ile iktidar goriinmez olmus ve daha da tehlikeli bir hale gelmistir. Eskiden goz oniinde olan
iktidarlarin, satafatlarin1 bir kenara birakarak goriinmez olmalari, toplumlar iizerinde ki
kontrollerini arttirmalarini saglamstir.
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Modernizm {izerine elestirisini bir adim Oteye tasiyan Foucault 6zellikle
“Hapishanenin Dogusu” adli yapitinda, modernizm ile goriinmez olan ve daha da gii¢clenen
iktidarlar, diinyay1 yar1 agik ceza evine doniistiirdiiklerini dile getirmistir. Artik insanlar tipki
George Orwell’in 1984 adli distopik romaninda oldugu gibi “Biiyiikk Birader” tarafindan
gozetim altinda tutulmaktadirlar. Sanat alaninda ise dinsel konular neredeyse tamamen sanatin
sinirlari i¢erisinden atilmis, diinyevi konular merkeze alinmistir. Modernizm akil yolu ile tim
sorunlarin ¢oziilecegi fikrine dayandigindan, akil ve sonrasinda duygunun merkez alindigi bir
ortam olusmustur. Bu ortamda duygularin liderliginde romantizm akimi dogarken, dada
hareketinin ardindan akil disihig1 savunan siirrealizm ortaya c¢ikmustir. Ozellikle 1. Diinya
Savasi ve ardindan gelen ekonomik bunalim hem sosyal hayatta hem de sanat diinyasinda pek
¢ok karsi fikirlerin olusmasina neden olmustur. Ornek olarak Ziirih’te baslayan ve tahta at
anlamma gelen Dada, gergekiistiicii sanatin 6n hazirligi niteligindedir. Dada savasin ve
ekonomik buhranin sikisikligi igerisindeki Avrupa’nin sanatsal bir tepki niteligindedir.
Avrupa’nin gesitli yerlerinde bir araya gelen bazi geng sanatgilar, diinya siyasetini ve burjuva
degerlerine kars1 muhalif bir tavir sergilemislerdir. Goérkemli sanat mekanlarina ve devlet
galerilerinin toplumdan uzak aristokratik yapilarinin sanata zarar verdigi, toplumla sanati
ayristirdig1 fikrindedirler. Tipki Avrupali olmayan iilkelerin geleneksel ve primitif
sanatlarinda oldugu gibi toplumla i¢ i¢e bir sanat kaygis1 tasimaktadirlar. Kolaj ve asemblaj
gibi tekniklerin ilk uygulayicilar1 olan Dada sanatcilari, ifadede rastlantisalliga biiyiik bir
onem vermistir. Zaman igerisinde Dada, sanata kars1 bir tavir almaya baslayarak, “anti-sanat”
kavramini ortaya atmistir. Her giin ise gitmeyi ve para kazanmak icin ¢alismay1 utang verici
bir eylem olarak géren Duchamp’in eserlerinde hazir nesne kullanimi ve sanata getirdigi anti-
sanat kavrami gilinlimiizde etkisini siirdiirmektedir. Duchamp’in buluntu nesneyi sanat eseri
yerine kullanmasi ile sanat ve hayat arasindaki sinir kalkmis olacaktir (Antmen, 2019).

Ayni1 zamanda psikologda olan Andre Breton ve Philippe Saopault’nun 6nderliginde
kurulan ve edebiyat anlamina gelen, “Litteratur” dergisi doneminde oldukga ses getirmeyi
bagarmistir. Breton’a gore gerceklik ve akilciligin keskin hatlarina karsi, biling alti, riiyalar
alemi ve gercek dig1 imgelerin yiikselisi s6z konusudur. Ozellikle 1. Diinya savast pek gok
seyi geri doniisii olamayacak bir bigcimde dontistime ugratmistir. 1919 yilinda 1. Diinya Savasi
bitmistir lakin yankilar1 halen siirmektedir. Fiili olarak savasa katilmasa dahi toplumun
genelinde derin etkiler olusmustur. Bizzat savasa katilan sanatgilar ise oldukca ofkeli ve
yenilmis hissetmektedirler. Tam da bu slire¢ igerisinde hali hazirda kurulmus olan Dada
hareketi, sanattan bagimsiz olarak siyasi bir hareket adi olmustur. Dada’ya goére sanat
Olmistiir. Hans Arp ve Marx Ernst gibi sanat¢ilar ise ¢ikardiklart “Ventilator” isimli bir
dergide hem mevcut iktidara hem de savasa neden oldugunu diisiindiikleri siyasi figiirlere
oldukga sert elestirilere girismistir. Siire¢ igerisinde Andre Breton ve arkadaglar1 1924 yilinda
aktif basim hayatina son veren Litterature dergilerinin ardindan “La Revulation Surrealiste”
adim1 verdikleri yepyeni bir dergi ile ortaya ¢ikmislardir. Gergekiistiicii kelimesini tarihe ilk
not eden kisi ise Fransiz sair, Guillaume Apollinaire’dir. 1917 tarihli kendi yazdigi
“Triesias’in Memeleri” adli oyununun, “Gegit” balesini anlatirken kullanmistir.

Ancak “Gergekiistiiciiliigiin Papas1” lakabina laik goriilen kisi siiphesiz Andre
Breton’dur. Dada ile Gergekiistiicli sanatin pek ¢ok konuda baglantili olsalar da aralarindaki
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en biiyiik fark Gergekiistiicii sanatin resme ve plastik sanatlara deger vermesidir. ilk kurulus
cizgisi her ne kadar siir ve edebiyat ¢evresinde baslamis olsa da ¢ok kisa zaman igerisinde pek
cok sanatciy1 ¢evresinde toplamaktadir. Dada’nin daginik ve iktidar tanimaz tavrina karsin,
Gergekiistiicii sanatin dogrudan Breton merkezli oldugu da aciktir. Oyle ki Andre Breton 1925
yilinda ele aldig1 makalesinde ¢oktan Pablo Picasso ve Chirico’yu gergekiistiicii ilan etmis,
Max Ernst ve Man Ray gibi donemin 6nemli sanat¢ilarini, heniiz gergekiistiiciiliigiin esiginde
olduklarim1 belirtmis, gelecekteki gercekiistiiciiliigiin ise Andre Masson ve Joan Miro gibi
isimlerin firgasindan ¢ikacagini sdylemistir (). Bu durum aym zamanda gorsel sanatlarda
gercekiistiictiliigiin bigimsel ifadesine dair erken bir ipucudur. Her tiirlii 6zgtirliikten yana olan
Breton, ozellikle psikoloji alaninda yapilan kesifleri, hali hazirda bir psikolog olarak, sanatla
bulusturulmaya c¢alismistir. Breton’a gore yaraticiligin 6n kosullarindan biri, zihin ve diis
giicline yapilan yolculuktur. Hastalik olarak literatiire gecen pek cok zihinsel rahatsizlik,
sadece bir hastalik olarak kalmayarak sanatta bir esin kaynagi olabilir. Gergeklik denilen
kavram ile diis giicli arasindaki sinir kaldirilmali, esas gercege ancak diis giicii ile
ulagilabilecegini diistinmektedir. Giindelik yasamin ger¢ekliginin 6tesinde hangi dinamiklerin
oldugu sorusuna onem vermislerdir. Bir hakikat arayisi olarak gercekiistiiciiler, giindelik
hayatin pozitivist gercekliginin Otesinde bir gergeklik olduguna derinden inanmiglardir.
Gergekiistiicii sanatta var olan durum da gercekligin yerine bagka bir sey koymak degildir.
Tipk: simyacilarin bir nesneyi baska bir nesneye, daha degerli bir seye doniistiirme kaygilar
gibi bir durum gergekiistiiciiler i¢in de gegerlidir. Ancak bu doniisiim i¢in bilince dahi ihtiyag
yoktur. Hatta biling insam1 smrlandirdigi icin otelenmelidir. Insan varligmin Stesine
gegebilirlerse, insan diinyasiin da 6tesine gegebilecekleri fikrine inanglari tamdir (Antmen,
2019).

Bu baglamda Paul Eluard, Robert Desnos, Rene Crevel ve Max Ernst gibi sair ve
sanatcilarla bir araya gelmis, hipnoz ve uyusturucular ile trans halinde tiretimlerde bulunmus
ve bunlarin ne ifade edebilecegi iizerine sorgulamalar yapmistir. “Bilincimizin derinlerde ne
tiir seyler vardir ve bize ne anlatmak istemektedirler”, sorusu aralarinda pek ¢ok kez tartisilan
doneminde giincel konulardandir. Gergekiistiiciiler bu eylemlerini kayip anahtarin arayisi

olarak nitelendirmislerdir. Onlara gore; “insan ilk basta dogayla yakin paylasim iginde bulunmasini
saglayan bir anahtara sahipti, sonra onu kaybetti ve o giinden beri bikip usanmadan, heyecanla, telasla hicbiri
ise yaramayan baska baska anahtarlart deneyip duruyor” (Breton, Littérature , 2016)

Aradiklar1 anahtar ise ¢ok ge¢cmeden, hipnoz, psikoz, riiya ve daha pek ¢ok bigimde
karsilarina c¢ikacaktir. Otomatizm olarak nitelendirdikleri bu fiziksel ve sanatsal birlikteligin
aslinda hipnozun sonu belli olmayan noktalarina uzandigin1 ¢ok ge¢cmeden fark etmislerdir.
Ustelik kontrolden ¢ikildiginda kisi igin oldukca risk teskil eden trans hali gercekiistiiciiler
arasinda felsefi bir zemine oturtulamadan vazgecilmistir. Daha bilimsel yollara basvuran
gergekiistiiciiler, insan zihninin derinliklerinde neler yattig1 ve bunun sanatta nasil karsilik
bulacagi hususunda en ¢ok faydalandiklar1 kisi Freud’dur. Sigmund Freud’un Michelangello
ve Da Vinci gibi sanatgilar iizerine yazdigi tezler Breton tarafindan titizlikle incelenmis sonug
olarak; sanatgilarin g¢ocukluk travmalarinin ve baskilanan her tiirlii biling altt duygularin
ortaya ¢ikarilmasinin énemine dikkat ¢ekmistir.
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Freud’un yayimladigi makaleler ve yenilik¢i fikirler Breton "un Gergekiistii harekete
olan inancini perginlemis ve ¢ok ge¢meden kollar1 sivamistir. Bu baglamda Breton, “Ilk
Siirrealist Manifesto” adli makalesinde hayali imgelerin sanatla bulusmasi adina sunlar dile
getirmistir;

“Gergekiistiiciiliik, daha énce ihmal edilmis cagrisim bicimlerinin iistiin gercegine, riiyanin
her seye kadir giiciine, diisiincenin basina buyruk oyunlarina inanir. Diger biitiin ruhsak mekanizmalar
yikmaya ve yagsamin temel sorunlarimin ¢oziilmesinde onlarin yerini almaya calisir Goriinmez bir isin
olarak, gergekiistiiciiliik bir giin diismanlarimizi saf disi etmemizi saglayacaktir. Siz cesaretle artik
titremeyin. Oniimiizdeki yaz, giiller mavi, agaclar camdan olacak. Yeryiizii yemyesil peleriniyle, biraz
da hortlak izlenimi yaratiyor bende, Varolus baska bir yerdedir” (Breton, Siirrealist Manifesto,

2018, s. 2).

Buna ragmen Freud ise hi¢bir zaman gercekiistiiciilerin yaninda olan bir tavir
sergilememistir. Bu durumun en net kaniti, riiya konusunda gercekiistiicliler ile Freud
arasindaki fikir ayriligidir. Gergekiistiiciiler i¢in bilingdisi diinyanin kapis1 olan riiyalar,
gerceklik ve mitolojilerin siirsel bir dille harmanlanabildigi kusursuz bir yerdir. Breton’a gore
hayatin bir gizemi varsa bu mutlak suretle riiyalarda saklanmis olmalidir. Bu baglamda 1921
yilinda siirrealist antolojiye katkida bulunmasi i¢in, Freud’u kliniginde ziyaret etmis. Ancak
Freud bu durum karsisinda kayitsiz kalarak sunlari dile getirmistir; “Riiya gérende uyandirdiklar:
cagrisimlar olmadan, riiyamin gorildiigii kosullara dair bilgi olmadan biraraya getirilmis bir dizi riiya bana
hi¢bir sey anlatmaz, baskalart i¢in anlamli olacagimi da dogrusu hi¢ sanmam” (Dalibor, 2014, s. 3).
Aralarinda olusan bu fikir ayriliginin bir baska gostergesi de Freud’un riiyalarin iyilestirici
niteligine odaklanmasidir. Cocuklugundan beri riiyalara ayr1 bir ilgi duyan Freud’un gordiigii
her riiyay1 not ettigi bilinmektedir. XIX. yiizyilda riiyalara dair genel kani, parcali beynin
cesitli aktivitelerinin sonucunda olustugu yoniindedir. Freud ise riiyanin igeriginin dogrudan
goren kisinin ruhsal durumu ile ilintili oldugunu savunmaktadir. Gergekiistiicliler iginse
rilyalar hayallerin bir iiretim fabrikasidir.

Gergekiistiicii sanatin temel dinamigi yalnizca hayallerin imgelere doniismesi degil,
aym zamanda siyasi olaylarm etkisiyle olusan degisim ve doniisiimlerdir. Oncesindeki Dada
hareketi gibi sanatin geleneksel bigcimlerine oldugu kadar, burjuva ve diger elitist deger
yargilara da karsidir. XIX. yiizyilin modern kiiltiiriinde ahlakin, kiiltiiriin ve deger yargilarinin
iflas ettigi bir toplumsal yap1 ile kars1 karsiya olduklarini diisiinmektedirler. O halde bu
asilmahidir ve bu ancak Marksist bakis agist ile miimkiin olabilecegi, kanisindadirlar.
Siirrealist dostlarin1 devrime yoldashik etmelerini isteyen Pierre Naville’nin La Revulation
Surrealiste’ki kosesinde “Siirrealistler ne yapabilir?” baslikli yazisinda da devrime ¢agri
yapmustir. Ancak bir devrim yapilacaksa bu tinsel ve ruhani bir devrim mi? Yoksa gercek
diinyada smifsal bir devrim mi olacaktir? Breton gercekiistiiciilerin bdyle bir ayrima
diismemesi gerektigini savunur. Eylem ve s6z, hayal ve gerceklik, bugiin ge¢mis ve gelecege
dair bir devrim yapilacaksa bu ancak hayal giicli ile miimkiin olabilmektedir der (Health,
1950).
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Buradan anlasilacagi iizere, Breton i¢in devrim politik oldugu kadar da tinseldir.
Bundan dolay1 sosyalist bir ¢izgide olan derginin hemen her sayisinda oOzellikle fagist
gordiikleri Fransiz iktidarina ve miittefiklerine agir elestiri iceren yazilar yayimlamis, ¢ok
gegmeden de yazarlar Fransiz Komiinist partisine liye olmuslardir. Ne var ki tiim bu siireg
sonucunda dergi 1933 yilinda kapanmis, ¢ok ge¢meden “Biilten” isimli ¢ok daha yeni bir
dergi ile hayatlarma devam etmislerdir. Salvador Dali’nin sirf Ispanya’ya rahat rahat gidip
gelebilmek i¢in fasist lider Franco sempatizani oldugunu agiklamasi bu yillara denk
gelmektedir. Salvador Dali’nin siirrealistlerden kovulma seriiveni buradaki yazarlarin
sosyalist yapisina ters diisen agiklamalarindan dolay1 gerceklesmistir.

Ozellikle Breton Stalin’den kacan sembolik komiinistlerden Leon Trocki ile sik sik bir
araya gelmesi, grubun aykir1 seslere ne kadar kapali oldugunun da bir gostergesidir. Ciinkii
Trocki, Komiinist hareket icerisindeki en keskin fikir ayriliklarindan biridir. Trogki’ye gore
Stalin devrim ruhuyla hareket etmemekte iktidar1 yeni bir otokrat sisteme doniismektedir
(Deutscher, 2018). Andre Breton 1938°de Meksika Universitesi’nde Avrupa’da Siir ve Sanat
konulu bir konferans yapmakla gorevlendirmistir. O sirada Meksika’da bulunan Trocki ile
temasa gecer. Meksika’ nin devrimci ressamlarindan Diego Rivera ile “Bagimsiz ve Devrimci
Bir Sanat I¢in” bashkli makale yayimlamislardir. Yaymlanan makalede uygarhigin hig
olmadig1 kadar tehlikede oldugunu dile getirmislerdir (Health, 1950). Bu tehlike hem sosyal
hem sanatsal hem de felsefi olarak bir yikimi nitelemektedir. Cikis yolu olarak sosyalist
cizgiye isaret etmektedir. 16 maddelik metinde Breton son ¢agrisini ise, gercekiistiiciiliigii de
bu ¢izgi de sanatsal bir durus olarak nitelemekte ve tiim sanat¢ilar1 davet etmektedir (Health,
1950). Breton Gergekiistiicii sanat ile sanatin o giine degin misyonu ve siirecini ayni zamanda
diinyadaki kati akile1 yaklasgimin tamamen yikilmasmi amacglamaktaydi. Bunun
ger¢eklesmesinin sonucunda, somiiriiye acik is¢i sinifinin bile kurtulacagini miijdelemekteydi.
Bundan dolay1 gergekiistiicli sanatin gerektiginde anarsist eylemlerin ve de 6zgiirlesmek i¢in
her tiirlii muhalif giiclin bir simgesi oldugunu belirtmistir. Ne var ki seslerini tiim diinyaya
duyuramadan 1939 yilinda Almanya’da Fasizmin simgesi olacak bir lider iktidara gegerek
tim diinyanin kaderini degistirecektir. Adolf Hitler ile 2. Diinya Savasi 1. Diinya Savagina
benzememekteydi. Silah teknolojisinin gelismesiyle ¢ok uzak mesafelere ulasilabiliyor,
sehirler bombalanabiliyor, insanlar etnik kokenlerine gore saldiriya ugrayabiliyorlardi. Cok
kisa bir siire igerisinde savas, Avrupa’dan tiim diinyaya yayilmistir. Bakildiginda sadece
Avrupa ABD ve Rusya ekseninde bir savas oldugu diisiiniilse de bu iilkelerin uydu devletleri
de fiili olarak savasa katilmis, resmi olarak 30°dan fazla {ilke savasta yer almistir. Bu durum
insanlik tarihinde yasanan en biiyiik vahsettir. (Hobsbawn, 2015). Gergekiistli sanatgilar ve
daha pek ¢ok Avrupali ressam, heykeltiras ve mimar mecburi olarak Amerika’ya
kagmislardir. Yalnizca kiigiik bir grup gorece giivenli sayilan tilkelerde kalmistir.
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2.2. PSIKANALIZ KAVRAMI
2.2.1 Psikolojinin Tarihsel Baglanm

18. yiizyilin sonlarima dogru saglik alaninda, teshis ve tedavi yontemlerine iliskin
olumlu gelismeler kaydedilmistir. Psikiyatri ve Halk Saglig1 tanimlar1 ilk defa bu dénemde
ortaya ¢ikmistir. Bu iki tip alaninin ortaya ¢ikmasinin nedeni sosyal ekonomik doniisiimiin bir
sonucudur. Bu durumun nedenini, Bakirkdy Ruh ve Sinir Hastaliklar1 Hastanesi
doktorlarindan Dog. Dr. Ali Nahit Hatipoglu 2000 tarihli makalesinde su sekilde agiklamigtir:

“Gelismekte olan burjuvazi ve onunla tomurcuklanan endiistri, Kesin olarak insan giicii
gereksinimi dogurmus bulunuyordu. O zamana kadar insan giiciinii hesapsizca harcayan diizen, yeni
kosullar karsisinda insamin iiretici giictinii fark etmeye baslyordu. Artik her insan iiretici bir gii¢

olmustu ve bu iiretim giiciiniin ¢ar ¢ur edilmemesi, 6zenle bakilip beslenmesi gerekivordu” (Babaoglu

D. D., 2000, s. 60-66).

Ingiliz Sanayi Devriminin baslamas: ile insan giiciine olan ihtiya¢ artmis, bunun
sonucunda insan sagligina daha ¢ok 6nem verilmistir. Psikolojinin temeli her ne kadar Sanayi
Devriminden yiizlerce yil once atilmis olsa da tam olarak kurumsallagsmasi 1800’1 yillarin
baglarin1 bulmustur. Psikoloji Psykhe kelimesinden tiiremistir. PSykhe kelimesinin kdkeni
antik Yunan mitolojisinden bir 6ykiiye dayanmakta ve “Can Solugu” anlamina gelmektedir.
Latin yazar Apuleius’un “Doniistimler” adli eserinde Eros ile Psykhe’nin Oykiisii
anlatilmaktadir. K6keni Anadolu’ya dayanan oykiide, sevgi ve ruhun bir biitiin olarak
diinyadaki tiim zorluklarin {istesinden gelebilecegi seklinde sembolik bir anlam tagimaktadir.
Miletos kralimn ii¢ kizinin en kiiciigii Psykhe, kardesler iclerinde en giizel olanidir. Oylesine
cekici ve egsiz gilizellige sahiptir ki, kiskang tanrica Aphrodite’nin higsmina ugramistir.
Glizellik tanrigast Aphrodite oglu Eros’a gorev vererek, Psykhe’yi 1ssiz bir ormana
birakmasini ve ona koca olarak bir ejderha bulmasini tembihler. Gorevi yerine getirmek i¢in
yola ¢ikan Eros, Psykhe’nin duru giizelliginden oldukga etkilenerek gorevi yerine getirmekten
vazgeger. Onun yerine gizlice bir saraya saklar. Ancak asik oldugu bu kadma goriiniir olmak
istememektedir. Ustelik kendisini gdrmesi i¢in hi¢bir eylemde bulunmamasini tembihlemistir.
Ancak daha fazla dayanamayan Psykhe, bir gece Eros uyurken mumu alip onun yiiziine tutar.
Sevdigi adamin aslinda yar1 tanr1 oldugunu fark edince neye ugradigini sasirir ve elindeki
mumun eriyen kismindan bir parca, Eros’un omzuna dokiiliir. Bu duruma ¢ok kizan Eros,
Psykhe’yi ¢ok sevmesine karsin terk edip gider ve bir daha geri gelmez. Duruma iiziilen
Aphrodite sonunda Psykhe’ye yapmasi zor bir dizi gorev verir. Eger basarirsa Eros’a
kavusacaktir. Ancak cinler ve periler yardimma kosunca, Psykhe sonunda Aski Eros’a
kavusur (Erhat, 2002).
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Insanlarin psikolojik olarak yasadiklar1 sorunlar {izerine diisiinebilmeleri igin,
oncelikle kendi bedenlerini ve i¢ diinyalarin1 ayr1 bir gerceklik olarak algilayabilme yetisine
sahip olmalar1 gerekmektedir. ilk caglardan baslayarak Ortacag ve sonrasi doneme kadar bu
alanda gelisme kaydedilmistir. Saglik ve insan ruhunun gizemlerine yonelik kesifler
Mezopotamya’dan baglayarak, diinyanin her bir noktasinda iizerine diisiintildigi
bilinmektedir. Anormal davranis bigimlerinin sorgulanmaya baslanmasi ve bu problemlerin
carelerin aranmasi bu siiregte baslanmistir. Sorunlarin fiziksel olmadig1 ve gozle goriilemeyen
nedenlere dayandigi anlasilmistir. Donemin yerel inanglarina gére bu tip problemler ilahi
giicler tarafindan insanlarin nefsi davraniglarina karsi cezalandirma, “maruz kalma” ya da
“musallat etme” olarak algilanmistir. Antik Misir ve Mezopotamya’da anatomik ve fizyolojik
kesifler bilimsel anlamda oldukg¢a giiglii olmalarina karsin, psikolojik ve ruhsal alandaki
uygulamalar bir o kadar bilimsellikten uzaktir. Rahatsizliklarin ruhsal boyutu daha ¢ok kendi
inanglarina gore yorumlanmaktadir. Yapilan arastirmalarda, ilk ¢aglarda insanlarin 6nem
verdigi iki tiirlii hastalik, “epilepsi”, digeri ise “c1lginliktir”. insanlarin kendi arzular1 diginda,
duruma ve gereklere uygun olmayan davranislarin sonradan animsanamayisi, kiginin igindeki
ruhun o sirada bedende olmadigi, baska bir bedene girdigi seklinde yorumlanmistir
(Babaoglu, 2000). Ancak Ronesans’tan itibaren dini kurumlarin giderek giiglerini yitirmesi,
ardindan XVIII. yiizyilda baslayan Akil Cagi, psikoloji alaninda da yeniliklerin olugsmasina
katki saglamistir. Akil hastanelerinde zincire vurulmus insanlara doktorlarin bakis agisinin
degistigi yillar 1793 olarak bilinmektedir. Psikoloji, Avrupa’nin pozitivist, ampirist ve
materyalist bakis agilarinin harmanlanmasiyla olusmus deneysel bir bilim olarak goriilebilir.
Ozellikle 19. yiizy1l filozoflar1 zihnin isleyisine yonelik ¢ikarimlarda bulunurken, baska bir
grup diisliniir ise deneysel yeni yontemler kesfetmeye baslamistir. Bu baglamda insan
ruhunun temel taglarinin  kategorize edilmesinin yolunu agan ilk kisi, Heidelberg
Universitesi'nden Emil Krepelin’dir. Onun gelistirdigi ydntemlerle hastalarn gerek aile
gerekse sosyal olan biitiin yonleri ile yagam Oykiisiiniin bir biitiin haline getirilip incelenmesi
s0z konusu olmustur. Bu sayede hastaliklar tablolar olusturularak ayrintili bir bigcimde
kategorize edilebilmistir (Babaoglu D. A., 2001).

Siire¢ igerisinde Isvigreli bilim insam Eugen Bleuler’in psikoz terapileri, Theodor
Meynert, Paul Flechsig gibi doktorlarin beyin patolojisi arastirmalari, Fransiz Doktor Alfred
Binet’in Zeka iizerine incelemeleri modern psikolojinin temellerinin atilmasinda 6nemli
katkilar saglamistir. Sigmund Freud ile biitlin diinyaya yayilacak olan Psikanalizin temellerini
ise 1774 yilinda Anton Mesmer atmistir. “Hayvansal Manyetizm” adim1 verdigi yontemle
zihnin yine zihin yolu ile kontrol edilebilecegi sonucuna ulasmistir. 1900’lerin basindan
itibaren ise Sigmund Freud, Alfred Adler ve Carl Jung gibi isimlerin akil ve ruh iizerine
inceleme ve aragtirmalari, bilingalti kavramini diinya ile tanistirmigtir (Babaoglu D. A., 2001).
Bilingalti giindelik yasantimizin gercekligini, karakterimiz ve kisiligimizi, hayatta
sevmedigimiz ya da asik oldugumuz seyleri sorgulamamiz ve hepsinden 6nemlisi anlamamiz
acisindan olduk¢a 6nem arz etmektedir. Akilct ¢agin maddeci baskinligina bir tepki olarak
sanat tarihinde pek ¢ok usta bilingaltinin derinliklerini kesfe ¢ikmustir.
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Ote yandan fizik alaninda da yapilan gelismeler, atom ve atom alt1 parcaciklarinin
gbzlemlenmesi hem diinyada hem de sanat alaninda biiyiik ses getirmistir. Einstein’1n 1g1k hiz1
sonucunda olusacak goriintiiniin bigimsel degiskenligi iizerine fikirleri, siirrealist sanatcilara
ilham kaynagi olacaktir. Herhangi bir ara¢ ile yapilan yolculuklarda, camdan disari
baktigimizda yolun kenarindaki bariyerlerin giderek genisleyip kisaldigini goriirtiz. Bu
durum, hizli hareket eden aracin, detaylar1 fark etmekte zorlanan gozlerimize oynadigi bir
yanilsamadir. Ancak 1sik hizinda hareket ettigimizde ortaya ¢ok daha farkli yansimalarin
cikacagi agiktir. Albert Giacometti, Einstein’in bahsettigi g6z yanilgisinin heykellerini
yapmustir. Distorsiyon adi verilen siirecte 151k hizinda hareketin sonucunda cismin incelip
uzadigr kanisina varilmistir. Giacometti’nin pek ¢ok heykelinde yer alan soyut figiirler,
bilimsel olarakta bir ger¢ekligin ifadesidir. Bir bagka ornek ise Picasso’nun kiibist ¢aligmalari
icin verilebilir. S6z gelimi “Avignonlu Kadinlar” isimli ¢alismasi, fizikte “doppler etkisi”
olarak bilinen bir etkiyi temsil etmektedir. S6z gelimi 151k hizinda hareket ettigimizde
renklerin goriiniimii nasil olacaktir, sorusuna yanit arayan bu terim, 1s181in dalga boyunun hiza
olan etkisi ile iligkilidir. Bunun sonucunda mor 6tesi dalga boyu etkin olarak, ¢cevremizdeki
nesneler daha kirmizimsi ve morumsu bir renge biiriinecegini belirtmektedir. Yesil bir agacin,
yesil kirmizi ve mavinin birlesimi ile bordoya doniisecegi diisiiniilmektedir. Arastirmacilar bu
duruma en uygun eserlerin Picasso tarafindan iiretildigini sdylemektedirler (Saym, 1997).
Ispanyol Gergekiistiicii ressam Dali’nin “Atomik Leda” adin1 verdigi esi Gala’nin modelligini
yaptig1 eserde, atom pargaciklarinin birbirleri ile asla temas halinde olmamalar1 gerektigi
gerceginden yola ¢ikilmistir. Bundan dolay1 eserde yer alan higbir figiir ve nesne bir birileri
ile temas etmemektedir. Modernizmde yasanan bilimsel gelismelerin, sanat¢ilar arasinda
oldukga popiiler oldugu ve eserlerine yansidigi gozlemlenmektedir. Ote yandan sanatgilar
yalnizca toplumsal olaylar ve bilimsel gelismelere degil, psikoloji alaninda yapilan yenilikleri
de yakindan izlemislerdir.

2.2.2. Sigmund Freud’un ve Psikologlarin Sanat¢ilara Yaklasim

Psikoloji biliminin ilerlemesi ile bu alandaki arastirmacilarin sanat, sanat¢i ve yaratim
stireci lizerine incelemeleri de basglamistir. Cagdas donem psikologlarindan Rollo May
Yaratma Cesareti adli yapitinda yaraticilik kavrami {izerinde durmustur. 2014 yilinda ise
Istanbul’da diizenlenen “Psikanaliz ve Yaraticilik Sempozyumunda” pek ¢ok uzman,
sanat¢ilar ve eserleri tizerine incelemelerini sunmuslardir. Cagdas Tiirk Psikologlardan Dr.
Giilsah Meral Ozgiir, sanat eserlerinin psikanalisttik ¢dziimlemeleri iizerine yaptigi
arastirmalarini sanat¢1 ve eserleri {izerinden aktarmaktadir. Ornek olarak pek cok eser
gbstermis, bu yontemle ¢esitli tanilar koymustur (Ozgiir, 2018). Ote yandan sanatcilar ve
eserler lizerine incelemelerin en tinliisii stiphesiz Sigmund Freud’un Sanat ve Edebiyat adli bir
dizi makalesinin, Michelangello ve Leanordo Da Vinci boliimleridir. Sigmund Freud , sanat
ve edebiyat ilizerinden psikanaliz ¢éziimlemeler yapmaktadir. Ancak bu sonuca ulasana kadar
nasil bir slire¢ yasandigindan kisaca deginmek faydali olacaktir. Giintimiizde sik¢a kullanilan,
egosu yiiksek, her seyi i¢ine atmak zararlidir, gibi sdylemlerin fikir babas1 Sigmund Freud’dur
(Doksat, 2014).
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1856 yilinda Avusturya’da dogan Sigmund Freud, Yahudi ve kalabalik bir ailenin
ferdidir. Hukuk egitimini yarida birakarak felsefe ile ilgilenmis doga ve insan iliskilerine
yonelmistir. Charles Darwin’in yaymladigi ve doneminde biiyiikk ses getiren “Tiirlerin
Kokeni” adli yapit ve Goethe’nin doga tizerine fikirleri, Freud’un c¢alismalar iizerinde ¢ok
onemli katkilar saglamistir. Insan ve doganim incelenmesi Freud’a yepyeni bir bakis acisi
kazanmasin1 saglayacaktir (Sheppard, 2012). Tip egitimine baslayarak doktor unvani
kazanmistir. Kendi klinigini acan Freud, doneminde en ¢ok uygulanan elektroterapi ve hipnoz
yontemlerinin her vaka icin etkili olmadigini kesfetmistir. Nevrotik hastalar i¢in ¢oziim
getirmeyen bu yontemlerin disinda farkli arayislara girismistir. Doneminde hipnoz konusunda
doktorlarin da fikir ayrilig1 yasadigi bilinmektedir. Kimi doktorlar i¢in hipnoz yalnizca bir
yanilsama ve ¢ag dis1 bir eylemdir. Freud’un hocasi olan Avusturyali psikolog Josef Breuer’in
hipnozun etkisini kanitlama iizerine yaptigi arastirmalar, giiniimiizde de giincelligini
korumaktadir. Breuer’in tip tarihine gegen meshur hastasi Bertha Pappenheim iizerine
uyguladigi yeni yontemler psikanaliz ¢agini baslatmistir. Bertha gérme, konusma, kismi felg,
béliinmiis kisilik, histeri ve haliisinasyon gibi pek cok sorunlarla bogusmustur. Intihar ederek
yasamina son vermeyi dahi denemistir. Breuer, Berta Pappenheim’e bir dizi hipnoz seanslari
uygulayarak, tiim bu sorunlarin baslangici olan siireci incelemeye almistir. Konusma Terapisi
adin1 verecegi bu yontem ile Bertha, gecmisine dair detaylar1 hatirladik¢a olumlu yonde
gelisme gostermistir. Anilart yeniden canlandirdik¢a belirtilerin kayboldugu goézlemlenmistir.
Joseph Breuer’in uyguladigi bu yonteme Katharsis adin1 vermistir. Biling dis1 verilerin gesitli
yontemlerle giin yiiziine ¢ikarilmasi, probleme neden olan bilgilerin yeniden degerlendirilerek
normallestirilmesi siireci psikanalizin etkili bir yontem olabilecegini gostermistir (Sheppard,
2012). Freud’a goreyse psikanaliz, insan ruhunun derinliklerinde ihtiya¢ duyulan seylerin,
giin yliziine ¢ikarilmasidir. Yine Freud’a goére suan bir probleme doniisen bozukluklarin,
temeli kisinin gegmisi ve doyum saglanamadan bastirilmis duygular ve duygularin
gereksinimleridir. Bu gereksinimlerin ortaya ¢ikarilmasi icin diis analizi ve serbest ¢agrisim
gibi yenilik¢i yontemleri izlemistir (Karakas & Eski, 2013).

Ozellikle Da Vinci’'nin yavas calismasmna dikkat ¢ceken Freud, bunun ruhsal bir
derinlik ve dinginlik arzusu ile iliskili olabilecegini diisiinmektedir. Ancak bunun sonucu
olarak devinimsizlik ve aldirmazlik da gozlemledigini belirtmektedir. Ozellikle dikkat cektigi
nokta Leonardo’nun hem o6zel yasaminda hem de sanatinda belirgin bir sekilde, cinsel
eylemlerin ve cinselligin tamaminin reddidir. Bunun sonucunda sanatgilarin gogunun erotik
hatta kabaca acik se¢ik resimlerde imgelemlerini agiga vurduklart gayet iyi bilinmektedir.
Ancak Leonardo’nun durumunda ise disi anatomik ¢izimleri, i¢indeki embriyonun durusu gibi
bilimsel cizimlere evrilmistir. (Freud, 1999). Ote yandan incelemesine devam eden Freud su
sonuca ulasir;

“Leonardo’nun oyun i¢ giidiisiiniin olgunluk yillarinda hafiflemis olmasi ve onun da
Leonardo 'nun kisiliginin en biiyiik ve en yiiksek agilimini temsil eden arastirma etkinligine giden yolu
bulmus olmalidir. Ama bu i¢ giidiiniin uzun stire dayanmis olmasi bize ¢ocukluk giinlerinde, bir daha
asla ele gegirilemeyen, en iist diizey erotik neseyi yasamasi halinde kisinin kendisini ¢ocukluktan ne

denli yavas bicimde kurtardigimt 6gretir” (Freud, Sanat ve Edebiyat, 1999, s. 202).

39



Da Vinci’nin tablolarindan, el yazmalarina kadar tiim tiretimlerini tek tek ele alan
Freud’un nihai olarak ulastigi nokta Da Vinci’nin dehasinin ham maddelerinden biri annesi
diger ise babasidir. Kiiciik yasta annesinden ayrilan Da Vinci’nin kendi i¢ diinyasinda neler
yasayabilecegi lizerinde ¢ikarimlarda bulunan Freud, bunlarin izlerini eserlerinde aramistir.
Sigmund Freud’un Leonardo Da Vinci i¢in yaptig1 inceleme kadar, bir baska biiylik Ronesans
ustast Michelangello incelemesi de ilgi ¢ekicidir. Musa heykeli lizerinden incelemesini yapan
Freud, o6zellikle heykelin durus bi¢cimine dikkat kesilmistir. Acaba Michelangelo, Musa’nin
hangi anini, neden yapmis olabilir? Michelangello Hz. Musa’nin Tevrat’ta kavmini misirdan
stireci anlatmaktadir. Tanr1 ile goriismek icin Sina dagina ¢ikan Musa, tekrardan kavmine
dondiigiinde, kavmin eski ilkel inan¢ bigimlerini silirdirmeye calistigini  gormiistiir.
Kavminden bir grup insan altim1 eriterek bir boga heykelcigi yapmis ve buna dua
etmektedirler. Michelangelo tam da Musa’nin, kavminin ne yaptigimni fark etti§i an1 modle
etmistir. Sanat tarih¢isi Jacob Buckhardt 1927 yilinda ele aldigi makalesinde bu durumu su
sekilde Ozetlemistir; “Musa Altun Buzagila tapinma goériintiisiinii yakaladigi o anda gésterilmis gibi
goriinmektedir ve ayaga firlamak iizeredir. Bedeni gii¢lii bir devinim baslangiciyla hareketlenmis ve sahip
oldugu fiziki giic bunu korku iginde ve titreyerek beklememize neden olmustur (Freud, Sanat ve Edebiyat,
1999, s. 257) demektedir.

Bazi elestirmenler ise Musa birka¢ saniye sonra ayaga kalkip, kolunun altindaki
tabletleri yere atarak parcalayacak ve kavmine lanet okuyacagi seklindedir. Hem bagsini
cevirisi hem gozlerindeki hiddet ve dudaklarindaki ifade bu fikri kuvvetlendirir niteliktedir.
Hearth Wilson ise 1876’yilindaki makalesinde Musa’'nin heybetle ayaga kalkip bir hisimla
kavmini cezalandirmak yerine, bir kararsizlik ve duraksama aninda oldugunu diistinmektedir.
Kizginlik ve kiiciimseyici bakislara sahip olan heykelin bir merhamet ve affa
dontisebilecegine dikkat ceker. Ancak bdylesi bir yontunun 2. Julius’un anit mezari igin
yapilmis oldugu diisiiniiliirse, bir tezatlik olusmaktadir. Freud’un bu sorusuna yanit arayan
farkli sanat tarihgisi ve elestirmende, eserdeki kompozisyon incelemelerine hem elinin
hareketine hem kolunun altinda kaymak tizere gibi duran 10 Emir tabletlerine dikkat
cekmislerdir. Hatta sinirle elindeki tabletleri yere vurup kiracaginin kesin oldugunu, tabletin
yapilma bi¢iminden ¢ikaranlarda olmustur (Freud, 1999). Michelangello’nun Musa heykelinin
boylesi kuskulu bir kompozisyonla yontulmus, olusu sanat¢isinin kisiligi ve i¢ diinyasi
hakkinda bir bilgi verip veremedigini sorgulamistir Freud (Gorsel 13). Elestirmenlerin dikkat
cektigi figlirdeki durusun tezathigi tizerine ise fikirlerini su sekilde belirtmistir; Musa’nin
birden ayaga kalkip hisimla tabletleri yere firlatip kiracagr fikri pek miimkiin
gorinmemektedir. Cilinkii heykelin konulacagi anit mezar bu ruha aykir1 bir dinginliktedir.
Oniimiizde gordiigiimiiz sey bir siddet eyleminin baslangici degildir. Ancak artik
gerceklesmeye baslayan bir devinimin izleridir. Musa 6tke ¢ilginlig: ile ayaga firlamayacak,
icindeki kigkirtic1 6tke dolu fikirleri susturmay1 basarmis bir sekilde sakince oturmaya devam
edecektir seklindedir
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Michelangello’nun boylesi bir kompozisyonu neden yaptigini sorgulayan Freud,
siparisi veren Italyan papaligi ile Michelangelo arasindaki iliskiye dikkat ¢ekmektedir. 2
Jelius ile aralari oldukc¢a iyidir. Ancak Jelius’un aksine Michelangelo daha tez canli daha
agresif ve fevri hareketlere daha meyillidir. Pek ¢ok defa bu durumdan dolay1 kendisine kol
kanat geren Jelius’u iizdiigli bilinir. Bundan dolay1 da 6liimiiniin ardindan, artik ig¢sel bir
doygunluga eristigini, 6z elestiri de bulundugunu gdstermek i¢in Musa’y1 bu sekilde yapip
Jelius’un bas ucuna yerlestirmistir. Freud yaptigi incelemelerin sonucunda o&zellikle
sanatcilarin eserleri ile olan iligkisini, tatmin olmamuis cinsel i¢ giidiilerin, sanat¢inin 6zel
yetenegi sayesinde bastirmadan kurtulup, herkes tarafindan kabul goriilebilecegi bigimde
ortaya konulabilmesini sagladigini belirterek bu durumun faydali oldugunu dile getirmistir
(Freud, 1999). Freud’un aragtirmalarinin ve ulastig1 sonuglarin bir kismi diger meslektagslar
tarafindan kabul gérmese de 6zellikle, onun bilingdis1 fantezi ve sembolizmi kesfi, bu alanda
yeni bakis agilarina ve konunun daha derinden incelenmesinin 6niinii agti.

Gorsel 13. Michelangelo, “Musa”, 1515

Freud’un psikanalizini yaptig1 Ronesans’in bu iki biiyiik ustasi, tarihte hi¢ bilinmeyen
yonlerini anlamamizi olanakli kilmistir. Siiphesiz sanat¢ilar eserlerini liretirken kendi i¢
diinyalar1 ve biling altlarindan pek cok pargay1 eserlerine yerlestirmektedir. Sanatcilarla
psikoloji biliminin karsilikli bir iligkisi oldugu da yadsinamaz bir gergektir. Bilim alaninda
yapilan incelemelerin sonucunda ortaya ¢ikan bulgular ve bu bulgulardan yola cikilarak
yapilan sanatsal eserlerle, bu eserlerin sonucunda psikolojinin ¢esitli ¢ikarimlarda bulup, yeni
incelemelere girmesi bu durumu 6zetler niteliktedir. Psikanalisttik incelemeler araciligi ile bir
sanat eserini daha iyi anlamak ya da okumak miimkiin miidiir?
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Bu sorunun yanit1 uzunca zaman psikolog yazarlar arasinda tartisilmis olsa da sanat
eserleri yalnizca birer sanat¢inin kisilik izleri olmamaktadir. Fazlasini temsil etmektedir. Yine
de sanatci ile eser iligkisi birbirlerine kokten baghlik gostermektedir. Bu bakis agisini
destekleyen sanatcilardan biri Tiirk hiperrealist sanat¢1 Taner Ceylan’dir; “Bir eser izleyiciyi,
sanatcisina ulastirmiyorsa o bir yalandir” demistir. Ulkemizde yasayan klinik psikologlardan
Dr. Meral Ozgiir ise ¢esitli hastaliklardan mustarip sanatgilarin eserlerini inceleyerek, aslinda
baz1 psikolojik rahatsizliklardan mustarip kisilerin, diinyay1 algiladiklarmin analizini
yapmaktadir. Kisisel internet sitesinde yayimladigi bir dizi makalede 6zellikle Van Gogh’un
bipolar bozukluk adli verilen ruhsal bir rahatsizliginin olduguna dikkat ¢ekmekte, sanatg¢inin
kullandig1 renklerden, ele aldig1 konulara hatta olusturulan kompozisyona kadar hastaliginin
cesitli izlerine ulagmaktadir. Sanatg¢ilarin igerisinde bulundugu duygular ve fikirler, birer form
leke ve bi¢im olarak eserlerinde yer buldugunu dile getirmektedir (Ozgiir, 2018). Bakildiginda
ayni durumun Romantik dénem sanatcilarinda da gozlemlenmektedir. Ozellikle kendi
iilkesindeki i¢ politikalardan hosnut olmayan Delacroix gibi sanat¢ilar, Romantizm basliginda
incelendigi iizere, konuya elestirel bakis acisi ile eserler iiretmistir. Turner’in Ingiliz sanayi
devrimi ile gelenekselden kopusunu ele alan ve kendi i¢ diinyasini yansitan resimler
yapmustil. Sanat¢ilarin  eserlerine yansittiklart duygularin ne kadarini kendi iglerinde
tagidiklarin1 ve bunun temel nedenleri lizerine duran farkli arastirmacilar ¢arpici sonuglara
ulagmislardir.

2.1.3. Ruhsal Bir Sorun Olarak Yaraticihik

Sanatin 6n kosullarindan biri yaraticilik ise, yaraticilifin var olma nedeni iizerine de
durmak gerekmektedir. insanoglunun en temel dinamiklerinden biri olan hayatta kalma
giidiisii, yaraticth@m da temelini olusturmaktadir. Ote yandan yaraticilik eylemi hem bir
hayatta kalma ¢abasi hem de bir onarimdir (Limnili, 2018). Ozellikle psikologlarin yaratma
eyleminin, yaratan kisi tarafinca ruhsal etkileri {izerinde durulmustur. Onarilmak istenilen
duygusal yapilarin ne oldugu ve bunun eserlerde nasil karsilik buldugu psikologlar tarafindan
mercek altina alinmaktadir. Rollo May’a gore sanatsal yaraticilifin ortaya ¢ikmast siirlar ve
bu sinirlara karsi verilen miicadele ve gelisimdir. “Yaratma Cesareti” adli yapitinda
yaraticth@m nevrozla olan iliskisi {izerinde de durmaktadir. Incelemesinde sorguladigi nokta
ozellikle yaraticiligin nevroz yada bir hastalik ile iliskisi varsa, hastalik ortadan kaldirildig:
taktirde yaraticihgin devam edip edemeyecegi yoniindedir (May, 2007) Adler’e gore
yaraticilik bir savunma bic¢imidir. Kendi kendisine ¢ekilen sanatgi, hayal giiclinlin giivenli
siirlar igerisinde, dis diinyadan kendisini soyutlayabilmektedir. Ancak sonugta toplum i¢in
ortaya faydali bir {iriin de koyabilmektedir. Bu baglamda yaratici alan ayn1 zamanda Adler
icin bir “yasam alamidir” (Adler, 1994). Freud’a gore ise, yaraticiligin temelinde gocukluk
travmalar1 ve ¢cocukluk doneminde baslayan libido, id iligkisi yatmaktadir. Da Vinci i¢in “tim
yasami boyunca ¢ocuk olarak kald:”, demektedir (Freud, 1999). Ote yandan sanatgilarin ortaya
cikardiklar1 eserler ve yaraticiliklar arasindaki iligkiyi inceleyen farkli psikologlar, yaratict
stirecin temelinde yatan ruhsal sorunlara dikkat ¢ekmislerdir. Bu baglamda en bilinen yontem
oto portre ve portre resimlerinde narsistik bir eylem olup olmadigi yoniinde belirtilen
fikirlerdir. Modernizmin 6nemli isimlerinden Francis Bacon’in ¢ocukluk déneminde babasi
tarafindan oldukca fazla siddete maruz kaldigi bilinen bir durumdur. Yapilan arastirmalarda
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babasi ile olan iligkisinin sado-mazosist derecelere vardigi saptanmis, buna ragmen Bacon’1in
babasina karsi cinsel ¢ekim duydugu diisiiniilmektedir (Erdem, 2017, s. 217). Bacon’in en
onemli yapitlarindan olan “Papa Portreleri” serisi, Bacon’in ¢ocuklugunda yasadigi travmatik
duygularin birer yansimasi olarak gériilmektedir. Ozellikle Ispanyol Barok ressami Diego
Velazquez’in Papa X Innocent’in yeniden yorumlanmasi olan portre serisi bunun en garpict
orneklerindendir. Psikolog Didier Anzieu konu ile ilgili olarak, Bacon’in eserlerini gorenlerin
onun korku ve dehsetini tarif edecek kelime bulamadiklarin1 yazmistir (Erdem, 2017). Ingiliz
Psikanalist Donald Winnicott ise 1967 yilinda ele aldig1 makalesinde; “Bacon annesine baktiginda
kendi yiiziinii gérmektedir, fakat ya kendisinin ya da annesinde ki yansuma biikiilmiis bir yansimadw hem
kendisini hem de bizleri deli eden bir biikiilme” (D.W.Winnicott, 1971) demektedir. Winnicott narsist
kisilerde zaman igerisinde olusan “yok olma korkusuna” dikkat cekmektedir. I¢ diinyasinda
narsizmden kaynakli olusan travmatik korku ve kaygilarin eserlerinde nasil viicut buldugunu
incelemistir. Norvegli Disavurumcu ressam Edward Munch’un ¢ok sevdigi kiz kardesi ve
annesinin pes pese gelen olimleri sonrast yasadigl ¢ocukluk travmalar: da eserlerinde sik¢a
kendisine yer bulmustur. Edward Munch’un en bilinen yapitlarindan Olan “Hasta “Cocuk”
isimli tablosu kaybettigi kardesi ve annesini konu almaktadir (Gorsel 12). Heniiz Edward
Munch ¢ocukken 1868 yilinda annesi Laura Catherina’y1 veremden kaybetmistir. Melankolik
bir adam olan babasi Christan Munch ise yasadigi act ve sanrilari oldugu gibi Edward
Munch’a aktarmstir. Ustelik ¢ok gegmeden kardesi Sophie de veremden &lmiistiir. Yasadig
bu travmalar ve gerekli sorumlulugu yerine getiremeyen babasi ile olan iliski Munch’un
disavurumcu resimlerinin temelini olugturmaktadir. Cesitli zamanlarda Edward Munch “Hasta
Cocuk” adli eserinin dort farkli versiyonunu yapmustir. Siklikla g¢evresindeki yakin
arkadaslarin1 kardesi Sophie’nin hayaletini gordiigiinii ve yillardir pesini birakmadigini
aktarmistir. Eserin ilk versiyonunda akan boyalar1 yapmak i¢in, heniiz 1slak tuval zeminine
tiner igerek puskiirdiigiini etkilerin o sekilde olustugunu dile getirmistir (Lunday, 2009)
Otuzlu yaslarinda da bir goziinli kaybetmistir. Eserlerindeki figiirlerin ¢ogunda yer alan siyah
gozler, kaybettigi kendi gozii arasinda bir iligki olup olmadigini sorgulayan Winnicott
“Cocukluk Gelisiminde Annenin ve Ailenin Ayna Islevi” adli makalesinde “bir bebek
annesinin yiiziine baktiginda gordiigii kendisidir” der (D.W.Winnicott, 1971) Winnicott’ a
gore bebeklerin anneleri ile olan iliskiler1 kendi 6z varliklarimin algilanmasi ve c¢evre
tarafindan algilandiginin onaylanmasi i¢in de 6nem arz etmektedir. Anne ayn1 zamanda bir
“0z alg1” niteligi tasimaktadir. Bu baglamda 6zne ile kisi arasina bir 6teki, bir kendilik aynasi
sokarak bu birincil narsizmin insasina anne bakisinin islevini dahil etmekte Freud’u
desteklemektedir. Ancak Munch kii¢iik yasta annesini kaybederek 6z algilamanin gelisiminde
problem yasamis ve bu durumu eserlerine aktarmistir. Psikolog Neyla de Coster ise oto
portrelerine  Winnicott baglaminda dikkat ¢ekerek; bozuk bir retina ile kendisini
Ozdeslestirircesine, eserlerindeki gozlerin siyah bir leke olarak aktardigina dile getirmistir
(Erdem, 2017).
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Gorsel 14. Edward Munch, “Hasta Cocuk”, 1907

2.2.4. Siirrealizm ve Riiya iliskisi

Insan ruhu ve duygularin1 kavrama da riiyalarin énemli bir unsur oldugunun kesfi
1900’14 yillarin basinda oldukea ilgi ¢cekmistir. Pek ¢ok bilim insani bu alan {izerine derin
incelemelerde bulunmustur. O déneme kadar genel kani, riiyalarin gelecek ile ilgili mesajlar
tasidigr yonilindedir. Bundan dolayr da riiyanin incelenmesinden ziyade tabir edilmesi
yaygindir ve bu islem genellikle bilimsellikten uzak kisiler tarafindan uygulanmistir. Zaman
icerisinde bilingalt1 ve psikolojik rahatsizliklarin riiyalarimizda da kendisine yer buldugu ve
bunun 6nem arz ettigi anlasilmistir. Freud'a gore her karmasik psikolojik vaka gibi riiyanin
varlik nedeni, kokleri ge¢mise uzanan bir durum, bir iiriindiir. Yasamda verilen kararlarin
duygusal bir karsiligidir. Yaptigimiz her sey gibi riiyanin da bir anlami vardir (Freud,
Bilingalti, 2019). Bu baglamda riiyalarin hastaliklarla olan iligkisi ve tespiti agisindan olumlu
tavrina da dikkat ¢eker. Travmatik nevrozlarda goriilen diislerin, hastay1 kaza ortamina tekrar
tekrar gonderme Ozelligi vardir (Lear, 2006). Carl Jung ise, riiyanin 6nemine dikkat ¢ekerek,
riya ¢ogu zaman diisiiniildiigii gibi rastgele veya anlamsiz ¢agrisimlar demek degildir. Riiya,
bilingalt1 etkinliginin 6zel ve anlamli bir sonucudur ve diger biitiin psikolojik islevler gibi
sistemli bir bi¢imde irdelenebilir. Rilyalarin nedeni, uyku sirasinda hissedilen organik
duygular degildir. Bunlar riiyanin olusumunda ikincil 6neme sahiptir ve yalnizca psikolojinin
etkilendigi olaylarin birer yansimalaridir (Jung, 2015). Tamamen bireysel duygularin ve
anilarin birer yansimasi olan riiyalar, sanat i¢in ilham konusu olabilecegi gercekiistiicii sanatin
biling altinin kesfinden sonraki yolculuklarina hizmet etmistir. Bilingaltinin zihne yolladig
mesajlar olarak aciklanan riiyalar, tek basina birer sanat konusu olabilmek i¢cin 1900°li
yillarin ilk ¢eyregine dek beklemek zorunda kalmistir.
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Ispanyol ressam Dali’nin o6zellikle uyku ve uyaniklik halinde, zihnin yarattig
yanilsamalar1 yakalamak icin ¢esitli yontemler denedigi bilinmektedir. Ozellikle sandalye gibi
gorece daha rahatsiz edici seylerin tizerinde uyumayi tercih eden sanatgi, eline bir zil ya da
metal bir nesne alarak uyuklamaktadir. Ardindan uyku anma gectigi sirada elinde tuttugu
nesnenin yere diiserek kendisini uyandirmasini saglamaktadir. Tam da o anda dikkatle
cevresini gozlemlediginde, uyku evresine gecemeden ve tam olarak ayilamadan zihni ¢esitli
yanilsamalar yaratmaktadir. Sanat¢inin bas yapitlarindan biri olarak nitelendirilen “Bellegin
Azmi” adl1 yapiti tam da bdylesi bir siirecin sonucudur. Dali eseri ile ilgili yaptig1 agiklamada,
“bir 6gleden sonra uykuya daldim, tam o sirada bilincim yerine geldi ve geri uyandim.
Cevreme baktigimda gordiigiim ilk sey duvardaki saat ve masada duran koéti kokulu
kemamber peyniri oldu. Ispanya sicaginda erimeye baslayan bir peynir, saat ile bir araya
gelerek felsefi anlamlar tasiyan yepyeni bir imgeye donlismiistiir” (Lauryssens, 2008).
1900’14 yillarin eski diinyaya veda ederek, daha akilci tavri bilimin devrimsel nitelikteki
kesifleri insanlarin algiladiklar1 diinyanin 6tesinde de bir seyler olabilecegini anlamalarini
saglamigtir. Cevresi ve kendisi ile etkilesim igerisinde olan insanligin, ¢ocukluklarindan
baslayarak yetiskinlik donemlerine kadar ki incelenmeleri, insanogluna yeni bakis agilari
kazanmalarini saglamistir. Kisilik ve karakterimizin hayat goriisiimiiziin yalnizca yaratiligsal
ozellikler olmadigi anlasilir olmustur. Durumu yakindan takip eden sanatgilar, bu yeni
kesiflerin sik1 birer takipgileri olarak, olduk¢a yeni ve farkli eserler tiretmislerdir.

Gergekiistlicii akimin bilingaltina dayali {iretimler yapmasindan 6nce pek cok
sanat¢inin riiyalarini tasvir ettigi bilinmektedir. Ornek olarak Ingiliz Romantik ressam J.M.W
Turner’in kendi riiyasindan yola ¢ikarak yaptig1 bir eser bulunmaktadir. “Atmi Siiren Oliim”
admi verdigi yapiti ile ilgili Turner gordiigii bir kabustan yola ¢ikarak bu eseri yaptigini dile
getirmistir. Atin iizerine yiizii koyun y1g81lmis ve bir elini kaldiran, kemikleri goriinen bir figiir
betimlemistir. Ingiliz sanat tarih¢i Simon Schama ’ya gére Turner bu eserinde kendi resim
anlayisindan daha farkli bir konu ve kompozisyonda eserini iiretmistir. Benzer durum
Ispanyol sanat¢1 Francesco Goya mim eserlerinde de izlenmistir. Karabasanlardan esinlenerek
bir dizi baski ve graviir iiretmistir. 1800’lii yillarda yasamis pek ¢ok sembolist sanat¢inin da
eserlerinde gergekiistii imgeler kullandig1 gériilmektedir. Ingiliz sembolist ressam Carlos
Schwabe’nin “Mezarcinin Oliimii” adl1 eseri 6rnek olarak gosterilebilir.
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Gorsel 15. Carlos Schwabe, “Mezarcinin Oliimii”, 1895

Yakin bir arkadasinin vefatinin ardindan 6lim konusu iizerine yogunlasan sanatgi,
eserinde, cukur kazan bir mezarcinin, 6liim melegi ile karsilasma anini resmetmistir. Model
olarak kendi esini kullanmasi gesitli dedikodulara neden olsa da eserin karanlik ve kasvetli
yani, arkadasinin vefatina ne kadar {iziildiigiinii gostermektedir. Oliim melegi bir elini gdge
kaldirirken diger elinde yesil bir 151k huzmesi tutmaktadir. Muhtemelen elinde tuttugu sey
mezarcinin ruhudur. Kendi kazdig kuyuya kendi diismek deyiminin siiphesiz gorsellestirilmis
halidir. Donmus karli topragin igerisinde kendini isine vermis mezarci, Oliime hazirliksiz
yakalaniyor. Eserde sembolizme uygun olarak pek ¢ok metafor kullanilmistir. Resmin
merkezindeki 6liim melegi, kis aymin getirdigi kurumus ve 6lmiis yapraklara karsin, en 6n
planinda yeni tomurcuklanmis filizler, yasami1 miijdelemektedir. Eserin konusu ve ele alinig
bi¢imi her ne kadar gerceklikten uzak olsa da eserin bir siirrealist yapida oldugunu séylemek
olanaksizdir. Sembolik sanat¢ilarin anlatim dili zaman zaman gergekiistiicli ifadeler tasidig
da yadsinamaz bir gercektir.

Ote yandan Fransiz asilli Amerikali ressam Yves Tanguy, rilyalardaki imgelerin
soyutlugu {lizerine ¢alismalar iireten sanatc¢ilar arasindadir. Perspektifin mekan igerisinde
eriyip kayboldugu bakildiginda tanidik gelen ancak ne oldugunu asla anlayamadigimiz ¢esitli
imgeleri bir araya getirmistir. Imgelerin bigimlerini kaybederek soyutlastigi buna karsin
mekan igerisinde bir hacmi oldugu kendi ¢erisinde tezatlik barindiran eserlerle inlenmistir.
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Gorsel 16. Yves Tanguy, “Erime” 1955

55 yillik yasantisinin 22. Yilinda askerlik vazifesinin doniisiinde, tesadiifi olarak denk
geldigi Giorgio De Chirico sergisinden oldukga etkilenmesinin sonucunda sanatla tanismustir.
Doneminin sanatgilarina oranla sanat egitimi oldukca zayiftir. Ancak bu diis giiciiniin teknik
karsisinda neler yapabilecegini gosterme acisindan dikkat ¢ekmektedir. Sanat¢i neredeyse
soyut denilebilecek imgeleri bir araya getirerek olduk¢a ilging eserler iiretmistir.
Riiyalarimizda gordiiglimiiz ve ¢ogu zaman hatirlayamadigimiz seylerin, gorsellesmis hali
gibidir. Ozellikle Salvador Dali gibi pek ¢ok sanatgiya ilham kaynagi olacak eserler
dretmistir. Dali’nin erken donem gercekiistiicii eserleri Yves Tanguy’a olduk¢a benzer
caligmalardir. Riiyalarin oldukga hafif, mekan siirlarindan ve bigimlerin keskin hatlardan
uzak olusu, oldugu gibi sanat¢inin tuvallerinde hayat bulmustur. Yves Tanguy’un
eserlerindeki imgeler pek ¢ok cagrisimda bulunmaktadir. Bakildiginda bir seyler tanidik
gelmektedir. Ancak bunun tam olarak ne oldugundan bir tiirlii emin olunamamas: izleyici bir
yanilsamaya gotiirmektedir. Soyut imgelerin mekanla olan iligkisi eserin soyut sanatla olan
bagmtisini zayiflatmaktadir. Benzer bir durumu Silili sair ve ressam Robert Sebastian Matta
’da goriilmektedir. Tanguy’a oranla renk yorum agirlikli eserler liretmektedir.
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Gorsel 17. Robert Sebastian Matta, “Soyutlasma”, 1940

Sanatcinin biling altinin odaklanilmasi olanaksiz goriintiilerini, gérmemizi miimkiin
kildig1 resimler dikkat ¢ekmektedir. Uykudan hemen uyandiktan sonra, goziimiiziin dniinde
cok az hatirladigimiz, havada ugusan silik imgelerin dogrudan aktarimi s6z konusudur. Mimar
kokenli sanatci, Andrea Breton araciligi ile, resim sanatinda oldukca yenilik¢i eserler tiretmis
ayni zamanda donemin iinlii gercekiistiici akimin temsilcileri ile bir araya gelmistir. Siireg
icerisinde tim enerjisini resme aktaran sanatcgi, gercekiistiicii sanatin gerceke¢i pentiir
anlayisinin disinda da var olabilecegini kanitlayan, neredeyse soyut bir anlatimi tercih
etmigtir. Rilyalarin bulanik ve organik yapisini sanat¢i olabildigince yalin bir bigimde
tuvallerine aktarmigtir. Zaman igerisinde kiibist ve Paul Klee tarzi ¢izgisel denemelerde de
bulunan sanatgt soyut anlayisa daha yakin calismalar gerceklestirmistir. Ozellikle
gergekiistiiclilerin uyusturucu ve meditasyon seansit olan Otomatizm etkisinde {irettigi
caligmalar, sanatcinin dogrudan kendi bilingalti ve diis aleminin goriintir kilinmasini
saglamistir.

Sonug olarak gercekiistiiciilik akimi riiyalar1 konu olarak sikga isleyen ilk akimdir.
Sanatcilar bigimsel olarak riiyalarin tuvale nasil aktarilabilecegi iizerine, kafa yormus ve pek
cok eser ortaya ¢ikarmiglardir.
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2.3. SURREALIST SANATTA ROMANTIZM iZLERi ve DUYGU

Gergekiistiicii sanatin 6zellikle {izerinde duruklar1 konu riiyalar, sanrilar, cinsellik ve
daha pek cok insan ruhunu mesgul eden konular ve yarattigi duygulardir. Gergekiistiicii
sanatta duygularin ifade bi¢imleri ayn1 zamanda Gergekiistiiciiliigiin de en tartismali oldugu
konudur. Bunun nedeni her ne kadar geleneksel kurallar1 reddedip, devrimci yanlar1 baskin
gelse de kullanilan resim dili, yenilik¢i degil eskinin klasik realizm anlayisidir. Pek g¢ok
gercekiistiici sanat¢1 neredeyse fotografik gerceklikte pentlir kullanmiglardir. Siirrealistlere
genellikle en ¢ok elestiri de bu noktadan gelmektedir. Bu baglamda daha 6nce bahsedildigi
gibi Romantizm déneminin sanatgilari ile Gergekiistiicii sanatcilarin resim dilleri birbirlerine
yakinlik gostermektedir. Bunun en tipik 6rnegi Salvador Dali’nin Sir Antonio’nun Bastan
Cikis1 adli eseridir. Kiictikliiglinde seytan ile karsilasan Antonio, yere bir hag¢ cizerek
kendisini seytanin cezbedici vaatlerinden kurtarmis, sonrasinda uzunca yillar miinzevi bir
hayat1 tercih etmistir. Dali’nin tablosunda tam da seytanin bahsettigi diinyevi diinyanin
zevkleri aktarilmaktadir (Comert, 2010). Sanat dilinde Ozellikle saha kalkmis at imgesi,
ikonografik olarak krallik ve soyluluk ile iligkilidir. Sanat tarihinde pek ¢ok kral, general ya
da soylu kisiler atlar1 ile resmedilmislerdir. Ancak Dali’nin burada izleyicinin iizerine gelen
at1 tiim bu olgulardan farkl olarak Sehveti simgelemektedir. Hemen ardindan gelen dinsel
mimarileri andiran yapilar igerisinde ¢iplak bedenler bulunmaktadir. Antonio tiim bu olanlara
caresiz bir sekilde ha¢ ¢ikarmaktadir. Eser her ne kadar gercekiistiicii sanatin simgesel
orneklerinden biri olsa da arkadaki bulut ve resmedildigi atmosfer Romantizm doneminde
uygulanan yontemlerle olduk¢a benzerlik gostermektedir. Ozellikle gorece cagdas sayilacak
daha ge¢ donem Gergekiistiicii sanatgilardan VIadimir Kush ise neredeyse Romantizmin
devami niteliginde gergekiistii eserleri ile dikkat ¢ekmistir. Vladimir Kush ’un eserlerinde
acik mekan ve doga biiylik 6nem arz etmektedir. 1965 Moskova dogumlu olan sanat¢1, kendi
eserlerini tanimlarken, “Metaforik Realizm” olarak tanimlamaktadir. Kullandig: figiirlerin bir
devinim igerisine girerek, doniisiim gecirmelerini, farkli nesnelerle organik bir etkilesim
icerisinde olmas1 burada bahsedilen Metafor ile ilintilidir. Sanat¢1 genellikle ¢agrisim yapan
nesneleri bir araya getirerek, bicimsel benzerlikleri vurgulamaktadir. Eserlerindeki {iretim
bi¢imi her ne kadar gercekiistiicii baslikta incelensede islenis big¢imi, tipki ¢agdas ve eski
uslardaki gibi oldukca gercege yakin bigimde resmedilmislerdir. Sanat¢inin pek ¢ok eseri
konu olarak riiyalardan firlamis bir bigimdedir.

49



Gorsel 18. Vladimir Kush, “Metamorsphos ”, 2001

Romantizm bagliginda incelenen Louis Daguerre’nin mistik ve dingin atmosferlerini
andiran bu Kush eserinde, bulutlarin bir devinim igerisine girerek, balona doniisiinii
betimlenmistir. En 6nde iki figiir bu gercekiistii goriintiiyli izlemektedir. Eserde giiniin
batarken gecenin dogdugu an aktarilmaktadir. Ozellikle agik hava manzaralarinda Kush
gergekiistiicli anlayisin Onciileri arasindandir. Doganin dogrudan gergekiistii bir bigcimde
algilanabilecegini gosteren ilk sanatcilar arasindandir. Gergekiistiicli sanatin ilk Onciilerinde
genellikle c¢esitli nesne ve figiirlerin ¢evresinde olusan bir olay dongiisii s6z konusudur.
Ancak Kush dogay1 ve agik mekanlar1 dogrudan merkeze almakta, olay orgiislinii manzara
iizerine kurmaktadir. Kush ‘un yasantis1 oldukca calkantili gegtigi bilinmektedir. Kendisi
meslek hayatina Moskova caddelerinde, portre ¢izim yaparak baglamis, Almanya’da actig1
sergide tiim ¢aligsmalar1 satildiktan sonra, kisa siireli bir iin kazanmistir. Sonrasinda Amerika
Birlesik Devletleri’ne gé¢ eden sanat¢i, uzunca yillar yakaladigi basariyr siirdiirmekte
zorlanacaktir. Ardindan tekrar ilkesine donen sanatg1 1993 yilinda Hong Kong’da actig1 sergi
ile adin1 yeniden duyurarak, giinlimiize kadar gelen bir sohrete kavusmustur.
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Gorsel 19. Vladimir Kush, “Deniz Feneri ”,2008

Ozellikle 1. Ve 2. Diinya savaslarma dahil olan iilkelerin sanat¢ilarmin ise daha
duygusal ve daha ¢ok elestirel eserler iirettigi bilinmektedir. Ozellikle Modernizmden
giintimiize kadarki Polonya plastik sanatlarinda belirgin bir kasvet s6z konusudur. Toplumsal
olarak pek ¢ok trajik olaya taniklik eden Polonyali sanatcilar, eserlerinde sik sik yasadiklar
calkantili ruh hallerini resmetmigstir. Gorece daha gelismis batt Avrupa flilkelerinin aksine
Polonya giiniimiizde halen ekonomik problemlerle miicadele etmektedir. Arzu edilen
gelismislik diizeyine ulasamamanin verdigi sikintilar Polonya gergekiistiicli resim anlayisina
dogrudan etki etmistir. 1. Ve 2. Diinya Savasinda isgal edilen ve tarihten silinme noktasina
gelen Polonya’nin, en {inlii heykeltiraglarinin basinda Stanislav Szukalski gelmektedir.
Ozellikle 2. Diinya savaginda Alman ve Rus isgaline ugramus iilke, antisemittik olaylarin
merkezindedir. Auschwitz toplama kamp1 ve Nazi Almanya’sinin sistematik olarak insanlari
yok etmek igin kurdugu fabrikalarin biiyik bir ¢ogunlugu Polonya’dadir. Adorno bu
baglamda Atina’ya benzetmektedir. Kimliklerin sistematik olarak yok edilmesi ile ortaya
metafiziksel bir nesnellik ¢ikmakta bundan dolayr Auschwitz Metafizigin Dogdugu Sehir
olmaktadir. Bir adim Gteye giden Adorno “Auschwitz ’den sonra siir yazilamaz” diyerek
yasanilan dehsetin yarattigi dramatik etkiye dikkat ¢ekmektedir (Adorno, 2016). Bu siireci
yasayarak deneyimleyen Szukalski eserlerinin neredeyse tamaminda yasadigi déneme ve
ozellikle Modernizmin yeni Aydinlanmaci anlayisina elestirel eserler {iretmistir.
Calismalarinda kullandig: figiirlerin coskunlugu Romantik ve Gergekdistii anlayisin 6zgiin bir
sekilde harmanlanmis halidir. Szukalski ile ilgili biyografi niteligi tasiyan yaklasik 200 saatlik
bir video kaydi bulunmaktadir. Bu kayit, sanat¢inin dogrudan eserlerini hangi ruh halinde ve
yaparken neyi amacladigi hakkinda dogrudan bilgi edinmeyi olanakli kilmistir.
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1893 yilinda Polonya’da kiiciik bir kasabada dogan sanat¢i, kii¢iik yasta annesini
kaybetmistir. Annesini vefat1 iizerine babasi ile ABD’nin Chicago eyaletine tasimnmistir.
Babasinin heykeltirag bir arkadasinin Szukalski *de gordiigii yetenegi degerlendirmesi igin,
babasina tavsiyelerde bulunmustur. Bu tavsiyelere uyan babasi, heniiz 14 yasinda olan
sanatclyr Chicago Sanat Akademisi’nin sinavlarina sokmustur. Geng sanatgida ki yetenegi
fark eden Akademi hocalar1 kendisini okula tam burslu olarak kabul etmislerdir. Ne var ki
Szukalski okullarin ¢ocuklarin dogal egilimlerini bozdugunu diistinmekteydi. Canli modelden
akademik kurallara uygun bi¢cimde dersleri siirdiirmeyi reddetmis ve ¢ok ge¢meden okuldan
ayrilmistir. Akademik egitim konusunda ki bu bakis acisi, kendisinden 200 y1l 6nce yasamis
olan Francisco Goya ile aynidir (Todorov, Aydinlanmanin Golgesinde: Goya, 2019).
Akademi {lyesi olmasina karsin Goya ’da Akademi egitimlerinin Ogrencilerin 6zgiin
yeteneklerini kdrelttigini savunmustur.

Goérsel 20. Stanislav Szukalski, “/nan¢”, Bronz Dokiim 1972

Kendisine sorulan peki anatomiyi nasil Ogrendiniz sorusuna Szukalski babasinin
cesedini inceleyerek Ogrendigini dile getirmistir. Kendi ifadesine gore, trafik kazasinda
hayatin1 kaybeden babasini, elleri ile morga gotiirmiis. Defin islemi gergeklesmeden once
ricada bulunarak, incelemek iizere babasinin na’simi atdlyesine gotiirmiistiir. Ote yandan
sanatci, babasinin vefatinin ardindan heniiz yirmili yaslarinda ekonomik olarak ¢okiintiiye
ugramistir. Yine de heykel yapmay1 birakmayan Szukalski akademik idealizmde farkli olarak,
kendine 6zgii bir sanat dili gelistirmistir. Primitif sanat ve ilkel kabilelerin kiiltlerine biiyiik
bir ilgi duyan sanatgi, bu kiiltiirel anlayisi, gercekiistiicii bir dil kullanarak yeniden
yorumlamaistir.
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Kendisi 6zellikle Mezo — Amerikan antik kiiltiiriindeki ifade bigimlerini yiiksek sanat
olarak nitelendirmektedir. Primitif sanatin kendi kendine dogmus, fethi kiiltiiriiniin zorlamas1
ile olugsmayan bir sanat olarak gérmesi, hayranliginin nedenleri arasindadir. Dogu Avrupali
pek cok sanatci gibi Szukalkski’nin eserlerinde de karamsar bir hava hakimdir. Anatominin
sinirlarint zorlayan heykellerinde etkileyici bir duygusallik ve gerceklige meydan okuyan
ifade bigimleri s6z konusudur. Erken donem islerinden biri olan Promerika adin1 verdigi eseri,
Mezo-Amerikan kiiltiire duydugu ilginin bir gostergesidir (Irek Dobrowolski, Roee Sharon
Peled, 2019)

Gorsel 21. Stanislav Szukalski, “Promerika”, Bronz Dokum, 1947

Eserde ayakta duran bir Aztek kesisi, gen¢ bir Amerikan miihendisin tasarimini
kutsamaktadir (Gorsel21). Sanat¢inin anlatim diline uygun olarak, detaylara oldukca 6nem
verildigi gortilmektedir. Aztek Kesisinin hemen altinda Cin mitolojisinde sikga rastlanilan bir
ejderha figiiri dikkat ¢cekmektedir. Modern diinyayi1 temsil eden Amerikan miihendisin altinda
ise ejderhanin mekanik bir yorumlamasi aktarilmistir. 1926 yilinda tekrardan Anavatana
donen sanat¢i, 1. Diinya savasinin yaralarmi saran iilkesinin yeniden insasinda yer almak
istemigstir. Szukalski ’ye gore Polonya’nin yeniden dogusu s6z konusudur.
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Kendisi de bu dogusa sanat yonii ile destek vermek ve Polonya sanatinin belirgin bir
kimlik kazanarak, diger uluslara 6rnek olmasini arzulamaktadir. Bu baglamda pek cok anit
yap1 ve devasa heykel tasarlayan sanat¢i hi¢ birini hayata gegirememistir. 1926’dan 1935 e
kadar Polonya iktidarinda kalan Bagkan Josef Pilsudski gorece sosyalist anlayisa daha yakin
bir politika benimsemistir (Hobsbawn, 2015). Szukalkski’nin milliyet¢i sdylemleri baskanla
ters diismesine neden olmus ve tekrar yurdu terk etmek zorunda kalmistir. Ulkesine tekrar
donmek i¢in 2. Diinya savasinin sonlarina dek beklemek zorunda kalacaktir.

Gorsel 22. Stanislav Szukalski, “Mussoli 'nin Anit1”, Bronz Dokim 1944

Sanatci tilkesine dondiikten sonra Alman Nazi isgalinin biiylik yikimina taniklik etmis
ve eski milliyet¢i bakis acisindan uzaklasmistir. Oyle ki Italyan Fasist lider Benito
Mussoli’nin bir heykelini yapmistir. Eserde ilk dikkat ¢ceken sey Mussoli’nin metamorfoza
ugramis bigimidir (Gorsel 22). Roma mitolojisine atifta bulunan sanatg1, italyan lideri bir kurt
gibi dort ayak iizerinde duran, ancak Hitler’in simgesi haline gelmis SS selami verirken
yontmustur. Szukalski omrii boyunca 200°den fazla heykel 300’den fazla tablo ve ¢izim
birakmistir. Ancak Alman isgali sirasinda yasadigi kentteki atdlyesine bir bomba diismesi
iizerine, pek ¢ogu yok olmustur. Bu bombalama sirasinda kendisi de at6lyesinde oldugundan,
enkaz altinda 2 giin kalmis ve kurtulduktan sonra ABD’ye geri donmiistiir. Sanatginin
cocuklugunda yasadigi travmalar, yetiskinligine kadar devam etmis ve kasvetli eserler
iiretmesinin nedenlerinden olmustur. Ulkesindeki politik olaylara da karsi dogrudan cephe
alan sanat¢1 ozellikle Avrupa Emperyalizmi ve Ingiltere’ye karsi elestirel yaklasmistir.
Eserlerinin neredeyse tamaminda bu elestirel tavri gormek miimkiindiir.
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1976 dogumlu Polonyali bir diger siirrealist sanatg1 Joraslaw Jaskinowski’dir.
Jaskinovski’nin eserlerinde mekan ve teknoloji iligkisi 6n plana ¢ikmaktadir. Sanat¢ilarin pek
cok eseri iitopik bir diinya tasviridir. Ayni zamanda 19. Yiizyilda ortaya g¢ikan Steam
makinelerinin de kullanildig1 pek ¢ok eser iiretmistir.

Gorsel 23. Joraslaw Jaskinowski, “Dogrusal Akhenaton Balonu”, 2014

Misir’m 18. Firavunu olan Akhenoton’un adim tasiyan eserde, Ingiliz Steam tarzi
buharli bir geminin, yine buharli bir zeplin aracilig ile tasinis1 resmedilmektedir. Pek ¢ok
eserinde zepline yer veren sanat¢i, gergekiistiicii sanata farkli bir bakis agis1 getirmistir.
Dogrusal Akhenaton Balonu adli bu ¢alismasinda, 6zellikle ¢ocuklugunda okudugu Jules
Verne’inin “Seksen Giinde Devrialem” adli kitabindan etkilendigini belirtmistir (Gorsel 23).
Jules Verne kitabinda bir balon ile diinya turuna ¢ikan karakterlerin yasadiklari ¢esitli olaylari
anlatmaktadir. Sanatgi kitapta kullanilan sade balonu gelistirerek fantastik bir boyut
kazandirmistir. Giiniimiizde 44 yasinda olan sanatg1, tipki Ingiliz Romantik resminde gériilen,
geleneksel ile modern teknolojinin ¢atigmasini resimlemistir. Ote yandan sanat¢min zeplin
konulu eserleri, tarihin en bilyiik facialarindan biri olarak gosterilen Hindenburg Zeplinini
akillara getirmektedir. 6 Mayis 1937 yilinda, New Jersey sehrinde bulunan, Lakehurst askeri
iistten havalanan zeplin, yaptig1 ani manevranin sonucunda kopan iskeletinin, havada
durmasini saglayan balon kismini delmesi ve igerisinde bulunan helyum gazinin tutusmasiyla
felaketle sonuclanmistir (Uyanik, 2018). Diinyanin en biiyiik Zeplini olarak {inlenen zeplinin
bu trajik sonu, modern havacilik tarihinin de baslangici olarak kabul edilmektedir. Ciinkii o
doneme kadar zeplinler son derece giivenilir kabul edilen tek hava aracidir. Pek ¢ok ulustan
sirketler ve devletler zeplini gelecegin hava tasiti olarak gormekte ve gelistirmek i¢in yatirim
yapmaktadirlar. Ancak bu trajik son tiim diinyada biiylik bir sok etkisi yaparak, zeplinleri
tarihten silmistir. Giliniimiizde genellikle reklamcilik ve cesitli 6zel etkinliklerde kullanmak
iizere tasarlanmisg, ulasimdan ¢ok eglence amacl tasit olarak goriilmelerine neden olmustur.
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Gorsel 24. Joraslaw JaskinowskKi, “Vistiil 'de Tiiccarlar Loncast Gemisi”, 2014

Sanat¢inin zeplinlere sik¢a yer vermesinin nedenleri arasinda yasanan bu trajedi
bulunmaktadir. Jaskinowski imzali bir diger eser ise, “Vistiil ‘de Tiiccarlar Loncasi
Gemisi’dir. Polonya’nin en biiyiik nehri olan Vistiil izerinde seyahat etmekte olan iitopik bir
yelkenliyi ele alan eser, sanat¢inin en bilinen yapitlar1 arasindadir. Ozellikle Rus Romantik
ressamlarmin etkisi goriilen eserde havada siiziilen bir gemi resmedilmistir. Ingiliz buharl
gemilerinin yeniden yorumlanmis goriintiisiinde bu kez itici gii¢ olarak roket teknolojisi
betimlenmistir. Giinlimiizde bile olanaksiz olan teknolojileri sanki modasi geg¢mis ve
klasiklegsmis gibi resmetmistir. Tipki romantik donem eserlerinde kullanilan gemilerin
gliniimiizde eski teknoloji olarak goriilmesi gibi bir durum s6z konusudur. Giiniimiizden ¢ok
daha uzak bir zamandan geg¢mise bakiyormus izlenimi yaratilmaktadir. Eserde betimlenen
Vistiil nehrinin kiyist oldukga ¢orak ve kuraktir. Polonya’nin tarihsel olarak yasadigi sancilara
bir gonderme s6z konusudur. Arka planda yer alan ve fiitiiristtik ¢izgilere sahip birkag mimari
yap1 dikkat gekmektedir. Ancak canli yasama dair herhangi bir iz tasimamaktadirlar. Savastan
sonra geleneksel mimarisinin biiyiik bir ¢ogunlugu kaybeden Polonya, iilke, niifusunun biiytik
bir boliimiinii de ya goglerde yada savasta kaybetmistir. Bundan dolay1 pek ¢ok sehrinin
hayalet kentlere dondiigii bilinmektedir. Vistiil nehrinin kiyisindaki bu post apokaliptik kentte
bu durumdan nasibini almis ve terk edilmislik hissi uyandirmaktadir. Siirrealizmin romantik

etkisini basarili bir sekilde devam ettiren sanatgi, ABD’de yasamini stirdiirmektedir (Cowan,
2002).
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3.BOLUM
ROMANTIK HAYAL GUCU

3.1. CAGDAS SURREALIZMDE FANTASTIK KURGULAR
3.1.1. Adem Baspinar ve Tarihsel Siirrealizm

1975 yilinda Malatya’da diinyaya gelen Adem Baspinar Tiirk Anadolu Mitolojisi ve
giincel konular1 gergekiistii ve romantizm ile harmanlayan sanatcilar arasindadir. 1999 yilinda
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi’nde Nese Erdok — Ozdemir Altan atdlyesinden
mezun olmustur. 2005 yilinda Istanbul Devlet Opera ve Balesi Realizator? olarak gorev almis
ve bu alanda iretimlerini siirdirmektedir. Gilinlimiize kadar sahnelenen pek c¢ok oyunun
dekorlarinda kullanilan resimleri tasarlayip yapmistir. Devasa boyutlardaki sahne resimlerinde
kazandig1 edinim biiyiik tuvallerle ¢alisma disiplinin de katki saglamistir. Adem Bagpinar’in
eserlerinde ilk dikkat ¢eken nokta olusturulan atmosferin ve renk dilinin romantik ve siirreal
Ogeler barindirmasidir.

Eserlerinde devinim igerisinde baskalasim gegiren insanlar ve tarihi olaylar
aktirilmaktadir. Mekanlarin insanlastigi, insanlarinda heykel vari bir sabitligin igerisine
girdigi goriilmektedir. Eserlerinde kullandig1 pentiir anlayis1 kiibik etkiler barindiran ancak
anatomik anlati dilini de es gegmeyen yapidadir. Sanatgi bu konu ile ilgili verdigi
roportajinda; “kiibik formlu belli oranda deformasyona sahip figiirleri, birer heykele déniistiiren mekdnsal
etkilerle yogurur” (Bagspiar, 2018) demektedir. Geleneksel pentiir anlayisin1 yeniden tuselerle
olusturan sanatci, eserlerinde yer alan figiirlerin mekanik yapisini bu anlatistan gelmektedir.
Monokrom renklerle olusturulan atmosferi soguk renkteki figiirlerle destekleyerek bir denge
olusturmaktadir. Resimde kullanilan figiirlerin ifadeleri ve igerisinde bulunduklar1 eylemlerde
dinginlik ve bir anlam arayis1 dikkat ¢ekmektedir. Anadolu kiiltiirlinde 6nemli bir yer tutan
“dervislik” ve “erenlik” mekanlarina bir atif s6z konusudur. Hiirriyet Gazetesi yazarlarindan
Ugur Ergan ile yaptig1 sdyleyisi de Baspinar; insanin kendini bilmesi diinyayi, insanin ve kendisinin ne
anlama geldigini bilmesi iin merak uyandur (Bagpinar, Adem Bagpmar'in Ozgiin Resmi , 2020)
demektedir. Bu anlat1 dilinin 6nemli 6rneklerinden biri “Dara Durmak™ isimli yagh boya
caligmasidir. Eserde Yunus Emre tasvir edilmistir. Esere de adin1 veren Dara Durmak eylemi
Anadolu Alevi/Bektasi kiiltiiriinlin  bir unsurudur. Osmanli’nin Alevilere karsi negatif
tutumundan dolay1 yiizyillarca kapali ve kimliklerini gizleme kaygisi tastyan Alevilerin kendi
aralarinda yasanan kiiskiinliikleri ve suclari, yine kendi aralarinda mini bir mahkeme
olusturarak sorgulanmasi eylemidir. Ancak Dara Cekilmek olarak nitelendirilen durumlarda
cezai islem uygulanmaktadir. Dara Durmakta ise, kisinin kendi i¢ diinyas1 ve yaptiklar
hatalar1 sorgulamasi adina tinsel bir yargilama s6z konusudur (Pirha, 2018)

2 Sahne Ressami
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Gorsel 25. Adem Baspinar — Dara Durmak, “Yunus Emre ”, 100.140 cm, 2016

Dar Agaci olarak bilinen idam ydntemi kelimenin ¢ikis noktast da buradan geldigi
diisiiniilmektedir. Kisinin kendisinin teslimi s6z konusudur. Ote yandan Dara Duran kisi
kendisini yaraticinin karsisindaymis gibi bir tinsel yolculuga ¢ikmaktadir (Gorsel24). Adem
Baspinar resminde yer alan Yunus Emre, “Selek ad1 verilen odun y1gin1 ve elindeki asasi ile
yaraticinin oniinde dara durmaktadir. Anadolu Aleviligi ve Kiiltlirii ile ilintili bir diger
caligmas1 Hac1 Bektasi Veli’yi ele aldig1 “Ne Ararsan Kendinde Ara” adli ¢alismasidir. Eserde
alevi ve Bektasiligin 6nemli simgelerinden Bektasi Veli resmedilmektedir. Bektasi Veli’nin
kucaginda simgesel olarak dnemli bir yer tutan aslan ve ceylan bulunmaktadir. Giiglii ve
giigsliziin bir denge igerisinde bir araya geldigini betimlemektedir (Cetin, 2017) Bektasiligi
simgeleyen Teslim Tasina oturmaktadir. Geleneksel Bektasi Veli resimlerinden farkli olarak
kiyafetleri yesil yerine turuncu resmedilmistir.
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Gorsel 26. Adem Bagpinar, “Ne Ararsan Kendinde Ara”, 130.160 cm, 2019

Bektasi Veli Anadolu’nun islam kiiltiirii ile tanismasinda 6nemli katkilar1 olan
Hoca Ahmed Yesevi Ogretilerinden hareket eden Nevsehir’de diinyaya gelmis bir
Islam Filozofu *dur. Anadolu kiiltiirii i¢in biiyiik bir &neme sahip Bektasi Veli’nin ele
alindig1 sinirli eserler arasinda yerini almistir. Ote yandan Baspinar’in eserlerinde ele
aldig1 konulardan biri de insan ve mekan iliskisidir. Kiibist etkideki figiirlerin
eklemleri deformasyona ugrayarak tarihi bina kalintilarina doniismektedir. Bagpinar
resimlerinde Polonyali sanatgilarin uyguladigi post apokaliptik kurgulardan ziyade
daha farkli bir terk edilmislik hissi var. Post Apokaliptik anlati da sik¢a aktarilan
niikleer savag sonrast metropollerdeki harabeye donmiis yiiksek binalar Adem
Bagpinar eserlerinde rastlanmaz. Bunun yerine daha ¢ok savas sonrasi yikima ugramis
kaleler ve surlar dikkat ¢cekmektedir. Tarihi mekanlar bir doniisiim icerisinde girerek
insanlagmaya baslamakta, bir yap1 olarak duygular tagimaktadir. Eserlerinin bu yonii

ile ilgili olarak Bagpinar verdigi roportajda bu alandaki eserlerine atifta bulunarak; “4it
olma hissini, hareketlilik ve bulundugu yerdeki geciciligini ifade etmek icin figiirleri genelde acik ve
soyut mekanlar icerisinde kurgusal kompozisyon anlayisiyla ele alr” (Baspinar, Galeri Soyut,

2018) demektedir.
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Gorsel 27. Adem Bagpinar, “Suret”, 40,40 cm, 2020

Diger figiirlerinde oldugu gibi mekanlarda olusan yiiz ve figiirlerde de bir dinginlik
Dara Durma eylemi s6z konusudur. Tipki romantik donem sanatcilardan Daguerre’de oldugu
gibi mekanlardaki terk edilmislik etkisi dikkat g¢ekmektedir. Ancak burada Ingiliz
romantizminden farkli olarak, izleyiciye mekanlar ifadeler ve “suretler” aracilii ile
aktarilmaktadir.

Gorsel 28. Adem Baspinar, Ambar, 80,60 cm, 2019
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3.1.2. Valentin Rukunenko’nun imgesel Canhlar

Ukrayna’nin Tokmak kentinde 1955 yilinda diinyaya gelen Valentin Rukunenko
Ozellikle mikro canlilarla kurguladigi gercekiistii betimlemelerle taninmis bir sanat¢idir.
Kiigiik yasta sanata ilgi duyan sanatci 1974’te Dnepropetrovsk Sanat Koleji’nden basari ile
mezun olmustur. Sanat egitimini tamamlamasinin ardindan hem ulusal hem de uluslararasi
pek cok sergi ve etkinlige katilarak genis c¢apta bir sohret yakalamistir. Sovyet pentiir
anlayisin1 gergekiistiicii anlayigla harmanlayan ilk sanat¢ilar arasindandir. Rukunenko’nun
resimlerinde uyguladigi fir¢a tuseleri ve pentiir olusturmada kullandig1 yontemler geleneksel
Rus resim anlayisi ile uyum igerisindedir. Ancak Sovyetlerin propaganda misyonu bulunana
eserlerden tamamen uzak, farkli anlayista eserler tiretmistir. Yiizyillardir Rus etkisi altinda
kalan Ukrayna’nin kiiltiirel olaraktan etkilendigi bilinen bir durumdur. Bundan dolay1 hem
Ukrayna hem de Rus XVIII ve XIX. ylizyil giindelik yasamini gergekiistiicii bir bigimde
islemektedir. Rukunenko resminde 6ne ¢ikan ozelliklerden biri de gercek hayatta yer alan
hemen her figiir ve nesnenin, boyutlarinin ters ¢evrilmesidir. Ornek olarak bir okuma gozliigii,
binalardan ve insanlardan daha biiyiik olabilirken, at arabasi ve fayton, herhangi bir kediden
daha kiiciik olabilmektedir. Bocekler bicim degistirerek insan formlarina doniisiip birer
karakter kazanmaktadirlar.

Gorsel 29. Valentin Rukunenko, “Isimsiz”, 2010

Rukunenko’nun eserlerinde ilk dikkat ¢ceken sey Hieronymus Bosch etkisidir. XV.
Yiizyil Hollanda resminin en 6nemli temsilcilerinden olan Bosch doneminin oldukga 6tesinde
eserler tiretmistir. Hakkinda oldukga az sey bilinen Bosch’un dehasi, gergekligin yalnizca yeni
kesfedilen teknik yada geleneksel yontemlerle degil, tam tersi yontemlerle de
gosterilebilecegidir. Higbir insan goziiniin géremeyecegi, tamamen kurgu ve fantezi {lizerine
kurulu kompozisyonlarinda akla uygun gelebilecegini gostermistir. (Gombrich, 2006) Bosch
eserlerinde belirgin bir bi¢imde acinin hicvi s6z konusudur.
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Ancak bunu aktarirken, aci duymanin yarattigir kotiiciil etkiler eserlerinde minimal
seviyede aktarilmaktadir. Ancak 19. Yiizyilin baslarindan itibaren Bosch’un iizerine genel
fikir, Brugel anlati geleneginin izleri tagidigi ve bu baglamda ele alindigidir. 19. Yiizyilin
ortalarinda Siirrealizme olan ilginin devam etmesinden sonra tekrardan ele alinan ve lizerine
aragtirmalar yapilan Bosch en erken siirrealist sanatgi olarak goriilmiistiir. Bunun nedeni
Flaman Geleneginin disinda eserler tiretmesi ve ucube fantezilerinin tuhafligidir (Siguenza,
2009).

Gorsel 30. Hieronymus Bosch, “Tondal’s Vision”

Ote yandan Bosch’un dehasi yalmzca konulari ele alis bigimi degil ayn1 zamanda
onlant teknik olarak uygulayisidir. Kendine has bir stil gelistiren sanat¢1, oldukga kiigiik
ebatlarda onlarca figilirii bir araya getirerek kalabalik kompozisyonlar yaratmistir. Her bir
figiiri ince bir iscilikle isleyerek, cesitli eylemlerde bulunurken resmetmistir. Anlatimci bu
giiclii ifadenin etkileri Rukunenko eserlerinde de goriilmektedir.

Rukunenko’nun resimlerinde sectigi renk degerleri genellikle canli ve agik tonlardir.
Bu sayede sanatc¢i masalst bir diinya yaratmaktadir. Genellikle ortagag ve XVIII. Yiizyil da
goriilen mimari yapilar ve figiirleri resmin ¢esitli yerlerine serpistirmektedir. Giindelik hayati
resmettigi resimlerinde tipki Brugel vari bir anlatimcilik s6z konusudur. Her bir figiir
kompozisyon igerisinde bir seylerle ugragsmaktadir. Eserde kullanilan nesnelerin boyut olarak
gercek diinya ile ters iliskisi Irlandali yazar Jonathan Swift’in 1726 yilinda kaleme aldig
“Gulliver’in Maceralar1” adli kitaba bir atiftir. Gulliver bir kasif olarak ¢iktigi macerada
oldukca kiiclik clicelerin yasadigi bir kasabayi kesfetmesini konu alan eserde, normal
boyutlarda olan Gulliver her seyin minimal oldugu bu diinyada bir dev gibi durmaktadir.
Benzer bir durum Rukunenko’nun eserlerinde de goze ¢arpmaktadir. Giindelik yasantimiz da
kullanilan gozliik, ayakkabi yada bir kitap, bu gercekiistii diinyada devasa bir nesneye
doniismektedir.
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Gorsel 31. Valentin Rukunenko, Familya, 2011

Ote yandan Rukunenko eserlerinin temelini olusturan konulardan biri de bdceklerdir.
Metamorfoza ugrayan bdcekler yeni bir bi¢cim kazanarak insanlagsma egiliminde ve insanlara
Ozgli davraniglarda bulunmaktadir. Tiirkiye’de sanatginin eserlerini sergileyen tek yetkili
kurum olan RC Galeri, 2017°de Bilkent Sanat Festivali kapsaminda “Biiyiilk Rukunenko”
sergisi diizenlemistir. Serginin ac¢ilisindaki konugmasinda Rahmi Cogandez sanatginin
psikolojik olarak rahatsizligindan dolayr sergiye katilamadigini belirtirken ¢alismalarinda
sik¢a kullandig1 hayvanlarin dogrudan kendisinden yola ¢ikarak betimledigini belirtmistir. Bu
baglamdan yola c¢ikarak Freud’un sanatgilar i¢in sikg¢a kullandigi “Oyun Kurami” ve
sanatc¢ilarin i¢sel ¢cocuksu giidiileri kendisini Rukunenko eserlerinde yeniden gostermektedir.
Rukunenko’nun yarattig1 masals1 diinya ¢ocuk kitaplarindan firlamis gibidir. Boceklerin
goriintii olarak estetik bulunmayan bi¢imlerini yeniden yorumlayarak seyredilmesini daha
olanakli kildig1 da agiktir. Insanoglunun evrimsel siirecinde onemli bir rol oynayan
eklembacaklilara olan korkunun genetik kodlamalarla ilintili oldugu da diisiiniilmektedir.
Araknoloji ve Eroloji bilimleri bu fobi iizerinde durmaktadir. Plymouth Universitesi Psikoloji
Boliimii Profesorlerinden Jon May, bu korkunun temel nedeni olarak, kiigiik canlilarin tahmin
edilemez davranislar1 ve cabucak ortadan kaybolma yetisidir der (May & Bakirci, 2015).
Goriintii olaraktan dortten fazla uzun ve killi bacaklar evrimsel olarak insanoglu igin tehlike
teskil ettigi bilinmektedir. Rukunenko ise bu durumu tamamen ters yiiz eder. Bunu
olustururken ozellikle ortagag betimlemelerine atifta bulunan karakter kullanimi ve
karikatiirize edilmis bi¢im insanoglunun genlerine kodlanmis tehlike sinyallerini uyarmaz.
Dolayisi ile forumlarin boceksi yapisimi dislayarak yeni bir bigim verir. Boceklerin yiizleri
insanlastirilarak eserle olan iliskinin arttirtlmasini saglamaktadir. Familya adli eserinde de
benzer bir durum s6z konusudur (Gorsel 30) Bir kelebek ile salyangozun bir kitap {izerine
edebi tartisma igerisinde olduklari konu edilmistir. Eserde ilk dikkat c¢eken detay, kitap
okuyan bir salyangoz ve elinde kalemle notlar alan kelebek vari bir canlidir. iki boceginde
yiizleri insans1 bir bi¢gimde resmedilmistir. Salyangozlarin yavas yasamlarina bir atifta
bulunularak yash ak sakalli bir dede bi¢ciminde resmedilmistir. Tepesinde kiigiik bir kuliibe
bulunmaktadir. Karsisindaki kelebek ise gorece daha geng¢ bir kadindir. Salyangozun
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soylemlerini diisiiniir bir ifade takinmustir. Ikilinin tam karsisinda daha kiiciik bir kelebek
kadin dikkat ¢eker. Bir hizmet¢inin kendisine yaptigi servise yonelmistir. Bu baglamda
aralarinda aristokratik bir iliski oldugunu sdylemek gerekir. Ote yandan merkezdeki biiyiik iic
figilirlin ¢evresini pek ¢ok figiir doldurmustur. Flaman resim gelenegini andiran bir durum soz
konusudur. Cevredeki figiirlerin ¢cogu farkli ugraslar igerisindedir, ancak kompozisyonun
biitiinliiglinden sapmamaktadirlar.

3.1.3. Joel Rea Eserlerinde Beyaz Yakalilarin Romantik Miicadelesi

Avusturalya dogumlu cagdas siirrealist ressam Joel Rea, hipergergekeilik teknigi ile
yapilmig igerisinde romantizm ve gercekiistli betimlemeler bulunduran bir sanatcidir.
Eserlerinin en belirgin 6zelligi teknik olarak gergege yakin bir bi¢imde islenmis olmalaridir.
Sanat tarihinde pek ¢ok sanatci, her ne kadar iitopik bir diinya yaratiyor olsalar da ¢gogunlukla
kurgularinda gergege yakin teknikte eserler irettikleri gézlemlenmektedir. Ayni durum Joel
Rea eserleri i¢inde gegerlidir. Sanat¢1 olusturdugu kompozisyonlarda fotografik etkide pentiir
kaygis1 tasimaktadir. Joel Rea eserlerinde kullandig: figiirlerin biiyiik bir cogunlugu bizatihi
kendisidir. Genellikle takim elbise giyinerek, stiidyosunda kendi fotograflarini ¢eken sanatci,
tablolarinda bu fotograflar1 kullanmaktadir. Takim elbise 6zellikle giiniimiizde is diinyasi ile
iliskilendirilmektedir. Oyle ki “Beyaz Yakal” terimi, is hayatinda daha resmi bir hava
katmasindan dolay1 takim elbise giyen insanlara bir atiftir. Joel Rea ise bir beyaz yakali imaj1
ile firtinalarla bogusmaktadir. Yaninda tasidigi evrak cantasindaki belgeleri lizerine gelmekte
olan deniz dalgalarina savurarak bir miicadele igerisine girmektedir. Sanat¢inin eserlerinin
biiyiik bir cogunlugu bu kurgu tizerinden sekillenmektedir.

Gorsel 32. Joel Rea, “Karar An1”, 122.122 cm, 2011
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Eserlerinde kurguladigi atmosferin romantik izler tagimasi, ancak betimleme bigimi
olarak giiniimiize daha yakin bir teknik tercih etmesinden dolay1 yasayan en iinlii romantik
sanatgilar arasinda sayilmaktadir. Sanat elestirmeni Brandon Kralik, Rea resimleri ilgili

olarak; “Rea’min eserleri romantik etkiler tasisa da bu kendisini saf bir romantik yapmaz. Kendisinin
kurguladigi kompozisyonlar, her ne kadar 19. Yiizyil resimlerini amimsatsa da Rea o doneme bir 6zlem
duymamakta aksine bizi yarina gotiirmektedir” (Rea, 2015) der.

Gorsel 33. Joel Rea, “Coziim”, “60.80” cm, 2012

Kendisi ile ilgili yapilan bir diger inceleme ise Joel Rea’nin eserlerinde giincel
kaygilart iglemesine karsin bunu ne post modern ne de kavram sanat yoluyla yaptigidir.
Rea’nin kullandig1 yontem dogrudan ve keskin bir gergekliktir. Modernizmden giinlimiize
kadar 1 ylizy1l gegmis olmasina ragmen, insanligin ¢ok daha iyi bir noktaya gelip, ekonomik
olarak refah seviyesine ulastigini sdylemek zordur. Gegen ylizyil icerisinde insan is giiciine
olan ihtiya¢ giincelligini korumus, ancak c¢alisma hayatinin kosullar1 her cografyada iyi bir
seviye yakalayamamistir. Giinlimiizde popiiler bir sdylem olan “plaza calisanlar1” her ne
kadar fiziki kosullar1 iyi sartlar altinda ¢alisiyor olsalar da caligtiklart kurum ve kuruluslar
icerisinde yasadiklar1 baski da bilinen bir durumdur. Bu baglamda para kazanmak igin
giinlerinin biiylik bir ¢ogunlugu harcayan insan oglunun yalnizligi Rea eserlerinde goze
carpan ilk detaydir. Tipki Adorno’nun modern insan igin yaptigi; “Olagan bir mutsuzluk hali soz
konusudur. Bunun nedeni olaraksa mutluluga olan beklentidir” (Kulak, 2006) tespiti gibi bir durum
Rea eserlerinde gorsellesmektedir. Kapitalist diinyada insanlifin yasam miicadelesi, 19.
Yiizyil sartlarinda ¢aligsan toplumdan ¢ok da uzak olmadigi bir gercekliktir.
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Gorsel 34. Joel Rea, “Yiikseklik, 70,91 cm, 2011

Joel Rea adinin duyulmasinda biiyiik bir etkisi olan Yiikseklik adli eseri metafor
olarak kaplan imgesi kullandigi ilk caligmasidir. 2011 yilinda ele aldig1 kaplan figiirii
giintimiize kadar sik sik kullanacagi bir imgeye doniismiistiir. Ancak Rea dogada tehlikeli bir
yirtict olarak goriilen kaplanlart daha farkli bir bigimde ele almaktadir. S6z gelimi Rea
resimlerinde kaplanlar tipki beyaz yakalilar gibi firtinalara kars1 bir savas vermektedir.
Saldirgan bir tavir sergilemek yerine, bu dalgali diinyada hayatta kalma savas1 veriyor gibidir.
Burada beyaz yakalilarin, is yasamlarindaki saldirgan tavirlarin1 kaplan betimlemesi ile
alegorik bir anlam yakaladig1 s6z konusudur. Ote yandan Rea eserlerinde romantizmin farkli
bir bi¢imi ele alinmaktadir. Her ne kadar deniz dalgalar1 ¢alismalarinin ana unsurlarindan
birini olusturuyor olsa da Turner yada Aivazovsky’nin betimleme bi¢iminden farklidir.
Fotograf derecede detayct ve renk konusunda oldukc¢a smirhidir. Klasik donem deniz
ressamlarindan farkli bir anlatim dili bulunmaktadir. Bundan dolay1 cogu zaman fotografa mi
yoksa bir resme mi bakildig1 anlagilamamaktadir.
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3.1.4. Zdzislaw Beksinski; Siirrealist Ciiriime

Polonya’nin bir diger siirrealist sanat¢ilarindan Zdzislaw Beksinski, 24 Subat 1942°de
Varsova’da diinyaya gelmistir. Krokow’da aldigi mimarlik egitiminin ardindan, birkag¢ yil
mimar olarak ¢alismistir. Ancak Beksinki’nin asil dikkatini ¢eken sey mimarlik degil, heykel
ve fotograftir. Mimarlik egitiminde Ogrendigi cesitli yapi1 tekniklerinden faydalanarak,
¢cimento tugla ve demirden heykeller yapmistir. Cok zaman ge¢meden kendisine bir fotograf
makinesi alarak ilk fotograf denemelerinde bulunmustur. Beksinki’nin ¢ektigi fotograflar,
gelecekteki resimlerinin de bir 6n hazirligi niteligindedir. Rahatsiz edici ve deforme olmus,
dokusu baskalasarak ¢iiriimiis pek ¢ok seyin fotograflarin1 cekmistir. Ikinci Diinya Savasi’nin
toparlanmaya c¢alisan Polonya Kent hayatinda pek cok harabe ve terk edilmis evler
bulunmaktadir. Beksinski genellikle bu ortamlar1 gezerek, sanat anlayisina uygun nesneleri
fotograflastirmistir. Bunlar kimi zaman bir evde karsilastig1 basi1 kopmus bir oyuncak bebek,
kimi zaman ise bedeni tellerle oriilmiis bedenlerdir. Grafik ve ¢esitli sanat alanlarinda da
iiretimde bulunan sanat¢i i¢in en Onemli unsur resim sanatidir. Bunu nedeni fotograf
gorselinin iizerine donemindeki teknolojinin yetersizliginden dolay1, diledigi kadar
miidahalede bulunamamasidir.

Gorsel 35. Zdzislaw Beksinski, “Sadist Korse ”, Fotograf, 1957
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Tamamen kontrolii elinde oldugu ve diledigi gibi bigimlendirdigi yegane alan olarak
resmi tercih etmis ve bu yola agirlik vermistir. Siire¢ icerisinde bir otobiis fabrikasinda
tasarimci olarak ¢alisan sanatgi, cok zaman gegmeden kovulmus, fakir ve yalniz bir sekilde
yasamini siirdiirmeye ¢alismistir. Resme odaklanan sanatgr doneminde popiiler olan hicbir
sanat akimi ile ilgilenmemistir. Boris Vallejo ve Frank Frazetta ile baslayan fantastik sanat
Beksinski igin, ilk ¢alismalarma ilham olmustur. Ancak Boris Vallejo ve diger fantastik
sanatgilardan farkli olarak, gérece daha karanlik ve sado-mazosist unsurlar bulunduran eserler
iiretmistir. Ote yandan gergekiistiicii akimin sinir tanimaz diis alemine dalan sanatg1, daha ok
karanlik duygular ve kabuslara yonelmistir. Diinya savaslarindan agir bir sekilde yara alarak
cikan Polonya’nin sosyal kiiltiirel ve ekonomik burhanindan oldukga etkilenen sanatci, daha
da karamsar bir havaya biirlinmiistiir. Bunun sonucunda ortaya ¢ikan ve kendi alaninda
oldukca yenilik¢i olan yeni bir sanat dili yaratmistir. Burada yaratilan yeni sanatsal dil
Adorno’nun “Dipciklerle déviilen insanlarin hissettigi katiksiz bedensel acimin ‘sanatsal’ temsili, uzaktan
uzaga da olsa, o acidan haz devsirmeyi saglama giiciinii icerir” (Adorno, 2016) goriisii ile uyum
icerisindedir. Dogrudan soykirima maruz kalinan durumu ifade etmese Beksinski’nin tavri
dolayl1 yoldan toplama kamplarindaki ciiriiyen bedenlerin estetik yapis1 dikkat cekmektir. Bu
baglamda Adorno; “Umutsuziugun sedasinda bile igren¢ bir olumlamann izleri goriliir” demektedir
(Adorno, 2016).

Gorsel 36. Anonim- Auschwitz Toplama Kampindan Cekilmis Gériintii, Fotograf
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Gorsel 37. Zdzislaw Beksinski, “Isimsiz”’, 110,85 cm, 1996

1970 yilindan baglayarak yaklasik olarak 10 yil siiren “Fantastik Seri” olarak
nitelendirdigi resim serisi hem Polonya’da hem de pek ¢ok iilkede taninmasinda itici gii¢
olmustur. Fantastik seride kiyamet sonrasit bir hava hakimdir. Sehirler pul pul dokiilmiis
binalar ve kipkirmizi karanlik bir atmosferde resmedilmistir. Bu sehrin sakinleri de mekanla
uyum igerisinde bir deri bir kemik kalmis ve clirimeye baslamis bir sekildedir. Beden
yiginlart i¢ ige gegerek yeni bir beden olusturmaya baslamistir. Bu eserlerin esin kaynaginin
Polonya’da bulunan Auschwitz toplama kamplar1 oldugu bilinen bir gercektir. 2. Diinya
Savasi bittikten sonra Nazi’lerin diinyaya bilangosu da giin yiiziine ¢ikmustir (Gorsel 36).
Ozellikle Polonya’da sistematik olarak gergeklestirilen Yahudi Soykirrmi ancak savasin
bitiminin ardindan tam olarak idrak edilebilmistir. S6z gelimi 6 milyon insan burada agliktan,
kotii kosullardan vede gaz odalarinda can vermis, bedenlerin biiytlik bir ¢ogunluk gémiilmeye
bile gerek olmadan yiginlar halinde ¢iiriimeye terk edilmistir. Bilinen ilk ve en biiyiik toplama
kampi, Beksinski’nin mimarlik egitimi aldig1 Krakow kentine kurulmustur. Savasin ardindan
biitlin diinyaya yayilan Auschwitz goriintiileri giiniimiizde halen sok etkisi yaratmaktadir.
Beksinki’nin bu mekanlarin hem gergegine taniklik ederek hem de déneminde ¢okga tartisilan
fotograflara bakarak zihninde travmatik bir etki yarattigi s6z konusudur. Yagaminin sonuna
kadar sanatg1 Uirettigi eserlerin neredeyse tamaminda zamana kars1 yikima ugrayan nesneleri
resimlemistir. Fantastik seri Adorno’nun Auschwitz i¢in tanimladigi “kimligin yok oldugu
sehrin dogurdugu metafizikselin” bir gostergesi niteligindedir. Ancak oliimiin dogdugu
kentteki bu insanlar giindelik yasamlarini siirdiirmekten geri kalmamuis, sanki 6li olduklarinin
farkinda degillerdir.
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Gorsel 38. Zdzislaw Beksinski, “Miizisyen ”,80,80 cm, 1999

Ote yandan benzer bir anlatim kaygisi insan bedeni disinda ki nesnelerde de
gozlemlenmektedir. Resmettigi mekanlar cehennemden birer mekani tasvir etmektedir.
“Gotik Seri” olarak nitelendirdigi resim serisinde ise, daha c¢ok insan bedeni ve mekan
iligkisine yonelmistir. Bu anlatim dili doneminde Adorno’nun da dikkat ¢ektigi estetik haz
duyumundan kacamamis ve sanat¢inin adinin sohret yakalamasina biiylik katki saglamistir.
Eserlerinin ilgi gormesi ile kendi yasamini1 diizene sokan sanatg1 Sofia ile evlenmis ve kisa
zaman sonra tek ¢ocuklar1 olan Tomasz diinyaya gelmistir. 90’11 yillarin baginda ¢ok sevdigi
esi Sofia ’ya kanser teshisi konmustur. Sosyallesmekten hoslanmadig1 ve i¢ine kapanik bir
insan olarak nitelendirilen Beksinski zamaninin biiyiikk ¢ogunlugunu evinde gegirmistir.
Ogullar1 Tomasz nitelikli bir ¢evirmen ve miizik elestirmeni olarak taninir hale gelmistir.
Yasamini huzurlu bir sekilde geciren sanatci icin 1998 yilinda esini kaybetmesi yikim siirecini
baglatmistir. Bir y1l sonra oglu Tomasz kendisini asarak intihar etmistir. Tek basina yasamaya
baslayan sanat¢i, melankolik ruh halini daha da karamsar bir duruma sokmustur. Ev islerine
yardimci olmasi i¢in tuttugu kadinin oglu kendisinden 2005 yilinda bor¢ para istemistir.
Vermeyen sanat¢t heniiz 19 yasinda olan temizlik¢i kadinin oglu tarafindan evinde
bigaklanarak oldiiriilmiistiir. Ozellikle sosyal medyanin gelismesi ile yeniden kesfedilen
sanatcinin trajik yasami, eserlerini daha da trajik bir sekilde goriilmesine neden olmustur. Bu
baglamda sanat¢inin ele aldig1 konulardan isleme bigimine ve bireysel yasantisi bir biitiinliik
olusturmus sanatginin kimligi ile eserleri biitiinlesmistir.
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Gorsel 39. Zdzislaw Beksinski, “Aile”’, 1997

Eserlerinin fikirsel alt yapis1 disinda teknik olarak ele alindiginda da Beksinski’nin
oznelligi dikkat g¢ekmektedir. Beksinski atolyesine yerlestirdigi kamerasi ile saatlerce
kendisini atdlyede calisirken kayda almistir. Bu sayede eserlerindeki doku ve kompozisyonu
nasil olusturdugu gozlemlenebilmektedir. Olusan fir¢a izlerinin merkezine yerlestirmek
istedigi figiliriin taslagini geciren sanat¢i, asamali olarak tuval yiizeyinin figiir disinda kalan
alanlarini tek renk tonu ile kapatarak, dokularin yalnizca bedende goriilmesini saglamaktadir.
Ardindan dokulan cesitli organik lekelere doniistiirerek ¢iirlime ve deforme olma izlenimi
vermektedir. Ciirimekte olan bedenlerin kuruduklarinda yarattiklart dokuyu yakalamak igin
gelistirdigi bu yontem resimlerinde bir imza niteligi tagimasini saglamigtir.

Gorsel 40. Zdzislaw Beksinski, “P6”, 1999
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Gorsel 41. Zdzislaw Beksinski, “Atli Kadin”, 100,80 cm 1986

Zdzislaw Beksinki’nin eserlerinden biri olan Ath kadin tablosunda ¢lriimiis bir at
iizerinde kadin ve kiigiik bir cocuk dikkat cekmektedir (Gorsel 41). Atin ¢liriimekte olan beni
kadinla temas ettigi noktalara sigrayarak biitiinliik olusturmasi saglanmistir. Son derece
kasvetli bir atmosfer resmedilmistir. Atin ¢liriimiis olmasina karsin yeleleri oldugu gibi
durmakta ve riizgarla hareket etmektedir ayn1 durum kadin figiiriinde de goriilmektedir. Ote
yandan eserlerinde hayvan figiirlerine sik¢a rastlanmayan Beksinki’nin bu eseri
olusturmasindaki nedenlerden biri olarak Polonya’nin 2. Diinya Savasinda aldig1 trajik karar
kuvvetle muhtemeldir. 1 Eylil 1939 yilinda resmi olarak 2. Diinya Savasi’nin baslamasina
vesile olan olay, Alman Nazi’lerinin Polonya’y1 isgal etmesidir. Sembolik degeri de yliksek
olan bu baslangi¢ savasinda yasanan trajik bir karar tiim diinyada Polonya’nin ¢ag dis1 bir
orduya sahip oldugu algist olusturmustur. Almanlarin savas stratejisinin temelini olusturan
Blizcrank ® hareketinin temelini mekanize birliklerle hizli bir sekilde diisman siperlerine
miidahale ederek etkisiz hale getirme fikrine dayanmaktadir (Demir, 2018). Bu savas
stratejisinin bel kemigini Alman miihendisliginin bir gostergesi olan “Tiger tanklaridir”.
Ancak daha once higbir savasta rastlanmamis donemine gore ileri teknolojiler iceren tanklarin
karsisinda “Polonya Ath Siivarileri” ¢ikarilmistir. Yasanilan bu olay sonrasinda Polonya
ordusu oldukca hizli bir sekilde dagitilarak Almanlarin Polonya isgali hiz kazanmistir.
Insanlik tarihinde biiyiik bir dneme sahip olan atlarm artik ordular icin kullanilamaz hale
geldiginin ve gegmis ile gelecegin catistig1 ilk olay olarak simgesel bir anlam kazanmustir.
Beksinki’nin kendi iilkesinde yasanan bu trajik hadiseye Atli Kadin eseri ile bir génderme
yaptig1 diisiiniilmektedir.

3 2. Diinya Savasinda Alman Savas Taktigine Verilen isim: Yildirim Harekati
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3.1.5. Boris Vallejo ve Modern Mitoloji

1970 yilinda diinyanin en biiyiik ¢izgi roman yayimci sirketlerinden Marvel’in, Conan
isimli yeni ¢izgi roman serisi biiylik bir ilgi toplamistir. Ortagag ile fantastik cagin karisimi bir
kurgu evrende yasayan Conan kotiiliilerle miicadelenin yeni bir simgesine doniigsmiistiir. Cikis
noktasi olarak Yunan mitolojisinde ki yar1 tanr1 yart insan Herkul’dan etkilenen karakterin
¢izgi roman diinyasindaki basarisinin ardindan, karakterin yasadig1 olaylar tuvale aktaran ilk
sanatg¢ilar arasindadir. Erotik Fantezi sanatinin ilk uygulayicist olarak ise Frank Frazetta
gosterilmektedir. Ancak Boris Vallejo’nun popiiler kiiltiirii yakindan takip etmesi ve bu
cizgide eserler liretmesi, Frazetta’nin oniline gegmesine ve akimin en meshur sanat¢1 olmasina
vesile olmustur. Boris Vallejo, 1941°de Peru’da diinyaya gelmistir. Genglik yillarindan
giiniimiize dek sanatinda benimsedigi yol, kendisinden sonraki pek ¢ok kusagi etkilemeyi
basarmistir. Vallejo’nun illiistrasyon tarzi resimleri, giinlimiize kadar binlerce farkli kitabin
kapaginda ve filmlerde afis olarak yer almistir. Vallejo, Conan serisi tablolarinin ardindan, bu
kurgu diinyay1 gelistirerek ¢ok daha farkli {itopik evren yaratmistir. Eserlerinde gercekei
resim anlayis1 ve anatominin 6ne ¢iktig1 figiirler dikkat cekmektedir. Kendisi eski bir diinya
viicut sampiyonu olmasindan dolay1, ¢ogunlukla viicut gelistirme sampiyonlarini resimlerinde
roman karakterlerine doniistiirmektedir. Dolayisi ile anatomik olarak 6ne ¢ikan ve viicut
gelistirme sporunda énem arz eden kas yapilarinin birebir resme aktarilmasi s6z konusudur.
Bu anlamda spor diinyasmin da ilgisini ¢eken eserler iiretmistir. ikinci diinya savasindan
sonra, popiilaritesi artan ¢izgi roman diinyasinin resim sanati ile iliskisi Boris Vallejo ile
hizlanmig, gliniimiiz sinemasindan dijital oyunlara eserleri ilham kaynagi olmustur (Suckling,
2005)

CNS3  From the producers of the DUNGEONS & DRAGONS® game 7403

Lo

Official Game Adventure

Gorsel 42. 1984 tarihli “Conan” Cizgi Roman Kapaginda Boris Vallejo tablosu
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Gorsel 43. Boris Vallejo, “Lamia Kralicesi”, 2002

Boris Vallejo Conan serisi disinda 6zellikle mitolojik karakterlere siklikla eserlerinde
yer vermistir. Ozellikle galigmalarinda siklikla kullanmakta oldugu mitolojik karakter yilan
kadin “Lamia” dir. Anadolu kiiltiirinde O6nemli bir yer tutan Sahmeran’in Yunan
mitolojisindeki karsiligidir. Bacaklarindan yukarisi giizel ve alimli bir kadin, asagis1 devasa
bir yilan bedenidir. Lamia’larin mitolojideki yerine dair ilk yazili metin 1621 yilinda
karsimiza ¢ikmaktadir. Robert Burton, “Melankolinin Anatomisi” adli yapitinin ask giiciini
isleyen bolimiinde Lamialar ile ilgili olarak, Antik Yunan tarih¢isi Philostratos’u kaynak
gosterir. Philostratos dordiincii kitabinin, “Apollon’un Yasami” baglikli boliimiinde, Menipos
Lykios adinda geng bir adamin, giizeller giizeli bir kadinla karsilagmasindan bahsetmektedir.
Kadmin gen¢ adama teklifi kendisi ile giiniimiizde Antalya’nin bir ilgesi olan Finike’ye
gelmesidir. Evinin orada oldugunu sdyleyen kadin, Lykios’a sarkilar calip sdyleyecegini,
kimsenin tatmadig1 saraplardan icecegini vadetmektedir. Teklifi kabul eden Lykios evine
gider ve kadma ¢ok ge¢gmeden asik olur. Kadin da kendisine asiktir ve ¢ok zaman ge¢meden
evlenme karar1 alirlar. Davetliler arasinda Apollon’da bulunmaktadir. Bir bakista gelinin
aslinda bir Lamia oldugunu fark eden Apollon, kadina tepki gosterir. Sirrinin ele verilmemesi
icin Lamia, Apollon’a yalvarir. Ancak tanr1 bunu reddeder. Heniiz yeni evliligine golge
diismesinden korkan Lamia bir anda ortadan kaybolur ve bir daha da goriinmez (Borges,
2015).
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Mitolojide Lamia karakteri dolayli olarak yoldan ¢ikaran, giizelligi ile erkekleri
bastan ¢ikaran bir imgedir. Bu anlamda tipk: Iskandinav Norska mitolojilerindeki deniz kadini
“Siren’leri” andirmaktadir. Boris ise ilk donem Lamia eserlerinde mitolojiye uygun bir
bigimde daha ¢ekici ve davetkar kadinlar resmeder. Ancak zaman igerisinde kadinlarin da
savascl giiclinii ortaya c¢ikarmak adina savasci bir sekilde resmetme yolunu tercih eder. Bir
diger Yunan Mitolojisi karakterlerinden Medusa ile metamorfoza ugratarak yepyeni bir
yaratik olusturur. Eserlerindeki kahramanlar bu sefer bu yeni yaratiklarla savagmaya baslarlar.

Gorsel 44. Boris Vallejo, “Erika” 1992

Ote yandan Boris Vallejo ve esi Julia Bell Soguk Savas déneminde iki kutuplu diinya
ve niikleer savas kaygisim1 eserlerinde kendi isluplari ile yeniden betimlemislerdir. Post
Apokaliptik bir diinya tasviri yapan sanatgilar, {istiin teknolojilerin niikleer savas sonrasi
ilkellesen insanoglu ile iligkisi iizerine bir denklem kurmaktadirlar. Ozellikle 2. Diinya
Savasi’nin ardindan edebiyatta distopya ve post apokaliptik diinya tasvirleri popiilaritesini
arttirmigtir. Soguk Savas doneminde Bati ve Dogu diinyasimin her an bir niikleer savasa
giriserek diinyanin sonunu getirdigi bir diinya kaygisi bu edebiyatin merkezindedir.
Glinlimiizde halen oldukca yeni olan Android insanimsi ve hayvanimsi canlilar, kendi
kendisini yok eden insanoglu ile yeni bir savasa girismislerdir. Boris Vallejo’nun sik sik
eserlerinde kullandigi mitolojik canlilar, giincel edebiyati takip ederek bagkalasima
ugramaktadirlar. Bu anlamda Yunan Mitolojisi karakterleri robotlagarak yeni bir varlik bi¢imi
kazanirlar. Ingiliz Steam makinelerinin pasli ve mekanik imgesinin yerine daha parlak ve
gorece daha yeni teknoloji iiriinii olan canlilar1 resmetmistir. Ote yandan Boris Vallejo
savascilarinin mekan ve doga ile olan iliskisi de ¢arpicidir.
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Atlas isimli caligmasinda, diinyay1 sirtinda tagimakla cezalandirilan Yunan Mitolojisi
karakterlerini resimlemistir. Geleneksel anlati da diinyay1r omzunda tasiyan Atlas’in yerini
Vallejo resminde ellerinde tasiyan bir kahraman olarak gosterilmektedir. Herhangi bir aci
yada yorgunluk belirtisi gdstermeyen figiiriin saglar1 evrenle biitiinliikk olusturmaktadir. Arka
planda Cin Mitolojisinde sikca rastlanan ejderha imgeleri goriilmektedir. Vallejo birbirinden
bagimsiz iki farkli kiiltliriin mitoslarini bir arada resimlemistir.

Gorsel 45. Boris Vallejo “Atlas”, 1988

Vallejo’nun eserlerinde yarattigi anatomik ve kompozisyon ¢oziimlemeleri erotik fantezi
sanat1 icerisinde giincelligini korumaktadir. Sanatci gercekiistiicii 6geleri, yeni bir kurgu
icerisinde kendisine 6zgii bir sekilde bigimlendirmektedir. Eserlerinde yarattigi atmosferlerin
biiyiik bir cogunlugunda Ingiliz romantik sanatinda goriilen peyzaj izleri tasimaktadir.

4. BOLUM
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POPULER KULTURDE ROMANTIZM ve SURREALIZM ILiSKiSi
4.1. Popiiler Miizik Kliplerinde Siirrealist ve Romantik Etkiler

Dijital ¢ag olarak nitelendirilen gilinlimiizde yeni olusan kiiltliriin endiistri destekli
yapisi pek ¢ok tartigmayi da beraberinde getirmektedir. Teknolojinin gelismesi ile diinyadaki
tlim cografyalarin anlik ve ¢evrim i¢i olarak birbirleri ile olan baglantisi sinirlarin kalkmasina
vesile olmustur. Bundan dolay1 yerel kiiltiirler 6nemlerini kaybederek ancak yeni olugsmakta
olan ¢evrim i¢i kiiltiire de etki ederek yeni bir kiiltiir olusumunu saglamistir. Bu durumu
Freidrich Jamoson, toplumsal yasamin kaybedilmis birligi olarak “seylesmeye” gotiirdiigiine
inanir (Bewes, 2004). Kisa siireli popiilerliklerin kiiltiir endiistrisine olan etkisi yadsinamaz
bir gergekliktir. Adorno’nun kiiltiir endiistrisi i¢in yaptig1 elestiri burada dikkat cekicidir.
Modern diinyanin homojenlesen ve rasyonellesen diinyasina bir katki niteligi tasidigini dile
getiren Adorno, bu baglamda kiiltiir endiistrisi iirlinlerini gegici bir haz ve vadeliden tatmin
duygusunu vermeyen bir sahtelik olarak tanimlamaktadir (Lunn, 1995). Siire¢ igerisinde
olusan dijital aga bagh kiiltiir ortami, {iretilen eserleri de kiiresellestirmekten
kacinmamaktadir. Bu baglamda eser niteliginden bagimsiz olarak endiistrinin igerisinde {iriin
halini almaktadir. Uriinlesen eserleri diger pazarlama iiriinleri ile ayn1 konuma indirgendigine
dikkat ¢eken Bahadir Glilmez; “Bu uygunsuz bir biradaliktir, uygunsuz bir beraberliktir, sanat iiriinleri
degis tokus nesnesi olup ¢ikacaknr” (Giilmez, 2002) der. Ote yandan dijital ¢ag olarak
nitelendirilen giliniimiizde, sosyal medyanin yiikselisi de yadsinamaz bir gergekliktir.
Toplumlarin gilindelik hayattaki aliskanliklar1 degiserek, eglenceden, bilgi almaya, kiiltiirel
etkinliklere kadar pek ¢ok konuda sosyal medyayr kullanmaktadir. Bu baglamda kiiltiir
endiistrisine katki saglayan birincil bir gorev lstlendigi goriilmektedir. Gelisen teknoloji ile
miizik endiistrisinin de degiseme ugradigi s6z konusudur. 1 Agustos 1981 yilinda yayin
hayatina baglayan MTV televizyonu miizik endiistrisinin belirleyici kurumlarindan birine
dontigmiistiir. Pop kiiltiiriin zirvesi olarak nitelendirilen STAR kavrami1 MTV yayinlari ile tiim
diinyaya duyurulmustur. Programlarmin tamami miizik tabanli olan MTV araciligt ile
miiziklere klip ¢ekmenin Onemi ortaya cikmistir. Bunun nedeni giderek radyonun yerini
almaya baglayan televizyonun goriintiiye ihtiya¢c duymasidir. Bu baglamda binlerce sanatgi
albiimlerindeki hit olarak degerlendirdikleri miiziklerine klipler ¢cekerek miizik kanallarinda
yayinlanmasini saglamistir. MTV nin basarisinin ardindan hemen her iilkede yerel ve ulusal
miizik kanallar1 kurulmustur. Popliler olmak isteyen hemen her sanat¢cinin seslerini
duyurabilmek adina siirekli olarak video klip ¢ekmelerinin ardindan, bazi sanatgilar, kliplerini
daha ¢ekici hale getirmek i¢in sinematik bir anlatim tercih etmislerdir. Kimi zaman miizigin
temasi ile uyum icerisinde kimi zaman ise kisa film anlayisinda goriintiiler olusturmuslardir.
Bu siire¢ Adorno’nun elestirdigi kiiltiir endiistrisinin de devinimini artiran siirectir.
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Gorsel 46. Pink Floyd — “Another Brick in The Wall ”, Video Klip, 1979

Mevcut iktidarlarin politikalarini elestiren bir dizi miizik klip serisi ¢eken Pink
Floyd’un Another Brick in The Wall klipi dénemindeki pop miizik kliplerinden
ayrigsmaktadir. Klipte yer alan distopik ve gercekiistiicii anlatim doénemi igerisinde bir ilktir.
Another Brick in The Wall, 1979 yilinda Rock Opera adli albiimiin “The Wall” baslikli ii¢
kompozisyonun ikinci kismini olusturmaktadir. Egitim sisteminin kati1 ve ideolojik yapisini
elestiren miizigin sozleri ve gekilen klip giiniimiizde halen en iyi yapimlardan biri olarak
gosterilmektedir. Grubun bu miizik kliplerine gelene kadar, 6ncesinde ki tiim albiim kapaklari
ve posterlerinde mevcut iktidar politikalarina karsi bir muhalif durus sergiledigi bilinmektedir
(Ozdemir, 2019). Grubun bas gitaristi olan Roger Waters’in sozlerini yazdig1 video klipte ana
karakter olarak bir ¢ocuk gosterilmektedir. Derste arkadasi Jack’a bir not gonderirken
ogretmeni tarafindan yakalanan, asagilanip kendisine giiliinen ¢ocugun isyam: klipin ana
temasin1 olusturmaktadir. Foucault 'un devletin normallestirme kurumlarindan biri olarak
gordiigli okullarin, insanlar1 tek diize ve robot vari bir sekle soktugu diisiincesi, klipte ustaca
islenmistir. Miizigin ve klipin temasindan dolay1r diinyada pek cok {iilkede uzunca yillar
yasaklanmas1 klipin popiilaritesinin artmasinda ana unsurlardan biri olmustur. 1980 yilinda
Giiney Afrika’da 6grenciler tarafindan baslatilan isyanda Another Brick in The Wall’in mars
olarak kullanilmasi, klipin tarihinde 6nemli detaylardandir. Bu baglamda eserin dogrudan
ideolojik ve glincel siyaset ile olan bagintisi, Lepperd’in savundugu higbir sanat eserinin
toplumsal siyasal hatta ekonomik anlamlardan yoksun olamayacagi vurgusu ile uyum
icerisindedir (Leppert, 2017). Adorno ise, sanat sahip oldugu toplumsal direnig giicii ile
kendisini canli tutar, kendisini seylestirmezse bir meta haline gelir der (Bewes, 2004). Yine de
bir kurtulug vaadi olarak aktarilan isyan hali Guy Debord’un uyarisindan kacamamaktadir;
“Gosteri toplumunda, kurtulus vaatleri de gésterinin bir parcasina doniigiir” (Debord, 2012).
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Gorsel 47. Pink Floyd, “Another Brick in The Wall ”, 1979

Endiistrilesen kiiltiir igerisinde toplumlarin miizik dinleme aligkanliklari da degisime
ugramistir. Sosyal medyanin giderek giiclinlin artmasi, insanlarin televizyon izleme diizeyini
de azaltmustir. 15 Subat 2005 yilinda kurulan video paylasim platformu YouTube, giiniimiizde
video miiziklerinin neredeyse tamamina ev sahipligi yapan tek sosyal medya platformudur.
Bu baglamda emperyal bir giic yakalamistir. David Trend olusan c¢evrim ig¢i yeni
teknolojilerin, ortalama bir kullanictya daha ¢ok bilgi saglayarak iletisimi
demokrasilestirdigini savunur (Trend, Medyada Siddet Efsanesi, 2007). Ancak Youtube’nin
poptilerliginin artmasinin ardindan, yerel ve ulusal pek c¢ok miizik kanallar1 da yayin
hayatlarina son verdigi bir gergekliktir. Youtube’nin herhangi bir devletin medya kurallarina
bagimli kalmamasi, igerik lireticilerinin tamamen kullanicilarin bizatihi kendileri olmasindan
dolay1l, miizik kliplerine ozgiirliik sunmustur. Ancak Youtube kendi sitesinde aktardigi
“Politikalar ve Giivenlik” basliginda, c¢esitli smirlamalar getirmistir. Bunlar 6zetle
pornografik, nefret sdylemi, tehdit ve dogrudan siddet barindiran, yaniltict igeriklerdir
(Youtube). Bu basliklar altinda kisitlamalarin  olmasi, video Kkliplerinde sinirini
belirlemektedir. Ancak pek ¢ok igerik iireticisi ve video miizik yapim sirketleri sinirlari
zorlayan igerikler iretmekten de geri durmamiglardir. Ancak Youtube’nin izlenme ve
begenilip begenilmeme bilgilerini anlik olarak izleyiciye sunmasi, Tlretilen igeriklerin
dogrudan izleyici tarafindan begenilmesi kaygisini arttirmaktadir. Bu durum 6ziinde pek ¢ok
miizik klipinin, dncesinde kabul gérmiis yontemler kullanmasini neden olmaktadir. Yine de
bazi sanatcilar miiziklerinde isledikleri konular1 ve kliplerinde ana temalarin zaman zaman
romantik ve gercekdistii bir ifade tasimaktan da geri durmamaktadir. Uzunca yillar miizik klipi
yonetmenligi yapan Yoann Lemoine, milyonlarca izlenen miizik kliplerinin tasarimcisidir.
Gorsel efekt ve sahne tasarimi lizerine egitim alan Lemoine, dijital diinyanin tim
olanaklarindan faydalanarak, kisa film bi¢ciminde miizik kliplerine imza atmistir. Uzunca
yillar farkli sanatgilar icin klipler ¢geken yonetmen, alanda deneyim kazandiktan sonra bireysel
iiretimlerde bulunma karar1 almistir.
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Gorsel 48. Woodkid, “Iron”, Miizik Klipi — Video

Yoann Lemoine, NeoFolk olarak nitelendirilen miizik tiiriinde 2011 yilinda kurdugu
Woodkid adli grubu ile eserler iiretmektedir. Ozellikle grubun diinya ¢apinda taninmasina
vesile olan video klipleri Iron adli pargalara g¢ektikleri gergekiistiicli ve romantik izler
tasiyan Klipidir. Eserde Helenistik izler tasiyan bir kaide {izerinde 6li olan bir ¢ocugun
dirilmesi ve diinyanin yok olmasi ele alinmaktadir. Grubun ilk ¢ikis alblimii olan Golden
Age’de 14 miizik parcas1 bulunmaktadir. Alblimdeki tiim eserler birbirleri ile baglantili olarak
aslinda tek bir hikayeye odaklanmaktadir. Albiimdeki eserlerin neredeyse tamaminda bir
cocugun riiyasi aktarilmaktadir. Bu baglamda alblimiin 13. Pargasi olan Iron’ da ¢ocuk kendi
icinde bir savas vermis ve yenilmistir. Yeniden dirilmesi adina miiziginde sozleri olan bir dizi
kelime mirildanir. Bunun sonucunda ruhunu ve ¢ocuksulugu isgal eden ve her biri giincel
konulara atiflarda bulunan karakterleri bozguna ugratmistir. Miizigin klipi ¢iktigi donemde
yilin en iyi miizik klipi secilmistir. Klipte kullanilan figiirlerin tarihsel olarak anarsi ve
Vandalizm ile iligkilendirilen kisilerden secilmesi dikkat c¢ekicidir. Bu baglamda atli bir
Viking savasgisi, 15. Yiizyil hacl seferlerinde goriilen bir savasci, Fransiz ihtilalinde goriilen
kiyafetler igerisinde bir devrimci, yakin geg¢miste kitlesel protestolarda sikca karsilasilan
kapiisonlu ve yiizli ortiilii sirt cantali bir protestocu ve sadece lizerinde kot pantolon bulunan
elinde siyah bir bayrak tasiyan gostericidir. Lemoine kendi kurguladig: klipte tarihsel olarak
donemi ile simgelesen karakterleri bir araya getirerek i¢sel bir devrimi simgelemektedir.
Ancak Lemoine iiretimsel olarak katkida bulundugu kiiltiir endiistrisine, getirmeye calistig1
elestiri ve bir i¢sel devrim kaygisi, tiiketim nesnesi olmaktan da kacamamaktadir. Bu durum
Bewes’in dikkat ¢ektigi eserin iirline doniigserek, iceriginin ekonomik bir diizlem igerisinde
doniisiime ugradig1 soziinii destekler. Bewes, “Bir dava giiden, yada metalasmis sanat eseri, sanat eseri
olarak ézgiilliigiiniin sahici seyligini kaybetmistir” (Bewes, 2004) der.
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ColdPlay grubu ise romantik ve gercekiistiicii ifade dilini oldukga farkli bir bi¢imde
ele alan video klip ¢ekmistir. Grubunun 4 Aralik 2015 yilinda yayimladiklart A Head Full of
Dreams albiimiimiin, Up&Up miiziginin klipi gercekiistiicli betimlemelere yer veren oldukga
ilging bir yapimdir. Tipk1 Valentin Rukunenko resimlerinde oldugu gibi nesnelerin dl¢iileriyle
oynayarak yeni bir anlatim dili yaratilmistir. Eserde 6zellikle diinyanin gesitli bolgelerindeki
tarihi yap1 ve cografi yerlerin genis ¢ekim goriintiileri alinmis ve {izerine kolaj olarak insan
goriiniimleri eklenmistir. Ancak insanlarin ve c¢esitli nesnelerin cografya {izerindeki
gorintiileri oldukga biiyiiktiir. Bu sayede insanlar goriintiileri daglardan ve zaman zaman
diinyanin kendisinden daha biiyiik oldugu bir yanilsama yaratilmistir.

Gérsel 49, ColdPlay, “Up&Up ”, Miizik Klipi Video, 2015

Dijital olarak olusturulan kolajlar araciligi ile, daglarin yamaglarinda kitaplik raflari,
ufak bir su birikintisinde Golden Bridge kopriisii goriilmektedir. Gergekiistiicli anlayista, sikca
kullanilan gorintiiliilerin boyutlar1 ile oynama fikri Joel Rea eserlerinde de karsimiza
¢ikmaktadir (Gorsel 50). Ozellikle evde beslenen pet hayvanlari ve sahipleri arasinda kurulan
iliskiye mizahi bir dil getirildigi de s6z konusudur. Benzer bir mizahi iislup ColdPlay klipinde
de kullanilmistir. Tarihsel olarak yasanan ve kameralara yansiyan trajedileri, igerik olarak ters
bir iliski kurarak izleyiciyi gorsel olarak aktartmakta ve bir yanilsama olusturmaktadir. S6z
gelimi klipte ABD — Vietnam savasinda kullanilan Napalm Bombalarinin kisa siireli videosu
gosterilirken, kadraja bale yapan bir ¢ocuk girmektedir. Bir bagka drnekte ise Afrika’da kus
bakis1 bir goriintiide kosmakta olan filler goriilmektedir. Goriintiiniin devaminda devasa
boyutlarda bir elektrik siipiirgesi kadraja girerek fillerin boyutlarini ¢ok daha kiiclik olarak
algilamamiz1 saglar. Videonun genelini olusturan doga betimlemeleri, ¢evre kirliligi
kapsaminda da ele alinmistir. Video klipinin bir goriintiisiinde, kusbakisi bir yesil ormanin
ortasindan akan bir dereye odaklanilmaktadir. Tam o sirada kadraja devasa boyutlarda bir
icecek artig1 girmektedir (Gorsel 51).
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Gorsel 50. Joel Rea, “Kacis ’60,60 cm, 2011

Gorsel 51. ColdPlay, “Up&Up” Miizik Klipi Video, 2015
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4.1.2. Dijital Sanatta, Romantik ve Siirreal imgeler

Teknolojinin ilerlemesi ile olusan yeni iiretim araglar1 sanatgilar i¢in de ilham kaynagi
olmustur. Ozellikle ¢izim ve tasarim iizerine gelistirilen programlarin ¢esitliligi dijital
ortamda olusturulan eserlerin artmasini saglamistir. Ote yandan bilgisayarda ¢izim yapmanin
teknik olarak en biiyiik sorunu fareye ihtiya¢c duymasiydi. Ancak gelisen teknoloji 2000’11
yillardan itibaren “Pad” olarak nitelendirilen, 6zel bir kalem ve kalemi algilayan bir levha ile
calisgan yeni nesil ¢izim araglarini ortaya c¢ikarmistir. Bilgisayar farelerinin ¢izim igin
elverigsizligine ¢oziim getiren bu cihazlar ile dijital ¢izim {iretiminde patlama yaganmustir.
Ozellikle film ve bilgisayar oyunu tasarimlarinda kullanilan, kimi zaman fotografik
gerceklikte tretilen caligmalar, sanatsal bir boyut kazanmistir. 2010 yilindan itibaren akilli
telefonlar ve tabletlerin diinyaya yayilmasi ile insanlar rahatlikla telefonlarindan dahi ¢izim
yapabilir hale gelmislerdir (Snoswell, 2005) CgNetworks’un kurucusu Leonard Teo, bu siireci
“Dijital Ronesans” olarak tanimlar. Tao’ya gore XV. Yiizyilda oldugu gibi sanatcilarin ister
iki boyutlu ister 3 boyutlu iiretimler yaptig1 ve yeniliklerin yasandigi Ronesans Cagi’nin
benzeri bugilin yasanmaktadir. 3 boyutlu yazicilar dilediginiz tasarimi 3 boyutlu bir formda
elde edilmesini olanakli kilmaktadir. Pad ve tabletler araciligi ile de ister yagliboya ister sulu
boya etkisinde dijital resimler rahatlikla olusturulabilmektedir. Internet araciligr ile anlik
olarak tiim diinya ile de ¢aligmalarin izleyiciye sunulma kolayligimma da dikkat ¢ekmektedir
(Teo, 2009).

Dijital Ronesans olarak tanimlanan bu donemin en {inlii sanat¢ilarindan biri Ryan
Church’tur. Ryan’in dijital ortamlarda olusturdugu pek c¢ok eseri, filmlerde mekan olarak
kullanilmistir. Bunlar igerisinde en onemlisi Yildiz Savaslar1 filmi igin tasarladigi bir dizi
mekanlardir (Teo, 2009). 1971 dogumlu Ryan Church, kiigiik yasta sanata olan ilgisi babasi
tarafindan fark edilince, sanat egitimi almasi adina, Art Center College’ye gonderilmistir.
Basar1 ile mezun olduktan sonra Walt Disney ve Universal Studios ile ¢calismaya baglamistir.
Ryan Church ’un taninmasini saglayacak calismalar yaptig1 kurum ise Lucas Film’dir. Lucas
Film sirketinin 6zdeslestigi yegane film ise Star Wars — Yildiz Savaslar1 film serisidir.
Donemine gore oldukga flitiiristtik bir yapida olan Y1ldiz Savaslar1 filmi, sinema tarihinin kiilt
yapimlari arasinda gosterilmektedir. Filmlerin yani sira giinlimiizde halen devam etmekte olan
dizi serileri bulunmaktadir. Church Lucas Film ile olan iliskisini su sekilde dile getirmektedir;

“Konsept tasarim sorumlusu olarak girdigim Lucas Film’de 2001 yilina kadar arka planlar ve sahnelerdeki
animatik karakterler iizerine ¢alismistim. Sonrasinda filmlerdeki araglardan, silahlara, mekanlardan,

mimarilere tamaminin sorumlulugu bana verildi seklindedir” (T€0, 2009).
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Gorsel 52. Ryan Church, “Konsept Mekan ”, Dijital Cizim, 2006

Ryan Church’un sinema endiistrisi ile uyumu ve fantastik kurgular gerektiren filmler
icin yaptig1 mekan tasarimlari, Konsept Art olarak nitelendirilen dijital sanatin bir alt dalinin
popiilarite kazanmasinda etkili olmustur. Gorsel efektlerin kamera iizerinde yapilan
oynamalar ve sahnelerin elle hazirlanmasi siireci, dijital sanatgilar araciligi ile son bulmustur.
Bu siirecin olusumu sinemanin da baskalagarak kiiltiir endiistrisi ile oglan baglarini
kuvvetlendirmistir. Bu bagin kuvvetlenmesinde Yildiz Savaslar1 filmi yine biiyiik bir 6nem
tasimaktadir. Yildiz Savaslari filminin gorsel 6znelligi, bilim kurgu ve fantezinin daha once
goriilmemis bigimde birlestirme kaygisindan gelmektedir. Ortaya ¢ikan goriintiiniin giicii ve
yarattiZ1 etki, kendisinden sonra ki bilim kurgu filmleri i¢in rehber niteligindedir. Bu
baglamda belirleyici ve itici gii¢ gorevi listlenmistir. Bilgisayar destekli gorsel efektin giicii,
basta Hollywood olmak iizere pek cok iilke sinemasinda hem rekabetten geri kalmamak hem
krizden kurtulma acgisindan biiyiilk bir 6nem kazanmistir (Ormanli, 2014).Gorsel efekt
sayesinde gercek hayatta goriilmesinin miimkiin olmadigi schir tasarimlar1 gergekgi bir
sekilde izleyici ile bulusmustur. Dijital sanatlarin izleyici ile bulustugu yegane ortamlarin
sinema salonlar1 olmasindan dolay1, ozellikle gorsel efekt sahneleri igin dijital sanatgilar
tercih edilmistir. Gosteri bigimi olarak dijital olanaklarin kullanilmasi ve bu baglamda
istenilen her goriintliniin elde edilebilir olmasi sinemanin temel dinamiklerinden uzaklasarak
kiiltiir endiistrisi igerisinde eridigi tartismasini ortaya atmistir. Fransiz diisliniir ve elestirmen
Jean Baudrillard 6zellikle Y1ldiz Savaslar filmini “sanalsovanizm” olarak nitelendirir.
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Gorsel 53. Ryan Church, “Star Wars Filmi Konsept Tasarimi”, Dijital Cizim, 2009

Baudrillard aktorlerin yerini dijital kopyalarinin almasini sert bir dille elestirir. Ustelik
filmdeki karakterlerin mevcut gerceklikten koparak simule edilmis bir evrene
gonderilmelerini, elektronik bir gezegen igerisinde birer dijital varlik olmalarini dogrudan
sanalsovanizm olarak nitelendirmektedir (Giilmez, 2002). Baudrillard’in elestiride bulundugu
gercek diinyanin dijital bir diinyaya aktarilmasi elestirisi Avatar filminde de karsimiza ¢ikar.
Tipki Matrix ve Yildiz Savaslar1 filmlerinde oldugu gibi eski Ahit’e bir génderme niteliginde
kurtarict Mesih imaji hakimdir. Yeniden viicut bulan kurtarici insanlig1 giinahtan, diinyevi
seylikten kurtarmak i¢in yeniden gelir. Ancak bu gelis Timothy Bewes i¢in “seylesmis” bir
gelistir (Bewes, 2004). Filmde tipki Matrix filminde oldugu gibi bir bilgisayar araciligi ile
farkll bir gerceklige uyanma hali s6z konusudur. S6z gelimi 2012 yilinda vizyona giren ve
biiyiik bir ilgi ile karsilasan Avatar filmi, sinema izleyicisini titopik bir evrene tagimaktadir.
Navi olarak nitelendirilen hayali karakterlerin Pandora Gezegeninde yasadiklari1 ve diinyalilar
tarafindan iggale ugramalar1 anlatilmaktadir. Filmin izleyici kendisine ¢eken yani siiphesiz
vadettigi yeni nesil gorsellik iizerine kuruludur. Bu baglamda gercekiistiicli ve zaman zaman
romantik anlatim dili dikkat gekicidir. Ote yandan filmin konusu Amerikan — Vietnam
savasin akillara getirmektedir. Yiiksek teknoloji sahibi diinyalilar, ham maddeyi ele gecirmek
icin, yerel ve ilkel bagka bir gezegeni isgal etmek istemektedir. Ancak burada kurtarici olarak
yine diinyali kotiiriim bir asker ve bir bilim kadim1 yardima kogmaktadir. Gergek hayatta
yiirliyemeyen bir asker olan Jake Pandora gezegenin de fiziksel kusurlarindan arinmis ve ideal
bedene kavusmustur. Ustelik kendisinde Freud’un klinik fenomenleri sinirlari icerisindeki
Amerikan Vietnam savagi sonrasi yarali askerlerde goriilen Post-travmatik stres bozuklugu
goriilmemektedir (Lear, 2006). Bu baglamda savasa hazir bir makine izlenimi tasir ki filmde
askeri niteliklerini sonuna kadar kullanmaktadir. Dr. Ogr. Uyesi Abdulsamet Giinek ise
anlatilan hikayenin alt metnindeki kiiltiir emperyalizmine dikkat cekerek; “Avatar Filmini

ekonomi politik bir baglamda ele alan ¢alismalarinda “kullanilan mekanlar”, “savas sahneleri”, “kahraman
kullanimi”, “iyi ve kétii karakterler”, “karakterlerin wrki” ve “karakterlerin cinsiyeti” baglamina yaptiklari
analizleri sonucunda filmin anti emperyalist bir goriintii altinda emperyalizmin ve egemen séylemin yeniden

iiretimini ortaya koydugunu iddia etmektedirler” (Glinek, 2018) demektedir. Pandora gezegenin de
Tanr1 roliinde mutlak bir gii¢ olarak Ava karsimiza ¢ikmaktadir.
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Ava nesnel bir goriinim olarak agactir. Tinsel yoniiyle ise gezegene hayat veren
toprak ana niteligi tasimaktadir. Serdar Oktem Ava’yr Pink Floyd’un son smir olarak
niteledigi The Wall’a benzetir. “Ava ruhlarin tekamiillerini tamamladiklarinda gittikleri yasam agacinin
meyveleri olduklart son noktadir, Pink Floyd un isaret ettigi son nokta olan Duvar’a” (Oktem, 2019) der.
Ote yandan filmde yer alan Navi’lerin gériintiisii insani 6geler barindirmasina karsin baska bir
bicimdedir. S6z gelimi ili¢ bucuk metre boyunda ve mavi renktedirler. Yasayis bi¢imleri
olarak ilkel kabileler ile paralellik gostermektedirler. Komin bir hayat yasadiklar1 ve ¢evre ile
uyum icerisinde olduklar1 goriilmektedir. Navi’lerin fiziksel olarak en dikkat cekici
yanlarindan biri de biiyiik gozleridir. Filmin karakter tasarimlar1 sirasinda ¢agdas
gercekiistiicli sanat¢ilardan Margaret Keane’den etkilendikleri gézlemlenmektedir. 1927 ABD
dogumlu ressam Keane’nin eserlerinin en dikkat ¢eken yani portrelerdeki biiyiik gozlerdir.
Amadeo Modigliani’ye olan hayranligini sik sik dile getiren sanat¢i c¢ocuk imgesinin
gergekiistiici  betimlemelerle  tuvale tasir.  Gozlerin  biyikligii ifade  etkisini
giiclendirmektedir. Benzer bir durum Avatar filminde karsimiza ¢ikar. Hem simiilasyon
sonucu degisime ugrayan Jake’de hemde gezegenin yerlilerinin gozleri yiizlerine oranla
oldukca biiytiktiir. Bu durumun sonucunda yonetmen karakterlerin anlik hislerinin aktarimi
konusunda kolaylik yasamustir.

Gorsel 55. Margaret Keane, “Aglayan Cocuk”,1999
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Gorsel 56. Avatar Filmi — Pandora Gezegeninden Bir Sahne

Ote yandan Yildiz Savaslari, Matrix ve Avatar filmleri kendi donemlerinde gise
rekorlar1 kirmasi, insanlarin gergeklikten uzaklagma ihtiyacini da gozler 6niine sermektedir.
Dogrudan gorselligi merkeze alan bu filmler igerisinde en ileri teknoloji Avatar filminde
kullanilmistir. Filmin bazi sahnelerinin ¢ekilmesi i¢in &zel olarak kamera iiretildigi
bilinmektedir. Yonetmen James Camaron film i¢in biliylik bir dnem arz eden gorsellikte
romantik ve siirreal etkiler yaratan bir baska ressamdan daha etkilenmistir. Filmler de
gorlintiiniin  bir anlam yaratma araci olarak tasidigi anlam ve ideolojik tavri filmin,
yonetmeninden bagimsiz ele alinamayacagi da bir gercektir. Camaron’un yeniden olusturdugu
diinya iizerindeki kurgu gercekiistiicli eserleriyle bilenen sanat¢idan faydalanmasi agisindan
filmin konusu ile de uyum igerisindedir. Camaron gergekiistii bir diinyada gercekiistii
insanlarla, ideolojik alt metnini sunmak istemistir. Bu baglamda filmde kullandig1 dilin
niteligi de onem tagimaktadir.

Gorsel 57. Roger Dean, “Ug¢an Ada” ,1993
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Roger Dean 1944 yilinda Birlesik Krallik ’ta dogmus grafiker ve ressamdir. Roger
Dean resimlerinde ilk dikkat c¢eken nokta romantik etkide manzaralara gergekiistiicii
betimlemelerde bulunmasidir. Sanat¢inin eserleriyle 6zdeslesen ana unsur daglarin ve
yamagclarin yer ¢ekiminden etkilenmeyerek havada asili kalmalaridir. Avatar filminde yer alan
Pandora gezegeninin temel 6zelliklerinden biri de bazi kaya ve dag parcalarinin havada asilt
kalabilmeleridir. Bu baglamda filmin ¢ikisindan birka¢ yil sonra Roger Dean resimlerinin
filmde kopya edildigine dair elestirilerde bulunulmus ve Camaron bunlar1 reddetmistir. Bu
tartismalarin 6tesinde filmin konu olarak isgal edilmekte olan yerlilerin topraklarini savunma
miicadelesi anlaminda romantizme, karakterlerden yaratilan evrene gercekiistlicii unsurlar
barindirdig1 yadsinamaz bir gergekliktir (Lien, 2013)

Sonug olarak romantizm sanatinda doganin ele alinis bigimi ile gercekiistiicii sanatin
imgeleri dijital sanatta da giincelligini korumaktadir. Gilinlimiizden 300 yil 6nce baslayan
romantizm hareketinin teknik ve fikirsel olarak etkisi, dijital sanatta da karsilik bulmaktadir.
Ancak gilinlimiizde bir sorun haline gelen kiiltlir endiistrisinin eserleri birer iirline doniistiirme
eyleminden de kagamadig1 goriilmektedir. Kiiltiir endiistrisinden bagimsiz olarak eserler ele
alindiginda ise olusturulan kompozisyonlarin bi¢imi romantizm ve siirrealizmin
coziimlemelerinden sikg¢a faydalandigi anlasilmaktadir. Bu baglamda her iki sanat akiminin da
giincel sanatta kendisine yer buldugu ve sanat tarihine ge¢mis sanat¢ilarin teknik dehalarinin
giiniimiize halen 151k tuttugu da yadsinamaz bir gercektir.

4.1.3 Video Oyunlarinda Siirrealist ve Romantik Etkiler

Bilgisayar teknolojilerinin de gelisimi sayesinde bilgisayar oyunlari, insanlarin
yalnizca vakit ge¢irdigi eglence amagh bir ara¢ olmaktan ¢ikmistir. Bilgisayar oyunlari mistik
olant yikmaya dayali rasyonel aklin tersyiiz edilerek, yeniden mistik ve bilinemeze dogru
acilan yeni bir yol olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sinema ve edebiyattan farkli olarak,
deneyimleyen kisiyi izleyici olmaktan ¢ikarip, dogrudan hikayeyi yazan kisiye
donistirmektedir. Bu baglamda sinema dili kullanilarak, izleyici dogrudan ana karaktere
donitistiirtiliir. Hikayenin tiim kontrolii oyuncunun ellerindedir. Glinlimiizde yalnizca eglenceli
vakit gecirme aracindan ¢ikmis olan bilgisayar oyunlari, sinema ve miizik sektoriinii de geride
birakan devasa bir endiistriye dontigmiistiir. Youtube gibi sosyal medyalarin yan1 sira Twitch
Tv, DLive Tv gibi dogrudan oyun diinyas: tabanli sosyal medya ortamlari, oyunlara olan
bakis acisin1 degistirerek, tek basina bir elektronik spor olarak goriilmesini saglamistir. Anlik
olarak milyonlarca oyuncuyu bir araya getiren bilgisayar oyunlari, diger yapimlardan 6ne
cikmak adimna cesitli yontemler gelistirmektedir. Bunlar kimi zaman oynanis dinamigi, kimi
zaman yaratici hikayeleri kimi zamansa grafiklerindeki gergekgeilik etkisi ile ilintilidir. Gelisen
oyun diinyasinda bazi yapimlar, bilgisayar oyunlart sanat midir sorusunu dahi giindeme
getirmeyi basarmistir.
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Bilgisayar oyunlarmin oyuncuyu igine ¢ekmek i¢in uyguladigit RPG (Rol Play
Gaming) ve FPS (First Person Shutter) olarak nitelendirilen iki farkli dali bulunmaktadir.
RPG ve FPS tiirii oyunlarda hikayeye oyuncular yon vererek oynadiklari karakterle
Ozdeslesmeleri amaglanmaktadir. Bu baglamda genellikle sinema anlati yontemi olan
kahramanin siradan bir varlik olmasi ve sonugta kahramanlasarak diinyay1 kurtarmasi gibi bir
yontem uygulanmaktadir. Ancak oyunlarda hikaye ilerledik¢e kazanilan cesitli silah ve
yeteneklerle karakterin gelisimi dogrudan oyun deneyimine etki etmektedir. Bundan dolay1
oyunu oynayan kisinin temel motivasyonlarindan biri de hikayeyi bitirmekten ziyade, daha da
giiclii hale gelmektir. Bu baglamda bilgisayar oyunlarindaki siddetin genglerin psikolojisini
olumsuz yonde etkiledigi yoniinde bir kani olusmustur. David Trend medyadaki siddet
tartismasinin 11 Eyliil saldirilarindan sonra dramatik bir sekilde diisiise gectigini sdyler,
“Gittikge artan sayida arastirmaci siddet icerikli filmlerin ve bilgisayar oyunlarimn olumsuz etkileri hakkinda
korkung tahminlerden bir anda vazgecmislerdir” (Trend, Medyada Siddet Efsanesi, 2007) der.
Giliniimiize kadar yapilan pek ¢ok inceleme ve arastirma bilgisayar oyunlarinin yapisini
olumsuzlayarak siddete tesvik niteligi tasidig1 sonucuna varmaktadir. Ancak 29 Aralik 2020
yilinda yayinlanan; “Ergenlik Déneminde Siddet Igerikli Bilgisayar Oyunlart Oynamanin
Biiylimeye Etkisi Hakkinda 10 Yillik Arastirma” adli makalede carpict sonuglara ulagilmustir.
Yapilan arastirmada 10 y1l boyunca siddet icerikli oyun oynayanlarin, 10 y1l sonra ki siddet ve
saldirganlik diizeyleri arasinda higbir baglanti bulunamamistir. Geleneksel arastirma
metodolojilerinden farkli bir yolla yapilan inceleme algoritmalardan faydalanarak,
degiskenlerin oyuncu ile ne kadar ilintili oldugu konusunda daha net veriler sunmustur. Tipki
kitap okurken roman karakteri ile olusan 6zdesik bagin, bilgisayar oyunlarindaki karakterlerle
de benzer bir iliski kurulmasindan dolay1, insanlarin siddete egiliminin artacag: diislincesi bu
acidan zayiflamistir (Gamesage, 2020). Ote yandan oynanis dinamigi ger¢ek diinyaya en
yakin tiirlerden biri “Ag¢ik Diinya” olarak tanimlanan oyun tipleridir. A¢ik diinya oyununda
kurgu bir sehir yada iilke icerisinde gercek hayat simule edilmektedir. Oyunun biiyiikliigiine
oranla olduk¢a detayli ve gercek diinya fiziginden beslenen hayali sehirler oyuncularin
kesfetme giidiilerini kamc¢ilamaktadir. Cizgisel bir hikayeden ziyade, serbest bir oynanis
sunmaktadir. Bu tarz oyunlarda her ne kadar gercege dayali bir fizik kullanilmis olsa da
zaman zaman gercekligin biikiilebildigi sahnelere de ev sahipligi yapmaktadir. S6z gelimi
karakter hikaye boyunca yeni ekipman yada yetenekleri araciligi ile ugabilir yada baska bir
noktaya 1sinlanabilmektedir. Gerg¢ek diinya fizigi ile fantastik diinya arasinda bir denge
kurulmas1 adina oyunlarda gelistirilen kurgu evrenler romantik ve gercekiistiicii
betimlemelerden beslenebilmektedir. Bunun en ¢arpici 6rneklerinden biri oyun diinyasinin en
nitelikli senarist ve yapimcilarindan biri olarak gosterilen Hideo Kojima’nin yayimladigi son
oyundur. Death Stranding (Oliim Kiyis1) adli oyunda kiyametten sonra yasami konu
alinmaktadir. Ancak post apokaliptik unsurlardan ziyade daha ilkel ve tinsel bir diinya tasviri
s6z konusudur. Oyunda Sam olarak tagimacilik yapan bir karakter canlandirilmaktadir.
Oyunun hikayesine gore diinya tarihi boyunca 5 biiyiik yikim yasanmaistir. Yasanilan ilk yikim
canlilarin hayat bulmasini saglamistir. Sonraki yikimlar ise Dinozorlar neslini tiiketmistir.
Yasanilacak olan son biiylik yikim ise insanligin sonunu getirmek iizeredir. Ancak bilinmeyen
bir neden yikimin son anda durmasina neden olur. Hayatta kalan insanlar, yer altlarina
cekilerek yasam miicadelesi vermeye calismaktadir. Yeraltinda sehir devleti benzeri bir
topluluk  olusturarak 3  boyutlu yazicilar araciligi ile mevcut kaynaklarini
degerlendirmektedirler.
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Ote yandan yasamini yitiren insanlar ise birer hayalet olarak 6liim ve yasam diinyas1
arasinda sikisip kalmiglardir. Oyunun ana karakterlerinden olan Sam ise yeraltina ¢ekilmis
insanlar arasinda Kril Ag olarak tanimlanan farkli bir internet benzeri baglanti kurmalarini
saglayarak edindikleri bilgileri birlestirip hem neler oldugunu hem de kiyametin nasil
durdurulabilecegi ilizerine bir araya gelmelerini amacglamaktadir. Oyunda sehir
goriintiilerinden ziyade kirsal alanlar ve daglik cografya hakimdir. Oyunda kurgulanan diinya
Ingiliz romantik ressamlardan Jhon Mcwirter’in doga betimlemeleri ile benzerlik
gostermektedir. Oyunda romantik unsurlar barindiran en 6nemli yani karakterin doga ile olan
iliskisidir. Yarim kalan kiyametten dolay1, yagan yagmurlar, Zaman Yikimi ad1 verilen hayali
bir fenomene neden olmaktadir. Yagmur damlalarinin temas ettigi her yer zamanda ileri
giderek yaglanmakta ve yipranmaktadir. Bundan dolayr ana karakter 0zel bir giysi
giymektedir. Giinesin hi¢ dogmadig: litopik cografyada oyuncu siirekli olarak yagmurlara
kars1 tetikte olmaya zorlanmaktadir. Ote yandan Sam’in psikolojik olarak kendisini yeniden
kesfetmesi de s6z konusudur. Bu baglamda tiim oyun boyunca c¢ok az farkli karakterle
iletisime gecilir. Oyunun basindan sonuna kadar biiylik bir yalnizlik hakimdir. Oyuncularin
stkilmamasi adina, zaman zaman fantastik karakterler Sam’in karsisina ¢ikmaktadir. Aksiyon
RPG tiirtindeki oyunun gorselligi ve sinematik anlatimi, gergek diinyaya oldukg¢a yakindir.

Gorsel 58. Death Stranding Bilgisayar Oyunundan Bir Sahne

Gergekdistiiciiliigii post-apokaliptik diinya ile tanigtiran ve romantizm etkileri gosteren
bir diger yapim ise Metro 2033 oyunudur. Dmitry Glukhovsky’nin 2005 yilinda yayinlanan
Metro 2033 kitabindan uyarlanmistir. 3 ciltlik kitapta 3. Diinya Savasi sonrast 2033 yili
yasanmaktadir. Atom bombalarinin atildig1 sirada yer altt metro istasyonlarin da yasayan
insanlar hayatta kalmistir. Rusya’da gegen hikayede her bir metro istasyonu bagimsiz birer
devlete doniismiistiir. Tipki Death Stranding oyununda oldugu iizere sehir devleti imgesi 6n
plandadir. Radyasyon seviyesinin  yiiksekliginden dolayi, insanlar1 yeryliiziine
¢tkamamaktadir. Insanlar yalnizca mantardan elde edilen ¢esitli besinleri yemekte ve
domuzlarla beslenmektedir. Istasyon devletlerinin birbirleri ile olan miicadelesinden dolay
para birimi olarak silah mermisi kullanilmaktadir. Oyunda sik sik mutasyona ugramis canlilar
karsimiza ¢ikmaktadir. First Person Shooter (Birinci Gézden Nisan Oyunu) tiiriindeki
yapimda oyuncular karakteri, oyuncunun goziinden izlemektedir.
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Oyunda ki ana karakter olan Artyom bir Stalker’dir. Ozel kiyafetler aracilif1 ile kisa
streli olarak yer yliziine c¢ikan Stalker’ler kalintilar arasinda ise yarayacak egsyalar
aramaktadir. Ancak Artyom bunun yani sira eski bir radyo vericisi kullanarak bagka
cografyalardaki insanlarla iletisim kurmaya calismaktadir. Oyunun genelinde Artyom yalniz
basma dolagsmay1 seven, sosyal iletisimde sorunlar yasayan evli olmasina karsin, aile baglari
zay1f bir karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Oyun boyunca hem c¢esitli mutasyon gegirmis
yaratiklara hem de rakip istasyon gii¢lerine karsi silahli miicadele verilmektedir.

Oyunun haritasinda tiim istasyonlarin baglandig1r merkez istasyona kurulu bir fagizan
istasyon dikkat ¢ekmektedir. Dogrudan Nazi armasi tasiyan bu istasyonda otokrasi ve
militarist bir toplum dikkat ¢ekmektedir. Diger istasyonlarin aksine burada ki istasyon
yayilmaci bir politika giitmektedir. Bu baglamda oyunun dolayli yoldan Sovyetler ve
Almanya arasinda gegen 2. Diinya Savasi’na géndermeler sz konusudur.

Gorsel 59. Metro 2033 Oyunundan Bir Ekran Goriintii

Siirrealist imgelerin yani sira oyunun romantizm ile olan bagintis1 yine doga ile ana
karakterin iligkisidir. S6z gelimi tamamen radyasyonla kapli sehir ve yerylizii kotiiciil bir
imge olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tipki Polonyali gergekiistiicli sanatcilarin iilkelerinde
yasanan felaketleri ve sehirlerin bozulan yapisini tablolarinda simgesel olarak islemeleri gibi
bir durum Ukraynali yazar Dmitry Glukhovsky’nin romaninda ve oyunda karsimiza
cikmaktadir. 26 Nisan 1986 yilinda Ukrayna’nin Pripyat kentinde gergeklesen Cernobil
niikleer facias1 basta Ukrayna olmak iizere tiim diinya da biiytik bir etkisi olmustur. Cernobil
felaketinden dolay1 yayilan radyasyon sizintisi, Pripyat kentini tamamen yasanilamaz bir hale
getirmistir. Kimi tarih yazarlaria gore Sovyetler Birligi’nin dagilmasinin baslangici olarak ta
gosterilen felaketin boyutlari, pos apokaliptik kurgunun gercek diinyada nasil olabilecegini
gosteren tek yerdir (Hobsbawn, 2015).
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Gorsel 60. Cernobil Felaketinin sonunda Pripyat Kenti’nde Terk Edilmis Alan

Bu baglamda oyunda kurgulanan sehrin i¢ mekanlar1 dogrudan Cernobil’deki
mekanlardan esinlenilmistir. Hem yazar hem de oyunun i¢ tasarimi gergeklestiren dijital
sanatgilarin dogrudan tarihi bir olay1 referans alarak distopik bir diinya kurmus, hem de
olaylarin merkezine dolayli yoldan dogay1 alarak romantik bir etki olusturmuslardir.

Gérsel 61. “Metro 2033 Oyunundan Oyun i¢i Ekran Gériintiisii

Sonug olarak dijital ortamda {iretilen eserlerin tarihsel ¢oziimlemeler g¢evresinde
romantizmin doga ile olan iligkisine benzer bir kaygi tasidig1 gézlemlenmektedir. Popiiler
kiiltiirde tema olarak doganin ve doganin insan ruhundaki yansimalari, farkli disiplinlerle
yeniden ele alinmaktadir. Ister distopya ister post apokaliptik bir diinya kurgusu olsun,
gercekiistiici sanatin olusturdugu diis ve riiya aleminin siirsizhigi dijital sanatlarin da
beslendigi kaynaklar arasinda oldugu anlasilmaktadir. Kiiltiir endiistrisi sinirlart igerisine
girmekten kagamayan dijital sanatin, ¢ikis dinamikleri felsefi kaygi ve tartigmalardan
bagimsiz olarak iiretilmekte, tiikketim nesnesine doniistiikten sonra ise farkli elestirel sinirlara
dahil olmaktadir.
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5.BOLUM

UYGULAMALI CALISMALARI UZERINE DUSUNSEL ACIKLAMALAR

5.1 AGIT UGUR ULUDAG RESIMLERININ BiCiMSEL ve DUSUNSEL
YONU

Modern ¢agin teknolojileri sayesinde insanlarin birbirlerine olan sinirlar1 kaldirilmis
herkes ulasilabilir bir noktaya gelmistir. Ancak bu durum insanlarin yasamlarina olumlu
sonuclarindan ¢ok olumsuz sonuglariyla giindem olmustur. Kalabaliklarin igerisinde yalnizlik
¢eken insan imgesi, bu ¢agin sembollerinden birine donlismiistiir. Tiim bu sosyal yasam
icerisinde insanlarin modern diinyaya ayak uydurma yiikiimliiliigii de 6nemli bir noktadir.
Bireysel yasantilarinda yasanilan psikolojik ruh halleri, sosyal yasamda biiriindiikleri karakter
ile tezat olusturmaktadir. Insanlarin heniiz ¢ocukluk dénemlerinde taniklik ettikleri olaylarin
travmatik etkisi yillar sonra, yetigskinlik donemlerinde, korkulara, sevme bigimlerine, sosyal
yasamdaki tavirlarina dontismektedir. O halde insanlarla olan iliskilerde, onlar1 tanimak ve
yasantida ki degerlerini 6lgmek i¢in hangi yontem tercih edilmelidir sorusu giindeme
gelmektedir. Insanlar1 dogru bir sekilde tanimak igin, onlarin gecmislerinden bugiine olan
birer yansimalar1 olarak m1 degerlendirmek gerekir, yoksa tiim bunlardan bagimsiz bir sekilde
olagan mi1 karsilanmalidir.

Insanlik tarihi boyunca hemen her kiiltiir kendi igerisinde trajedi ve mitler
dogurmustur. Hemen hepsinde c¢ile ve aci aktarilmaktadir. Bu durum her ¢agin kendi
icerisinde bireysel olarak yasanilan ruhsal sorunlara toplumsal bir ¢oziim ve Ggiit
getirmektedir. Insanlar ilk kez deneyimledikleri sey karsisinda korku duymaktadirlar. Ancak
konu tizerindeki deneyimleri arttikga korkulari giderek, zayiflamaya ve aligkanliklara
dontismektedir. Warhol’un travmatik gerceklik kavraminda, siddet igeren gorsellere maruz
kalindikca etkisini kaybettigi yoniindeki fikri ile giindelik yasant1 da rastlanan durum aynidir.
Giiniimiizde sik sik televizyon haberlerinde aktarilan haberlerin, kitleler tarafindan fazlaca
maruz kalinmasindan dolay1 aligkanliga doniistiigli aktarilmaktadir. Benzer bir aliskanlik hali
insanlarin sosyal ve 0zel yasantilarinda da rastlanmaktadir. Ergenlik doneminden itibaren
baglayan ikili iliskilerin yarattigi duygular, yetiskinlik yillarinda normallesmesi s6z
konusudur. Insanlarin sevme bicimleri, yillar igerisinde normallesmeye baslamaktadir. Konu
bir adim daha Gteye taginarak gercekiistiicli bir kompozisyona sokuldugunda aligma eylemi
devam edip etmeyecegi sorgulanmaya agiktir. S6z gelimi tekrar tekrar korkularina maruz
kalan bir bireyin yeteri kadar maruz kalmasinin sonucunda korkuyu normallestirip, artik
korkmamaya baslayacagi agiktir. Kiyamete maruz kalan bir insanin, ayni yok olusa tekrar ve
tekrar maruz kalmasi sonucunda kiyametten korkup korkmayacagi sorusu da buradan yanit
bulmaktadir. Insanoglunun bu baglamda kiyamete de alisabilecegi aciktir. Gorsel 58’de yer
alan resmin sorgulamak istedigi nokta da budur.
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Gorsel 62. Agit Ugur Uludag, “Bekleyis” T.U.Y.B, 50.50. cm 2016

Resimde ince ve uzun bir kayanin iizerinde duran kadin, hir¢in dalgalarin
tizerine niifus etmesine aldirmadigi goriilmektedir. Dalgalarin hareketi ve kadinin
eylemsizligi tezat olusturmaktadir. Her an dalgalarin arasinda kaybolma tehlikesine
karst konulan durum, cesaret disinda aliskanlik ile de agiklanabilir. Bir felaket
karsisinda insanin olagan bir sekilde davranabilmesinin tek yolu, daha 6nce defalarca
ayn1 felakete maruz kalmasindan gegmektedir. Simgesel olarak deniz dalgalari insan
ruhundaki firtinalarla da iliskilendirilebilir. Insanlarin kendi iclerinde yasadiklari
kayiplart normallestirmek i¢in verdikleri miicadelelere bir atif s6z konusudur.
Insanoglunun evrimsel olarak en biiyiik kazanglarindan biri siiphesiz unutmak ve
normallestirmektir. Aksi taktir de istenmeyen bir durum karsisinda, ilk defa basa
geliyormus gibi duygu hali, insanligin devamini olanaksiz kilacagi aciktir. Benzer bir
eylemsizlik ve aligkanlik hali Gorsel 59°da yer alan Kurtulus Arzusu adli resimde de
goriilmektedir. Ozellikle geleneksel kiiltiirlerin insana dayattig1 dogmatik fikirler ile,
insanin kendi icerisindeki duygularin ¢atigsmalar1 zaman icerisinde normalleserek her
iki tarafin birinin kaybetmesi ile sonuglanmaktadir. Ya dayatilan olgunun ya da arzu
edilen seyin zaferinde kaybeden yine bireyin kendisi olmaktadir. Bu baglamda elde
edilecek sonucun sinirlt bir 6zgiirliik sunacagi da aciktir. Resimde en O6nde bir sise
icerisinde kesfedilme umudu tasiyan bir mektuptan ziyade yelkenleri kapali bir
geminin bulunmasinin sembolik anlatim nedeni de budur.
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Gorsel 63. Agit Ugur ULUDAG, “Kurtulus Arzusu” T.U.Y.B, 120,99 cm

Ote yandan sanat tarihi ve genel kiiltiir tarihi anlatiminda, dogrudan olaylarin kendisi
merkeze alindigindan olaylara neden olan kisinin kimligine dair detay verilmemektedir. Bu
durum insan eylemlerinin sonucuna odaklanarak, olaya neden olan kisinin, insani bir varlik
oldugunun unutulmasima neden olmaktadir. Ornek olarak Gombrich’in Sanatin Oykiisii adl
yapitinda bahsettigi yiizlerce sanat¢inin yalnizca akimla olan iligkisi aktarilmaktadir. Oldukga
genis bir zaman dilimini kapsayan yapitta tim sanatcilar iizerine tek tek odaklanilmasinin da
miimkiin olamayacag: agiktir. Yine de sanat tarihi ile ilgili pek ¢ok kitapta benzer bir tavir s6z
konusudur. Sanat¢inin eserleri merkeze alindigindan, o eserin iiretimini saglayan, kaygilar,
arzular ve insani olgular es gecilmektedir. Bu durum sanatci ile izleyici arasindaki bagin da
belirli bir sinir igerisinde olusmasina neden olmaktadir. Tuvalin beyaz yiizeyi ile bas basa
kalan sanat¢inin, yarattigi diinya dogrudan sanatgmin igsel diis giicli ve c¢ocuklugundan
yetiskinligine uzanan yasanmisliklarinin bir sonucudur. Benzer bir durum tarihi karakterler
hatta dinsel onderler i¢inde gecerlidir. S6z gelimi sanat tarihinde sik¢a kullanilan Musa
Peygamber’in Tevrat’ta aktarildigi bigcimi ile sanat tarihinde aktarilan bi¢cimi taban tabana zit
oldugu goriilmektedir. Eski Ahit’te Musa’nin hayati, olaylara kars1 tavri ve insani yani
oldukea agik bir sekilde aktarilmaktadir.
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Ancak sanat dilinde, dini kurumlarin dayatmasi sonucu sanatgilar ortaya birer
Kahraman Musa ¢ikarmaktadir. Tevrat’ta Hz. Musa’nin Rab olan iligkilerinde Musa’nin nasil
bir yol izledigi, bunu yaparken hangi ruh halinde oldugu agiktir. Kimi zaman Rab ’bin
emirlerini sorgulayan, kendisine verilen ulvi gorevler karsi isteksiz, insanlara onderlik etme
konusunda endiseli bir Musa s6z konusudur. Burada olusan tezatliga bir gonderme ve tarihsel
karakterlerin birer insan oldugu yoniindeki anlasilir fikri hatirlatmak amaci ile Elginin
Yalnizlig1 ortaya ¢ikmustir. Sanat tarihinde karsilasanin aksine buradaki Musa cevresindeki
kiyamet haline aldirmaz goriinmektedir.

Gorsel 65, Agit Ugur Uludag, “Elcinin Yalnizligi”, Detay
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Gorsel 66. Agit Ugur Uludag “Elcinin Yalmziig: 2” T.U.Y.B, 112, 96 cm 2019

Tarihsel karakterlerin yansira kurgu roman karakterlerinin tasviri de gorsellestirmeye
acik bir alandir. Bu baglamda Tolstoy’'un Anna Karenina adli yapitinda yer alan Anna
karakterinin, Tolstoy’un aktardigi ve zihinde olusan imge baz alinarak gergeklesmistir. Ancak
felsefi olarak ortaya ¢ikacak olan Anna karakterinin kime ait olacagi problemi dogmustur. S6z
gelimi goriintlinlin sahibi, géren mi yoksa goriilen mi olmaktadir? Eger Tolstoy’un Anna
Karenina’s1 resimsel bir ifade ile yeniden yorumlanirsa, ortaya ¢ikacak olan Anna Tolstoy’un
mu, sanatcisinin mi yoksa dogrudan yeni bir kimlik ile Anna’nin mi1 olacaktir?

Bu fikirsel paradoksun sonucunda Anna adli ¢alisma sosyal medyada ayni soru ile
paylasilarak dijital izleyicinin fikirleri alinmistir. Cikan sonucun biiyiik bir c¢ogunlugu
Anna’nin yeni sanat¢idan ve Tolstoy’dan bagimsiz bir imge olacagi yoniindedir. Bunun
nedeni muhtemelen her okurun kendi zihnin de 6znel ve Tolstoy’un imgelediginden bagimsiz
bir Anna tasarimidir. Tolstoy’'un zamaninin O&tesinde romaninin XVIII. yiizy1l Rusya
Aristokrasisini ve geleneksel ile yeninin miicadelesini kurguladigi bir ask {iggeninden
aktarmaktadir. Alt metin olarak muhafazakar Rus Aristokrasisine elestirel s6z konusudur.
Tim bu cergeve igerisinde geleneksel aile baglar1 ile ask arasinda sikisip kalan Anna’nin
zihinde olusturdugu imgenin yansimasi tabloda ele alinmigtir.
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Gorsel 67. Agit Ugur ULUDAG, Anna Karenina, T.U.Y.B, 118,99 cm

Buraya kadar ki incelemelerin gdsterdigi sonug, psikolojinin insanin hayat goriisiinden
kisiligine, hatta yaraticiligina yadsinamayan etkisidir. Yapilan aragtirmalar gostermektedir ki
heniiz anne karnindaki bir ¢ocuk bile, annesinin ruh hali ile ilgili etkileri hissedebilmektedir.
Dogdugu andan itibaren yasami 6grenme siireci, dmrii boyunca unutamayacagi ve etkisini
gbsterecegi sonuglara neden olabilmektedir. Bu baglamda ortaya ¢ikan Gegmisin Thmali ve
Icimdeki Diisman isimli resimler, cocukluk travmalarmin giincel etkisi ile ilintilidir. Gegmisin
[hmali adli calismada, pembe elbiseleri icerisinde dizleri iizerine ¢dkmiis, uyuklamakta olan
bir kiz ¢ocugu tasvir edilmistir. Hemen tepesinde pek ¢ok farkli kus tiirli birbirleri ile
miicadele icerisine girmektedir. Cocugun elinde kuslarin birinden diisen tiily bulunmaktadir.
Yasamdan edinilen birikimler gdstermistir ki, sosyal hayatta karsilasan her insanin sosyal
kimliginin disinda ki gergek kimligi, ¢ocukluklarinda yasanilan travmalarin bir sonucudur.
Olusan kimligin arkasina saklanmis bir c¢ocuk goriilmektedir. Erkek yada kadin fark
etmeksizin incinme korkusu, insanlar1 daha 6fkeli yada saldirgan bir bi¢ime sokmaktadir.
Aymni fikrin gercevesinde islenen Donmus Yiirek ve Kendimden Geriye adli ¢alismalar kadin
imgesi lizerinden insanlarin kendi i¢lerindeki yalnizlig1 ele almaktadir.
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Gorsel 68. Agit Usur ULUDAG Gegmisin Ihmali T.U.Y.B, 2020

Gorsel 69. Agit Ugur ULUDAG, Gegmigin Ihmali Detay
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Gorsel 71, Agit Usur ULUDAG, “Donmus Yiirek”, T.U.Y.B, 80. 180 cm 2020

Gorsel 72, Agit Ugur ULUDAG, “Kendimden Geriye”, T.U.Y.B. 100.180 cm 2020
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Gergekiistiicii resim anlayisinin olanakl kildig1 gergekligin biikiile bilirligi, ele alinan
hemen her konuya farkli bir gergeklik kazandirabilmesi agisindan énemlidir. S6z gelimi ister
insanlarin arzular ister kaygilari ister mutluluklar1 olsun gergekiistiici anlatim da bunlarin
cok daha Gtesinde anlamlar kazandirabilmektedir. Boylesi bir durumda yalnizca riiyalara bagl
kalmadan imgeler olusturularak, her izleyicinin bireysel c¢ikarimlarda bulunmasi
saglanabilmektedir.

Gorsel 73, Agit Usur ULUDAG, Kedinin Riiyasi:, T.U.Y.B

Gergekiistiicii sanatin sundugu siirsizliklardan biri de herhangi bir farkli sanat alani
ile olan kurdugu iliskidir. Rilyalarin tiim imgeleri bir araya getirerek anlamli bir gerceklige
dontismesi gibi bir durum s6z konusudur. Bu baglamda romantizm sanatinin betimlemeci ve
simgesel tavri, gergekiistiicii sanatla da dogal bir birliktelik saglayabilmektedir. ingiliz ve Rus
romantizminde sik¢a karsilagilan donanma ve ticaret gemilerinin doga ile olan miicadelesi,
gercekiistiicli bir anlatimla ¢ok daha farkli bir duruma evrilebilmektedir. Biling iistii Yolculuk
adli calisgmanin tasidigi kaygi budur. Resimde XVI. yy. da karsimiza ¢ikan yelkenli bir
geminin denizden havalanarak gokyiiziine olan siirreal yolculugu aktarilmaktadir. Calismada
yer alan romantik etkilerin bir benzeri bu kez oldukg¢a farkli bir diizlemde islenmektedir.
Stratejik Melankoli adli ¢alismada, satrang oyunu ele alinmaktadir. Oyundaki en 6nemli tas
konumunda olan beyaz ve siyah Sah’lar kars1 karsiya gelmektedir. Kaybedecegini anlayan
Beyaz Sah’in melankolik ruh hali ile, kazanacagindan emin Siyah Sah’in tezatligi konudaki
gerginligi ve kazanma kaybetme duygularina gondermelerde bulunmaktadir.
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Gorsel 74, Agit Ugur ULUDAG, Biling Ustii Yolculuk

Gorsel 75, Agit Ugur ULUDAG, Stratejik Melankoli, T.U.Y.B,
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SONUC

Romantizm akiminin hem sanatsal hem de fikirsel olarak yaptigi devrim, cagdas
diinyanin varolusunda biiyiik bir dneme sahip olmustur. Insanlarin birey olarak tanindig1 ilk
donemdir. Insanlik tarihinde ilk defa insanlar tanr ile iletisim kurmak icin, tanr ile arasinda
ki araciyr diglamis ve dogrudan tanriya seslenebilir olmuslardir. Sanatgilar ilk defa kendi
kendilerine gekilerek, bireysel yalnizliklar ile yiizlesmis ve bunun sonucunda duygular ile
karsilasmislardir. Inancin bilim karsisinda yasadig1 son savas romantizm doneminde yasanmis
ve aydinlanma hareketi baglamistir. Giiniimiizde halen romantik doneme benzer geleneksel ile
gelecegin catigmalar1 yasanabilmektedir. Bu durum yaklasik 300 yil 6ncesinin kaygilarinin
halen ¢ok da uzakta olmadigini géstermistir. 300 yil 6nce romantik dénemin sanat¢ilarinin
diinya teknoloji ve duygulara dair kaygilari, Modernizm de birinci ve ikinci diinya savaslari
ile yeniden yasanmistir. Giiniimiizde teknolojinin insan giiciinii yok edecegi fikri, yeniden
romantik kaygilar tastmamiza neden olmaktadir. Bu baglamda romantizmin diigiinsel yonii
giinimiize kadar ulasmayi1 basarmistir. Benzer bir durum resim sanatinda da karsimiza
cikmaktadir. Romantik donemin teknik sorunlara getirdigi yenilik¢i fikirler ve yontemler,
giiniimiizde farkli malzemeler kullanilsa dahi bagvurulan bir bigim olmustur.

Modernizm ile yeniden rasyonel aklin baskinlig1 sanat¢ilarin tepkilerine neden olmus
rasyonel akla karsi olarak bilingalt1 ve diis alemi kullanilmistir. Tipki romantizmde oldugu
gibi sanatgilar yine kendi i¢ diinyalarina ¢ekilmis, duygularinin kékenlerini arastirmiglardir.
Romantizmin ¢dziimlemelerini kendi gercekiistiicii kompozisyonlarinda kullanarak yeni bir
anlatim dili gelistirmislerdir. Glinlimiizde ise insanlar yeniden savas korkulariyla, ekonomik
ve saglik problemleri ile bir miicadele igerisine girmistir. Tamamen rasyonel aklin hakim
oldugu c¢agimmiz duygulardan arinmis teknolojileri yaratmustir. Giliniimiizde akilli
telefonlardan, arabalara, hatta evlere teknoloji tiim insanlig1 sarmistir. Internet aglar aracilig
ile en wuzaktaki yakin olmaya baslamistir. Olusan bu yeni cag Dijital Cag olarak
nitelendirilmektedir.

Dijital ¢ag ve endiistrilesen kiiltiir igerisinde lretilen eserler de yine romantik ve
gercekiistii betimlemeler icermektedir. Filmler oyunlar ve video miizik kliplerinde de durum
aynidir. Bambaska bir evrene uyanmay1 vadeden filmlerden, duvarlar1 yikmay:1 hedefleyen
miiziklere, dogaya karst miicadele igeren oyunlara kadar modern cagin {retimlerinde
karsimiza ¢ikan yine romantik ve gercekiistii anlatilardir. Gelecekte insanlarin teknoloji ve
akilli cihazlara kargi yeni bir romantik miicadele igerisine girmeleri de uzak olmayan bir
ihtimaldir.

103



Kaynakga:

Adler, A. (1994). Insan Tabiatimi Tanima. Istanbul: is Bankas1 Yayimnlari.
Adler, A. (2018). Insan Dogasi. Ankara: Dorlion Yaymcilik.

Adler, A. (2019). Insan Psikolojisi. Ankara: Yason Yayinlari.

Adler, A. (2019). Yasamin Anlam ve Amaci. istanbul: Sel Yayinlari.

Adorno, T. W. (2016, Eyliil 23). Pasajlar - Auschwitz'den Sonra Siir Yazmak. e-skop:
https://www.e-skop.com/skopbulten/pasajlar-auschwitzten-sonra-siir-yazmak/3042
adresinden alindi

Antmen, A. (2019). 20. Yiizyil Bat: Sanatinda Akimlar. istanbul: Sel Yaymcilik.
Aristotales. (1999). Poetika . istanbul : Remzi Kitapevi.

Arnold, D. (2019). Sanat Hakkinda Kisa Bir Kitap. Istanbul: HayalPerest Yayinlari.
Babaoglu, D. A. (2001). Psikiyatrinin K&keni. Bilim ve Utopya, 60-62.

Babaoglu, D. D. (2000). ilk ve Ortacaglarda Psikiyatri. Bilimve Utopya, 44-49.
Baker, U. (2015). Sanat ve Arzu. Istanbul: iletisim Yayinlari.

Bagpinar, A. (2018). Galeri Soyut. www.galerisoyut.com:
https://www.galerisoyut.com.tr/artist/adem-baspinar/#basin-bulteni-tab adresinden
alind1

Baspinar, A. (2020, Ocak 6). Adem Baspinar'm Ozgiin Resmi . (U. Ergan, Réportaj Yapan)
Batur, E. (2016). Ronesansin Seriiveni. istanbul: Sel Yaymncilik.

BBC Belgesel (2004). [Sinema Filmi].

Berger, J. (2018). Portreler. istanbul: Metis Yayin Evi .

Berger, J. (2019). Manzaralar. Istanbul : Metis Yayinlar1.

Bewes, T. (2004). Seylesme. Istanbul: Metis Yayinlar1.

Borges, J. L. (2015). Diissel Varliklar Kitabi. istanbul: Iletisim Yayimnlari.

Breton, A. (2016, Agustos). Littérature . Andrebreton.fr:
https://www.andrebreton.fr/en/work/56600100253511 adresinden alindi

Breton, A. (2018). Siirrealist Manifesto. Istanbul: Altikirkbes Yayncilik.
Colebrook, C. (2013). Gilles Deleuze. Istanbul: Dogu Bat1 Yayinlari.

Cowan, J. (2002). Morpheusgallery. https://morpheusgallery.com:
https://morpheusgallery.com/Jaroslaw%20Jasnikowski/biography.php adresinden
alind1

Cémert, B. (2010). Mitoloji ve Ikonografi. Istanbul : Deki Yayinevi.

104



Cetin, 1. (2017, Kasim 23). INANCA DAYALI SiVIL TOPLUM KURULUS
SEMBOLLERI. Kiiltiir ve Turizm Bakanligt, s. 110.

D.W.Winnicott. (1971). Cocukluk Gelisiminde Aile ve Anne - Ayna Iliskisi. Massachusetts
Institute of Technology : http://web.mit.edu/allanmc/www/winnicott2.pdf adresinden
alind1

Dalibor, V. (2014, 5 21). Siirrealizm, Mit ve Modernite. E-Skop Sanat Tarihi Elestiri:
https://www.e-skop.com/skopdergi/surrealizm-mit-ve-modernite/1937 adresinden
alindi

Debord, G. (2012). Gésteri Toplumu. Istanbul : Ayrmt1 Yayinlari.

Demir, Z. (2018, Ocak 27). World War Tiirkiye. www.wwturkiye.com:
https://wwturkiye.org/tanklara-karsi-hucum-eden-polonya-suvarileri-soylencesi/
adresinden alind1

Deutscher, 1. (2018). Silahli Sosyalist Trogki. Istanbul: Alfa Yayncilik.

Doksat, M. K. (2014). Psikiyatri Tarihi. Ankara: Alter Yayimncilik.

Doorly, P. (2019). Sanatta Hakikat Niteligin Déiisii. Isntabul: Ayrmt1 Yayinlari.
Eco, U. (2019). 16. Yiizy:l. istanbul: Alfa Yayinlari.

Erdem, N. (2017). Narsizm ve Yaraticilik. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar1.

Erhat, A. (2002). Mitoloji Sézliigii. Istanbul: Remzi Kitap Evi.

Eyiiboglu, S. (2013). Avrupa Resminde Gergek Duygusu. Istanbul: Hayal Perest Yayinlari.
Foster, H. (2009). Gergegin Geri Déniisii. Istanbul: Ayrint1 Yaym Evi.

Foucault, M. (1976). Toplumu savunmak Gerekir. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar1.
Freud, S. (1999). Sanat ve Edebiyat. Istanbul: Payel Yayinlari.

Freud, S. (2019). Bilin¢alti. Ankara: Yason Yayinlari.

Freud, S. (tarih yok). Cinsellik Uzerine . Ankara: Say .

Gamesage. (2020, Aralik 29). Ten-Year Long Study Confirms No Link Between Playing
Violent Video Games as Early as Ten Years Old and Aggressive Behavior Later in
Life . Gamesage.com: https://gamesage.net/blogs/news/ten-year-long-study-confirms-
no-link-between-playing-violent-video-games-as-early-as-ten-years-old-and-
aggressive-behavior-later-in-life adresinden alindi

Geiger, M. (2015). Estetik Anlays. Istanbul: DOGUBATI Yayn Evi.
Genim, M. S. (2016). Ayvazovski'nin Istanbul'u. Istanbul: Boyut Yayin Grubu.
Gombrich. ( 2006). Sanatin Oykiisii . Istanbul : Remzi Kitapevi .

Giilmez, B. (2002). Giincel Sanat Iletisiminde Dallararas1 Yorumlama. Anadolu Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Siireli Sanat ve Kiiltiir Yayini, S. 56 - 57.

105



Giinek, A. (2018, Aralik 17). DOGAYA KARSI TEKNOLOJI: AVATAR FILMININ
TEKNOLOJIK BELIRLENIMCILIK BAGLAMINDAANALIZI. DergiPark:
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/627604 adresinden alindi

Health, N. (1950). E-skop Biilten Anarsizmin Kara Aynasinda Stirrealizm. E-skop: www.e-
skop.com adresinden alindi

Hobsbawn, E. (2015). Kisa 20. Yiizyil - 1914-1991 Aswriliklar Cagr. Ankara: Everest
Yayinlari.

Irek Dobrowolski, Roee Sharon Peled. (2019, Aralik). Miicadele: Szukalski'nin Hayat1 ve
Kay1p Sanati. Los Angeles, Amerika Birlesik Devletleri.

Jung, C. G. (2015). Riiyalar. Istanbul: Pinhan Yaymevi.

Kant, 1. (2016, EKim 4). Aydinlanma Nedir Sorusuna Yanit. Wordpress:
https://mkaymak.wordpress.com/aydinlanma-nedir-sorusuna-yanit-2/ adresinden
alindi

Karakas , S., & Eski, R. (2013). Psikolojiye Giris. Istanbul: Egitim Kitapevi Yayinlari.

Kart, B. (2015). Aristoteles ve Heidegger’in Sanat Kuramlarinda*“Poiesis” ve “Phronesis.
Arastirma Makalesi , S. 78-82.

Kulak, O. (2006). THEODOR ADORNO: KULTUR ENDUSTRISININ KISKACINDA
KULTUR. Doktora Tezi, s. 10-11.

Lauryssens, S. (2008). Dali ve Ben. istanbul : April Yaymcilik.
Lear, J. (2006). Mutluluk, Oliim ve Yasamin Artakalan:. Istanbul: Metis Yayinlari.
Leppert, R. (2017). Sanatta Anlamin Gériintiisii. Istanbul: Ayrint1 Yayinlari.

Lien, T. (2013, Subat 13). The art outside the box: The story of Roger Dean. Polygon:
https://www.polygon.com/features/2013/2/14/3768030/roger-dean-outside-the-box-
psygnosis adresinden alindi

Limnili, P. (2018). Yaraticiligin Kokenleri ve Narsizm. Narsizm ve Yaraticilik. Istanbul: Yap1
Kredi yayinlari.

Lunday, E. (2009). Biiyiik Sanat¢ilarin Gizli Hayatlari. Istanbul: Domingo.
Lunn, E. (1995). Marksizim ve Modernizm. Ankara: Alan Yayinlari.
Maurice, G. E. (2016). Antik Yunan Diinyasinda Simif Miicadelesi. Istanbul : Yurdum Kitap.

May, J., & Bakirci, C. M. (2015, Nisan 10). Oriimcek Korkusu, Evrimsel Siirecte Genlerimize
Kazinmis Bir Korku. Evrim agact: https://evrimagaci.org/orumcek-korkusu-evrimsel-
surecte-genlerimize-kazinmis-bir-korku-3498 adresinden alind1

May, R. (2007). Yaratma Cesareti . Istanbul : Metis Yayinlari.

Meggil, A. (1996). Asiriligin Peygamberleri: Nietsche, Heidegger, Foucault,Derida. Ankara:
Ayrag yayinlart.

106



Ormanl, O. (2014, Mart 25). Tasarim ve Teknoloji Olgular: Baglaminda “Avatar” Filminin
Coziimlemesi. Sanat Teorisi:
http://www.sanatteorisi.com/sanatteorisi.asp?sayfa=Makaleler&icerik=Goster&id=36
98 adresinden alind1

Oktem, S. (2019, Nisan 25). Avatar. Fesefetast: http://www.felsefetasi.org/avatar/ adresinden
alindi

Ozdemir, G. (2019, Nisan 2). PINK FLOYD ALBUM KAPAKLARININ GOSTERGEBILIM
ILKELERINE GORE INCELENMESI. Dergipark:
https://dergipark.org.tr/en/download/article-file/694973 adresinden alindi

Ozgiir, D. M. (2018). Sanat Makaleleri. gulsahmeralozgur:
https://gulsahmeralozgur.dr.tr/makaleler/ adresinden alind1

Pirha. (2018, Eyliil 18). Pir Haber Ajansi. www.pirhaberajansi.com:
https://www.pirha.net/alevi-yurttaslara-dara-durmayi-sorduk-iste-verdikleri-yanitlar-
video-137971.html/18/09/2018/ adresinden alind1

Platon. (2019). Devlet. Ankara: Dorlion Yaylari.

Rea, J. (2015). Joel Rea Galleri. www.joelrea.com: https://www.joelrea.com.au/all-artworks/
adresinden alind1

Saym, D. U. (1997). Modern Sanat ve Bilim. Bilim ve Utopya, 58-63.
Schama, S. (Yoneten). (2004). BBC - Tuvaldeki Bas Yapit [Sinema Filmi].

Sheppard, R. (2012). Zihnin Kesfi Sigmund Freud Biyografisi . Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi
Yayinlar: .

Shiner, L. (2009). Sanatin Icad:. Istanbul: Ayrinti.
Siguenza, J. d. (2009). Bosch. istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari.
Snoswell, M. (2005). Expose 2 . Australia : Ballistic Media Pty.

Suckling, N. (2005). Boris Vallejo, Julia Bell, The Ultimate Collection. New York: Collins
Design.

Teo, L. (2009). Expose. Avustralya: Ballistic Media PTY.

Todorov, T. (2005). Sanatta Bireyin Dogusu. istanbul: Yap: Kredi Yaynlari.
Todorov, T. (2019). Aydinlanmanmin Gélgesinde: Goya. Istanbul : Othello Kitap.
Trend, D. (2007). Medyada Siddet Efsanesi. Istanbul: Yap1 ve Kredi Yayinlari.
Uyanik, V. (2018). Tarihe Yon Veren Olaylar. Istanbul: Kiiltiirperest Yayinlar1.
Vasari, G. (2013). Sanat¢ilarin Hayat Hikayeleri. Istanbul : Sel Yayncilik.

Venturi, L. (2018). Resme Nasil Bakilir? Giotto'dan Chagall'a Resim ve Ressamlar. Istanbul:
HayalPerest Yaynlari.

Yilmaz, M. (2005). Modernizmden Postmodernizme Sanat. Ankara: Utopya Yaymevi.

107



Youtube. (tarih yok). Youtube Topluluk Sozlesmesi. Youtube web sitesi:
https://www.youtube.com/intl/tr/about/policies/#community-guidelines adresinden
alind1

Yufka, O. (2018, 07 19). Fransiz Ihtilali Isiginda Dogan Romantizm. Mozartcultures:
https://mozartcultures.com/fransiz-ihtilali-isiginda-dogan-romantizm/ adresinden
alindi

108



