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BiYOFILiK TASARIM ve SURDURULEBILIRLIGIN TOHUM BiCiMi

UZERINDEN SERAMIK FORM VE YUZEYLERDE iFADESI
SALMAN, Canan

Sanatta Yeterlik, 2024
Sanat ve Tasarim Anasanat Dal

Danisman: Prof. Dr. F. Deniz KORKMAZ

Bu caligsma, biyofilik tasarimin seramik sanatina uyarlanmasi ve bu baglamda
siirdiiriilebilirlik kavrammin incelenmesini amaclamaktadir. Ozellikle, tohum
formlarinin estetik ve sembolik potansiyelini kullanarak, insanlarin dogayla bag
kurmas1 hedeflenmektedir. Calismada, antik Yunan filozofu Anaksagoras’in “tohum
arkhesi” kavrami ve Hegel felsefesinin diyalektik yaklasimi kavramsal g¢ergeve
olarak kullanilmigtir. Bu felsefi bakis agilari, seramik sanatinda tohum formlarini
kullanarak, doganin  yaraticiligini, siirekli ~ donlisimiini  ve  degisimin
kacinilmazliginin yansitilmasina olanak saglamistir. Deneysel olarak, tohum
formlarindan ilham alinarak tasarlanan seramik objelerin katilimcilarda dogayla
baglanti kurma ve ¢evreye duyarhilik gelistirme duygularin1 6nemli 6lgiide artirdigi
gozlemlenmistir. Bu bulgunun varligiyla, biyofilik tasarimin sadece estetik bir
deneyim sunmakla kalmadigi, ayn1 zamanda iyi olus (well-being) hali iizerinde de
olumlu etkiler yarattifi goriilmektedir. Doga ile kurulan bu bag, insanlarin stres
seviyelerini diisiiriip, ruh sagliklarini 1yilestirerek ve genel yasam kalitesini artirarak
iyi olus hali kavramina Onemli katkilar saglamaktadir. Calismada, seramik
tiretiminde siirdiirtilebilirlik ilkelerinin benimsenmesiyle, siire¢ sanatina dikkat
¢ekilmistir. Bu durum, hem bireysel hem de toplumsal diizeyde iyi olus halini
destekleyen bir yaklasim olarak degerlendirilebilir. Sonug olarak, bu arastirma,
biyofilik tasarimin seramik sanatinda basarili bir sekilde uygulanabilecegini ve insan-
doga iligkisini gii¢lendirerek iyi olus hali kavramini destekleyebilecegini
gostermektedir. Calisma, biyofilik tasarimin sadece bir sanat teknigi degil, aym
zamanda insan ve doga arasindaki iliskiyi yeniden hatirlatan ve bireylerin yasam
kalitelerini artiran bir felsefe olduguna vurgu yapmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Biyofilik Tasarim, Seramik Sanati, Siirdiiriilebilirlik, Tohum,

Insan-Doga Iliskisi



ABSTRACT

EXPRESSION OF BIOPHILIC DESIGN AND SUSTAINABILITY ON
CERAMIC FORMS AND SURFACES THROUGH THE SEED IMAGE

SALMAN, Canan
Proficiency in Art, 2024

Department of Art and Design

Supervisor: Prof. Dr. F. Deniz KORKMAZ

This study aims to adapt biophilic design to ceramic art and to examine the concept
of sustainability in this context. In particular, it aims to connect people with nature
by utilising the aesthetic and symbolic potential of seed forms. In the study, the
concept of ‘seed archetype’ of the ancient Greek philosopher Anaxagoras and the
dialectical approach of Hegel's philosophy are used as conceptual frameworks. These
philosophical perspectives have enabled the reflection of the creativity of nature, its
continuous transformation and the inevitability of change by using seed forms in
ceramic art. Experimentally, it was observed that ceramic objects inspired by seed
forms significantly increased participants' feelings of connecting with nature and
developing environmental awareness. This finding suggests that biophilic design not
only provides an aesthetic experience, but also has a positive impact on participants'
well-being. This connection with nature contributes to the concept of well-being by
reducing people’s stress levels, improving their mental health and increasing their
overall quality of life. The study draws attention to process art by adopting
sustainability principles in ceramic production. This can be considered as an
approach that supports well-being at both individual and social levels. As a result,
this research shows that biophilic design can be successfully applied in ceramic art
and can support the concept of well-being by strengthening the human-nature
relationship. The study emphasises that biophilic design is not only an art technique,
but also a philosophy that recalls the relationship between human and nature and
improves the quality of life of individuals.

Keywords: Biophilic Design, Ceramic Art, Sustainability, Seed, Human-Nature
Relationship
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BOLUM 1
GIRIS
1.1. Calismanin Alt Yapisi ve Problem

Erich Fromm ‘Yeni Bir Insan Yeni Bir Toplum’ adli kitabinda; Freud’un
antroposen denilen insan ¢agi basladiginda doga ile aligverisini planlayan insanin
modernlestikge mutsuz ve hasta oldugu; geri doniip ilkellesebildiginde ise haz
duyabildigi ancak bilge olamadig1 goriisiine yer verir (Fromm, 1989, s5.47).

Insanlarin, saglikli, mutlu ve iiretken olmak ve anlamli bir yasam siirmek icin
doga ile baglantiya ihtiyaci vardir. Modern kent yagsaminda da vazgegilmez olan bu
bagin gii¢lendirilmesi icin yeni yollar bulmak ve yaratmak 21. ylizyilin en 6nemli
zorluklarindan birisidir (Beatley, 2016, ss.3). Insan ve doga arasindaki karsilikli
etkilesimde, insanin dogay1 etkileme giicii her gegen giin artarken, doganin insan
tizerindeki etkileri de goz ardi edilemez. Karsilikli devam eden bu etkilesimin
insanlar tarafindan fark edilmesini sanat yoluyla saglamak, bu g¢alismanin ¢ikis
noktasini olusturmaktadir.

Sanatsal iiretimleri hayatin i¢ine almak insanlarin cevresel ve toplumsal
sorunlara kars1 duyarhiliklarini artirir ve ¢6ziim odakli bir yaklagim gelistirmelerine
yardimci olur. Bu sayede, sanat, sadece estetik bir deneyim sunmakla kalmaz, ayni
zamanda toplumlar1 doniistiirme giliciine sahip olur ve gelecek nesiller i¢in daha
yasanabilir bir diinya inga etmeye katki saglar.

Arastirmada; arketipsel doga anlayisindan beslenerek, siirdiiriilebilirlik ve
biyofilik tasarim ilkeleri dogrultusunda tohum formundan ilham alinan sanatsal
seramik iiretime odaklanilmigtir. Boylece hem insanlarda katilimli bir sanat
kullaniciligin1 deneyimlerken derin bir ¢evre bilinci olusturmak hem de sanatin,
stirdiiriilebilir yasam ve bireysel iyi olus halinin gelismesi i¢in bir vizyon yaratma
potansiyeline sahip olma 6zelligi vurgulanmak istenmistir.

Insanlarin genellikle sinirli is yapabilme kapasitelerini biligsel olarak agiri
yiikleyen ¢ok cesitli ve biiyiik miktarda duyusal bilgi ve uyaranla ezildigi cagdas bati
toplumunda, bu ezilmeyi 6nlemek i¢cin modern kentsel ortamlar daha “bilissel olarak
stirdiiriilebilir” olmalidir. Bu amacla psikolojik yenilenme zihinsel yorgunlukla basa
cikmada biyofilik tasarim, ©Onemli bir rol oynayabilir.  Yasam ortamlarinin

kurgulanmasinda hem ¢evresel hem de biligsel siirdiiriilebilirlik gbz ©nilinde



bulundurulmalidir. Siirdiiriilebilir mimari su anda konut konforunun parametrelerini
onaylamak i¢in dikkatini bina enerji performansina odaklamaktadir. Biyofilik
tasarim, sakinlerin biligsel refahin yaninda ruhsal ve fiziksel olarak da iyi olus halini
siirece dahil ederek bina enerji performansini kapsayarak onun da 6tesine geger.

Insanlarin yasadiklar1 ve zaman gecirdikleri mekanlara dogay1 tasimayi
hedefleyen bir tasarim yaklasimi olarak biyofilik tasarim kavrami, doganin insana iyi
geldigi yaklasimindan hareketle ortaya g¢ikan biyofili kavrami ile ortaya ¢ikmustir.
Biyofilik tasarim yaklagiminin sanatsal iiretime konu edildigi bu ¢alismada doga ile
iliskide olma, dogada var olma ve sirdiiriilebilirligin vurgulandig1 {iretimlerin
yapilmasi iizerinde durulmustur. Sirdiiriilebilirlik kavramina sik¢a rastladigimiz bu
cagda cevreyle ilgili dengenin bozulmasi, dogada biraktigimiz kirlilik ve sebep
oldugumuz yok olusun durdurulmast i¢in bir baglangic noktast belirlemenin
gerekliliginden hareketle sanatsal iiretimlerin yapilmasi planlanmistir.

Calismada; antik yunan doga filozoflarindan Anaksagoras’in tohum arkhesi
baglaminda dogada ortaya ¢ikisin verdigi mutluluk ve esenlik hissinin biyofilik
tasarim unsurlari 15181nda; siirdiiriilebilir sanatsal iiriinlere doniistiiriilmesi siire¢lerine
yer verilmistir.

Konu kapsaminda elde edilen veriler ile kuramsal bilgiler ve ¢ikarimlarin
irdelenmesi, arkhé probleminin tasarim konusu edildigi tohum formlarinin seramik
tiretim ile ifade buldugu tartisma ve sonuglara ulastirilacagi sanatsal ¢alismalarin
degerlendirilerek sunulmasi hedeflenmistir.

1.2. Calismanin Onemi

Sanatta yeterlik sanat eseri raporu ¢alismasinda ele alinan konu basliklar1 ve
alt basliklarina dair yapilan literatiir taramasinda biyofili, biyofilik tasarim, biyofili
hipotezi, siirdiiriilebilirlik kavramlar1 ekseninde ¢ogunlukla mimarlik ve i¢ mimari
alanlar1 yanm sira sehircilik ve bolge planlama, egitim, biyoloji ile giizel sanatlar
alaninda 67 yiiksek lisans ve doktora tez ¢alismasmna ulasilmustir. I¢ mimaride
biyofilik tasarim unsurlar1 ile mekan tasarimi ¢alismalar1 yaninda ve giizel sanatlar
alaninda da sadece bir sanatg1 biyografi ¢alismasina ulasilmistir. Arkhé kavrami ile
ilgili taramalarda ise felsefe, fizik ve dil alaninda yapilmis ¢aligmalara rastlanmaistir.
Ancak sanat ve tasarim alaninda biyofili kavrami ile arkhé problemini
sirdiiriilebilirlik baglaminda ele almig bir ¢alismaya rastlanmamustir.

Calismanin konu orgilisinii olusturan kavramlar ile iligkili ¢alismalarin,



literatlir taramasinda karsilasilan mimari, felsefe ve fizik alaninda yapilmis
aragtirmalar, tezler ve psikoloji ile ilgili yazilmis makalelerden olustugu goriilmiistiir.

Bu calismada kavramlar, disiplinler arasi baglamda ele alinmistir. Biyofilik
tasarim ilkelerinin sanat seramigi iiretimine kaynaklik etmesi ve doga unsurlarinin i¢
mekanda sadece dekoratif amacla bulundurulmasiin 6tesinde; dogayr i¢c mekana

sanatla tagimak i¢in doga-mekan deneyimi iizerine yogunlagilmstir.

1.3. Metodoloji ve Arastirma Sorulari

Bu sanatta yeterlik tezinin temel hipotezi, biyofilik tasarim ilkeleri ve sanati
birlestiren deneyimsel siireclerin, insanin dogayla kokli bagmin temelinde olan
tohum 'arkhe’sini yeniden canlandirmasi ve bireylerde derin bir ¢evresel sorumluluk
bilinci ile iyi olus hali olusturacak; siirdiiriilebilir sanat eser tiretimi i¢in ¢ikis noktasi
oldugudur.

Bu calismada yanit aranacak arastirma sorulari

Tohum ve arkhe arasindaki iliski nedir?

Stirdiirtilebilirlik ile felsefe arasindaki iliski nedir?

Tohum ve siirdiiriilebilirlik arasindaki iliski nedir?
Stirdiiriilebilirlik ve biyofili arasindaki iligki nedir?

Biyofilik tasarim ve slire¢ sanat1 arasinda bir iliski var midir?
Biyofili ve iyi olus hali arasinda nasil bir iliski vardir?

Biyofilik tasarim ilkeleri ile Biyofilik Sanat arasindaki iliski nedir?

O N o g bk~ W Dd e

Deneysel siirecin eser iiretimine etkisi nedir?
Bu sorularin cevaplarina ulasmak amaciyla iki asamali bir c¢alisma
kurgulanmistir:

[lk asamada ¢alismanin kavramsal yoniiniin irdelendigi teorik inceleme;
detayli bir literatiir taramasi ile baslamistir. Taranan kaynaklar birbirleri ile olan
baglantilar1 g6z Oniine alinarak konu basliklar1 ve alt bagliklar1 ana hat olusturmak
tizere gruplandirilmistir. Elde edilen bilgi kiimeleri iliskisel 6zellikleri gozetilerek ve
gereken yerlerde gorlis temellendirmek amaciyla atiflara yer verilerek metne
doniistiirilmiistir.

Ikinci asama ise ulagilan bilgilerin uygulamaya déniigmesi siirecidir. Konu
orgiisiine bagl kalarak seramik form iiretimi ve bu iiretimlerin deneysel siirecine yer
verilmistir. Sanatsal ifade araci olarak malzemeye yaklagim; biyofilik ve

stirdiiriilebilir oldugundan seramik ve biitiinlesik olarak degerlendirilen bitkilerdir.



1.4. Tezin Ana Hatlar:

Sanatta yeterlik tezinin metodunun ve arastirma sorularinin belirlenerek yol
haritast olusturuldugu kisim olan birinci bolim, g¢alismanin temellendirildigi
arglimanlara yer verildigi; ¢aligmanin 6nemi, amaci, problem ciimlesi ve ¢alismanin
ana hatlarinin belirlendigi boliimdiir.

Ikinci boliim felsefi arkhé problemi ve doga filozoflarmin arkhé kavramina
yaklagimlar1 hakkinda bilgi igceren yliksek lisans tezleri, siireli yayinlarin bu konu ile
ilgili dosyalari, ¢esitli makaleler ve internet {izerinden de ulasilabilen ¢esitli sunumlar
taranarak olusturulmustur. Ayrica bu boliimde tohum ve kiiltiirel acidan tohuma
yiiklenen anlama yer verilip siirdiiriilebilirlik kavrami da felsefi baglamda ele
alinmistir.

Uciincii béliimde biyofili, biyofilik hipotez ve biyofilik tasarim kavramlar:

hakkinda literatlir taramasi ile yapilan aragtirmalarda s6z konusu kavramlarin,
insanlar iizerindeki olumlu etkileri arastirilarak 6rnekler ile desteklenmistir.
Biyofilik tasarim ve biyofilik tasarimin Onciilerinin biyofiliye yaklasimlari ele
alinmigtir. Biyofilik tasarimin temelleri, biyofilik degerler ile iyi olus hali ve biyofili
iligkisi yaninda biyofilik sanat kavrami ve biyofilik sanatcilar ile biyofilik sanat
orneklerine yer verilmistir.

Dérdiincii boliimiin ilk kisminda tohum formunu eserlerinde kaynak olarak
degerlendiren seramik sanatcilari, yaklasimlar1t ve c¢alismalarindan Orneklerin
incelenmesine yer verilmistir. Ikinci kisimda da arkhé ve siirdiiriilebilirlik
baglaminda biyofilik tasarim temasi gergevesinde konuya ornek teskil edecek tohum
temasi ¢ikislt sanatsal {iretimlere ve yapim asamalarina yer vermistir. Bu ¢alismada
ele alian biyofilik tasarim ilkeleri ile siirdiiriilebilir sanat seramigi iiretimi; tasarim,
felsefe ve giizel sanatlar alanlarinin kesistigi bir etkiye sahiptir.

Calismanin besinci boliimiinde, sanat eserinin {iiretiminden izleyiciyle
etkilesime gecilmesine kadar tiim siire¢ boyunca yasanan deneyimler, atolye
calismalar1 aracilifiyla toplanan verilerle desteklenerek incelenmistir. Bu sayede,
sadece sanat iiretimi degil, slirecin tiim agamalarindaki deneyimler de kayit altina
alinmustir.

Altinct boliimde ise sonu¢ kismina yer verilmistir. Baslangigta belirlenen

amaca ulasilip ulasilmadigi ile belirlenen sorularin ulagilan cevaplar1 6zetlenmistir.



BOLUM 2

FELSEFI ve KAVRAMSAL BAKIS

2.1. Felsefi Arkhe Problemi

Bati felsefesinin ve Sokrates oncesi Eski Yunan Felsefesi’nin en Onemli
kavramlarindan biri ve kelime anlamu ilk, baslangi¢ olan arkhe, felsefi terim olarak
ilke, temel, ana madde, baslangic maddesi manasinda kullanilmaktadir. Felsefenin
ana disiplini olan metafizigin ve genellikle bilimin gelismesinde 6nemli rolii
olmustur. Ancak arkhe, sadece bir ilk kaynak degil, ayn1 zamanda degisimlerin
temelinde yatan bir ilkedir.

Antik Yunan’in uzun siireli etkisi sadece onun yok olmayan edebiyat, bilim
ve sanat mirasina degil, ayn1 zamanda Bat1 Felsefesinin besigi olma gercegine de
dayanmir. MO 6. yiizylldan MS 6. yiizyila kadar Greko-Romen diinyas: felsefesinin,
sonraki tiim Bat1 Felsefesi’nin temellerini attig1 herkes tarafindan bilinmektedir. Bu
temellerin atilmasinda yeni bir paradigma kurulmasi gerekmistir ve yeni
paradigmanin dayanagi yeni sorulardir.

Zeynep Esenyel, ‘Presokratik Filozoflarda Arkhe Sorununun Kozmolojik ve
Ontolojik Baglamda Incelenmesi’ baslikli makalesinde bu sorularin temeli olan
‘arkhe’ye vurgu yapmistir; “Antik  Yunan felsefesinin Sokrates’ten Onceki
diisiiniirlerinin baglica ilgi alani, her seyin kendisinden meydana geldigi en temel
yapitasi olan arkhenin ne oldugunu arastirmak olmustur” (Esenyel, 2014, ss.1).

Yunan Felsefesi’nin dogdugu yer, Kiiciik Asya'nin (bugiinkii Tiirkiye) deniz
kiyistyd. Yeni Yunan uygarhigmin ortaya ¢iktign yer Iyonya idi ve ilk Yunan
filozoflar1 ise Iyonyalilardi. Toplumsal yasam vyerlestiginde, rasyonel yansima,
‘arkhe’yi yani gercek olanin ilk prensibini arayarak gelisti. Recep Kiilcii de tipki
Esenyel gibi donemin temel varlik ilkesine ele aldigi ¢aligmasinda “Thales ve
devaminda gelen doga filozoflar1 evrendeki biitlin varlig1 tek bir ilke ile aciklamaya
calismiglardir. Felsefenin de baslangicini olusturan bu ontolojik sorgulamaya arkhe
arayisi ad1 verilmektedir” demistir (Kiileii, 2016, ss. 8).

Boylelikle Bat1 Felsefesi Helenistik Doga anlayisi ile bagladi; bu felsefenin
asil cabasi dogay1 agiklamaya ve rasyonellestirmeye ¢aligmakti. Bu ¢abanin 6ncii
felsefecileri Siimer, Mezopotamya, Misir, Hint, Cin ve tiim kadim 6gretileri kaynak
olarak kullansa da hayat1 anlamlandirmada onlardan farkli olarak dini ve mitolojik

izahtan uzaklagarak rasyonel bir temel olusturma ¢abasi i¢inde olmuslardir.



Antik Dénem Doga Felsefesi veya Presokratik Felsefe’nin temel
sorunu, doga ve varlik iizerine sistematik bir diisiince ortaya koymak
olmustur. Bugiin, natiiralist veya fizik¢i olarak tanimlanan bu filozoflar
dogay1 kendi igerisinde bir sistem olarak kabul ederek onun isleyisini ve

temel yasalarini ortaya ¢ikarmaya ¢alismislardir. (Kiilcti, 2016, ss.1)

2.2. Doga Filozoflar1 ve Arkhe Problemi

Doga olaylarim1 agiklamada rasyonel olanin arayisinda olan ve doga
filozoflar1 olarak adlandirilan Sokrates’ten Onceki tiim filozoflar, presokratik
filozoflar olarak bilinir. Presokratik filozoflar, Yunan felsefesinin temellerini atarak
bu disiplinin gelisimine onemli katkilarda bulunmuslardir. Felsefenin baslangicinin
Milattan Once 6. yiizyila yerlestirilmesindeki en énemli etken, bu donemde yasayan
filozoflarin evren, madde ve degisim gibi temel sorulara yonelik ilk sistematik

arastirmalar yapmaya baslamalaridir.
Eski Yunanh filozoflardan 6nce de ¢esitli kiiltiirlerde, sdylencelere (mythos), dine,
yararciliga bagli bir doga anlayisi giiglii bir bi¢imde siirmiistiir. Boylesi bir doga anlayigi hem
Misir, Mezopotamya gibi Eski Yakin Dogu kiiltiirlerinde, hem de Hint ve Cin gibi Eski Uzak
Dogu kiiltiirlerinde agik¢a goriiliir. (Aslan, 2007, ss. 120)

Elbette doga filozoflarinin 6ne siirdiigii sorulardan daha 6nce bu sorunlar
goren, duyan, duyumsayan ve ifade etmek icin de ¢esitli mecralardan (siir vb.)
yararlanan insanlarin varligi inkdr edilemez. Ahmet Arslan, Aristoteles’in bu
konudaki goriisiine ‘Ilk Cag Felsefe Tarihi’ adli ¢alismasinda sdyle yer verir;
“Aristoteles Yunan'da Fizyologlar, yani physis'i, dogayr konu alan ve nedenlerini
kanitlayict bir bigimde sergileyen insanlar olarak tanimladigi Doga Filozoflari'ndan
once Teologlar, yani bilimi efsane formu altinda ele alan ve ifade eden kisiler olarak
niteledigi bazi insanlardan s6z eder” (Arslan, 2006, Ss. 75).

Felsefe oOncesi diislincenin temsilinde O6nemli yerleri olan ve filozof
olmadiklar1 bilinen sair Homeros ve Hesiodos, efsaneden felsefeye giden yolu agan
diisiincelerin tohumlarin1 atmiglardir. Felsefenin dogusu aklin mitolojik diisiinceden
ozgiirlesmesi ile baglamistir. Bu 6zgilirlesme presokratik filozoflarin dogayr yeni bir
diistinme bicimiyle ele alarak efsane, sdylence ve dinden kurtulma yoluyla dogay1
kavramalarinin temelidir. Hasan Aslan, ‘Sokrates Oncesi Filozoflarin Doga
Anlayisinda Dayanigsma Diisiincesi’ ¢alismasinda bu yaklasimi sdyle agiklar;

“Sokrates oncesi filozoflarin felsefe tarthindeki ayirt edici 6zelligi doga iizerine (peri



physeos) felsefece diigiinme yolunu agmig olmalaridir” (Aslan, 2007, ss.120).

Mitolojik kaynaklara gore insanlar Zeus tarafindan yaratilmistir. Onun giicii
altindadir. Iyi ya da kotii yargilama i¢in onun ilahi miidahalesine tabidir. Bu diinya,
tanrilarin doga olaylarindan insan yasaminin siradan 6zelliklerine kadar her yone
miidahale edebildigi bir yerdir. Presokratik filozoflar bu agiklamayi reddederler ve
diinyaya bir kozmos, yani dogasi geregi anlasilabilir, dogaiistli miidahaleye tabi
olmayan diizenli bir yer olarak bakarlar.

“Presokratik filozoflarin kozmolojilerinde dogaiistii olana yer yoktur. Bu
tutum, dogaya bakis acisinda ¢ok biiyiik bir yenilik olmustur. Presokratikler deprem,
simsek, firtina, tutulmalar gibi dogal fenomenleri artik kizgin ya da mutlu tanrilarin
eylemleri olarak agiklamazlar” (Esenyel, 2014, ss. 3-4).

Presokratik diisiince agik¢a dine bagimli degildir. Bu, sonunda bir ilk neden
ihtiyacina yol agacak bir tiir dogal aydinlanmadir. Presokratik filozoflar, diinyay1 ve
insanin buradaki yerini arastirmanin yeni bir yolunu sunan MO 6. ve 5. yiizyil Yunan
diisiiniirleriydi. “Presokratik filozoflar, “doga nedir”, sorusunu sorduklarinda bunun,
diinyanin meydana geldigi temel t6z ya da arkhe araciligiyla cevaplanmasi
gerektigini disiinmislerdir” (Esenyel, 2014, ss.3). Antik ¢agda bat1 geleneginin ilk
filozoflar1 ve bilim adamlart olarak kabul edildiler.

Objektif gozlem ve rasyonel olan ile agiklama o6zellikleri ile Milet’li doga
filozoflarmin kozmoloji etrafinda sekillenen ortak Ozellikleri, Zeynep Esenyel
tarafindan su sekilde 6zetlenmistir:

Doga filozoflari, diinyanin goriinen ¢oklugunu ve diizensizligini tek ve
sabit bir ilk ilke olan arkheye baglamalari, evrensel bir yaklagimla fiziksel bir
nedensellik iligkisi kurma cabalari, dogal fenomenlere ve doga yasalarina
elestirel ve rasyonel bir inceleme yapmalari, niteliksel farkliliklari niceliksel
farkliliklara indirgemeleri, diinyayr sayr ve Ol¢ii yardimiyla nicel olarak
anlamalari, teorilerin formiilasyonunda geometrik ve mekanik modeller
kullanmalar1, analoji ve simetri kullanmalari, diinyanin yaraticidan yoksun
oldugu kabulleri, objektif gbzlem ve rasyonel olan ile acgiklama egilimleri,
arkhenin sonsuz ve gelisimin dinamigi oldugu goriisleri, doganin maddi
oldugu ancak canli, ruha sahip, tanrisal ve kendinden hareketli oldugu

goriisleri ile ortak bir biling olusturmuslardir. (Esenyel, 2014, ss. 8)

Bu ortak 6zelliklerinden hareketle presokratik filozoflar igin arkhe, temel
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varlik-ana madde olarak nitelendirilir. Baslangic 6gesi olarak dogadaki unsurlar
kabul ederek bir ilk madde anlayisina dayandiran ve bu yolla aciklayan
presokratikler ayr fikirler gelistirse de arkhe kavramiyla ortaya koyduklari amag
ortaktir. Sadece ana madde degil ayn1 zamanda geri kalan her seyin ¢ikis noktasi olan
seydir.

Biiyiik bir astronom ve matematik¢i olan Thales, felsefenin babasi olarak
bilinmesinin yani sira Milet okulunun kurucusu olarak kabul edilir. Giines
tutulmasini 6nceden bildirmesi, gélge boyu ile cisim boyunun esit oldugu zamani
gozlemleyerek Misir piramitlerini golgeleriyle dlgmesi ve geometride kullanilan
Thales teoremi gibi énemli tespitleri ile tinliidiir. “Onun felsefe i¢in 6nemi; ilk kez
"Evrenin arkhesi, t6zii nedir?" sorusunu ortaya atmasinda ve bu soruya cevap olarak
da ilk kez efsanevi-dinsel igerik tasimayan, laik-natiiralist bir ac¢iklama vermeye
calismasindadir” (Arslan, 2006, ss.91).

Sokrates oncesi filozoflar i¢in maddenin dogasi sorunu ve onun sayisiz seye
dontisiimii Thales ile baglamistir. Tiim varliklarin baslangi¢ noktast ya da kaynagi
(arkhe) hakkinda fikir 6ne siliren ve bu kaynagin su oldugunu sdyleyen ilk Yunan
filozofudur. “Yazili tarih kaynaklarinda Thales ile bagslatilan bu arayisin izlerine eski
Hint ve Cin uygarliklarinda da rastlanmaktadir.

Suyun yasamdaki ve dogadaki Onemi, Thales’in bu sonuca varmasini
saglamigtir. “Thales’in bu sonuca ulagsmasinin gerisinde hem rasyonel hem de
mitolojik 6geler bulmak mimkiindiir” (Esenyel, 2014, ss.5). Bu sonug, Thales'in,
suyun giicli temelde kinetik oldugu ic¢in, ruhun ve doganin gercek Oziiniin su
oldugunu 6ne siirmesine yol agmistir. “Thales'le birlikte ilk kez ve agik secik olarak
efsaneden bilime veya felsefeye gecisi gormekteyiz” (Arslan, 2006, ss.91).

Thales’in Hipotezinin inanilir olmasi i¢in, her seyin nasil meydana
gelebilecegini agiklayabilmesi cok 6nemliydi ve su nihayetinde kaynak malzemeye
geri donebilme silirecinde evrende var olan sayisiz seye (botanik, fizyolojik,
meteorolojik ve jeolojik) doniisme potansiyeline sahipti.

Doganin tek kaynagi olarak arkhe, degisim ve hareketin ilk nedenini de igermelidir.

Bu bakimdan Thales, suyun kolayca baska hallere doniisebildigini ve hareketli oldugunu

gozlemlemistir. Ona gore su, kat1 (buz), sivi (su) ve gaz (buhar) seklinde ii¢ farkli halde

bulunabilen tek tozdiir. (Esenyel, 2014, ss.5)

Thales’in 6grencisi ve ayn1 zamanda Milet okulunun 6nemli temsilcilerinden

biiyik bir Yunan filozof olan Anaksimandros, geometri ve astronomi ile



ilgilenmistir. Thales zamanla okulu temsil edemediginde onun yerine gegti, ilk bilim
adami olarak kabul edildi. Ciinkii deneysel yontemi benimsemisti. Ekliptigin
egikligini ve ayrica goksel ekvator diizlemini kesfetmesi, giines saatini Yunanistan'da
tanitmay1 basarmasi ve haritaciligin yaraticis1 ve kurucusu olduguna inanilmasi ile
taninmistir. Kozmos ve yasamin kokeni ile ilgili ¢calismalar1 olmustur. Giines, ay ve
yildizlar arastirma konulartydi.

Teorisinin temelinde, sayisiz diinya oldugu ve bu diinyalarin higbir zaman
sona ermedikleri ve birinin sonuna gelindiginde hemen bir baskasi tarafindan yerine
getirildigi ve bu yerden goklerin dogdugu fikrine sahipti. Bu sonsuz cesitlilik ve

stireklilik apeiron kavramini olusturmustur.

Demek ki, diinyanin baslangicindaki sey, ancak mevcut maddelerin higbiriyle 6zdes
olmayan, buna karsilik bu sinirsiz say1 ve tiirdeki maddenin hepsini olusturabilecek bir sey
olabilir. Dolayistyla, bu seyin ayirt edici 6zelligi, bash basina sinirsiz olusu olmalidir ve bu
yiizden Anaksimandros onu tam da bu isimle apeiron olarak adlandirir. (Jaeger, 2011 aktaran;
Cakiroglu, 2014)

Anaksimandros hayatinin ¢ogunu her seyin ilk ve temel unsurunu bulmaya
adadi, ancak bu elementin maddi olmadigini, kesinlikle belirsiz bir kokene sahip
oldugunu diistiniiyordu. “Anaksimandros doganin ana maddesinin su gibi “belirli”
bir seyle smirlandirilamayacagini, ¢iinkii belirli olan bir sey, sonlu, smirh
oldugundan, olusmus bir seydir, dolayisiyla nasil olustugunun, kokeninin
aciklanmas1 gerektigini ileri siirerek Thales’in ana madde kavramim yetersiz goriir”
(Aslan, 2007, ss. 122).

Bu yiizden ona ‘apeiron’ demeye karar verdi. Sonu olmayan bir hareketin
hicbir seye benzemeyen asla eskimeyen ve etrafindaki her seyi kusatip-yonettigi
anlamina gelen tanimlamasi ile belirledigi arkhe mana olarak da kusaticidir. Ahmet
Arslan Ik Cag Felsefe Tarihi adli kitabinda onun hakkindaki goriisiinii;
“Anaksimandros'un genel bir degerlendirmesini yapmak istersek, onun kisiliginde
Yunan'da ilk gercek doga bilgininin ve bununla ayni zamanda ilk metafizik¢inin
ortaya ¢iktigini sOyleyebiliriz” seklinde ifade etmistir (2006, $s.110).

Milet okulunun {igiincii filozofu olan Anaksimenes, suyun her seyin kaynagi
oldugunu savunan Thales ve her seyin belirsiz sinirsiz bir seyden geldigini diisiinen
Anaksimandros’dan farkli olarak en ¢ok havanin her seyin kaynagi oldugu gorisii ile

taninmistir.
Anaksimenes havanin (pneuma) arkhe oldugunu iddia etmistir. Hava (pneuma) nefesten

(pneo) tiiremistir ve hava akimi ya da riizgara gonderimde bulunur. Ayni zamanda da nefes
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alinan hava, yasamin nefesi, yasamin kendisi, ruh ya da tin gibi anlamlara da gelmektedir.
Anaksimenes pneumay1 havanin es anlamlisi olarak kullanir. Ruhun bedeni sarmasi gibi hava

da diinyay1 sarmaktadir. (Esenyel, 2014, ss.7)
Bu goriise gore hava her yerde bulunan ve fiziksel siireglere katilmaya hazir

olan bir tiir tarafsiz maddedir. Dogal giicler siirekli olarak havada hareket eder ve onu
organize diinyayr olusturmak igin bir araya gelen baska malzemelere doniistiiriir.
Hava yogunluguna gore oziinde farklilik gosterir. Inceltildiginde ates olur,
yogunlastiginda riizgar olur, sonra bulut olur, daha yogunlastiginda su, sonra toprak,
sonra tas olur. Diger her sey bunlardan gelir.

Anaksimenes, iki karsit seyreklesme ve yogunlagsma siirecini kullanarak
havanin nasil bir dizi degisikligin pargasi oldugunu agikliyor. Ates havaya, havadan
riizgara, riizgardan buluta, bulut suya, su topraga ve toprak tasa donisiir. Madde
yogunlasarak bu yolda ilerleyebilir veya tastan atese giden ters yol, art arda daha
seyrekleserek gidebilir. Anaksimenes havanin, 1s1 ve sogukluk etkisi ile degisim
sergiledigini iligkilendirerek bir degisim teorisi saglayan ve onu gozlemle
destekleyen ilk kaydedilen diistiniirdii.

Anaksimenes'in  hava gozlemi sonucu ulastigi madde degisimi teorisi
Herakleitos tarafindan gelistirilmis ve Parmenides tarafindan elestirilmis olsa da
kendisinden  sonra  gelen  filozoflarin  gelistirdigi  teorilerde  etkili
olmustur. “Anaksimenes’in diislincesinin 6nemi, kendi kendisiyle 6zdes kalip
degismeyen, buna karsin bir siirii bigime giren ana maddedeki, arkhedeki, bu siireg,
bu degisme nedir, nasil oluyor sorusunu 6ne ¢ikarmasidir” (Aslan, 2007, ss. 123).

Anaksimenes'in diinyadaki materyallerin nasil ortaya c¢iktigina dair genel
teorisi, Anaksagoras, Platon ve Hipokrat tarafindan da benimsenmistir. Miletliler
genel olarak varligi arkhe anlayisi baglaminda savunan monistlerdi. Bu da
Aristoteles’in, Milet Okulu filozoflarindan sonra Herakleitos’un agiklamalarinda
atesten bahsetmis olmasini; onu atesi nihai gerceklik olarak savunan maddi bir

monist olarak yorumlamasina sebep olmustur (Esenyel, 2014).

Ancak durum daha farklidir;

Herakleitos evrenin temel maddesinin ates olugunu ileri siirmiistiir. Evreni olusturan
temel maddeyi, bir baska maddeyle, atesle 6zdeslestirerek Miletli filozoflarin tek¢i (monist)
yaklagimimi izler. Bunun yani sira, evrenin basi sonu olmayan bir degisim iginde siirekli akan
bir siire¢ oldugunu ileri siirerek, ana maddeyi kendi kendisiyle 6zdes, kalici, doganin

degismez tozi sayan Miletlilerden ayrilir. (Aslan, 2007, ss.123)

10



Herakleitos atesten bahsederken ontolojiye kendinden oncekilerden farkli bir
zihinsel kurgu ile yaklasmistir. Arkhe olarak atesi isaret ettigi fragmanlarinda da
goriilmektedir. “Biitiiniin kendisi olan bu kozmos'u ne bir Tanr1 ne de bir insan
meydana getirmistir. O, daima belli 6l¢iilere gore yanan, belli 6lgiilere gore sénen
ezeli ve ebedi atestir" (Herakleitos, 2005, ss.89).

“Herakleitos'u Milet Okulu filozoflarindan ayiran en onemli ozellik, tozii
kalic1, kendi kendisiyle 6zdes, doganin degismeyen nedeni olarak betimlemek yerine
"her sey akar" (panta rei) ilkesinden hareketle degisimi savunmus olmasidir.
Herakleitos, degisim siirecinin degismeyen yasasini bulmak istemistir” (Esenyel,
2014, ss.10). Boylece doniisiim kavramina sadece kozmolojik baglamda degil daha
cok metafizik baglamda yaklasmustir.

Karsitlarin birligi diistincesi ile daha kapsamli ve boyutlar arasi bir genel
degisim ve siireklilikten s6z etmistir. “Onun, varh@in Oziinii ates olarak
diisinmesinin nedeni atesin, siire giden degisime ragmen varligin1 devam ettirebilen
bir arkhe olmasidir” (Usta&Altuner,2020, ss.90). Degisimi temel bir hal degisimi
olarak degerlendirmeyip; sadece yatayda degil dikey platformda da ele almistir.

Yunanistan’da felsefi arastirmayr baglatan presokratik filozoflarin en
onemlilerinden birisi Parmenides’tir. Parmenides’e gore diinya tek temel tozdiir.
Diinya’nin yaratilmamis ve yok edilemez oldugu inancindadir. Monist goriis ile
egitim veren Elea Felsefe Okulu’nun kurucusudur.

Parmenides, her seyin siirekli hareket halinde oldugunu ve yasamin temeli
olan ilk nedenin degisim oldugunu iddia eden Herakleitos'un daha geng¢ bir
cagdasidir. Ancak Parmenides'in diisiincesi Herakleitos'un diistincesinden ¢ok uzakti.
Ciinkii Parmenides higbir seyin hareket etmedigini ve degisimin imkéansiz oldugunu
iddia etti. Ona gore hakikatin kavranmasi i¢in insan duyusu algisina giivenilemezdi.
Ilerleyen donemlerde Platon ve Aristoteles’in felsefelerine katkida bulunacak
caligmalar yapmistir. “Parmenides’in elestirisinin 6nemi, ‘Varligin’ biitiinl{igiinii,
Bir’ligini, varolmayan araciligiyla bolersek, varligi varlik yapan biitiinliigiin,
biraradaligin, dayanigsmanin dagilacagini dile getirip, ‘Varligin’, varligin1 bitimsiz
stirdiirmesinin mantiksal bir gereklilik olduguna dikkat ¢ekmesidir” (Aslan, 2007, ss.
124).

Parmenides’in temel goriisii degisimin bir yanilsama oldugu {izerine
kurulmustur. Gortintisiin  degistigi ama 6ziin hep aymi kaldigi ve daha sonra

gbzlemlenebilir diinyanin yalnizca daha yiiksek gergekligin bir yansimasi oldugunu
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iddia eden Platon'un galismalarina da kaynaklik etmistir. “Parmenides felsefenin
yolunun sani degil, ger¢egin yolu olan dlimsiizligiin yolu oldugunu soyler” (Ats,
2013, s5.163).

Miletliler dogay: fiziksel bir madde temelinde agiklarken farkli maddelerin bu
baslangic maddesinden nasil doniistiigiinii anlamlandirma sathasinda sorunlar
yasamislardir. Oncellerinden farkli bir yaklasim gelistiren Phytagoras, doga ile
geometri arasinda bir bag kurmus ve geometrik sekillerin uzaysal bigimleri olduklari
i¢cin maddi degisim ve doniisiimiinii, doganin bi¢imlenme giicti olarak tanimlamustr.

Phytagoras, dogada gelisen niteliksel farkliliklarin da doganin bi¢imlenme
giictiniin etkisi ile gergeklestigi tezini kullanir. Boylece farkli 6zellikleri olan farkli
seylerin baslangic maddesinden nasil meydana geldigi sorunu da kendiliginden cevap
bulur. Oncellerine gore arkhe, arkheden olusan seyler ile ayni degildi bu sebeple de
kaynagi ve kendisinden meydana gelen seyleri aymrmak gerekliydi.
“Pythagorasgilarin tizerinde onemle durduklart sey “maddede maddi olmayandir,
aleme egemen olan diizendir, karsitliklarindaki birlik, uygunluk, ahenktir, her seyin
temelinde bulunan matematiksel iligkilerdir”(Cakiroglu, 2014, ss.40).

Pythagoras ve Pythagorasgilar arkhe olarak sayiyr gostermislerdir. Ancak
goriiniis olarak bicimsel bir arkhe degil her seyin sahip oldugu frekenslari, dalga
boylar1 ve kapladiklar: alan ile ilgilenmigsler. Mustafa Cakiroglu, goriinen bigimden
Otesine isaret eden ve sayilar araciligi ile olusturulan uyum ve oranm roliinii
calismasinda soyle aktarmstir.

Pythagorasgilarin temelde pesinde olduklar1 sey evrenin arkhesi veya
yaratiligin siiregleri degildir. Onlar daha gok evrendeki diizenlilik ve uyumun,
kosmos ve giizelligin agiklanmasiyla ilgilenmislerdir. Bunu yaparlarken de
miizikte oldugu gibi dogada da giizellik ve diizeni yaratan seyin temelinde
sayilarin / oranlarm oldugunu sdylemisler, say1 gizemciligi lizerine felsefi-
dini bir ekoliin temsilcileri olmuslardir” (Cakiroglu, 2014, ss.42).
Empedokles’ten onceki filozoflar arkhe olarak her seyin kaynagi olarak su,

hava ve atesi gostermislerdir. Bu elementlerin de toprakla iligkisini ortaya
koymuslardir. Ancak Empedokles bu elementlere bir yenisini ilave ederek pliitarist
bir yaklagim ile 4 ana kok 6geyi ileri siirer. Evrene kaynaklik eden kok dgeler, yok
olmazlar, degismezler, ezelidirler, ebedidirler, nitelikleri degismez, bolinemezler,
sayilart degismeden kalir, sayisiz farkli bigcimde birbirleriyle birlesebilirler,
birbirlerine dontismezler ve birbirleriyle esittirler. “Do6rt element her seyin
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kaynagidir, her sey onlardan tiiremistir. Higbiri bir digerine 6nsel degildir, hi¢ biri
digerinden daha temel degildir. Parmenides’in ¢oklugun olamayacagi iddiasina
karsin Empedokles ¢oklugu ilk kez dort arkhe ile agiklamaya ¢alismistir” (Esenyel,
2014, ss.17). Ona gore bu dort kok 6genin belli oranlarda birlesip ayrismasi hareketi
ile evrendeki her nesne meydana gelmistir. Dort element ekseninde gercek anlamda
varolus ve yok olusun olmadigini savunan Empedokles’e gore evrende mutlak bir
degisme yoktur. Ancak Empedokles kendisinden onceki filozoflarin diisiinmedigi;
nesnelerin varolus ve bozulusuna gerekge olarak sevgi ve nefret duygularini etkin iki
giic olarak tanimlar. “Empedokles doganin biitiinliiglinii, birligini, dissal bir gii¢
olarak sevgi ile nefret’in yonetimine birakir. Miletliler doganin dayanigsmasini
arkhenin canliligiyla saglarken, Empedokles bu dayanismayi temel doért 6geyi belirli
bir bicimde yoneten dis bir gii¢le saglamaya ¢alisir” (Aslan, 2007, ss. 126).

Doga dengesinin inis c¢ikis dogrultusuna sevgi ve nefret egemenliginin
miktarinin tayin ettigi goriisiinii benimsemistir. “Ciinkii birlestirme ilkesi olan sevgi
farkli tiirden unsurlar1 birbirleriyle birlestirirken, 6te yandan bir ayni1 unsurun iginde
onun pargalarmi birbirlerinden ayirmaktadir. Buna karsilik nefret, ayri tiirden
unsurlar1 birbirlerinden ayirirken, 6te yandan, bir ayni tiirden unsurun, ornegin
Toprak'in, pargalarini birbirleriyle birlestirmektedir” (Arslan, 2006, ss.274).

Pliralist filozoflardan olan Anaksagoras varligin ilk nedenine karsilik arkhe
olarak sonsuz sayida tohum (spermata) oldugunu ifade etmistir. Bu agidan
degerlendirildiginde arkhe problemine diger bir pliiralist filozof olan Empedokles’ten
farkli yaklagmis ve say1 bakimindan bir sinirlama getirmemistir. “Empedokles'e gore
bir araya gelen ve birbirlerinden ayrilan seylerin koklerinin sayisi sinirhidir, dort
tanedir. Oysa Anaksagoras nitelik veya 6zellik bakimindan belirli deneysel-duyusal
seyleri, bu nitelik veya ozelliklere sahip olmayan unsurlara geri gotiirip onlara
indirgerneyi dogru bulmamaktadir” (Arslan, 2006, ss. 291). Ciinkii ona gore bir
seyin, 0 sey olmayan baska bir seyden olusmasi miimkiin degildir. “Anaksagoras’a
gore varligin temeli tohumdur ve dogada ne kadar cesit varsa o kadar da tohum
vardir” (Kiilcii, 2016, ss.4).

Anaksagoras’a gore spermatalar yok olmazlar, degismezler, ezelidirler,
ebedidirler, nitelikleri degismez, bolinemezler, sayilari sonsuzdur, sayisiz farkli
bicimde birbirleriyle birlesebilirler ve birbirlerine doniismezler. “Dogada
gordiigiimiiz her seyde, bu tohumlarin (ana maddelerin) hepsinden vardir, ancak bir

seyde hangi tohum (ana madde) agir basmig, baskin gelmisse 0 seyi 0 tohum
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(anamadde) ¢esidine gore taniriz, adlandiririz. Sonsuz béliinebilir olan bu tohumlar
(spermata) dogada yalniz basina bulunmaz”(Aslan, 2007, s$s.126). “Anaksagoras
sayica sonsuz olan seyleri spermata (tohum) diye adlandirir. Nihai gercek seyler,
yani tohumlar bir karisimdir” (Kuguradi vd.,2018, ss. 36). Bu baglamda evrende var
olan tim degisim ve doniisiimler de tohumlarin bir araya gelmesi ve ayrilmasi
sonucu meydana gelmektedir. “Anaksagoras tozleri sonsuz kilarak daha karmasik
ancak daha birarada, biitiin, dayanisan bir doga, evren tasarimi sunar. Dogayi
evrensel aklin, yani nousun yonetimine terk ederek bu dayanismayi, bir erege (telos)
baglayarak daha da pekistirir” (Aslan, 2007, ss.126). Anaksagoras, evrende
baslangigta her seyin kaos halinde oldugunu ve zaman gectikge kaosun diizenli bir
kozmosa doniistiigiinii savunur. Bu doniisiim var olan sayisiz tohumun, diizen ig¢inde
ve bir giic etkisi ile ger¢eklesmektedir. Anaksagoras bu giicii nous olarak
adlandirmistir. “Anaksagoras'a gore ilk karisima evreni meydana getirecek olan
hareketi verdiren Nous'tur ve Nous akilli, diizen verici, diizenleyici bir ilkedir.
Bundan dolay1 o bu her seyin her seyle bir arada bulundugu karisiklik durumunu
veya kaos durumunu bir diizene sokmustur” (Arslan, 2006, ss. 299). Ancak
dogadaki dengeyi temin eden nous ilk bakista salt akil olarak diisiiniilse de
Anaksagoras bu kavrama maddi bir deger de atfederek kendinden 6nceki filozoflarin
diigiincesine katilir. “Anaksagoras madde ile us arasindaki ayrimi ilk sezdiren
filozoftur” (Aslan, 2007, ss. 126).

Pliiralist filozoflarin pesinden arkhe problemine baska bir agidan yaklasan
atomcu filozoflardan olan Demokritos ve hocasi Leukippos, felsefe ve bilim
diinyasina atom kavrammi katmislardir. Atom, pargalanamaz, bdliinemezdir.
Demokritos, Parmenides’in  aksine  hareketin  var oldugunu, hareketin
gergeklesebilmesi igin de boslugun var olmasi gerektigi goriisiindedir. Recep
Kiilcii’'ye gore Demokritos, degisik bi¢cim ve boyutlarda atomlarin oldugunu ve
sonsuz gesitlilikteki  seylerin  varligmin  da atomlarin  farkli  olmasindan
kaynaklandigin1 savunur. Ayrica Demokritos, atomlarm agir ve hafif olmasimm
biiytikligii ile sert ve yumusak olmasmi ise atomlarin seyreklik ve sikligiyla
iligskilendirmekteydi (2016, ss.4).

Demokritos’a gore her bir atom bdoliinemez bir birimdir. Atomlar tiirdestirler,
icinde bosluk yoktur, icinde bir yerin baska bir yerden ayrimi yoktur, belli
biiyiikliigi, bicimi ve agirligl vardir ancak renksiz, tatsiz ve kokusuzdurlar, hareket
edebilirler, duyularimizla algilanamayacak kadar kiiciiktiirler, sinirsiz boslukta
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hareket ederler, yok edilemezler, yaratilmamiglardir, goriiniislerin timi atomlar
hareketi ile olusur. “Su halde atomlar yaratilmis, meydana gelmis olmadiklar1 gibi
ortadan da kaldirilamazlar, yok edilemezler. Maddenin korunmasi ilkesi atomcular
tarafindan en bilingli bir sekilde ifade edilmis ilkedir” (Arslan, 2006, $s.317).
Demokritos’un atom hakkinda gelistirdigi maddenin par¢alanamaz en kiigiik yap1 tasi

olma tanimi 19. Yuzyila kadar gecerligini korumustur.
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2.3. Tohum

“Tohum

...Anladim farki neden sonra
Tohumdan baska seymis bitki
Bu kiigiik deli fisekteki Ne ki?
Agag¢ mi alli pullu

Yoksa ayrik mi, basak mi ki?
Kim bilecek... Kapali kutu
Ama bulut, yagmur bulutu
Gelir kararir nerdeyse
Tohum altta nefes nefese
Kulagi gok giiriiltiisiinde ™.
Melih Cevdet Anday (Saglioglu, 2003, ss.71)

Bu calismada tohumun arkhe olarak secilmesinde ii¢ yaklasim bu tercihi
giiclendirmistir. Tohumun sahip oldugu baslangic enerjisi, felsefi ve tarihi baglami
ile tohum kavramina atfedilen sembolik anlamlar ¢alismada tohumun 6zne olmasinda
etkilidir.

Bazi kiiltiirlerde tohum, bereket, bolluk ve yeni bir yasam baglangict ve
gelismenin sembolii olarak kabul edilir. Birgok fikir ve proje, ayni bir tohumun
icinde bir agacin sakli olmasi gibi, kii¢iik bir baslangictan biiyiiyebilir. Bu baslangic,
topraga ekilen tohumun zamanla ¢imlenerek tamamen farkli bir forma doniismesi
siirecinden hareketle de degisim ve doniisiime referanstir. Degisim ve doniisiim
siireci de biiylime ve gelismeyi ortaya cikararak bir ¢galismanin ya da tasarimin zaman
icinde nasil evrilebilecegini ve genisleyebilecegini gozler Oniine serer.

Felsefi ve tarihi baglam acisindan ise presokratik filozoflardan
Anaksagoras’in evrendeki her seyin kaynagi olarak diislindiigii tohum, doganin
dongiisii ve yagsamin siirekliligi ile yakindan iliskilidir. Bu nedenle, doga bilimleri,
ekoloji veya biyoloji gibi alanlarda yapilan ¢alismalarda da sik¢a bir metafor olarak
kullanilmastir.

Tarih boyunca tohumlara stirdiiriilebilirlikleri ve kiiltiirel aktarimdaki rolleri
nedeniyle deger verilmistir. Ticaret yoluyla farkli cografyalara aktarilmislardir, ancak
bu yolculuklarda ¢imlenme yeteneklerinin kaybolmamasi icin gemi tasimaciligi

sirasinda tohumlar1 korumak igin seramik amforalar kullanilmistir. (Gorsel 1 ve 2).
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Gorsel 1. Ticaret yoluyla tasinan tohumlar
Portekiz Lizbon Denizcilik Miizesi, Fotograf: Canan Salman

Gorsel 2. Tagimacilikta kullanilan seramik kaplar
Portekiz Lizbon Denizcilik Miizesi, Fotograf: Canan Salman

Bir gemi batiginin gdévdesinde bulunan karabiber tohumlar1 17.yy. Bir
tohumun i¢indeki potansiyeli koruyarak ne kadar uzun siire dayanabilecegini bize

gosteren bir 6rnektir (Gorsel 3).
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Gorsel 3. Gemi enkazinda bulunan esya ve tohumlar
Portekiz Lizbon Denizcilik Miizesi, Fotograf: Canan Salman

Hindistan cevizi tohumu kapsiilleri, deniz yolu ile tohum tasimaciliginda
seramik amfora kaplarin  yan1 sira tohumlarin nefasetini  korumak ve

stirdiirtilebilirliklerinin muhafazasi i¢in kullanilmigtir (Gorsel 4).

n A

Pote ow gres castanna A ques decoratiun
wudrd3e, 0 faics thinke, am Ugn du aobre **
33 Gmastla Ming (Y388-1844| *

Cogoar alloy aeconms
rramants oo

Gorsel 4. Batikta bulunan karabiber ve hindistan cevizi tohumlari
Portekiz Lizbon Denizcilik Miizesi, Fotograf: Canan Salman

Arasgtirmalarda tohum metaforu zaman zaman toprak metaforu ile birlikte yer
alarak; yaratilis, tireme ve hayatin siirekliligine vurgu yapilmistir. Ayrica bu metafor
sadece tek tanrili dinlerde degil tek tanrili olmayan inaniglarin da kullandigi bir
anlatimdir. Meral Salman’a gore, “kurulan tohum/sperm, toprak/rahim analojisi
yaratilista erkege hayat verici, kadina da besleyici tasiyici rol atfeder” (Salman, 2013,
$s.57).
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Hangi tlirden olursa olsun tohum ait oldugu yasam formunun devamini
saglayan, potansiyelini nesilden nesile aktarma becerisi olan baslangi¢ noktasidir.
Tekil sekilde bir yasam formuna donmeden onceki hali edilgen bir yapiya sahip olup
bir baskasinin ¢imlendirmesine ve hayata dahil etmesine ihtiya¢ duyar. Aslinda
tohum dogal habitati iginde bagli oldugu bitkinin giicii ve i¢giidiisii yardimi ile
dagilarak, yeni diizleme taginabilme yetenegi ve yeterligine sahiptir.

Her hangi bir kas yapisi olmasa da tohum, hareket ederek kendi tiirlinii, ¢ikis
noktas1 olan bitkiden kilometrelerce uzaga tasima ve yayma becerisi ile donatilmistir.
Ayrica tohum bu beceriyi sergilerken sahip oldugu fiziksel 6zelliklerden de sonuna
kadar faydalanir. Stefano Mancuso, bitkilerin hafizasi, siirdiiriilebilirlik i¢in sahip
oldugu 6zellikleri ve ¢evresel uyaranlara kars1 pozisyon alma becerileri gibi konular
ele aldig1 ‘Bitki Devrimi’ adli kitabinda bitkilerin yayilma eylemini gerceklestirirken
kullandiklar1 enstriiman ve davraniglarindan bahseder. Sinemanin icadindan sonra
1896 yilinda, botanik¢i Wilhelm Friedrich Philipp Pfeffer ilk kez time lapse
formatinda bir film c¢ekmistir. Yaprak ve govdelerin yercekimine karsi hareketleri,
kokiin yeraltinda sergiledigi kesif ve yer bulma hareketleri goriiniir hale gelmistir
(Mancuso, 2021, ss.79). Bu gozlem sansi ile bitkilerin hos, estetik bir sey olmanin
otesinde bir kimligi oldugu kabul edilmistir.

Ayn1 goriintiileme teknigi zaman icinde gelistirilerek tohum davranislar1 da
gozlenebilmistir. Tohumun fiziksel yapisinda bulunan tiiyciikler, kanat formlar1 ve
ucuculuk i¢in ¢ok hafif olma 6zellikleri yanisira topragin ve havanin nem oranindan
etkilenerek yaptig1 biiziilme ve gevseme ile toprak yarigi icindeki ilerleme, yer tutma
ve tutundugu yere kok salma siirecinin ortaya ¢ikmasi tohumu alisilagelmis edilgen
halinden uzaklagtirmis ve doganin kendi haline birakildigi zaman kendini
yenileyerek siirdiirebilmesini agiklar.

Mancuso, bir diger kitab1 olan ‘Bitki Zekasi’nda bitkilerin bu davranislar ile
tiirlerinin devami i¢in tohumlarini miimkiin oldugunca genis bir alana dagitmaya
calistiklarindan bahseder. Bu sayede hem tiirlin yayilis alan1 genisler hem de yeni
nesil, besin kaynaklari bakimindan sinirli olan ana bitkinin ¢evresinde toplanip
rekabet etmek zorunda kalmaz (Mancuso ve Viola, 2020, ss. 105).

Bu potansiyele sahip ¢ikarak doniisimiin devamliliginin saglanmasi ile
stirdiiriilebilir hayat dongiisiiniin devami temin edilebilir. Victor Ananias da ‘Yasam
Déniistimdiir’ kitabinda tohumun siirdiiriilebilir iyi olma halinden varlik sebebimizin

anlasilmasina kadar pek ¢ok unsuru etkileyen bir anlam1 oldugunu ifade eder;

19



Tohuma sadakat, gecmise ve gelecege sadakattir. Tohumu anlamak; varlik sebebimizi
anlamak, bulundugumuz noktada ne kadar zengin bir miras, ne kadar ¢ok sorumluluk ve ne
kadar umutlu bir gelecek oldugunu fark etmektir. Her “tohum”™un dongiisii, yasam siiresi ve
bu stirede iirettigi yeni tohumlar bereketin, sifanin, iyiligin ve iyilesmenin sirrin1 anlamamiz

i¢in birer vesiledir yagantimizda. (Ananias, 2019, ss. 81)

Tarim Oncesi ve tarim sonras1t donem yasantilarini sekillendirme potansiyeli
olan tohumun sosyal, hukuki ve ticari hayat1 nasil bir forma getirdigini ortaya koyan
arastirmacilardan olan Prof. Dr. Vecihi Ozkaya Anadolu’nun her donemde &nemli bir
dol yatagr oldugunu ifade eder (Baloglu, 2019, $s.60).

Seving Baloglu ayni yazisinda “Arastirmalara ve kazilara verilen destekler
arttik¢a ve de arkeobotanistler, paleontologlar, etnobotanistler, tag uzmanlari, zoolog,
jeolog, antropologlarla calisma imkanlar1 c¢ogaldik¢a tas, toprak, kemik, tohum,
bugiine ne kalmigsa konugmaya basliyor. Bize de dinlemek ve kaydetmek kaliyor”
der (2019, ss.61).

Insanlik tarihi boyunca tohumlar ¢ok ¢esitli sekillerde kullanilmistir. Bazen
bir enstriiman bazen de bir ¢ocuk oyuncagi olarak; tasarimlarda malzeme olarak
degerlendirilerek giinliik hayata katkilar sunmustur. Baglangi¢ danslarinin temposunu
belirlemek i¢in tohumlardan olusturularak kullanilan calkalama miizik aletleri

goriilmektedir (Gorsel 5 ve 6).

Gorsel 5. Rattle
Madrid Ulusal Antropoloji Miizesi, Fotograf: Canan Salman
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Gorsel 6. Mango Tohumu Bilezik

Lizbon Ulusal Tarih, Doga ve Bilim Miizesi, Fotograf: Canan Salman
Bugday tarimi iizerinden cesitli alanlardaki gelisim ele alinacak olursa uzun
stire ¢lirimeden saklanabilen ve hayatin devamini saglayan bugday tarimi bir sistemi
beraberinde getirir. Tipki domino etkisi gibi diiglinebiliriz bu sistemi: ilki arazi
sistemidir. Yani miilkiyet anlayisi. Ekili alan1 ¢evrelemek miilkiyet kavramini
baslatan bir hareket olmustur. Tarlada {irlin olmasi diger iirlinii olmayanlarin talebi
ile ekinin deger kazanmasina ve dolayisiyla ticaret sisteminin gelismesini saglar ve
ekili arazinin sahibinin 6liimi ile ailenin diger fertlerine kalmasi miras hukukunu
getirir. Bunlara ilave olarak tarladaki fazla iiriin is¢i calistirma cergevesinde is
hukukunu devreye sokar. Fazla {iriinii stoklayabilme becerisi de giicii dolayisiyla da

egemenligi yani imparatorluk kurumunu meydana getiriyor (Baloglu, 2019).
Tohum ve bitkisel bezemeler seramik kaplar, mimari siislemeler, kumas
desenleri, hali ve kilim siislemelerinde motif olarak degerlendirilerek giinlimiize
kadar gelmistir. Tohum formunun tarihte estetik kaygi ile siisleme unsuru oldugunun

ornegi gorilmektedir (Gorsel 7). Baloglu gorseldeki 6rnegi soyle agiklar; “Bursa-
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Aktopraklik Hoylik’teki kazilarda bulunan canak iizerine islenmis bugday basagi
motifi, 10 6600 yillarinda bugdaym estetifin ugrasi alanma girecek denli
icsellestirdigini gosteriyor” (2019, ss.62).

Gorsel 7. Canak lizerinde bugday basagi motifi (Baloglu, 2019, ss5.63)

Tohumlarm biyolojik tiir 6zelliklerinin aktarimi ile siirdiiriilebilirlik gorevi
yaninda kiiltlirel zenginligin aktarim gorevi vardir. Her toplumun bu aktarimi igleyis
sekli birbirinden farklidir ancak tohuma atfedilen aktarim kadin eli ile gergeklesir. Bu
acidan tohum disidir. Anadolu’da gelin kizin ¢eyizinin dnemli bir pargasi olmustur.
Yoriik kadinlart geride biraktiklart topragin  meyvelerinden tohumlart alip
yerlesecekleri yeni cografyalara gotiiriirlermis (Arman, 2018, Erisim Tarihi:11 Ekim
2022).

Tohumun doniistiigli aga¢ yasam formu da yeni tohumlarin dongiiye
katilmasini saglayacak diizlem olmasi bakimindan énemlidir. Simgesel olarak hayat
agact metaforunun siirdiiriilebilir hayati imgelemesi tesadiif degildir. Japon
kiltiriinde de durum benzerdir. Prenses agaci olarak bilinen Paulownia agaci
stirdiiriilebilirlik agisindan énemli bir 6rnektir. Bir kiz bebek dogdugunda onun adina
Paulownia agac1 dikmek ve evlendiginde onu diigiin hediyesi olarak sifoniyer haline

getirmek bir zamanlar adetti (Ballard, 2016).
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Tohum, sembolik olarak yeni bir baslangi¢, umut ve yenilenme duygularim
uyandirir, doganin yenilenmesi ile iligkilendirildigi i¢in ¢evre ve siirdiiriilebilirlik
alanlarinda sik¢a kullanilir. Doganin dontistimleri sanata ilham verir; tohum bunun
en iyl ornegidir. Tohum, yasam formunun devamini saglar ve potansiyelini nesilden
nesile aktarir. Pasif yapisi, ¢cimlenmesi ve yasamin bir parcasi olmasi i¢in gerekli
ortami1 gerektirir. Tohum, bitkinin giicli ve i¢glidiisiiniin yardimiyla dogal ortamina
dagilabilir ve yeni bir diizleme gegebilir. Bu essiz sanat formu, doganin giiciinii ve
i¢cgiidiisiinii yansitir.

Sanat ve tasarim alaninda yapilan bu ¢alismada tohumun sembolik 6zellikleri,
calisgmanin kavramsal temelini; tohumlarin gorsel ve fiziksel oOzellikleri de
calismalarin liretiminde bi¢im, renk ve doku kullanimina kaynaklik etmistir.

Bunun yaninda tohumun i¢inde tam olarak ne oldugu bilinmediginden
caligma sonucunun ne olacagi konusunda merak uyandirir ve sanat izleyicisini siireci
takip etmeye ve siirecteki degisimi kesfetmeye davet eder. Her tohum, farkli bir
bitkiye donlisme potansiyeli tasidigindan, her calisma benzersiz ve 6zgiin olma
Ozelligine sahiptir. Hem bilimsel hem de sanatsal caligmalarda siklikla kullanilan
tohum gii¢lii bir metafordur. Tohumun "arkhe" olarak secilmesi, ¢alismaya derinlik,
anlam ve cesitlilik katmas1 acisindan 6nemlidir. Uretilen sanat eserlerinde yasam

formlarini temsil eden tohumlar seramik formlarda degerlendirilmistir.
2.4. Siirdiiriilebilirlik

Teknoloji ve sanayinin gelismesi ile yasamlarimiz kolaylagmakta ancak
bunun diyeti olarak i¢inde yasadigimiz ¢evrenin dengesi bozulmakta ve biz de dogal
kaynaklarimizi yitirmekteyiz. Bir diinya goriisii olarak siirdiiriilebilirlik kavramu,
sahip olduklarimiz1 gelecek kusaklarin yasam kosullarina zarar vermeden kullanmak,
kullandigimiz1 yerine koymak anlamu ile yiiklii bir kavramdir.

Umut Tuglu Karsli sanatta yeterlik tezinde ele aldigi ve kelime anlami olarak
devam ettirilebilirlik anlamina gelen siirdiiriilebilirlik kavraminin ilk kez 1987°de
yayimlanan Birlesmis Milletler Brundlant Komisyonu raporunda ‘Ekonomik,
cevresel ve toplumsal gereksinmelerin, gelecek kusaklarin yasam kosullarina zarar
vermeden karsilanmasi’ seklinde ifade edildigine yer vermistir (Karsli, 2008, ss.6).

Stirdiirtilebilirlik  kavraminin amaci; canlilar, insan ve diger inorganik
birimlerden olusan ekosistemin varlifin1 devam ettirmesini garantilemek ve dogal

kaynaklarin gelecek kusaklara ulastirilmasimi saglamak seklinde ifade edilebilir.
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Seylan Oztiirk’e gore “Siirdiiriilebilirlik genel olarak ‘daimi olma yetenegi’ seklinde
tanimlanabilir ve en temel hedefi, siirdiiriilebilir kalkinma fikrini gelistirmek ve
uygulamaktir. Stirdiiriilebilir kalkinma ise temel olarak ¢evreyi ve yeryiiziindeki tim
insanlarin yasam kalitesini koruyarak ekonomik biiyiime ve refah seviyesini
yiikseltme ¢abasidir” (Oztiirk, 2014, ss.3).

Oncelikle gevre ile ilgili sorunlar karsisinda ekoloji bilinci ve ¢evre koruma
odakli bir ¢oziim hedefleyen siirdiirtilebilirlik, gezegenimizin birincil ihtiyacidir.
Elbette stirdiiriilebilirlik, ekoloji ve g¢evre bilinci ile ilgili ihtiyaglar1 karsilamanin
yaninda insanliga gelecek nesiller icin temiz, saglikli ve yasanabilir bir cevre
birakma sorumlulugu da yiikler. Tuglu Karsli’nin ¢aligmasinda siirdiiriilebilirligin
sozde bir kavram olarak kalmasinin oOniine ge¢mek icin uygulanabilir olmasin
saglamak gerektigi ifade edilmistir (Karsli, 2008, ss.10).

Niifus artisina bagl ortaya ¢ikan giicliikler g6z oniinde bulundurularak bugiin
ve gelecekte insanin baslica ihtiyaglarinin karsilanmasi siirdiiriilebilirligin devama ile
saglanabilir. Dogada doniisiim halinde olan kaynaklarin ve enerjinin dengesinin
bozulmasi, kaynaklara ya da enerjiye ulasilabilirligi azaltir, insan i¢in dnemli olan
dogaya ve neticede insana zarar verir.

Sturdiiriilebilirligin  tarihsel gelisiminde kilometre tas1 diyebilecegimiz
toplumsal olgular vardir:
15.ve 16. yy. Bilimsel Ronesans (¢evresel tahribatin baslangici)

18. yy. Sanayi Devrimi (sinirsiz biiylime kavraminin kabulii)

1960’lar, Sosyo-Politik Yaklagimlar (¢evreciligin radikal protest bir hareket olarak
tanimlanmast)

1970’ler, Enerji Hareketi (kar amagli tasarim anlayist)

1980’ler bas1, Mekanin Sagliklastirilmasi (insan i¢in tasarim anlayisi)

1980’ler, Post Endiistriyel Tasarim (mevcut endiistriyel pratiklere elestiriler
yapilmasi)

1980’ler sonu, Yesil Tasarim (tasarim ve ¢evrenin teknik/politik bakisla ele alinmasi)
1990’lar basi, Eko Tasarim (tasarim pratigine elestiriler yapilmast)

1990’lar sonu, Siirdiiriilebilir Tasarim (bir uzlagsma platformu olusturma cabalar)
Ciravoglu (aktaran Oztiirk, 2014) siirdiiriilebilirligin ihtiyaca doniisiinceye kadar
olusan 6n kosul gelismelerini kronolojik olarak 2006°da ele almistir.

Mimarlar1 ve tasarimcilar1 gegmiste siirdiiriilebilir teknoloji ve malzeme
gelistirme arayisina yonelten baslangi¢c noktasi, 1970’lerde ABD’de uygulanan petrol

24



ambargosu ile gelisen enerji krizidir. Bu kriz, gelecekte kaynaklarin tiikkenecegine

3

insanlarin dikkatini g¢ekmistir. Bu sekilde “yesil tasarim” kavrami ¢evrecilik
kapsaminda dile gelmeye baslamis fakat ekoloji odakli tasarim hareketi biiyiime
gostermemistir.

1980’lere gelindiginde enerji tasarrufu ile birlikte insan saghigi telaffuz
edilmeye baglanmistir. Malzemenin zehirli olup olmamasi, dogal olmayan
havalandirma ve aydinlatma unsurlarinin etkileri arastirilmistir. Bu donemde “insan
i¢cin tasarim” kavrami 6n plana ¢ikmistir. 1970’li yillarin yesil tasarimi yerini eko
tasarim kavramina birakmistir. “ Ekolojik tasarim, yeryliziiniin ekolojisine ve
lizerinde yasayan tiirlere dost ¢evreler, projeler, sistemler, malzemeler ve {irlinler
tasarlamak olarak tanimlanabilir” (Oztiirk, 2014).

Nihayet 1990’lar ile birlikte tasarim uygulamalarinda, siire¢ i¢inde ele alinan
basliklarin (enerji, hammadde, saglik, dogal denge ve ekonomik denge) bir arada
degerlendirildigi ve “siirdiiriilebilirlik” kavrami ile adlandirilan disiplinler arasi bir
model benimsenmistir.

Biyofili ve siirdiiriilebilirlik kavramlarinin es zamanli dogmasi, gelismesi ve
karsilikli etkilesimli bir bigimde varliklarini siirdiirmesi, toplumu sekillendiren
etmenlerin girift bir yapida oriilmesi nedeniyle gerceklesmistir. Cesitli disiplinlerin
bir araya geldigi bu kurulumun sebep sonug orgiisii tesadiif degildir.

Toplumsal ve sosyal ihtiyaglarin, biyofilik tasarim ilkeleriyle bulustugu
noktada, siirdiiriilebilir ¢ziimler dogar. Insanlarmn dogayla etkilesimini artiran bu
tasarimlar, sadece cevresel siirdiiriilebilirligi degil, ayn1 zamanda insan saglig1 ve
refahin1 da destekler. Katilime bir siiregle olusturulan biyofilik tasarimlar, insanlarin
ithtiyaclarma cevap veren, kullanima yonelik {riinlere doniiserek, hem toplumsal
fayda saglar hem de siirdiiriilebilir bir gelecek i¢in umut verir. Bu yaklasim, sadece
bir tasarim ilkesi olmaktan Ote, insanin dogayla olan bagimi giliclendirerek daha
yasanabilir ve adil bir diinya insa etmeyi hedefler.

Marco Balsinha’nin yiiksek lisans c¢alismasinda, bu ihtiyaci tasarima
doniistiirerek yapilt ortamda solucanlar vasitasi ile kompost iiretmek icin gelistirdigi
iriin bu tirden bir liretime Ornektir. Geleneksel tarimsal faaliyeti i¢ mekanda
gerceklestirmeyl miimkiin kilmak i¢in seramik malzeme ile kademeli c¢okeltme
rezervleri olan kompost tinitesi tasarlamistir (Gorsel 8). Balsinha, sehir yasaminda
tarimsal iiriin yetistirirken kimyasal glibreden uzak, siirdiiriilebilir ve organik tarim

olanaklar1 gelistirme yollar1 ihtiyact oldugunu sdyler. Ciinkii kirsal bolgede bu
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ihtiyact gidermenin ve solucanlarla temasin kolay oldugunu ve solucanlarin yiyecek
alanlarina kendiliginden hareket ettigini sOyler. Ayrisma ve giibre {iretiminin; dallar,
yapraklar ve diger nesnelerin dogal olarak katmanlar halinde birikmesi ve yeterli
nem ve oksijen kosullar1 ile karbon ve nitrojen sayesinde gelistigini ve mikroplarin

cogaldigini ifade eder (Balsinha, 2015, ss.11).

Gorsel 8. Marco Balsinha, Uroboro

Balsinha tiim projenin iiretim hammaddesini seramik ve 6zellikle kirmizi kil
secmistir. Kirmizi toprak bilinen en basit seramik malzeme tiirtiidiir ve gorsel olarak
diinya ile de algisal bir baglanti olusturur. Uriinii olusturan her bir {inite yalnizca
kirmiz1 kilden olusmustur. Her bolgede bolca ve jeolojik olarak yilizeye yakin yer
aldigindan kolayca ve az maliyet ile ¢ikartilabilen kil tiirii; miktar bakimindan
siirdiiriilebilir oldugu gibi ekonomik olarak da siirdiiriilebilirdir. Diisiik pisirme
sicakliklart (1000°C) diger seramik malzemelere gore de daha az karbon emisyonu
anlamina gelir. Gozenekli yapis1 amaca hizmet eden gerekli hava dolagimini saglar.
Diger seramiklerle karsilastirildiginda ekolojik o6zelliklere sahip malzeme hemen
hemen tiim tilkelerde ulasilabilir teknikler ve diisiik maliyette iiretime olanak saglar.
Yeniden kullanilabilir ve geri doniistiiriilebilir diisiik iiretim atiklariyla sonuglanir.
Ayrica 1s1 yalittimi olarak kullanilmasi ve sir uygulanmasi sizdirmazlik saglar
(Balsinha, 2015, ss.32).

Uretim-tiiketim sistemlerinde siirdiiriilebilirlige ulasmanin bir yolu olarak
doganin siireclerini taklit etmeyi savunan bir diger 6nemli ¢ercevedir. Dogay1 taklit

etmek ya da dogadaki analojilerden esinlenmek tasarimcilarin alet ¢antasinda yeni bir
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yaklagim degildir (Ceschin & Gaziulusoy, 2020, ss.63).

Stirdiirtilebilirligin  etki alaninin genisligi sebebiyle sosyal, cevresel ve
ekonomik boyutlar1 ile bir¢ok alanda incelenmektedir. Kavram ile ilgili en fazla
calisma yapan disiplinler arasinda ekoloji, ekonomi, felsefe ve hukuk disiplinleri vb.
bulunmaktadir. Kavramin sanatsal iiretimlerin uygulanabilirli§inde biiyiilk 6nem
tastyan felsefi yonii, bu caligmada uygulamalara kaynaklik etme niteliginden
hareketle bir alt baslik altinda ifade edilmistir.

2.4.1. Felsefi Yaklasimda Siirdiiriilebilirlik

Sadece ¢evrebilim ya da sosyal biyoloji degil felsefe de siirdiiriilebilirlik
kavramin1 gezegenimizin kaynaklarinin degerlendirilebilmesi ve kaynaklardan esit
faydalanma problemlerine ¢6ziim bulma ¢abalari agisindan konu edinmistir. André
Compte-Sponville, meseleyi etik acidan ele alirken, Paul Ricoeur ve Emmanuel
Lévinas alternatif bir baska ac¢idan yaklagsmaktadirlar. Patrick Viveret ve Jean
Baptiste de Foucauld siirdiiriilebilirlik kavramini sosyal adalet penceresinden
incelemisglerdir. Hans Jonas, ¢evreci bir ekonomik biiyiime modelini benimsemistir.
Michel Foucault ise problemi epistemolojik (bilgi kuramsal) agidan ele almaktadir
(Karsli, 2008, s5.16).

Devinim, degisim, doniisiim ya da diyalektik yaklagim; adi hangisi olursa
olsun bu calismada ele alinan siirdiiriilebilirlik, felsefe tarihi boyunca da simdi de
dongiisel bir dengeden bahsetmektedir. Bahsi gecen dongiisellik salt bir ¢evrim degil
daha cok ickinlik-askinlik dengesi {izerine temellenmistir.

Yeni donem filozoflarindan olan Emanuele Coccia bu baglamda
Anaksagoras’in  “her sey her seyin i¢indedir” yaklagimini benimsemistir.
Anaksagoras ige batmak kavrami ile siirdiiriilebilirligi en saglikli sekilde tasvir
etmistir. “Diinya bir yer degildir, her bir seyin diger sey i¢ine batma halidir; bu
karisim, topolojik ayrilmazlik iliskisini anbean tersine ¢evirir’(Coccia, 2021, ss.82).
Her sey her seydedir ifadesi sirali bir kisirdongiiden 6te karsilikli bir niifuz etmeyi
anlatir. Donlisimii baglatan dogumdur ama 6liim bitirendir, diyemeyiz.

Dontigtimiin stirekliligini i¢sellestiren bir bagka diisiiniir de Johann Wolfgang
von Goethe’dir. Goethe’nin yaklasimi tipki bu konuyu irdeleyen diger diisiiniirleri
destekler. Bitkilerin Metamorfozu kitabinda bu déniisiimii yaprak teorisi temelinde
ifade etmistir. Bu c¢evrimi temel olarak siirekli degiserek devamli kilan unsurun

yapragin bagkalasimi oldugunu vurgular. Onun bitkilerin baskalagimimi agiklarken
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bitkinin baslangictan sona gelene kadar gegirdigi siiregte doniisecegi tohumla o denli
i¢ ice olan yapraktan bagka bir sey olmadigini ifade edisi siirdiiriilebilirligin temelini
olusturan doniisiimdiir. Siiregte bir asama gerceklesmeden digerine sira gelmesinin
diisiiniilememesini savunur ve bu siireci alti asamada Ozetler. Bir bitkinin yasam
dongiistinde, tohumdan baslayarak meyveye ve tekrar tohuma doniisene kadar siirekli
bir genigleme ve daralma siireci gézlemlenir. Tohumdan govdeye dogru biliylimeyle
baslayan bu siire¢, gévdeden yapraklara dogru genisleyerek devam eder. Daha sonra
kalikste bir daralma, ta¢ yapraklarda ise yeniden bir genisleme goriiliir. Ureme
organlarina dogru tekrar bir daralma yasanir ve dongii, meyvedeki genisleme ile
tamamlanir. Bu genigleme-daralma dongiisii, tohumun yeniden olusumu ile
biiziilerek tamamlanir. Stamenlerin de ayni biiylime evrelerini takip etmesi, bu
genisleme ve daralma ilkesinin genel bir doga yasasi oldugunu gosterir. Yani, bitki
yasami boyunca biiylime, genisleme ve daralma evrelerinin birbirini takip ettigi bir
stireg igerisinde ilerler.” “Bu alt1 adimda doga, bitki ortiisiinii iki cinsiyetle gogaltma
konusundaki ebedi isini kararlilikla yerine getirir”’(Goethe, 2009, ss. 65).

Barnes, “Participatory Science as the Basis for a Healing Culture” isimli
denemesinde Goethe’nin yaklagimini, yeni bir perspektif ile ifade etmistir. Barnes’e
gore Goethe'nin doganin varligina olan inanci tutarliliga dikkat ¢eker. Bu tutarlilik
organik bilimin amacini; dayandigi temeli ortaya koymaktir. Goethe’nin bitkilerin
baskalasiminda kesfettigi sey; yaprak, kaliks ve ta¢ yapragin ve digerlerinin aslinda
ayn1 seyin donlislimii olmasi nedeniyle tek bir sey olmasi degildir. Boyle diisiintiliirse
baskalagimin, yiizeysel bir anlatimla sinirlandirilacagini diisiindiigiinden bunun daha
cok karsilikli i¢ ice gegen big¢imlendirici unsurlarin olusturdugu canli bir
biitiinsellikten soz ettigini savunur (Barnes, 2000).

Ayrica Herakleitos’un deviniminin icerdigi anlam, siirdiiriilebilirlige referans
oldugu igin Herakleitos felsefesi de dogal bir basvuru kaynagi olarak
degerlendirilmistir. Ancak bu calismada siirdiiriilebilirlik, dogrudan ele alinis sekli
ile degil Hegel’in diyalektigi Tlizerinden tez, antitez ve sentez baglaminda

incelenmistir.

Varlik kendinde olmaktan kendinden tagmaya ve ardindan metamorfoza
(farklilasmaya) gider. Son olarak, kendine geri doner ve tekrar doniisiir, boylece

evrimlesir. Tohumun meyveye doniiserek birden fazla bitkiye doniismesi, kiiltiirel
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yasamda ve varolusun devam eden dongiisiinde stirekliligi, aktarimi ve

stirdiiriilebilirligi tesvik eden spiral bir dongii olusturur.

2.4.1.1. Hegel Felsefesi Baglaminda Siirdiiriilebilirlik

Georg Wilhelm Friederich Hegel denildiginde zihinde canlanan kavram
dogrudan diyalektik felsefedir. Fakat bu cagrisimda diyalektigin alt yapisini
olusturan ve daha erken bir donem filozofu olan Herakleitos’un katkis1 biiytiktiir.
Diyalektik diisiinme tarzi Hegel’den once Herakleitos ile baglamistir. Herakleitos
cagmin ¢ok ilerisinde bir diisiinsel yapi ile diyalektigin temelini atmustir (Aslan,
2017, ss.5). Ona gore evrende degisiklige ugramadan kalan ve bozulmayan higbir sey
yoktur. Degisimi vurgulamak i¢in “Ayni nehirde iki kez yikanilmaz” ifadesini
kullanmigtir. Suyun dolasimi nedeniyle ayni nehire girsek de ayni su orada
olamayacagindan artik iki durumda da nehir ayn1 degildir. Ayrica insanin gegirdigi
degisim de goz Oniine alindiginda o nehire giren de ayni insan olmayacaktir. Her sey
stirekli bir degisim, hareket ve baskalagim sergiler. Bu baglamda Herakleitosun
yaklasimi1 Hegel diyalektiginin ilk yasasini yani devinim ilkesini ortaya koymasina
temel teskil edecek bir yaklagimdir.

Hegel, Doga Felsefesi-Mekanik adl1 eserinde doniisiimiin mantigini su sekilde
aciklar: Metamorfozun tasarimi da tiirler arasinda ve giderek tek tek organizmalar
icinde tutarli olan tek bir fikre dayanir, boylece yalnizca ayni tiiriin metamorfozlarini
icerir. Bocek gibi bir organizmada bagkalasimdan bu sekilde bahsediyoruz, ¢iinkii
tirt1l, pupa ve kelebek tek ve ayni bireydir. Bireyler s6z konusu oldugunda gelisim
kuskusuz gegicidir, ancak tiirler s6z konusu oldugunda durum farklidir (Hegel,
2011).

Herakleitos’tan sonra antik donem filozoflar1 da kendi konularinmi ele alirken
diyalektigi, diisiince dinamiklerine katmislardir. Ancak Hegel’e kadar diyalektik,
daha ziyade bir tiir tartisma yontemi olarak degerlendirilmistir. Herakleitos’a gore
karsitliklarin potansiyel olarak i¢ i¢ce barindigi olgusu tabiatin diyalektiginin ¢ikis
noktasidir. Hegel ise Herakleitos’un karsitlarin birligi iizerine kurdugu yapiy1
gelistirerek kuramlagtirmistir. Ona gore bu karsitlar tez ve antitezdir. Tez ve antitezin
bir araya gelerek senteze ulagmasi gerekir. Diyalektigin stire¢ diisiincesi kapsaminda
bunu diyalektigin tic ugragi olarak niteler. “Ugraklar ne birbirini izler ne de
birbirleriyle baglantisiz dururlar; iist diizeye ¢ikarken alt diizey salt ve basit olarak

terk edilir” (D'hondt, 1994, ss.78). Diisiince siirecini bagkalagima tasiyacak olursak;
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varlik kendinde bulunma durumundan kendinden tagsmaya ardindan baskalasmaya
(farklilasmaya) geger. Son olarak da geri kendine gelerek tekrar doniisiir ve boylece
tekamiil eder.

Alison Stone, ‘Petrified Intelligence: Nature in Hegel’s Philosophy’ adli
kitabinda Hegel’in her seyin kendi iginde bir ¢eligski tasidigini ve bu ¢eliskinin
stirekli olarak yeni bir duruma doniiserek ¢oziildiigiinii savundugunu ifade eder. Bu
stirecin, bir tezin anti-tezle ¢elismesi ve sonrasinda sentezin ortaya ¢ikmasi seklinde
isledigini diisiinen Hegel, bu diyalektik siireci doga i¢in de gegerli goriir. Doganin
her pargasi, kendi i¢inde bir ¢eliski barindirdig i¢in siirekli bir degisim ve donilisiim
halindedir. Bu degisim, mantiksal bir zorunluluk olarak goriiliir ve doganin temel

yapisini olusturur (Stone, 2005).

Doga Felsefesi-Mekanik eserinde Georg Wilhelm Friedrich Hegel, doniisiimiin
mantigim1 soyle tarif eder; “Metamorfoz tasariminda da tek bir Idea temelde yatar ki tiim
degisik cinslerde, giderek tekil 6rgenlerde de kalici olan odur, dyle ki tiim bunlar bir ve ayni
tipin yalnizca doniigiimleridirler. Boylece bir bocegin metamorfozundan da soz edilir, ¢iinkil
tirt1l, pupa ve kelebek bir ve aymi bireydirler; bireyde gelisim hi¢ kuskusuz zamansal iken,

cinste ise bu basgka tiirlidir. (Hegel, 2011, ss. 30)

Calismanin konusu tohum formunun baskalasimi {izerinden bir anlatim ile bir
meyve dislinelim. Ayrisarak bir ya da daha fazla bitkinin olusmasina sebep olur. Her
bitki de birden fazla meyve verme potansiyelini sergiler. Bdylece basladigimiz
noktaya donmiiyor, aksine meyveye donmiis olsak da bagka bitkiler diizleminde
goriiriiz ve siirdiiriilebilirlik alan genislemesi ile devam eder. Bitkinin verdigi
meyveler de sahip olduklar1 tohum potansiyeli ile yine baska ve sayica birden fazla
meyve diizleminde yeni bir¢ok bitkiye doniisiir. Bu doniisiim bir kisir dongii degil
genisleyen bir sarmal dongiidiir. Her sey her seyin i¢inde yaklagimi ile bitki-meyve-
tohum dongiisiindeki sarmal ige batmishk sayesinde aktarilan genetik Ozellikler
nesillerce i¢ ice gecmis ve homojenlesmeye baslamistir. Kiiltiirel hayatta da varligin
devam dongiisiinde de bu ozellik; devamliligi, aktarimi ve siirdiiriilebilirligi

destekler.
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BOLUM 3
BIYOFILI
3.1. Biyofili Kavram ve Biyofilik Tasarimin Olusum Siireci

Icgiidiisel olarak dogaya ve diger canli organizmalara ilgi duyma insanin
ihtiyacindandir. Bu egilim ve ihtiyacin pozitif yondeki ilgisi biyofili olarak
tanimlanir. Biyofili insanin sosyo-kiiltiirel degisimi perspektifinden ele alinmasi
gereken bir kavramdir. S6z konusu perspektif, disiplinler aras1 bir nitelige sahiptir.
“Psikoloji ve felsefe disiplinlerinden gelen bir kavram olan “biyofili” kavrami, “bio”
ve “philia” kelimelerinin birlesimi ile olusturulmustur. “Bio”, “canli” veya “canl

o5

olmak” anlamma gelir ve “philias”, “insanlarin dogal yasamdaki belirli yasam
alanlari, eylemler ve varliklar i¢in hissettigi ¢ekicilik ve olumlu duygular” anlamina
gelir’ (Kayihan, Ozcelik, & Unal, 2018, ss. 2).

1964 yilinda biyofili terimini, canli ve hayati olan seylere odaklanmanin
psikolojik bir takintt oldugunu ve ‘“yasayan her seye cekiciligin” psikolojik
yonelimini agiklamak i¢in ilk kez sosyal psikolog Erich Fromm kullanmistir.
Ardindan da Edward Osborne Wilson tarafindan bu terimin “yasam ve gergekgi
stireclere odaklanmaya dogustan gelen bir egilim” olarak tanimlanarak
popiilerlestirildigini Kayihan, Ozgelik, & Unal 2018 yilinda yaymladigi Mimari
Tasarim Stiidyosu Egitiminde Ana Tasarim Sorusu Olarak Biyofili ¢alismasinda
vurgulamistir.

“Wilson ve digerleri tarafindan tanimlanan yasama yakinlik, doga romantizmi
anlamina gelmemekte, daha ziyade bizi i¢inde evrimlesti§imiz ve bizi besleyen ve

sirdiiren dogaya baglayan dogamizdaki temel bir unsur gibi bir sey ifade

etmektedir”’(Orr, 2002, s5.25)

3.1.1 Biyofili Hipotezi

Yasadigimiz gevre ile duygularimiz arasinda kurulan bag, aslinda 6teden beri
getirdigimiz yasam anlayisimizin ve genetik kodlarimizin ortaklasa iirtiniidiir.
Insanlarin birgogu yesil bir cevrede daha mutlu ve iiretken kimliktedirler. Doganin
giiciiniin zayif oldugu yerlerde insanlar yasam enerjisi ve fiziki saglik acisindan da
zayiftirlar.

Insan dogada tek basina ve etkilesimsiz olarak varlik gdstermemistir. Bu var

olma durumu dogadaki diger canli organizmalar sayesindedir. Cevreye karsi olan
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ilgimizin ve ihtiyaglarimizin nedeni ve biyofili tanimindaki insanin dogaya ilgi ve
ihtiyag duyma egilimine; insan ve doga arasindaki etkilesimin kaynagmna bakarak
baslanabilir.

Diinyanin olusumu, doniistimii ve siirdiiriilebilirliginin basinda canliligin, 6nce
sularda baslayip daha sonra karalara yayildigi, yapilmig bir¢ok bilimsel arastirma
tarafindan ortaya c¢ikarilmistir. Fakat milyarlarca yil once baslayan bu seriivende
insanligin tarih sahnesine ¢ikisi bizi, ¢ok daha yeni ve yakin tarihlere gotiiriir. Ancak
bu ortaya ¢ikis, yerlesik hayat ve tarim toplumu olma kimliginden ¢ok dnce avcilik
ve toplayicilik ile hayati idame periyodunu da icine alir. Cevresel etmenler ve cetin
kosullara uyum becerisi ile ayak uydurma davraniginin gelismesi zaman iginde
evrimleserek gelismistir.

Hayvanbilimi alaninda ¢alismalar1 olan ve biyofili hipotezini ortaya atan
Edward O. Wilson'm bu konu ile ilgili goriisli, insanin diinyadaki evrimleserek
geligmesi fikrini desteklemektedir. Wilson’a gore, insanin canli organizmalara kars1
duydugu ilgi ve sevgi bu gelisimin ilk dénemlerine kadar uzanir. Insanligin
ilgisindeki sebep ihtiyaclar hiyerarsisindeki ilk basamagin yani fiziksel ihtiyaclarin
doyurulmast ile baglantili olabilir. Insanlarin agaclari ve yenilebilen bitkileri, hayatta
kalma diirtiisii ile yiyecek ve icecekle 6zlestirmeyi 6grenmis olmalar: psikolojik bir
edimdir. Bunun yaninda toklugun olusturdugu doygunluk ve tatmin ile yesil alanlarin
onlarda rahatlama ve keyif olusturmasi arasinda kurulan gériinmeyen bag; simdiki
tanimi ile doga sevgisine doniisen bu olgunun nesilden nesile aktarilmasi ile
giiniimiize kadar gelmesi olarak aciklanabilir. Yesil alanlarda gelisen huzur hissi ve
akan bir su yaninda dinlenmenin insan psikolojisine olumlu etkileri bu doyumun
onceki genlerden aktarimidir.

Giliniimiizde de hizla gelisen sanayi, Uretim ve tiiketim dongiisii icinde
insanlar ihtiyaglarii karsilayabilmek ic¢in kodlarina kazinmis olan tarim toplumu ve
doga iliskisinden koparak doku ve sirdiiriilebilirlik agisindan kisith ve yapay

ortamlarda yagamaya mahk(m olmuslardir (Gorsel 9).

32



i
'l
=

i

.
=

PFIFIET R I W™y

- .

-

Gorsel 9. Kentsel yasam ortaminda doganin azalist
https://freight.cargo.site/w/2000/q/75/i/90bc8e539a10378782279183aaca985726¢211a58968
d205426a33ee83e3aba7/BAZA 2 rba_F4.jpg (Erisim Tarihi: 21. 11.2021)

Ancak Kellert’in de ifade ettigi gibi “Insanhigm ilerlemesinin ve
medeniyetinin dogay1 agmakla olmasa da ondan ayrilmakla Ol¢iildiigli varsayimi
hatal1 ve tehlikeli bir yanilsamadir”(Kellert, 2008, ss. vii).

Doganin hayatimizdaki bu yoklugu tesadiifen olmadi. Yavas yavas,
birbiri ardina, dogadan ayrildik diinyada bdyle bir sey yapan ilk tiir bizdik. Bu
kasitli ve bilingli bir karardi ¢linkii bircok avantaji beraberinde getirdigini
kesfettik. Bugiin ¢ogu insan i¢in kentsel yasam tarzinin bir alternatifi yok ve
hem tanidigimiz hem de sadece hissettigimiz dezavantajlara ragmen,
cogumuz sec¢imi tereddiit etmeden kabul ediyoruz. Kentsel yasam tarzi tiim
diinyada bir basar1 olmustur. Ancak arastirmacilarin simdi gordigi sey,
yiikselen egrilerin insanlar i¢in gecerli olmadigidir. Ortalama yasam siiresinin
kisalmasi, yasam kalitesinin diismesi, saglik sorunlari, zihinsel duraklama ve
yeni tiir sikintilar yasiyoruz. Bati diinyasinda olagan hale gelen yorgunluk,
stres ve solunum sorunlarinin varligi kendini gosterdi. Bunun hakkinda ne
yapabiliriz i¢in ¢6ziim, dogay1 yakin ¢cevremize geri getirmektir. Arastirmalar,
ister evde, ister iste, ister okul ve hastane gibi kurumlarda olsun, bitkilerin ve
ic  mekanlarda dogru aydinlatmanin  saghigimizi  biliyiik  Olcilide

iyilestirebilecegini gosteriyor. (Viumdal, 2019, ss.78)

Ancak i¢inde yasamaya zorlandigimiz = ¢evrenin  mekanik  ve

sirdiiriilebilirlikten uzak olmasi, gegmisten getirdigimiz tecriibeler ve bu tecriibenin
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sagladig1 kazanimlarin insanlarin bilincinden silinmesine sebep olacak kadar giiglii

degildir. Aksine bu ilginin daha giiclii bir sekilde yerinde kalmasini saglar.

3.1.2. Biyofilik Tasarim

Insan yasadig1 yapay kentlerde devamli olarak kendi cevresinde dogaya ilgi
duymakta ve Ozlemektedir. Yasadigimiz c¢evrenin sagligimiz ve hayat kalitemiz
tizerindeki etkisini ortaya cikartmak i¢in arastirmalar yapilmakta ve c¢iktilara gore de
mekan tasarimlar1 yapilmaktadir. Bu arastirmalarda ortak amag, daha kalici, dogaya yakin
ve iyilestirici yap1 ortamlar1 elde etmektir. “Psikolojik ve fizyolojik kamtlar, biyofilik
tasarimin bilimsel temelini ve insanlarin dogaya ve doganin desenlerine ve alanlarina olumlu
tepki verdigi iddiasim siirekli olarak dogrulamaktadir” (Soderlund, 2019, ss.19).

Biyofilik tasarim, yapili cevre ve doga arasinda olusan ahenkli bir dans gibi
tammlanabilir ve biyofilik tasarim ile dis mekanin getirdigi refah ve canlilik i¢ mekana
davet edilir. Insamin psikolojik yapisi ile ¢evresi arasinda dogrudan bir iliski oldugu
asikardir. “Diinyayla nasil iliski kurdugumuzu anlamak ve doganin Oriintiilerini
okumaya acik olmak biyofiliyi anlamakla ilgilidir” (Ruano, 2016, ss.146). Bu iligkiyi
saglayacak biyofilik tasarim yaklasimlari enerji, kaynak ve malzeme tiiketimini de en
aza indirmeyi hedeflemistir. Zaman i¢inde temel alinan ilkelerin, kademeli gelisme
gostererek siirdiiriilebilir tasarima dayali, dogal c¢evreyi miras alan; kiiltiire,
cografyaya, tarithe ve ekolojiye saygili bir tavir ile biitiinleyici ve dogadan
yabancilagsmay1 dnleyici bir karakterde olmasina 6zen gosterilmistir.

“Sevginin ve Siddetin Kaynag1” adli kitabinda (Fromm, 1990) &lii severlik
ve canli severlik (necrophilia-biophilia) kavramlarini ele alan Fromm, “Insandaki
Yikiciligin Kokenleri” adli kitabinda ise (Fromm, 2016) bu kavramlari klinik agidan
daha genisleterek ele almistir. Yasam i¢glidiisii ile canli severlik arasindaki iliskiyi
aciklayarak giris yapan psikanalist, canli severligi, yasama ve canli olan her seye
duyulan tutkulu sevgi olarak aciklar. Bir kiside, bitkide, diisiincede ya da toplumsal
kiimede gelismeyi destekleme arzusudur.

Canli severin var olan1 korumaktan ziyade yeni seyler kurmay1 yegledigini ve
bunu yaparken sonugtan 6nce yasama seriivenini daha ¢ok benimsedigini vurgular.
Fromm’a gére “yasamin hizmetinde olan her sey iyidir. Iyilik; yasami, gelismeyi ve
biiyiimeyi giiglendiren her seye duyulan saygidir” (Fromm, 1973, ss5.467-468).

Wilson'a gore, biyofili tek bir i¢giidii degildir. Karigik 6grenme kurallar

iceren, bagimsiz olarak Ogrenilebilen ve analiz edilebilen duygusal cesitlilikler
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barindirir. Bu ¢esitlilikte ¢ekimden tiksintiye, husudan kayitsizliga, huzurdan
korkuya kadar farkliliklar vardir. Bu durum iki disiinsel yaklasima sebep olur; ilki
biyofobi ve ikincisi de biyofilidir. Ayrica insanoglunu hayata baglayan kanallarin
cok da anlasilamadigini, insanligin tarihi kadar eski ve muhtemelen de genlerde sakli
ve psikolojik olgularla iliskili oldugunu ifade eder. Insanin biyofili kavram ile
yasadig1 arayis dogal cevrenin hizla kaybolmasindan kaynakli olarak acil hale
geliyor. Bu aciliyet sadece insanin dogasinin anlasilmasi i¢in degil ayni zamanda
daha giiglii bir gevre etigi olusturmaya duyulan ihtiyaci ortaya ¢ikariyor (Wilson,
1993).

Alanda yeni bir terim olan biyofili, yesil unsurlarin evlerde ve kentsel
alanlarda tarihsel olarak kullanilmasina dayanmaktadir. Zaman i¢inde i¢ mekanlar,
yapili baglamdaki malzeme ve formlarn etkileyerek dogayr ve dogal unsurlari
icerecek sekilde evrimlesmistir (Amirow, 2017, ss.15).

Kellert, giiniimiiziin modern ortaminda insanlara en biiyiik fayday1 saglama
ve degerlendirme amaciyla viicut bulan biyofilik tasarimi, kaynag: itibariyle ayr1 ayri
insan sagligr ve refahi ile dogrudan iliskili sekiz biyofili deger ile tanimlamistir
(Kellert 2012, Akt. Kellert 2018).

Sevgi; insanin gii¢lii duygusal bagliligini ifade etme ve dogal diinyay1 sevme egilimi,
Cazibe; insanin dogasinda var olan ¢ekicilik ve giizelligi algilama yetenegi,

Tiksinti; doganin kaygi, tehdit ve bazen korku duygulari yaratan yonlerinden
kacinma egilimi,

Kontrol; dogaya hékim olma, egemenlik kurma ve zaman zaman dogaya boyun
egdirme egilimi,

Somiirii; dogal diinyay1 bir malzeme ve kaynak kaynagi olarak kullanma egilimi,
Akil; dogayr rasyonel diisiinceyi ve entelektiiel gelisimi ilerletmek i¢in bir arag
olarak kullanma egilimi,

Sembolizm; iletisimi ve soyut diislinceyi ilerletmek icin doga imajini kullanma
egilimi,

Maneviyat ise; dogay1 bir anlam duygusu, amag ve yaratimla baglanti kurmanin bir
yolu olarak deneyimleme egilimidir.

Rengin Corak¢i’ya gore biyofilinin farkli yansimalari, insanin farkli canli
yasam formlar1 ile dogal ¢evreye karst algisini, davranisint ve tutumlarini
sekillendirir. Dogadaki sekil, renk ve goriinlim cesitliligi genis bir yelpazededir.

Pozitif ve cezbedici duygular hayatta kalma icgiidiisiiyle iligkilidir. Canlilarin
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yavrularia hissedilen sefkat, rengarenk c¢iceklerin gorsel etkisi ve kus civiltilar1 ya
da selaleli bir orman ortamina duyulan hayranlik gibi belirli etkilere yanit olarak
ortaya ¢ikan olumlu duygular, biyofilinin 6nemli kanitlarindandir. Ayrica, ister agik
ister gizli olsun, bu insan tepkileri ve etkilesimleri, dogal diinyayla kurdugumuz

fiziksel, duygusal ve psikolojik baglantilari yansitir (Corakg1, 2016, $5.11-12).

Insanlarin farkli ge¢mislerine, deneyimlerine, dgrenimlerine ve kiiltiirlerine
bagli olarak bu degerlerin igerigi ve dnceligi, bliyiik 6l¢iide degisir. Ancak her deger
evrensel olarak tiim insanlarda mevcuttur ve insan refahina farkli sekillerde katkida
bulunur. Biyofilik tasarim ilkeleri i¢in Kellert tarafindan anlasilir bir siniflandirma
ortaya ¢ikmustir. Ik asamada alt1 boyuttan bahsetmistir: Cevresel &zellikler, dogal
sekiller ve formlar, dogal desenler ve siiregler, 151k ve mekan, yer tabanli iliskiler ve
gelisen insan-doga iliskilerdir (Kellert, 2008, ss.6). Bu boyutlar Aybiike Ozge Boz ve
Canan Cengiz tarafindan basitlestirilerek “biyofilik tasarimin deneyimleri ve
nitelikleri” baslig1 altinda yogunlastirilmis bir kriterler listesi olarak formiile

edilmistir (Tablol).

DOGAYI DOGRUDAN DOGAYI DOLAYLI YER VE MEKAN
DENEYIM DENEYIM DENEYiMi
Isik Doganin Gorlintiileri Beklenti ve Barimma
Hava Dogal Materyaller Diizen ve Karmagiklik
Pargalarin Biitiine
Su Dogal Renkler
Entegrasyonu
Bitkiler Dogal Sekiller ve Formlar Gegis Mekanlari
Hava Durumu Dogay1 Cagristirma Hareketlilik ve Yon Bulma
Dogal Peyzajlar Ve ) o Mekana Kiiltiirel ve Ekolojik
Bilgi Zenginligi

Ekosistemler

Baglanma

Yer, degisim ve zamanin

izleri

Dogal Geometriler

Biyomimikri

Tablo 1. Biyofilik tasarimin deneyimleri ve nitelikleri (Boz & Cengiz, 2019, s5.37)
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3.1.3. Biyofilik Tasarim ve Iyi Olus (Well-Being) iliskisi

Modern ¢evre, insan i¢in uyaranlarla dolu bir ortamdir. Bugiin insan, bilingli
tilketim yerine asir1 tiiketim ve asir1 uyaran tarafindan manipiile edilmis bir yasam
siirdiirmektedir. Manipiile edilen yasama en biiyiik katkiy1 teknoloji saglamaktadir.
Teknoloji insanin yasamini hizlandiran bir etkiye sahiptir. Bu hiz, insanin kendine
yabancilasmasina, dogaya yabancilagsmasina, siirdiiriilebilir yasam ritminden
uzaklagmasina ve g¢evresindeki diinyadan kopmasina neden oluyor. Sonug olarak da
zamanin salgini haline gelen tiilkenmislik hissi ortaya ¢ikmaktadir.

Tilikenmislik etkisi ¢ok genistir. Tiikenmislik sadece kisisel bir bedele neden
olmaz. insandan hareketle topluma ve diinyaya da bir bedele mal olur. Ciinkii her ne
kadar insanligin gelisimini teknolojiye borglu olsak da bu gelismislik siirekli bir
dijital materyal tiikketimine yonlendirir. Teknoloji bu asamada elbette kalicidir.
Yasam siirecinde devamlilig1 olan bir katki sunar ve toplumdan soyutlanamayacak
bir gergekliktir. Bu denli teknolojik bir ¢evrede kendimizi yenileyebilmemiz gerekir.

Tabi ki sadece teknoloji tiiketimi tek fail degil: her giin is, aile ve sosyal
sorumluluklar gibi ¢esitli zorluklarla kars1 karsiyayiz. Bu zorluklar, kaynaklarimizi
tilketir. Yeterince dinlenmez ve kendimizi yenilemezsek, yorgun, bitkin ve stresli
hissedebiliriz. Zamanla bu durum, daha ciddi saglik sorunlarina yol acabilir.

Terry Hartig ve arkadaslart yayinladiklar1 Health Benefits of Nature
Experience: Psychological, Social and Cultural Processes adli ¢alismada
yenilenmeyi, giinlik hayatimizin getirdigi zorluklarla basa g¢ikarken harcadigimiz
enerji ve kaynaklari geri kazanma siireci olarak tanimlar (2011). Once desarj olup
yeniden sarj edilmek i¢in gesitli yollar vardir; sevdiklerimize ve hobilerimize zaman
ayirarak, saglikli beslenerek, uyku diizeni ve egzersize dikkat ederek ve dogada vakit
gecirerek kendimizi yenileriz. Doga ile bag kurmak i¢in yasam alanlarimizda da
dogal unsurlara yer vermek, iyi olma ve dengelenme siirecini kendiliginden
siirdiirebilen etkisi sayesinde gayet giicliidiir. Insanin iyi olma hali dengenin
korunmasi ile siirdiiriilebilir kilinir.

Stirdiiriilebilir ve dengeli yasam arzusu insanlarin biiyiik ¢ogunlugu icin
ulagmasi zor bir hedeftir. Gerek ekonomik kosullar gerekse bir sonraki neslin devami
icin altina girilen sorumluluklar, insan1 rutinlerle siirekli kentsel yasam dongiisii
icinde tutar. Bir giin doga ile i¢ ice yasamak arzusu ile kirsala ya da bir sahil
kasabasina yerlesme hayalleri dile getirilir. Doga ile dengeli bir yasam dongiisiine

sahip olmak hayatin sonuna dogru ulasilacak bir hedef olmak yerine neden hayat
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boyu yolculugumuzda yer almasin? Bu yolculugu doga ile dengeli hale doniistiirmek
yine kendimize donmekle olur. Ciinkii dogustan gelen 6zelligimiz, doga ile baglantili
olmamizdir. Dogayla ve doganin iyilestirici giiciiyle her zaman i¢ ige bir yasamimiz
var. Biz zihnimizi berraklastirma, topraklanma ve yenilenme i¢in dogaya doneriz.
Doga insana her zaman iyilesme ve siirekli bir denge i¢inde olma firsati sunar.
Yasam i¢inde dengeyi yeniden kurmaya yardimei olacak temel bilesen dogadir. Bu
dengeyi kurarken ihtiyacimiz olan sey farkina varmaktir. Doganin farkina varip
insanin doga i¢indeki yerini anlamaktir.

Insan yapimi gevre, yesil alandan yoksun bir kentsel kimlige biiriiniirken doga
ile bagi kesilmis mekanlarda kapali devre havalandirma ve aydinlatmaya sahip
ortamlarda calisan/yasayan; modern toplum adi verilen insanlar toplulugu olusmaya
basladi.

Glinlimiiz insani, bu modern toplumun bir pargasi olmasina karsin doga ile
iligkisini tamamen kesmemistir. Bunun altinda yatan nedenleri, calismanin girisinde
de ele alinan gen-kiiltiir aktarimi1 yan1 sira insanin estetik anlayisi/arayisi ve daha
onemlisi de i¢sel dengesini koruma ihtiyacidir. Hizli degisim gosteren kent yagamina
ayak uydurmaya calisan insanlarin 6z yasamlarindan kopmalari, onlar1 dogaya
yabancilastirmaktadir. “Zayif bir biyolojik egilim olarak, biyofilik degerler oldukca
degisken olabilir ve insan se¢imine ve Ozgiir iradesine tabi olabilir, ancak bu
secimlerin uyarlanabilir degeri nihayetinde biyolojiye baglidir. Dolayisiyla, biyofilik
egilimlerimiz yeterince uyarilmaz ve beslenmezse, gizli, korelmis ve islevsiz
kalacaktir” (Kellert,2008, ss.4). Bu duygunun iistesinden gelmeyi de dogaya donme
eyleminde bulan insan, depresyon ve benzeri ruhsal sikintilart atlatmanin alternatif
yollarin1 aramaktadir. Ciinkii insanlar doganin {riiniidiir ve dogasiz yapamaz. Bu
yiizden de doganin renklerini yasam alanlara dahil ederek bu eksikligi gidermenin
cesitli yollarin1 deneyimler. Ciinkii biyofilik tasarim, insan sagligini ve refahim
dogayla baglantiy1 artirarak gelistirmeyi amaglayan bir tasarim felsefesidir.

Biyofilik tasarim ve i¢ tasarimda renk, 151k ve materyal yoluyla nasil
uygulanabilecegi iizerine calisan Beth McGee ve Nam-Kyu Park, 2022 tarihinde
yayinladiklar1 ‘Colour, Light and Materiality: Biophilic Interior Design Presence in
Research and Practice’ isimli makalede; insanlar1 dogaya baglayan ve refahlarim
artiran i¢ mekanlar yaratmayr hedefleyen biyofilik tasarimecilar ile ilgili literatiir
taramast ve uygulanan anketleri degerlendirmislerdir. Arastirmada, renk, 151k ve
malzeme gibi unsurlarin biyofilik tasarim ilkelerini desteklemek i¢in etkili bir sekilde
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kullanilabilecegi gosterilmektedir. Bu calismada en sik karsilagilan biyofilik
parametreler arasinda dogal malzemeler, dogal 151k ve mekanla kurulmus giicli bir
baglanti bulunmaktadir. Bu bulgular, biyofilik tasarimin, saglikli ve siirdiiriilebilir
yasam alanlar1 yaratmak isteyen i¢ mimarlar i¢in vazgecilmez bir ara¢ oldugunu
ortaya koymaktadir. Ayrica, bu arastirma biyofilik tasarimin sadece teorik bir
yaklasim degil, ayn1 zamanda pratik uygulamalara yonelik somut bir ara¢ oldugunu
da vurgulamaktadir. “Dogal malzemeler, bir mekanda biyofilik bir his yaratmanin
sagduyulu bir yoludur” (McGee & Park, 2022, ss.44).

Bu baglamda, renklerin dogal unsurlarla baglant1 kurma yoluyla iyilestirici
etkileri vardir. Renklerin ruh haline etkilerini arastiran birgok ¢alisma vardir.

Arastirmalar, renk ve duygular arasindaki iliskinin ne olduguna dair iki ana
goriis oldugunu belirtmektedir: 11k goriis, bu iliskinin kiiltiirel olarak belirlendigini ve
bu nedenle insanlar ve kiiltiirler arasinda farklilik gosterdigini savunmaktadir. Diger
goriis ise renk ve ruh hali arasindaki bu iligkinin daha psiko-fizyolojik bir temeli
oldugunu 6ne siirmekte ve evrensel oldugunu ima etmektedir.

Carla Lobo'ya gore, bu c¢alismalar rengin ruh halini etkileyebilecegini
vurgulamaktadir, ancak hangi ruh halinin hangi renklerle ortaya ¢iktig1 konusunda
bir fikir birligi yoktur (Lobo, Barreto ve Kumar, 2022).

Dogal 151k ve bitki ortiisiiyle uyumlu renk se¢imi, biyofilik tasarim ilkelerine
uygun bir ortam yaratir. Biyofilik tasarimda renklerin kullanimi, dogayla baglantiy1
giiclendirerek psikolojik ve fizyolojik saglik iizerinde olumlu etkiler yaratir. Dogal
renklerin bilingli ve dikkatli bir sekilde kullanimi ile mekanlar, insan saglig1 ve refahi
tizerinde iyilestirici bir etkiye sahip olabilir. Dogal renklere maruz kalmanin biligsel
islevleri ve duygusal durumu iyilestirdigi arastirmalarla kanitlanmistir. Doga

manzarali ofislerin ¢alisanlarda verimliligi artirdig1 ve stresi azalttigi bilinmektedir.

Gonca Erim’e gore “Yesil, insanin tabiat 6zlemini giderir. Kisiyi genglestiren,
serin ve taze bir etkisi vardir. Fiziki yorgunlugu giderir. Yesil, tipki bir antiseptik
gibidir, insanm1 dinlendirir, hastalik, yorgunluk ve umutsuzluk duygularindan
uzaklastirir” (2000, ss.13).

Dogadan ilham alinmis ya da doga ile tasarlanmis sanat calismalar1 ayni
zamanda o eseri tasarlayanin da dogaya olan egilimini ortaya ¢ikarir. Sanat yoluyla
iyi olma hali, bu imkan1 yakalayan sanat tiiketicisi gibi sanat iireticisi i¢in de bir ¢esit

tyilestirmedir.
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Temelde doganin i¢ mekana tasinmasi olarak degerlendirilen biyofilik
tasarim, yapilt ortamlarda zaman geciren insanlarda iyi olma haline destek olur.
Biyofilik tasarim deneyimlerinin {i¢ temel niteligi olan Dogay1 Dogrudan Deneyim,
Dogay1 Dolayli Deneyim ile Yer ve Mekan Deneyiminin insana kattig1 iyi olma hali

ayr1 kategorilerde ele alinmustir.

3.1.3.1. Dogay1 Dogrudan Deneyim

Biyofilik tasarimin temellerinden dogayr dogrudan deneyim ve nitelikleri;
dogal 151k, acik hava, su kaynaklari, bitki ortiisii ile dogrudan etkilesim, dogal hava
durumunun insan iizerinde etkisi ve dogal peyzaj ve ekosistemler icinde vakit
gecirme nitelikleri siralanabilir. Bu nitelikler vasitast ile dogayr dogrudan
deneyimlemek insanlar i¢in zengin ve yenileyici bir etkiye sahiptir. Bu yenileyici
etkilesim; fiziksel, zihinsel ve duygusal sagliga olumlu katkiya sahiptir.

Herkesin dogayr deneyimleme sekli birbirinden farkli olabilir. Dogada
yapilan bir yiirliylis, akan bir suyun sesi, kuslar ve dogada yasayan canlilarin sesleri
mutluluk ve esenlik verir, dogal ortamlar stresi azaltir ve ruh halinde iyilesmeyi
saglar.

The Guardian internet sitesi saglik ve iyi olus kategorisinde yazan Sam Pyrah,
‘The Nature Cure: How Time Outdoors Transforms Our Memory, Imagination and
Logic’ baslikli yazisinda doganin giiciine dair bu tiir kanitlarin yeni olmadigini
aslinda yeni olanin, beynimizin dogada olmaktan neden ve nasil derinden
etkilendigini kesfetmeyi amaclayan g¢evresel sinir biliminin yeni ortaya ¢ikan alani
oldugunu soylemistir (https://www.theguardian.com/lifeandstyle/2023/nov/27/the-
nature-cure-how-time-outdoors-transforms-our-memory-imagination-and-logic,
Erisim tarihi: 3 Aralik 2023).

Pyrah, dogaya maruz kalmanin bu faydalarin yaninda bilissel islevlere de
fayda sagladigma dair bir calismanin Chicago Universitesi Cevresel Sinirbilim
Laboratuvart miidiirii Dr. Marc Berman tarafindan yapildigina dikkat ¢ekmistir. Bu
caligmada Berman’in, katilimcilart geriye dogru rakam dizilimi gorevi olarak bilinen
bir testle zorladigmi ve katilimcilardan, geriye dogru sayi dizilerini ters sirada
tekrarlamalarin1 istedigi arastirmada; kentsel bir ortamda ve doga ortaminda 50
dakikalik bir yiirliylise gonderilen katilimcilar, yliriiylis doniisiinde gorevi
tekrarlamiglardir. Katilimcilarin dogada yiiriidiiklerinde performanslarinin yaklasik

%20 artt1g1, ancak kentsel ortamda yiiriidiiklerinde bu gelismenin olmadig: ifade
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edilmistir  (https://www.theguardian.com/lifeandstyle/2023/nov/27/the-nature-cure-
how-time-outdoors-transforms-our-memory-imagination-and-logic, Erigim tarihi: 3
Aralik 2023).

Piknik yapmak, kamp yapmak, yiiriiylis yapmak ya da bazen sadece bir parkta
oturmak bile olsa da dogada zaman gecirmek stres seviyesini azaltir. Temiz hava,
yesil doga manzaralar1 ve dogal sesler rahatlatarak zihinsel iyilesmeye destek olur.
Doga yiiriiytisleri, kosu, yiizme ve ya bisiklete binme benzeri etkinlikler fiziksel
saglhig artirir. Kalp-damar sagliginin desteklenmesi, bagisiklik sisteminin giiglenmesi
ve genel enerjinin artmasinda etkilidir.

Dogay1 deneyimlemenin fiziksel esenlik yaninda duyussal alanda da etkileri
vardir. Dogada bulunmak; yaraticiligt artirarak zihinsel netligi saglar. Bu
berraklagsma ile olusan zihinsel dinlenme, yeni fikirlerin ortaya ¢ikmasina yardimci
olur, pozitif duygulari artirarak huzur ve mutluluk duygularimi tesvik eder.

Dogal uyaranlarla etkilesim halinde olmanin yaraticiliga olan etkileri iizerine
Cambridge Universitesi'nden mimar Simon Nicholson bir arastirma yapmistir.
Nicholson tarafindan ©ne siiriilen ve peyzaj mimarlart ve ¢ocuk oyunlar
uzmanlarinca da kabul goren "dagmik parcalar" kurami Dogadaki Son Cocuk
kitabinda tarafindan soyle ifade bulmustur: “Herhangi bir ortamdaki bulus ve
yaraticilik derecesi ve kesif olanaklari, ortamda yer alan degiskenlerin sayis1 ve
niteligi ile dogru orantilidir” (Louv, 2007, ss. 106).

Doga, insanlar1 dogaya ve birbirlerine daha fazla bagl hissettirir. Boylece
cevresel sorumluluk duygusu ile empati duygusunu artirir. Dogada zaman gecirdikce
giiniin hizina ara vererek an1 yasamaya yardimci olur. Dogal ritimlerle uyumlanmak,
sakinlik ve dinginlik verir.

Insanlarin ~ dogayla etkilesime girebilecegi ve dogayla etkilesimi
normallestirmek icin daha genis bir sosyal baglam yaratabilecegi yollar 6nermek
amaciyla yapilan bir baska calismada da The Wildlife Trusts, 30 Days Wild adl
biiyiik 6l¢ekli bir katilim kampanyas1 gelistirdi. Kampanya kapsaminda insanlardan
bir ay boyunca her giin dogayla i¢ ice olmalart istendi. 30 Days Wild programina
cevrimi¢i yoldan 12.400 kisi kaydoldu ve tahmini toplam 18.500 katilimciya ulasildi.
Sonug olarak katilimcilar dogayla tahminen 300.000 etkilesim yasadilar. Katilimei
ornekleminde mutluluk, saglik, dogayla baglant1 ve doga dostu davraniglarda stirekli
artiglar gézlendi ve bu iliskiye dogayla ilgili degisiklikler aracilik etti. (Richardson,
Cormack, McRobert, & Underhill, 2016).
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3.1.3.2. Dogay1 Dolayh Deneyim

Yasadigimiz i¢ mekanlarda dogayr cagristiracak renk, doku ve big¢im
unsurlarinin kullanimini kapsayan bu kategori, zemin désemelerinde kullanilan agag
dokusundan mobilyalarin imal edildigi dogal ahsap malzeme tercihine kadar degisen
bir yelpazede degerlendirilir. Doganin Goriintiileri, Dogal Materyaller, Dogal
Renkler, Dogal Sekiller ve Formlar, Dogay1 Cagristirma, Yer Degisim ve Zamanin
Izleri, Dogal Geometriler ve Biyomimikri gibi unsurlara i¢ mekan diizenlemesinde
yer vermek 6rnek gosterilebilir.

Okul ve okul oncesi ¢agdaki cocuklarin da dogayla temasinin kopmamasi,
hem biligsel hem duyussal ve hem de psiko-motor davranislarin gelisiminde 6nemli
etkendir. Egitim sistemi modelleri gelistirme ¢alismalarinda 6zellikle dogaya doniis
kavrami ¢okca yer almaya baglamistir. Ilk &rneklerden olan ve Rudolf Steiner
tarafindan ortaya konulan gorliste de hayatin, dogal materyaller ile diizenlenmis
egitim ortamlarinda deneyimlenmesi; ¢ocugun zengin yasanti kazanmasini saglarken

bir yandan da 6ziinden ayrilmadan gelismesine olanak verir (Gorsel 10).

Gérsel 10. Dogal materyaller ile diizenlenmis bir sinif, (Derr & Kellert, 2012)

Insanlarin kapali ortamlarda maruz kaldiklari mekanik etki, gerek giinliik
yasam alanlarinin gerekse is ortamlarinin rahatlatici unsurlarin yoksunlugunda;
ruhsal dengeye zarar vermekle kalmaz ayrica verimliligi de olumsuz etkiler. Bunun
yani sira nekahet donemindeki hastalarin sagaltimi ve psikolojik destek unsuru
olarak doganin iyilestirici giicii inkar edilemez (Gorsel 11 ve 12).

Bircok hastane odasi teknolojik donanim ile doludur. Ancak bu durumun
tersine aragtirmalar, dogal materyal ile donatilmis ve daha c¢ok giin 15181 alabilen i¢

mekan tasariminin hastalik ve ameliyattan iyilesmeyi artirabilecegini ve gili¢lii agri
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kesici ilag ihtiyacini azaltabilecegini gostermistir.

Gorsel 11. Teknolojinin hakim oldugu bir hastane odasi
Kellert S. R. & Calabrese, E. F. (2015). The Practice of Biophilic Design. www.biophilic-design.com

(Erigim Tarihi: 21. 11. 2021)

Gorsel 12. Dogal materyaller ile dosenmis bir hastane odasi
Kellert S. R. & Calabrese, E. F. (2015). The Practice of Biophilic Design. www.biophilic-design.com

(Erigim Tarihi: 21. 11. 2021)

Biyofilik tasarimin faydalarindan da bahsettigi kitabinda Kellert’in dikkat
cektigi noktalar; biyofilik tasarimin doga ile siirekli etkilesim hali saglamasi, insanin
odaklanarak konsantrasyonunun saglanmasi, kendini iyi hissetmesini saglamasi,
mekan ile duygusal dengenin saglanmasi, doga ile insan arasinda pozitif baglanti

kurulmasi ve mimari ¢éziimler ile yasama entegrasyonunun saglanmasidir (Kellert ve

Calabrese, 2015).
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3.1.3.3. Yer ve Mekan Deneyimi

Beklenti ve Barmmma, Diizen ve Karmasiklik, Pargalarin Biitiine
Entegrasyonu, Gegis Mekanlari, Hareketlilik ve Yon Bulma, Mekana Kiiltiirel ve
Ekolojik Baglanma gibi parametrelerden olusan bu deneyim cesidinde; mekanda
dogrudan doga unsurlarinin yerlestirilmesi s6z konusudur. Biyofilik tasarim 6geleri
ile diizenlenmis c¢aligma ortamlarinda ¢alismanin getirdigi iyi hissetme duygusu, is
ararken degerlendirme kriterleri arasma dahil olmustur. Iyi olus kriterleri olarak
adlandirilan ofis tasarimi kriterleri biyofilik tasarimin yer ve mekéan deneyimi odakl
bir anlayisa sahiptir.

Tim diinyada yesil bina sertifika programlar1 yapi1 ya da mekanin enerji
odaginda daha siirdiiriilebilir bir yonde gelisme saglamay1 hedefler. lyi olus ise
insan1 odagma alan bir yaklasimdir. Bu noktada insani iyilestirme ve iyi hissettirme
merkezli tasarim yonelimi olan iyi olus ve biyofilik tasarimin bir arada kullanilmast;
ginlik yasamin o6nemli bir kismini kapali ve tekdiize mekéanlarda gegirmek
istemeyen, yogun is temposundan kagmnan yeni nesil i¢in is segimlerindeki ana
kistaslardan biri olmaya baslamistir. Bu yaklasimla diizenlenen ofis tasarimi ¢alisan

verimini artirmayi destekleyen bir niteliktedir (Gorsel 13 ve 14).

‘b-

Gorsel 13. Yer ve Mekan Deneyimi niteligine uygun tasarlanmis ofis ortami
https://www.ekoyapidergisi.org/biyofilik-ofisler-neden-onemli
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Gorsel 14. Yer ve Mekan Deneyimi niteligine uygun tasarlanmis ofis ortami
https://www.ekoyapidergisi.org/iyilestiren-tasarim-biyofilik-tasarim

“Cesitli  calismalarda, dogaya ait Ogelerin, mekandan dis ¢evrenin
goriiniirliigiiniin saglanmasinin, doga resimlerinin tasarim ©6gesi olarak mekanda
kullanirmimin ve mekan organizasyonu agisindan dogal 6gelerin mekanin igine
yerlestirilmesinin stresi ve bunun neden oldugu bilissel rahatsizliklar1 azaltict etki
yaptig1 ortaya konulmustur” (Kutlu, 2018, ss. 69).

Insanin oldugu her yerde dogadan bir parcanin olmasi ya da doganmn
kendisinin insanin oldugu ortama taginmasi fikri iyilestirici bir gii¢ getirir. Onur
Zongiir tezinde, siirekli gorsel ve fiziksel temas halinde oldugumuz mekéanlarin,
tasarimlariyla hayatlarimizi  giizellestirip-girkinlestirme, kolaylastirip-zorlagtirma
giicline sahip oldugunu ve bu anlamda, i¢ mekan tasariminin insan hayatini yakindan
ilgilendiren bir nitelige sahip olduguna dikkat c¢eker. O’na gore yapilarin dis
kabuklarindan farkli olarak i¢ mekan insanlar ile birebir etkilesim halindeki
alanlardir (2008, ss.1). Biyofilik tasarim &gelerinin i¢ mekan diizenlemesinde

kullanim1 bu noktada imdada yetisir.

3.1.4. Biyofilik Sanat ve Biyofilik Sanatcilar

"Biyofili" terimi, insanin dogayla ve diger canlilarla baglantt kurma
yoniindeki dogustan gelen egilimini tanimlar. Biyofilik sanat, dogadan ilham alan
unsurlar1 igeren veya sanat eseri ile dogal ¢evre arasinda baglant1 kurmay1 amaglayan

sanat eserlerini ifade eder. Biyofilik sanat, dogal formlari, malzemeleri ve temalar
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sanatsal ifadelere entegre ederek bu i¢giidiiden yararlanmay1 amaglamaktadir.
Biyofilik sanat kavrami, refah1 ve ¢evreyle baglantiyr gelistirmek i¢in dogal
unsurlart mekan tasarimina dahil etmeyi amaglayan biyofilik tasarimin daha genis
hareketiyle uyumludur. Biyofilik ilkeleri benimseyen sanatgilar ve tasarimcilar, dogal
diinyanin giizelliginden, ¢esitliliginden ve islevselliginden ilham alarak, insan yapimi
ve dogal ortamlar arasinda bir uyum ve denge duygusu yaratmayi amaglayabilir.
Biyolog Wilson tarafindan insanin dogustan gelen doga ve diger canlilarla
bag kurma egilimi olarak tanimlanan biyofili, doga ve yasam alanlarinin unsurlarini
bir araya getirmeyi amaglayan biyofilik tasarim ilkelerinin ortaya ¢ikmasina yol
acmustir. Biyofilik sanat kavrami, refah1 ve ¢evreyle baglantiy1 artirmak i¢in dogal
unsurlart mekan tasarimina dahil etmeyi amaglayan daha genis biyofilik tasarim
hareketiyle uyumludur. Biyofilik i¢giidiiyli kullanmayi1 amaglayan biyofilik sanat,
dogal unsurlari, organik formlar1 ve siirdiiriilebilir malzemeleri sanatsal yaratimlara
dahil ederek bu kavrami benimsemektedir. Ister resim, heykel, enstalasyon isterse de
diger medya araglar1 yoluyla olsun, biyofilik sanat dis mekan1 i¢c mekana tasiyarak
insanlarin doganin rahatlatici ve canlandiric etkilerini i¢ mekanda deneyimlemelerini
saglamay1r amaglamaktadir. Biyofilik sanat sadece sanatsal kavrayis ve estetik
duygusunu gelistirmekle kalmaz. Arastirmalar dogayla temasmn ruh sagligini
destekledigini gosterdiginden, ayn1 zamanda refah1 ve gevre bilincini de tesvik eder.
Dogadan esinlenen unsurlar igeren veya sanat eseri ile dogal ¢evre arasinda
bir baglanti kurmayr amaclayan sanat eserlerine atifta bulunan biyofilik sanat,
modern yasamda dogayla yeniden baglanti kurmak i¢in giiclii bir aragtir. Bu essiz
sanatsal ifade bi¢imi sadece duyularimiz1 harekete ge¢irmekle kalmaz, ayn1 zamanda
dogal diinya ile derin bir bag kurmamizi da saglar. Kellert’in biyofilik tasarim
ilkelerini siniflandirmasinda ele aldig1 unsurlardan gevresel 6zellikler, dogal sekiller
ve formlar, dogal desenler ve siirecler, 151k ve mekan, yer tabanli iliskiler ve gelisen
insan-doga iliskilerini biyofilik sanat {iretimi igin derinlestirebiliriz. Bu agidan
doganin sanat eserine ilham olma siirecinde biyofilik tasarim ilkeleri 15181nda;

biyofilik sanatin sahip oldugu temel 6zelliklerin bir siniflandirilmasi olusturulmustur
(Tablo 2).

46



Biyofilik Sanatin Temel Ozellikleri

Sanatin yaratilmasinda ahsap, tas, bitki veya su gibi gercek dogal

Dogal Unsurlar _
malzemelerin kullanilmasi.

Dogadan Esinlenen | v, ax1ar cicekler veya manzaralar gibi gevrede bulunan dogal

Formlar desenlerin, sekillerin ve formlarin sanatsal temsilleri.

Birden fazla duyuyu harekete gegirir; yalnizca gorsel duyuya
Duyusal Etkilesim hitap etmekle kalmaz, ayn1 zamanda dokular1, kokular1 ve hatta
bazen sesleri de birlestirir.

Sanat eserleri, ortamin kendine 6zgii 6zelliklerine yanit verecek
sekilde belirli bir konuma 6zel olarak tasarlanabilir.

Mekénla Baglanti

Ekolojik veya ¢evresel sorunlari ele alan, farkindaligi ve dogal

Cevresel Temalar _
diinyayla baglantiy1 tesvik eden sanat.

interaktif Baz1 biyofilik sanat enstalasyonlar, izleyici ile sanat eseri
arasindaki sinirlari bulaniklastirarak izleyici etkilesimini tegvik

Enstalasyonlar
y eder.

Tablo 2. Biyofilik Sanatin Temel Ozellikleri

"Biyofilik sanatlar ve zanaatkarlik; 151k, doku, yogunluk, radyan sicaklik ve
gorsel karmagiklik yoluyla, daha biiyilk bir mekansal Olgekte kolayca elde
edilemeyecek veya pratik olmayacak sekilde gelismis bir duyusal deneyim sunar"
(Browning ve Ryan, 2020, ss.49). Biyofilik sanat, huzur duygusunu ve dogal diinya
ile baglantiy1 tesvik eder. Ayni zamanda ¢evre bilincini de gelistirir. Dogadan alinan
ilham, bize lizerinde yasadigimiz gezegeni korumanin ve ona saygi duymanin
onemini hatirlatir. Biyofilik sanat ilkeleriyle tasarlanan mekanlarda kullanilan dogal
unsurlar, mekanin genel ambiyansimi gelistirir ve daha saglikli, daha uyumlu bir
ortami tesvik eder.

Biyofilik sanat, doganin giizelligini sanatsal ifadeyle birlestirme becerisiyle
dogal diinyayla olan i¢sel baglantimizin bir kanitidir. Biyofilik sanat, beton orman ile
vahsi doga arasinda bir koprii, duyularimiz ic¢in bir siginak ve yeryiiziiyle olan
simbiyotik iliskimizin nazik bir hatirlaticisidir (Awais, 2023).

Biyofili, kisisel restorasyonun anahtari olarak genis capta belgelenmistir.
Yasamla baglanti kurma diirtiisli zihin i¢in ilag gibidir. Doga neden deneyimi, ruh
halini ve mutlulugu artirabilir? Susie Frazier, ¢evre psikologu Stephen Kaplan'a gore
bunun sebebinin organik formlarin zihni zahmetsizce mesgul etmesi oldugunu
acikliyor. Fizik¢i Richard Taylor'a gore, doganin fraktal adi verilen tekrarlayan,
kendine benzer desenlerle karakterize edilmesinin, insan gorsel sistemimizin

kolaylikla ve zevkle islemeyi 6grendigi bir sey oldugunu da ekliyor (Frazier, 2020).
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Biyofilik sanat¢i Emma Robertson, iklim degisikligi tartismalarindaki ezici
karamsarliga alternatif bir sOylem sunmak istedigini soyliiyor. Robertson, sanat
eserlerini ¢erceveden ve duvardan ¢ikarip {i¢ boyutlu enstalasyonlara ve kisa filmlere
dontistiirerek 6zgiin ve ¢esitli sanatsal ifade bicimlerini kesfetmesini saglayan yeni
yontemler gelistirdi. Sydney'deki Kraliyet Botanik Bahgesi'nde misafir sanat¢i olarak
gecirdigi bir yilin ardindan, soyu tiikenmis ve tilkkenmekte olan bitkilerin 27 karisik
medya ¢iziminden olusan bir seriyi sergiledi. O zamandan beri, iklim degisikliginin
artan etkisini anlatmanin yollarmi kesfetmeye devam ederken, doganin giizelligini

takdir etmenin (biyofili) tiim insanlar i¢in gerekli bir ihtiya¢ oldugunu pekistiriyor.

Gorsel 15. Emma Robertson, “Living Fossils”
The Shape of Loss (series), Drawn Thread, Australian National University, Canberra, 2017.

Yoklugun Arkeolojisi, i¢ metre uzunlugundaki bir duvar boyunca serbest
yiizen daireler ve kesilmis kagit parcalari i¢ginde nesli tiikenmekte olan bitkilerin
cizimlerini igeriyordu. Bunlar, kentsel ortamlar1 ve haritalar1 simgeleyen kesilmis

kagit zeminler tizerine fosil ahsap kesitlerinin ¢izimleriydi (Gorsel 15).

48


http://artistsandclimatechange.com/2017/08/24/biophilia-and-beauty/img_1849/

Sanatci, amacinin sadece bitkilerin degerli gilizelligini temsil etmek degil,
ayni zamanda bitkilerin dogay1 hissetme ve onunla baglant1 kurma yetenegimizi nasil
gelistirebilecegini  kesfetmek oldugunu soyliiyor. Caligmalari aracilifiyla bu
duyarhilig1 galerilere ve diger alanlara daha az geleneksel bir sekilde getirmeyi
amaghyor. Kendi dogamizla yeniden baglanti kurma yetenegimizi gelistirmeyi ve
herbaryum koleksiyonlarinda ve vahsi dogada bulunan tesadiifi ve eslik eden
giizellikler araciligiyla kesfedilen potansiyel kayiplar iizerine diisiinmeyi amagliyor.

Sanatci, insan tiirliniin dogayla biitiinlesmeye her zamankinden daha fazla

ihtiya¢ duydugunu ve biyofili ve ekopsikoloji aragtirmalarimin dogayla temasin
fiziksel ve zihinsel sagligimiz iizerindeki olumlu etkilerine dair kanitlar sunmaya
devam ettigini soyliiyor.
Robertson'a gore biz dogadan ayr1 degiliz; biz dogayiz. Sanat eserleri araciligiyla
bitki imgelerinin erisimini kesfetmek ve genisletmek, bizi kendimize geri getirecek
bir tiir mihenk tas1 olarak duygusal empati yaratmanin bir yolu olabilir (Robertson,
2017).

Bir diger biyofilik sanat¢i olan Cheryl Coon, hiicreler, sporlar, polenler ve
fiziksel sagligimizi etkileme giiciine sahip kiiciik canlilar gibi mikroskobik

organizmalarla ilgilenmistir.

Gorsel 16.Cheryl Coon “Germs series” Sculpture Steel and Fiber
http://www.cherylcoon.com/sculpture.html
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Bazilar1 duvara nesneler firlatilarak yerlestirilmistir. Bu kaotik yerlestirme
yontemi, biyolojik organizmalari c¢ogaltma ve kullanma yoniindeki bilimsel
cabalarimiza ragmen dogal olaylar1 kontrol etme konusundaki yetersizligimizi
yansitmaktadir (Coon, 2023).

Sanatc1 ve tasarimci Robert Remer, tiim biyofilik sanat¢ilar gibi, insan ve
doga arasindaki iliskiyi biiyiikk bir anlati olarak arastirtyor. Stiidyo iiretimlerinde,
mobilya, heykel ve duvar sanati yaratmak icin insan yapimi malzemeleri bitkilerle
birlestirerek biyofilik tasarimlar yaratmaktadir. (Gérsel 17,18 ve 19). insan yapimi
mekanlar1 dogayla bulusturmanin yani sira insanlart da dogaya yaklastiriyor.
Biyofilik tasarim ¢alismalarinin tipik heykellerden veya tasarim mobilyalardan farkli
olmasmin nedeninin siirekli hareket halinde olmalar1 oldugunu sdyliiyor. Bitkiler
biiyliyor, olgunlasiyor ve bazen Oliiyor ve sahibinin takdirine bagli olarak

budanabiliyor ya da degistirilebiliyor.

Gorsel 17. Robert Remer, “Biophilia”
https://image.27east.com/2021/04/Robert-Remer-Night-2-scaled.jpg

Remer, pratik diizeyde, biyofilik bir eserin bakiminin bir ev bitkisinin
bakimina benzedigini sdylerken, "Sahibi ya da kiiratér de en az sanat¢1 kadar eserin
bir parcasidir" diyor. "Bu, siz ve eser arasinda siiregelen bir iligkidir." (O'Reilly,

2021).
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Gorsel 18.Robert Remer, “Biophilia”
https://image.27east.com/2021/04/Robert-Remer-Day-6-scaled.jpg

Gorsel 19. Robert Remer, “Biophilia”
https://image.27east.com/2021/04/Robert-Remer-Night-4-scaled.jpg

Melinda Hurst Frye, Kuzeybati Pasifik'in ekolojisini yakalamay1 ve orman
tabaninin dongiilerine dair gorsel kanitlar sunmayir amaglayan bir fotograf
sanat¢isidir. Diiz yatakli bir tarayiciyla ¢alisan Hurst Frye, kendi goriistini kasith
olarak yavaslatiyor ve bunu genellikle gevresinin ekolojisiyle baglant1 kurmak i¢in

alan ve zaman saglayan bir kamera olarak kullaniyor. Amator bir biyolog gibi, Hurst
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Frye kesiflerini gézlem ve goriintii olusturma yoluyla paylastyor.

Sanatcinin giincel ¢aligmalari, toprak ve dogal diinyamiz hakkindaki fikirleri
temsil etmek i¢in desen tabanli topografik bir matris kullanan ayrintili
kompozisyonlardan olusmaktadir (Gorsel 20,21).

Frye, dogal diinyamizdan imgeleri insan yapimi malzemeler veya insa edilmis

doga ile birlestirmekle ilgileniyor.

Gorsel 20. Melinda Hurst Frye, “The Forest Floor”
https://www.mbhurstfrye.com/the-forest-floor.html

Sanatciya gore, bir sanat eseri inga ederken, doga temelli imgeler bazen
neredeyse soyut olana kadar doniistiiriiliir. Sanat¢1, dogal ¢cevrede bulunan desenleri
soyutlanmis sekil ve formlarla birlestiriyor. Genellikle fark edilmeyen veya

goriilmeyen narin, kiigiik, dogal sistemlere odaklantyor.
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Gorsel 21. Melinda Hurst Frye, “The Forest Floor”
https://www.mhurstfrye.com/uploads/6/5/0/4/65047927/hurstfrye-theworkers5x4_orig.jpg
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BOLUM 4
SERAMIK FORM VE YUZEYLERDE TOHUM BiCiMi UYGULAMALARI

4.1. Eserlerinde Tohum Formunu Kullanan Seramik Sanatg¢ilari

Heykelsi calismalar1 olan Sarah Rayner nesne koleksiyonlar1 ¢aligmaktadir.
Avustralya yerel bitkileri ile 6zdeslesmistir. Caligsmalarindaki ilhamin kaynagi bu
yerel bitkilerdeki dongiisel metamorfozlardir. Sanat¢inin, ¢icegin meyve ve tohuma

doniigsen lireme organlari kismina (Gynoecium) 6zel bir ilgisi vardir (Rayner, 2021).

Doku, catlak ve yariklarin i¢indeki duyusal mekani ortaya c¢ikarmak igin
katmanlarin nasil soyuldugunu inceleyerek detay c¢alismaktadir. Bu detaylari
calisirken yaptigi incelemeleri aktarmak i¢in malzeme olarak porseleni tercih
etmistir. Porselenin saflik, aristokrasi, liikks ve degerli olmak ile ilgili referansi
Rayner’in konusuyla baglantilidir. Ayrica bitkilerdeki topraktan gelme vurgusu,
clirime ve yasamsal dongiisiinii vurgulayan kivrimlar ve yariklar ile kendine has
dongiisel ekosistemini, porselen formlarda kivrimlar ve kazimalar ile ifade etmigtir

(Gérsel 22 ve 23).

Gorsel 22. Rayner’in ¢alisma siireci
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2.

Gorsel 23.Rayner’in ¢aligma siireci

Dogal diinyanin insan etkisi karsisindaki kirillganligi ve hassas dengesi de
sanat¢inin uygulamalarinda kendini gostermektedir. Porselen malzemenin kendine
has rengi ve dokusu, 151gm etkisi ile formun ayrintilarini etkili olarak yansitir.
Sanat¢i bu nedenle caligmalarinda renklendirme yapmadan malzemenin yalin

anlatimindan istifade etmistir (Gorsel 24).

Gorsel 24. Sarah Rayner, “Flowerbones Yerlestirmesi”, 2018
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Tohum formlari ile ¢alisan bir diger seramik sanatgisi da Alice Ballard’dir.
Ballard ¢alismalarinda c¢ikis noktasi olarak tohum zarflarini referans almistir.
Disiligin getirdigi rahmin koruyuculugu, metaforik olarak her zaman eserlerine ilham

olmustur (Gorsel 25).

Gorsel 25. Alice Ballard, “Tohum”
https://aliceballard.com/wall-pod-g (Erisim Tarihi: 16.11.2021)

Bunun yaninda bigimsel olarak da oldukga farkli boyut, sekil, doku ve renk
unsuru ile bir araya geldiklerinde ortaya ¢ikan kombinasyonlarin siirsiz oldugunu

diistintir (Ballard, 2016). “Metamorphosis of Nature’s Forms” (Erisim Tarihi: 16.11.2021)

www.aliceballard.com

Ballard her yolculukta bir baslangic noktasi oldugunu sdyler. Bu yolculugun
da baslangi¢ noktas1 demiryolu kenarinda biiyiiyen bir agactan kopardigi ve lizerinde
tohum kiimesi bulunan bir dal parcasidir. Kraliyet Paulownia Agact olarak da bilinen
Kraliyet Imparatorigesi agacidir (Gorsel 26).

Kokenini arastirdiginda Cin’de cok hizli biiyiiyen, genellikle yol kenarlarini
siisleyen agacin mayis ayinda acan kalp seklinde mor salkimli ¢igekleri vardir. Renk
ve bicim yaninda sarsilinca saman ¢ingiragi gibi sesler ¢ikardigmi da ifade eder.
Kendisine arketipsel goriinen bu kalp seklindeki form yolculugun 6nemli bir pargasi

olmustur.
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Gorsel 26. Kraliyet Paulownia Agaci Cigek ve Tohum
https://delawarewildflowers.org/plant.php?id=1413&mode=S (Erisim Tarihi 10.01.2021)

Form fikrinin olugmasi bir y1l kadar bir siire almis ve dalin iizerindeki tohum
zarfinin bicimini kullanarak ¢aligmalarinin prototipini olusturmustur. Sekillendirdigi
formu kalip yontemi ile ¢ogaltarak tipki bir tuval gibi kullanabilecegi farkli renk ve

dokularda anlatimlar i¢in hazirlamistir (Gorsel 27 ve 28).

Gorsel 27.Allice Ballard, ¢alisma siireci
https://aliceballard.com/wall-pod-g (Erigim Tarihi: 16.11.2021)

57


https://delawarewildflowers.org/plant.php?id=1413&mode=S
https://aliceballard.com/wall-pod-g

Gorsel 28. Allice Ballard, calisma stireci
https://aliceballard.com/wall-pod-g (Erisim Tarihi: 16.11.2021)

Olusan seri ile gergeklestirilen sergiden bir eser olan “15 Pod Uggeni”
(Gérsel 29). Ozellik bakimindan dinamik ancak disi hatlar1 olan; bazen yumusak,
bazen koyu ve huysuz etkilere sahiptir.

Gorsel 29. Alice Ballard, “15 Pod Uggeni”
https://aliceballard.com/wall-pod-g (Erisim Tarihi: 16.11.2021)
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Ballard ¢aligmasi hakkinda sdyle demistir: “Galeriye yerlestirildiginde eserin
sahip oldugu gorsel etki, giic ve yumusakligin karigimini ortaya ¢ikardi ve serginin
ana parcasi haline geldi. Bu, “Pod” sekliyle olan ask iliskimin ve sonrasindaki tiim
evrimlerinin baslangiciydi. Kiicliik ve biiyiik gruplasmalarin bir uzayda sahip
olabilecegi  tim  inanmilmaz  olasiliklarla  hemen  etkilendim”(Ballard,
2016).“Metamorphosis  of Nature’s Forms” (Erisim Tarihi: 16.11.2021)
https://www.aliceballard.com

IIk bakista birbirini ¢ok andiran bu birimlerin, yan yana farkli aralik ve
konfigiirasyon ile yerlestirildiginde anlattiklar1 6zerk hikayeleri, renkleri, dokular1 ve
birlikte olusturduklar1 yeni ifade her defasinda farklilik gosterir. Bu yerlestirme ve
tiretim sekli ile tohum kapsiillerinin siirdiiriilebilirlik misyonu bicimsel olarak ifade
bulmustur.

Dogada her seyin bir silireci baglatmak ya da var olan seyrin sonunda
ulagilacak sonu¢ olmak gibi bir 6zelligi vardir. Dongiisel hareketliligi caligmalarina
yansitan Andy Rogers hakkinda thepolymerarts.com adli blogunda Stephanie Bray
Varon, “dogada bir sey hazinesini ortaya ¢ikarmak icin agildiginda, genellikle bu
onun hayatta kalmasiyla ilgili bir seydir; bir kabugun i¢indeki tohumlar, bir istiridye
kabugundaki inci, bir ¢igekteki parlak renkli i¢ kisim ve / veya organlardir” demistir
(Varon, 2014).“Outside Inspiration: Hidden Aesthetic” (Erisim Tarihi: 05.01.2022)
https://www.thepolymerarts.com/blog/tag/andy-rogers/

Gorsel 30. Andy Rogers, “Bud Vase Set”
https://www.andyrogers-ceramics.com (Erisim Tarihi: 05.01.2022)
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Gorsel 31. Andy Rogers, “Clam Seed”
https://www.andyrogers-ceramics.com (Erisim Tarihi: 05.01.2022)

Ancak Varon, Rogers’in bize gostermek istedigine odaklanmamiz gerektigini
de vurgular. Calismalardaki renk ve doku kullanimi ile hem formlardaki estetige hem

de i¢inde sakladigi gizem hakkinda diisiinmeye davet eder (Gorsel 30,31 ve 32).

Gorsel 32. Andy Rogers, “Onion Bulb Set”
https://www.andyrogers-ceramics.com (Erisim Tarihi: 05.01.2022)

Calismalarin1 dogal diinyanin giizelli§ine ve evrimsel giiciine bir 6vgi olarak

niteleyen Karen Millar da tohum ve tohum kabuklarin1 eserlerine konu etmistir
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(Gorsel 33). Ancak sadece tohumlar degil ¢esitli organik formlar1 da ¢aligmalari ile
iliskilendirmistir. Eserlerinde doga ile kurdugu iliski ve doganin yiiz yiize geldigi
tiirlii tehditler karsisinda ekosistemin kirllgan dengesini korumakta insanin etkisinin

Onemini vurgular.

B SSNEEN

Gorsel 33. Karen Millar, “Pod Series”
http://www.karenmillar.com.au/gallery4/ (Erisim Tarihi: 17.11.2023)

Zitliklardan beslenen bir kurgu ile biiyiime - ¢lirlime, kayip - umut, yumusak -
sert, savunmasiz - saldirgan, aydmlik - karanlik, i¢c — dis arasindaki iligkiyi ortaya
koyan bir iislup ile calisan Millar organik formlardan ilham aldigin1 ve genellikle
calismanin merkezinde de bu kavramlarin yer aldigini ifade eder. Clinkii ona gore
clirime ve Oliim, biiylime ve yenilenme dongiisiinde var olan dogal giizelligin ayni

anda ve ayni1 varlikta mevcut olmasi sasirtict ve merak uyandiricidir.

Gorsel 34. Karen Millar, “Pod Series”
http://www.karenmillar.com.au/gallery4/ (Erisim Tarihi: 17.11.2023)

S6z konusu paradoks sanat¢cinin dogadaki detaylar1 incelemek ve tadini

cikarmasi i¢in bir nedendir. Sadece dogrudan goze goériinen kisimlart degil aym
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zamanda bitkinin koruyucu unsurlari, diken kiimeleri, sert kabuklar1 ve dikenli
uzantilar1 da ¢ekici bulur (Gorsel 34,35,36 ve 37). Eseri olusturma siireci, beklenenin
otesinde sonuglar sundugu i¢in farkli malzemeler kullanir ama 6zellikle malzemenin
sundugu olanaklar ve dokunsallig1 nedeniyle kili tercih eder. Kil esere kalint1 benzeri

bir nitelik katarak mukavemeti de saglar (Millar, 2022). http://www.karenmillar.com.au
(Erisim Tarihi: 17.11.2023)

Gorsel 35. Karen Millar, “Pod Series”
http://www.karenmillar.com.au/gallery4/ (Erigim Tarihi: 17.11.2023)
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Gorsel 36. Karen Millar, “Pod Series”

http://www.karenmillar.com.au/gallery4/ (Erisim Tarihi: 17.11.2023)
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Gorsel 37. Karen Millar, “Pod Series”
http://www.karenmillar.com.au/gallery4/ (Erisim Tarihi: 17.11.2023)

Dogay1 ve diinyay1 kesfederek ilham arayan Jenni Ward bir seramik heykel
ve yerlestirme sanatgisidir. Uretim siirecinin en énemli kismi deniz altinda ya da
deniz seviyesinden olduk¢a yiiksekte gozlem yapmak igin gecirdigi zamandir.
Ozellikle biyolojik formlarm yapilar1 ve temel kaliplar1 ile galisir. Calismalarinda
ilham kaynaklar1 yuvalar, tohumlar, kemikler, likenler, kovanlar ve filizler gibi
organik formlardir. Bu yapilarda baglantilar ve doganin sistemi arasinda kurdugu bag

ile mekan duygusu arar.

Gorsel 38. Jenni Ward, “Tohum Serisi”
https://www.jenniward.com (Erisim Tarihi: Aralik 2021)
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Bi¢cim ve doku unsurlari agisindan ele aldigi calismanin yiizeyi, doku
derinligini artiran bir teknik ile zenginlestirilmistir. Ormanda buldugu tohum
kabuklarindan aldig1 ilham ile tanimlanamayan yeni bir yasam formunun tohumdan

¢ikmasi fikrini ele almistir (Gorsel 38 ve 39).

Gorsel 39. Jenni Ward, “Tohum Serisi”
https://www.jenniward.com (Erisim Tarihi: Aralik 2021)

Yeni yasam formunun filizlenmesini vurgulayan calismalart da olmustur
(Gorsel 40). Dogada gegici yerlestirme olusturmak onun sanat pratiginin merkezinde
olmustur. Eserlerini miizelerde, galerilerde, ormanlarda, c¢ollerde ve hatta Atlantik
Okyanusu’nun altindaki bir gemi enkazinda bile sergilemistir. Eserlerinde dogal
yasam alanlarim1 korumaya dikkat ¢ekmek ic¢in bilimi, ¢evreyi ve sanati esglidiimlii
kullanarak farkindalik olusturmak amaci giitmektedir (Ward, 2022).“Jeni Ward

Ceramic Sculpture”, https://www.jenniward.com (Erisim Tarihi: Aralik 2021).

Gorsel 40. Jenni Ward, “Filizlenme Serisi”
https://www.jenniward.com (Erisim Tarihi: Aralik 2021)

Dogrudan tohum formunu sanat objesi olarak kullanmak yerine tohumdan
ortaya ¢ikma fikrini vurgulayabilecegi yasam formlari ele alan ve birincil ilham
kaynaginin dogadaki canli organizmalar oldugunu sdyleyen bir diger sanat¢i da

Lindsay Feurer dir. Sanat¢1 odak noktasi olarak yagam formlarin1 ve boslukta kalmis
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gibi goriinen kritik kisimlar ele almistir (Gorsel 41 ve 42).

Gorsel 41. Lindsay Feurer, “ Miniature Serisi”

https://www.lindsayfeuer.com (Erisim Tarihi: Kasim 2021)

Gorsel 42 Lindsay Feurer, “ Miniature Serisi”
https://www.lindsayfeuer.com (Erisim Tarihi: Kasim 2021)
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Gorsel 43. Lindsay Feurer, “Hibrid Serisi”
https://www.lindsayfeuer.com (Erisim Tarihi: Kasim 2021)

Gorsel 44. Lindsay Feurer, “Hibrid Serisi”
https://www.lindsayfeuer.com (Erisim Tarihi: Kasim 2021)
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Kendine has teknigi ile heykellerinin ‘yapilmis’ olmanin 6tesinde ‘dogmus’
gibi goriindiikleri kusursuz bir yanilsama alaninda var olmalarin1 sagliyor. Boylece
dogadaki gizemden ilham alinarak yapilmis parcalar, biyolojik olani fantastik bir
goriiniime kavusturuyor (Gorsel 43,44).

Bu evrimlesen, biiyiiyen ve varoluslari boyunca kendi diizlemleri iginde
cogalmaya devam eden formlari, kilin ifade potansiyelini kullanarak ¢alismalarinda
temele oturtmustur. Farkli ancak iligki i¢inde olan dogal elementleri bir araya
getirerek organik formlar ve yiizeylerde hos kivrimlar olustururken sanat¢inin amaci
bu pargalarin yeni bir sentez ile varolus sergilemeleridir.

Yeniden dogusun farkli bir alternatif forma doniiserek yagamda yer almasinin
bi¢im bulmus halini yansitmaktadir. Feurer www.senticous.blogspot.com blogu igin
Jenna Naylor ile yaptig1 bir goriismesinde; “gerceklik ve fantezi arasindaki alanda
asili duran heykellerim, organik biiyiime, ¢cogalma ve hareket siirecini kesfediyor.
Biyolojik goriintiilerin kasitli olarak belirsiz kombinasyonlari, dogal diinyada
bulunan bi¢im ve islevin miikkemmel entegrasyonunu yansitir. Sezgisel bir siirecle, bu
unsurlarin  hareket ve akiskanlikla “hibrit” formlar yaratarak birbirine yanit
vermesine izin veriyorum” (Naylor, 2014) “www.senticous.blogspot.com”
http://senticous.blogspot.com:http://senticous.blogspot.com/2014/07/lindsay-
feuer.html (Erigsim Tarihi: 18 Ocak 18 2022)

Heykel sanatcist Maya Fernandes Kempe de tohumlar ile g¢alismalarini
siirdliren bir bagka sanat¢idir. Kempe, Baixo, Alentejo ve Litoral bolgelerine 6zgii

bitki tohumlarini temsil eden seramik heykeller ¢alisir (Gorsel 45).

Gorsel 45. Maya Fernandes Kempe, “Seeds”
Soldan saga sirastyla “Prenia Tetragona, Borago Officinalis, Calendula Officinalis”
tohumlar1, Fotograf: Canan Salman

Lizbon Ulusal Tarih, Doga ve Bilim Miizesinde Mayis 2024’de
gerceklestirdigi son sergisinin kiiratérii Sofia Margal, miizenin konsepti ile de
uyumlu temaya sahip olan bu sergide; Kempe’nin bu kiiciik heykellerde kullandigi

renklerin, tohumlardan yetisen bitkilerin renkleri oldugunu ve asil amacinin
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tamamiyla dogal bir temsil olmadigini ifade ettigini aktarir. Sanatgi, daha ziyade
tohumlarin mikroskobik goriintiilerinde her defasinda hissettigi hayranlik ve merak
anin1 aktarma ¢abasi oldugundan s6z eder. Kempe’ye gore mikroskop, kiiciiciik ve
algilanamaz bir tohumu, ilging ve bir o kadar da hassas ve sasirtic1 sekillerde soyut
bir giizellige doniistiiriiyor (Margal, 2024). https://www.mayafernandeskempe.com.
(Erisim Tarihi: 1 Haziran 2024)

4.2. Biyofilik Tasarim Tlkeleri fle Tohum Formundan I¢ Mekanda
Siirdiiriilebilir Seramik Sanati Uygulamalari

Bu calismada arastirmaci, eser iiretimleri esnasinda yasadigr goézlem ve
deneyimleri, kendi bakis agisindan degerlendirerek kisisel gozlemlerinden yola
cikarak uygulamaya koymustur. Arastirillan konunun kavramsal ve felsefi
cergevesinin kurulmasindan sonra c¢alismalarinda tohum formundan faydalanan ve
tiretimlerine aragtirmaci ile benzer perspektiften yaklasan seramik sanat¢ilarinin eser
orneklerine yer vermistir. Calismanin uygulama boliimiinde tohum formunu biyofilik
tasarim ilkelerine dayanarak; kendi uygulamalari lizerinden ifade etmek istemistir.

Eser iretimi siirecini; esinlenme kaynagi olan formlarin doku ve yapi
ozelligini etkili yansitabilecek malzeme ve sekillendirme teknigini segen
arastirmacinin kisisel yorumlamalar1 da bu béliimde bulunmaktadir.

Aragtirmaci, Suyun Dongiisiindeki Olusumlarin Seramik Form ve Yiizeylerde
Yorumu konulu yiiksek lisans tezinde ele aldigi doga kaynakli tasarimlarda;
kullandig1 sekillendirme teknigi ve malzemenin, anlatima sagladigi destegin 6nemini
deneyimlemistir. Bu sanat eseri ¢alismasinda da renk, materyal ve doku denemelerini
goz ardi etmeden iiretim siirecini yOnetmistir. Bahsi gecen denemeler elbette
laboratuvar deneyleri gibi kapsamli degildir. Ancak eserlerin ifadesini gili¢glendirmek
tizere kullanilan malzemenin yapisinin, dokusunun ve renginin olanaklarini eserin
anlatim kapasitesini artirma amacini giitmistiir.  Tohum formlarinin farkli yap1 ve
dokusunu farkli kil ¢esitleri ile aktarmasi; tohumun kimliginin malzeme destegi ile
korunmasini saglamaya yoneliktir. Anlatim1 destekleyen bir bagska malzeme olan ve
igerik bakimindan seramik malzeme ile benzer olan cami kendine has sekillendirme
yontemlerinden olan slumping (¢okeltme) teknigi yardimi ile sekillendirerek
eserlerin ikinci asamasini olusturan mikro kozmos serisinin siirdiiriilebilirligini
saglamak i¢in ¢aligmasina dahil etmistir.

Biyofilik tasarim ilkelerinden dogayr dolayli deneyim temelinde
gerceklestirilen tasarimlarda dogal bigcim, renk ve dokularin kullanimi ile ilgili
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olarak; form renkli olmaliysa kullanilacak renk, dogrudan kil biinye iginde
degerlendirilerek renklendirilmis kil denemelerine yer verilmistir. Ayn1 6zellikteki
kilin farkli renklerinden kombinasyonlar olusturuldugu gibi pigmentler ile de
renklendirme denemeleri yapilmistir. Renklendirilecek kilin miktar1 esit tutularak
renklendirici pigmentin orani degistirilmis ve renkli kil paleti olusturulmustur.
Bunun yaninda porselen ¢amuru renklendirme denemeleri de yapilmistir. Yer ve
mekan deneyimi yaklasimi igin ise c¢alismalar ile dogal bitkileri biitiinlestirme
denemelerine yer verilmistir. Cesitli tohumlarin ¢imlenme denemeleri seramik
formlar i¢inde uygulanmistir. Filizlenme ve bitki gelisme siireci gozlenerek kayit
edilmistir. Arastirmada yer alan sir denemesi ile renk paleti olusturma,
renklendirilmis kil denemeleri ve filizlendirme denemeleri nihai hedef degildir. Konu
ve tasarimlara uygun olacak malzeme ve tamamlayici elemanlara karar vermeyi
kolaylastiracaktir. Destekleme unsuru olarak degerlendirilmistir.

Tasarimlarin iiretime donme siirecinde dogada c¢ok farkli tiir ve c¢esitte
bulunan tohum formlar1 degerlendirilmistir. Botanik bilimi ile ilgili kaynaklarda
smiflandirmalar ve hatta ayni tiir bitkinin birbirinden farkli yapi, renk ve doku
Ozelligine sahip 6rnekleri mevcuttur.

Sanat eseri raporunda bu tiir bir siniflandirma ve diizenleme yapilmamuistir.
Caligsma siirecinde ilk asamada dogal ortamdan gelen materyal toplanarak tohum
formunun bi¢im, doku ve renk 6zellikleri incelenmistir. Dogada karsilasilan ve etkili
bicim-doku 06zellikleri ile dikkat c¢eken tohumlarin form ve dokular

incelenmistir(Gorsel 46-49).

Gorsel 46. Callistemon Tohumu
Fotograf; Canan Salman
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Gorsel 47. Brezilya Okaliptiisii Tohumu ve Kapsiilii
Fotograf; Canan Salman

Gorsel 48. Mese Palamutu Tohumu ve Kapsiilii
Fotograf, Canan Salman

Gorsel 49. Manolya Agaci Tohumu
Fotograf, Canan Salman
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Baslangicta tohum kapsiillerinin koruyucu yap1 6zelligi degerlendirilmek
istenmis ve siirdiiriilebilirlik vurgusunu 6ne ¢ikarmak i¢in birim bigim tekrar1 ve
boyut farkliligi gézetilen form tasarimlari tizerinde ¢alisilmistir (Gorsel 50 ve 51).
Daha sonraki caligmalarda degisen Olgii ve yonler kullanilarak birim bigim

tekrarindan miitesekkil formlar olusturulmustur.

Gorsel 50.Canan Salman “Surdiirtlebilirlik”

Gorsel 51. Canan Salman “Surdirilebilirlik”
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Daha sonra tohumlarin se¢iminde canli yasam formlar1 olusturacak
tohumlarin yerlestirilebilecegi haznelere sahip olan kiiresel ve i¢ biikey tohum
formlari ile galismanin daha pozitif sonug verecegine karar verildi.

Atkestanesi ve keten tohumu tohumlar stilize edilerek; canli yasam formlari
ile biitiinlestirilecek tohum formlari galisilmistir (Gorsel 52-56).

Biitiinlesik formlarda elde edilmek istenen anlatim, ¢alismalar ile baska bir
diizlem olusturarak alisilmis kalibin disinda bir sanatsal deneyime ulasma
cabasindandir. Heidegger’in sanat eserine yaklasimi, bu noktada ilham verici
olmustur. Emrah Akdeniz’in de vurguladig: gibi “Heidegger sanat yapiti araciligiyla,
teknolojik cagin tanmidiklagtiran ve alistiran Ortiisii altinda kaybolan, uzaginda
kalinmis ve yabanci bir yasamin olanagina isaret eder. Bu ayn1 zamanda sanat yapiti
ve sanat araciligiyla ortaya ¢ikan elestirel ve doniistiiriicti bir durusu da ifade eder”
(Akdeniz, 2016, s.79).

Unutulanin hatirlanmasi baslangi¢ olarak alimmistir. Bu yaklagimin devam

eden ¢alismalarda kendini gostermesine gayret edilmistir.

<

#

Gorsel 52. “Tohumlar 1”
Beyaz Kil Ve Keten Tohumu Elle Sekillendirme-1030°C Stilize Keten Tohumu
Fotograflar; Canan Salman

B 23"

Gorsel 53. “Tohumlar 17
Biophilia Sergisinden, Fotograf; Canan Salman
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Gorsel 54. “Tohumlar 2”
Beyaz Kil ve Yosun, Elle Sekillendirme-1030°C Stilize At Kestanesi Tohumu

Gorsel 55. “Tohumlar 2”
Beyaz Kil, Keten Tohumu ve Yosun, Elle Sekillendirme-1030°C

Gorsel 56. “Tohumlar 3”
Beyaz Kil ve Keten Tohumu, Elle Sekillendirme-1030°C
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Caligilan tohum serilerinde kullanilan doku ve form ayrimlari i¢in referans
kaynag olarak (Gorsel 57), Jewet Odiilii'ne layik goriilen doga bilimci, illiistratdr ve
peyzaj mimari Jonas Frei tarafindan cekilen tohum fotograflar1 (Ebert, 2023) ve
yakin zamanda James R. Biss tarafindan ¢ekilen tohum fotograflarindan olusan "The
Hidden Beauty of Seeds & Fruits The Botanical Photography of Levon Biss"
kitabinda yer alan (Gorsel 58-59) makro fotograf tohum fotograflart kullanilmistir
(Biss, 2021).

Gorsel 57. Jonas Frei, Seeds, (Ebert, 2023)
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Gorsel 59. Levon Biss, Farkli Tohum Gorselleri, (Biss, 2021)
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Bicimleri ne kadar farklilik gdsterse de genel yapilari itibariyle gerek
tohumlarim gerekse tohum kapsiil ya da zarflarinin koruma 6zelliginden dolay1 bu
olusumlar, kapali formlardir. Tohumlarda filizlenme i¢erden disar1 dogru olmaktadir.
[lk asamada ele alman eserlerde tohum formlarindaki cesitlilik sadelestirilerek ortak

bir anlatim dili olusturmak icin bigim olarak kiire formu iizerinde karar kilinmigtir

(Gorsel 60).

. -
'A.c f*"‘v“ .

Gorsel 61. Canan Salman “Caligma Siireci”

76



Formlardaki acikliklar, doganin kendisini sergilemesine olanak verecek
sekilde diizenlenmistir. Kiire formunun igine birakilan tohumlar piiskiirtme ya da
damlatilarak sulanmak sureti ile bitki koklerinin nemli tutulmasini saglamak {izere
tasarlanmistir (Gorsel 61).

Tohumlarda bulunan dokular seramik form iizerinde bi¢im arayisi ve doku
unsuru olarak degerlendirilmistir. Ortak bi¢im, farkli doku ve renk calismalari ile
desteklenerek yirmi farkli tohum yorumundan olusan bir tohum serisi ¢alistlmigtir
(Gorsel 62-81).

_— o .
Gorsel 62. Canan Salman “Yirmi Tohumdan Biri”
?=10 cm Stoneware 1200°C

Gorsel 63. Canan Salman “Yirmi Tohumdan Biri”

=10 cm Stoneware 1200°C
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Gorsel 64. Canan Salman “Yirmi Tohumdan Biri”
=10 cm Stoneware 1200°C

Gorsel 65. Canan Salman “Yirmi Tohumdan Biri”
=10 cm Stoneware 1200°C

Gorsel 66. Canan Salman “Yirmi Tohumdan Biri”
=10 cm Stoneware 1200°C
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Gorsel 67. Canan Salman “Yirmi Tohumdan Biri”
=10 cm Stoneware 1200°C

Gorsel 68.Canan Salman “Yirmi Tohumdan Biri”
=10 cm Stoneware 1200°C

Gorsel 69.Canan Salman “Yirmi Tohumdan Biri”
?=10 cm Stoneware 1200°C
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Gorsel 70. Canan Salman “Yirmi Tohumdan Biri”
=10 cm Stoneware 1200°C

>

Gorsel 71. Canan Salman “Yirmi Tohumdan Biri’
=10 cm Stoneware 1200°C

Gorsel 72. Canan Salman “Yirmi Tohumdan Biri”
=10 cm Stoneware 1200°C
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Gorsel 73. Canan Salman “Yirmi Tohumdan Biri”
=10 cm Stoneware 1200°C

Gorsel 74.Canan Salman “Yirmi Tohumdan Biri”
?=10 cm Stoneware 1200°C

Gorsel 75. Canan Salman “Yirmi Tohumdan Biri”
=10 cm Stoneware 1200°C
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Gorsel 76. Canan Salman “Yirmi Tohumdan Biri”
=10 cm Stoneware 1200°C

Gorsel 77. Canan Salman “Yirmi Tohumdan Biri”
=10 cm Stoneware 1200°C

Gorsel 78. Canan Salman “Yirmi Tohumdan Biri”
=10 cm Stoneware 1200°C
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Gorsel 79. Canan Salman “Yirmi Tohumdan Biri”
=10 cm Stoneware 1200°C

Gorsel 80. Canan Salman “Yirmi Tohumdan Biri”
=10 cm Stoneware 1200°C

Gorsel 81. Canan Salman “Yirmi Tohumdan Biri”
=10 cm Stoneware 1200°C
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20 tohumdan olusan seride stoneware ince samotlu camur kullanilmistir.
Camurun biinyesinde bulunan samot olusturulan formlarda dogal dokuyu yakalamak
icin tercih edilmistir. Samot katkis1 estetik acidan dogal doku anlatiminda etkisi
olumlu sonuglar vermesinin yami sira seramik formda dayaniklilik ve hava alma
kabiliyetini saglamaya yardimci olmustur. Bu yoniiyle samotlu ¢amur, bitki ile
birlestirme sonrasi ¢alismalarin siirdirtlebilir  sekilde kullanilmasina imkan
vermistir.

Pigsme rengi ve lizerine uygulanacak sirin yansimasi i¢in uygun bir materyal
oldugu goriilmiistiir. Ancak su gecirgenliginin korunmasi ve siire¢ i¢inde formun da
icine konulan toprak ve bitkinin biiyiimesi i¢in gereken nem ile formun dis ylizeyine
dogru dogal bir renk degisimine sebep olacagindan ¢alismalarin sirsiz kullanilmasina
karar verilmistir. BOylece sadece bitkinin biiyiime siirecinde formun bi¢imsel
degisimine katkisi degil ayn1 zamanda seramik formlarin ylizeyinde olusan dogal
renk degisimi de siire¢ sanatinin bir pargasi olmustur.

Kiire formu iizerine tohum dokular1 uygulanmistir. Olusturulan bosluklar
doganin kendisini sergilemesine olanak verecek sekilde tasarlanmigtir. Seramik
caligmalarin igyapisi, biinyesine aldigi tohumlar: nemli tutarak ayni zamanda da
nefes alabilen gegirimli yapisi ile drenaj saglayarak muhafaza etme 6zelligi sayesinde
bitki yetistirmeye uygun bir ortam elde edilmistir.

Kullanilan malzeme olarak Kil yiiksek sicaklik derecelerinde firinlanabildigi
gibi diisiik derecelerde de degerlendirilmistir. Enerjiyi tasarruflu kullanima ve
caligmalar1 sirsiz kullanma tercihi sonucu gerceklestirilen tek pisirim siireci
stirdiiriilebilir bir liretim yonetimini de saglamistir.

Dogay1 i¢c mekana tasima fikri ile gerceklestirilen kiire seklindeki formlar;
ebat olarak 10 cm capindadir. Cilinkii her i¢ mekan ¢ok genis alana sahip degildir.
Kiiciik de olsa tohumun siirdiiriilebilirlige etkisi ve filizlenmis bir bitkinin verdigi
biyofili etkisi ile sebep oldugu mutluluk hissi tartisilmaz. Yapili mekanlarda dogaya
yer agabilmek icin metrekarelere ihtiya¢ olmadigi vurgulanmak istenmistir. Bu
nedenle formlar kaide tizerinde degerlendirilebilecegi gibi ayn1 zamanda duvara da
asilabilecek sekilde tasarlanmustir.

Siire¢ sanat1 etkisinin goriilebilmesi i¢in canli yasam formlari ile birlestirilmis
seramik form gorselleri, bitkinin biiylimesi siirecinde gosterdigi degisiklik ile

monitorize edilmistir (Gorsel 82 ve 83).
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Gorsel 82. Bitkinin gelisme siireci
Bitkinin form kompozisyonunda olusturdugu farklilagsma

Gorsel 83. Bitkinin gelisme siireci
Bitkinin form kompozisyonunda olusturdugu farklilasma

Mekan deneyimi ilkesi disinda dogay1 dolayli deneyim esaslarina gore dogal
dokularin taklit edilmesi yoluyla sekillendirilen formda (Gorsel 84) tohumun yogun

filizlenme dokusu ile aktarilmasi konu edilmistir.
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Gorsel 84. Canan Salman “ Tohumdan Cigege”
0= 10 cm Stoneware 1200°C

Ikinci asama ise mikro kozmos isimli bir seriden olusmaktadir. Bu asamada
calismalar tipki ilk asama calismalarda oldugu gibi doganin kendisini sergilemesine
olanak verecek sekilde diizenlenmistir.

Bu asamadaki tasarimlara ilham olan fikir, 1960 yilinda on galonluk siseye
ceyrek litre su ve kompost koyarak bir terrarium kuran David Latimer ve diinyanin
en eski terrariumu gorseli goriildiikten sonra gelismistir. Latimer, bu olusumun igine
bir tel ile driimecek otlarinin tohumunu indirip kavanozun agzini kapatip glines alan
bir koseye yerlestirerek doga ananin fotosentez yoluyla isini yapmasina izin vermistir

(Gorsel 85).

Gorsel 85. David Latimer “the world’s oldest terrarium” Eberhardt, D. (2023)
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1960 yilinda olusturulup 1972 den beri kapagi hi¢ agilmamis bir mikro
kozmos 6rneginden yola ¢ikarak seramik iiretimin yasayan formlar ile bulusturulmasi
sonucu kendi i¢inde hem sanat seramigi, hem siirdiiriilebilirligi hem de biyofilik
tasarim unsurlar1 barindiran diizenlemelerin yapilmasi fikri olusmustur.

Oncelikle form tasarimlarmin, biyofilik tasarim unsurlarindan dolayli doga
deneyimi ile yer ve mekan deneyimi siirecinde i¢inde canli bitki yetistirmeye olanak
taniyabilecek bir yapida olmasi amaglanmaistir.

Canli Ogeler sanat formunun bir pargast haline gelecek ve bitkinin
biiyiimesinin getirdigi farkliliklar da siire¢ sanatinin devreye girmesini saglayacaktir.
Bu nedenle c¢alisilan formlarda, ¢imlendirilecek tohumlarin  rahatlikla
yerlestirilebilecegi bir hazneye sahip olmasi saglanmistir.

Ikinci asamanin baslangi¢ diizeyinde formu olusturan tohum kapsiilii temsili
alanlara hidrofobik 06zelligi olan yani ¢ok fazla sulama ihtiyact olmayan Chia

tohumlar yerlestirilmistir (Gorsel 86).

__

Gorsel 86. “Seramik form lizerine tohum yerlestirme”

Daha sonra filizlerin biiyiimesi periyodik araliklarla fotograf ¢ekmek suretiyle
kayit altina alinmistir (Gorsel 87) de 3.giin, 7.giin ve 10. Giinlerde ¢ekilen fotograflar

ile calismalarin gelisme siireci kayit altina alinmustir.
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“3.giin” “7.giin” “10.glin”
Gorsel 87. Yerlestirilen tohumlarin diizenli araliklarla monitérize edilmesi
Bahsi gecen mikro kozmos ortamini saglamak amaciyla seramik form {izerine

cam fanus kapatilmistir. Form iizerinde yetisecek bitkiler icin bir i¢ atmosfer ortami

olusturulmustur (Gorsel 88).

Gorsel 88. Siirdiirtilebilirlik, “Tohum yerlestirme sonrasi 15.giin”
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Microcosmos 1 isimli ¢alisma, dogay1 ve mekani dolayli olarak deneyimleme
stirecinde canli bitkilerin biiyiimesine olanak taniyan bir yapida siirdiiriilebilirlik ve
biyofilik tasarim unsurlarini bir araya getirmektedir.

Canl1 unsurlarin sanat formunun bir pargasina doniistiigii calismada; bitkinin
biiyiimesiyle olusan farkliliklar, siire¢ sanatinin devreye girmesine ortam
sunmaktadir. Bu nedenle c¢imlendirilecek tohumlarin c¢alisilan formda rahatga

yerlestirilebilecekleri bir alana sahip olmasina 6zen gosterilmistir (Gorsel 89).

Gorsel 89. Cimlendirilecek tohumlar i¢in formda olusturulan alanlar

Mikrokozmos etkisini elde etmek i¢in seramik formun disina Slumping
teknigi ile 750°C’de sekillendirilen koruyucu bir cam kubbe yerlestirilmistir (Gorsel
90). Bu sayede kendi atmosferi olan siirdiiriilebilir ve biyofilik bir mikro kozmik

ortam olusturulmustur.
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Gorsel 90. Canan Salman, “Mikrocosmos 1”
Stoneware-Cam ve Chia Tohumu,Elle sekillendirme-1200°C

Cam Cokertme- 750°C Cap ¥=9 cm h= 8 cm
Mikro kozmos-2 siirdiiriilebilirlik ve biyofilik tasarim unsurlarimi birlestiren
bir yapida ve yine seramik form ile yasam formlarmi bir arada kullanilmasiyla
olusturulan form tasariminda, dogay: ve mekani deneyimleme siirecinde kapsiillerin
acik alanlar1 ekim alani olarak kullanildi (Gorsel 91). Hidrofobik ozelliklere sahip
olan ve bu nedenle ¢ok az sulama gerektiren Chia tohumlari, tohum kapsiiliiniin

seklini olusturan temsili alanlara yerlestirilmistir.

Formu olusturan modiiller yapisal agidan birim bi¢im tekrar1 esasina dayali
olarak bigimsel siirdiiriilebilirligi yansitmaktadir. Yasayan bir yasam formu olarak
kapstillere yerlestirilen tohumlar ayn1 zamanda yasamin siirdiiriilebilirligini de ifade
etmektedir.

Seramik alan, topragi temsil ederken eklektik yasam formlar1 da hayatin
devinimini ifade eder. Karsilikl1 var olus mikro kozmik diizeyde simbiyotik bir iligki

diizeni i¢inde bir devinimle saglanmistir.
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Gorsel 91. Canan Salman, Mikro Kozmos -2
Samotlu Kil ve Cam, Chia Tohumu ile Elle Sekillendirme-1200°C

Mikro kozmos-1 ve Mikro kozmos-2 isimli ¢alismalar Hirvatistan — Zagreb
Glineraj Dernegi tarafindan diizenlenen Benim Mikro Kozmosum isimli Jiirili Karma

Seramik Sergisinde sergilenmislerdir (Gorsel 92).

Gorsel 92. Canan Salman, Glineraj My Microcosm sergisinden
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Stirdiiriilebilirlik  kavrami  seramik formda iki farkli  perspektiften
degerlendirilmistir. Formu olusturan modiiller yapisal agidan stirdiiriilebilirligi

yansitmaktadir (Gorsel 93).

Gorsel 93. Siirdiiriilebilirlik ve Mikrokozmoz ¢alisma siireci
Canli yasam formu olarak kapsiiller i¢ine yerlestirilen tohumlar da yasamin
stirduiriilebilirligini ifade etmektedir. Bu degisimin gbzlenmesi i¢in ¢imlenme siireci

monitorize edilmistir. (Gorsel 94).

Gorsel 95. Yerlestirilen tohumlarin diizenli goriintiilenmesi (3. Giin)
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Gorsel 96. Yerlestirilen tohumlarin diizenli goriintiilenmesi (5. Giin)

Gorsel 97. Yerlestirilen tohumlarin diizenli goriintiilenmesi (7. Giin)

Gorsel 98. Yerlestirilen tohumlarin diizenli goriintiilenmesi (10. Giin)

Canli yasam formlarinin Mikrokozmos etkisini elde etmek igin seramik
formun disina koruyucu bir cam hazne sekillendirilmistir (Gorsel 99). Boylece kendi
atmosferi olan siirdiiriilebilir ve biyofilik bir ortam olusturulmustur. Tasarim,

stirdiiriilebilirlik kavramina sahip tohum kapsiillerinden olugsmaktadir.
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Gorsel 99. Sirdiriilebilirlik ve Mikro Kozmos
Stoneware Kil 1200°C, Elle Sekillendirme

Sekillendirilen form, olusturulan cam alan igine yosun takviyesi ile
yerlestirilip kapsiiller i¢ine tohumlar birakilmistir. Yosun dokusu form icinde
bulunan tohumlarin c¢imlenip gelisebilmesi icin gereken nemin korunmasini

saglamasi i¢in kullanilmistir (Gorsel 100).

Gorsel 100. Siirdiiriilebilirlik ve Mikro Kozmos Detay
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Mikro kozmos serisinde bulunan Mikro kozmos-1, Mikro kozmos-3 ve Mikro
kozmos-4 formlarinda bi¢im olarak, toprak ve cam pargalarin bir araya geldiklerinde

diinyay1 sembolize etmesi diisiiniilmiistiir.

Gorsel 101. Mikro kozmos serisi bi¢imsel ifade

Formda mekan1 olusturan toprak yerkiireyi, atmosferik ortami saglayan cam
kubbe ise hidrolojik dongiiniin olusmasini saglayan atmosfer tabakasini temsil

etmektedir (Gorsel 101).

Gorsel 102. Mikro Kozmos -3 @=20 cm h= 17 cm
Stoneware siyah kil, Elle Sekillendirme 1200°C, Slumping Teknigi 750 °C
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Gorsel 103. Mikro Kozmos-3Detay

Gorsel 104. Mikro Kozmos-3Detay

Calisma igindeki tohumlarin ¢imlenmelerinin saglanmasi ve hayatta kalma
stirelerinin kaliciligini saglamak i¢in ¢alismanin kendi atmosferine sahip olmasinin
yani sira bi¢cimlendirilmis stilize tohum bolgelerine yosun ilave edilmistir. Form igi

nem ortaminin siirekliligini saglamak amaglanmistir (Gorsel 103-106).
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Gorsel 105. Mikro Kozmos -4 &=20 cm h= 17 cm

Stoneware siyah kil, Elle Sekillendirme 1200°C
Slumping Teknigi 750 °C

Gorsel 106. Mikro Kozmos-4 Detay

97



Uygulamalarin deneysel siirecinin anlatildigi boliimde ele alinip agiklanan
renklendirilmis yiliksek pisirim samotlu kil ile sekillendirilen 11 adet, es bi¢cimli
ancak agik tondan koyu tona dogru renklendirilmis stilize tohum formu ile
gerceklestirilen Iginden-1 isimli calisma (Gorsel 107 ve 108) de goriilmektedir.

Kullanilan iki farkli samotlu kilin ayni nem oranina sahip olmalarina ve 11
farkli camur birlesimini olusturan siyah ve beyaz kilin tarti agirliklart da
hesaplanarak calisilmistir. Boylelikle kil renginde ton degisikligi olusturulurken ideal

karisim oranina ulasilmistir.

Goérsel 107. iginden-1
Renklendirilmis Samotlu Kil ve Keten Tohumlar1 Elle Sekillendirme-1200°C
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Gorsel 108. Iginden-1
Renklendirilmis Samotlu Kil ve Keten Tohumlar1 Elle Sekillendirme-1200°C

Kompozisyonda tohum formlar1 iizerinde olusturulan acikliktan bitki
formlarinin yesil renk tonu ile renk dengesinin saglanmasina 6zen gosterilmistir.

Calismada bicim ve bi¢im 0Olgiisii, doku ve malzeme birligi yaninda farklilig:
getiren formlarin materyal rengindeki degisim; doganin degisim siirecinde
karsilagilan renk degisimini konu edilerek siirdiiriilebilirlik ve degisim kavramlarina

gonderme yapilmistir (Gorsel 96).

Gorsel 109. iginden-1 Detay

99



Gorsel 110. iginden-1 Detay

Icinden-2 isimli ¢aliymada dogada bigimsel olarak bozulmaya ugramis
tohumlarin i¢indeki yasam potansiyelini muhafaza etme becerisini konu almaktadir.
Kapsiil zarar gorse de tohumun o6ziinde ihtiva ettigi giic, yasamin dongiisiini

baslatmaya muktedirdir (Gorsel 111 ve 112).

Gorsel 111. iginden-2
Samotlu Kil ve Keten Tohumlar1 Elle Sekillendirme-1200°C
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Samotlu kil ile c¢alisilan formlarda diizensiz ve igten gelen var olma ¢abasi;
formlarin ¢eperinde olusturulan yirtiklar ile vurgulanmistir. Renk uygulanmayan
formun yapisinda, sulanma stirecinde igindeki topragin pigmentleri ile renk degisimi
meydana gelmistir. Kasith olarak yapilan bu uygulama ile siire¢ sanatini, sadece
form ile biitiinlesik sunulan bitkinin gelisip formun yapisina kattig1 degisim ile degil
formun renginin de dogal bir devinim ile degismesini saglayarak yakalamak

amagclanmustir.

Gorsel 112. Iginden-2 Detay

Icinden serisinin 3. calismasi olan I¢inden-3 isimli formda da tohum igi
potansiyel vurgulanmak istenmis ve bunun i¢in de yagli tohumlardan olan ceviz
kesitinden iiretilen kesin ve sirlandirilmis hatlara sahip kare prizma bi¢iminde
tohum temsili ¢alisilmistir (Gorsel 113).

Tohumun kapali ve net hatlar1 dahilinde sahip oldugu doku, soyutlanarak
daha cizgisel bir sekilde ifade edilmistir. Formun i¢ yapisinda tohumun ¢imlenmesi
icin yine toprak yerine yosun tercih edilmistir. Yosunun sagladigi nem tutucu ortam
hem tohumun ¢imlenmesine hem de canli kalmasia yardimci bir eleman olarak

calismada degerlendirilmistir.
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Gorsel 113. Iginden-3
Beyaz Kil ve Yosun Elle Sekillendirme-1030°C 20x20x4 cm

Icinden serisi 4. calismada da bir onceki calismanin konusu olan
kompozisyon, iki boyutlu yiizey tasarimi olarak degerlendirilmistir. Ug parcadan
olusan c¢alisma duvarda asilmak tizere gergeklestirilmistir. Ajur teknigi ile
olusturulan yiizeyler ile karsitlik olusturmak icin bu kez dogay: temsilen yesil renkli
camin kullanilmistir. Cam plakalarin ¢okeltme teknigi ile soyutlanan ceviz kesiti

bosluklarina dolmasi saglanmigtir (Gorsel 114).

L
7/ (\\\ A

Gorsel 114. icinden-4
Beyaz Kil ve Cam Elle Sekillendirme-1030°C Cam Cokeltme-750°C

AL 2L DL

102



Cam ¢okeltme tekniginin, cam malzemenin esnek bir balon gibi gériinmesine
sagladigr katki sayesinde tohumun igten gelen ve yasamin kendini gosterme
potansiyeli vurgulanmak istenmistir. Camin maruz kaldigi sicaklik seviyesi ve
kontrollii firin atmosferi sayesinde camin parlakligi muhafaza edilmistir.

Ceviz yatay diizlemde kesildiginde ortaya ¢ikan goriinilisten yararlanilmistir.
Tohumun igyapisinin sahip oldugu piiriizsiiz dokuyu aktarmak i¢in samotlu kil tercih
edilmemistir.

Beyaz kil kullanilan ¢alismada 3 adet 20x20 cm plaka ¢alisiimistir. Once bu
ajurlu levhalar 1030°C ‘de pisirilerek mukavemetleri saglanmistir. Ardindan ayni
biiyiikliikkte kesilen yesil kare diiz camlar ajurlu levhalar iizerine yerlestirilip
750°C’de ¢okeltme pisirimi yapilmistir. Cam plakalarin 1s1 ile yumusayarak biskiivi
plakada yer alan bosluklarda ¢okeltme yolu ile form almasi goriilmektedir (Gorsel

101).

Gérsel 115. Iginden-4 (Detay)
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Gorsel 116. Hala Hayatta
Samotlu Kil, Metal, Cimento, Yosun ve Chia Tohumu, Elle Sekillendirme-1200°C

Kentsel yasam icinde sikisan doga unsurlarina vurgu yapilmak istenilen Hala
Hayatta isimli calismada, briitalist mimari dokuyu aktarmak i¢in ¢imentodan
olusturulmus zemin elemanlar1 beton malzeme ile kaplanmis dogal mekanlara bir
gondermedir (Gorsel 116).

Beton icine yerlestirilmis metal malzeme c¢ubuklar, insan yapimi cevreyi
ayakta tutan demir destekleri ve dogal yasamin kalbine vurulmus darbeyi simgeler.
Bu caligmada, tohumlar1 sembolize eden kapali formlar iki parcali sekillendirilerek
ve tam ortalarindan metal ¢ubuklar gecirilerek degerlendirilmistir. Tohum formlar
dogal olmayan miidahaleler sonucu sikisip kapali kalmis ve iclerine yerlestirilen

bitkilerin canlili1 sayesinde aralanip nefes almaya baslamiglardir.
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Gorsel 118. Hala Hayatta (Detay)

Seramik ¢aligmalar, ESAD.CR seramik at6lye ortamlar1 disinda Caldas da
Rainha Cencal Seramik Egitim Merkezi’nde de siirdiiriilmiistiir. Merkezin duvar
seramigi uygulamasi programinda sanatta yeterlik tezinin konusu olan biyofilik
tasarim ilkeleri ile siirdiiriilebilir seramik form iiretimi prensibi dogrultusunda duvar

panosu tasarlanmis ve tiretilmistir (Gorsel 119).
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Gorsel 119. Tohumlu Roélyef Pano, Canan Salman kigisel uygulama, 50x60 cm

Tohum kapsiilleri ve devinimi sembolize eden hareketlere atif rolyef
boliintiiler ile hazirlanan kompozisyonun iiretiminde kirmizi kil kullanilmigtir. Plaka
teknigi ve yiiksek rolyef olarak sekillendirilen duvar panosu 50x60 cm 6lgiilerinde ve

en yliksek noktasi 15 cm’dir (Gorsel 120).

Gorsel 120. Tohumlu Rélyef Pano
Canan Salman kisisel uygulama, 50x60 cm, Kirmizi Kil, Elle Sekillendirme 1020°C

Tohum formlarimin igleri bos calisilmis ve canli yasam formlart ile
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stirdiiriilebilir olarak tasarlanan pano; yesil renk ile karsitlik olusturmasi amaci ile

selenyumlu kirmizi sir ile sirlanmigtir (Gorsel 121).

Gorsel 121. Tohumlu Rélyef Pano, Canan Salman kisisel uygulama, 50x60 cm
Selenyum Kirmizi Sir 1000°C

ESAD.CR Sanat ve tasarim okulu Mayis ay1 sanat etkinlikleri programi
dahilinde ger¢eklesen Okul Agik haftasinda; sanat ve tasarim okulu 6grencileri ile 7
Mayis 2024 tarihinde 'Biyofilik Tasarim Ilkeleriyle Tohum Formundan Sanat
Formuna Doniisiim Atolyesi' gerceklestirildi.

Bu atdlye calismasinin amaci, biyofilik tasarim ilkelerine uygun olarak
tohumlarin sekil ve dokularindan ilham alan seramik karolar olusturmakti. Bu
yaklasim, Ogrencilerin gorsel olarak cekici ve ¢evre dostu iirlinler gelistirmelerini
sagladi.

Cesitli tohum tiirlerini, sekillerini, dokularimi ve desenlerini inceleyerek
ogrenciler, biyofilik tasarim ilkelerine uygun olarak, dogal unsurlarin refahi tesvik
etmek amaciyla insan yapimi ortamlara nasil biitiinlesmis edilebilecegini diigiinmeye
tesvik edildiler.

Ogrenciler, tohum sekillerinin igsel formlarmi ve dogal diinyayla
baglantilarin1 koruyarak seramik karo tasarimlarina nasil doniistiiriilebilecekleri
hakkinda tasarimlarini gerceklestirdiler.

Dogadan ve tohumlarin dagilimindan ilham alan potansiyel desenler ve

kompozisyonlar, tohum sekillerinin taninabilir 6zelliklerini koruyacak sekilde
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arastirilmis, stilize edilmis veya muhafaza edilerek gergekei etiitler ile calisilmistir

(Gorsel 122 - 128).

Gérsel 122, Biyofilik Tasarim Ilkeleri ile Tohum Formundan Sanat Formuna Déniisiim
Calistay1

Gorsel 123. Biyofilik Tasarim Ilkeleri ile Tohum Formundan Sanat Formuna Doniisiim
Calistay1 - Tohum Se¢imi

JESTUsA

Gorsel 124. Biyofilik Tasarim ilkeleri ile Tohum Formundan Sanat Formuna Déoniisiim
Calistay1
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Gorsel 126. Biyofilik Tasarim ilkeleri ile Déniisiim Calistay1 Ogrenci Calismalari

Gérsel 127. Biyofilik Tasarim Ilkeleri ile Tohum Formundan Sanat Formuna Déniisiim
Calistay1
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Gorsel 128. Déniisiim Atdlyesi Ogrenci Calismalarindan 6rnekler
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Ogrenci calismalar1 tamamlandiktan sonra kurutulmus ve pisirimleri

yapilmistir (Gorsel 129).

Gorsel 129. Biskiivi pisirimi yapilan 6grenci ¢alismalarindan 6rnekler

Karolar firinlandiktan sonra Ogrenciler tohumlar1 karolarin yilizeyine

yerlestirerek ¢gimlenme siirecini baglatmislardir (Gorsel 130-132).

Gorsel 131. Déniisiim Atdlyesi Ogrenci Calismalari Detay
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Gorsel 132. Déniisiim Atdlyesi Ogrenci Caligmalarr Detay

Calismalar ayr1 ayri oldugu kadar bir arada diizenlendiginde de uyumlu

kompozisyonlar olusturmustur (Gorsel 133).

Gorsel 133. Doga ile biitiinlesmis seramik eserlerin olusum siireci
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BOLUM 5

UYGULAMALARIN DENEYSEL SURECI
Seramik iiretim agamalar1 sadece tasarim ve iiretimden ibaret olmayip; gerek
kil bilinyesi hazirlarken ve gerekse renklendirme ¢alismalar1 yapilirken temel kimya
ve fizik bilgisinden yararlanilir.
Bu tezde renk tiglii faz diagrami ile renkli sir paleti olusturma, renkli kil ile
kilin rengini degistirme, pigmentler ve oksitler ile porselen kil biinye renklendirme
ve cam ¢okeltme siirecleri deneysel olarak ¢alisilmistir. Deneysel siire¢ kayit edilerek

gelisme basamaklari fotograflar araciligi ile takip edilmistir.

5.1. Renk Paleti Olusturulurken Uclii Faz Diyagram ve Kullanim

Renk, gorsel sanatlarin her alaninda oldugu gibi, seramikte de onemli bir
unsurdur. Seramik lretiminde 6zellikle devamlilik arz eden iiriinlerde ya da sanat
seramigi olarak tasarlanmis ve sirlama esnasinda calismanin riske girmesinin dniine
geemede ve uygulanacak renk tonlarindaki devamlilik ve kolay ulasilabilirlik
onemlidir. Bu nedenle ¢alismanin bu asamasinda tiim renk tonlarmma ulagmayi
saglayacak li¢ ana rengi kullanarak bir palet olusturma amaclanmistir. Bunun i¢in
tclii faz diyagrami modelinin temel hesaplamalarindan faydalanilmasi fikri
dogmustur. Ug bilesenli sistemler genellikle eskenar iiggenlerle gosterilir ve iiggenin
her bir kdsesinde bilesenlerin %100 halleri vardir. Bu arastirmada; kirmizi, sar1 ve
mavi sir i¢i boyalar ile renklendirilmis seffaf seramik sir1 kullanilmistir.

Seffaf seramik sir1, beyaz ve kirmizi seramik kilinden mamul sir denemesi
tabletleri ve sir i¢i pigmentlerin ana renklerinden yararlanarak rastlantisal sonuglarin
Oniine gecmek ve her uygulamada ayni sonuca ulasilabilecek bir palet olusturmak
icin malzemeler temin edilmistir. Renk gecislerinin rahat goriilebilecegi bir diyagram
tablosu hazirlanmistir. Regetelerin uygulanacagi sir deneme tabletleri ii¢ farkli
camurdan hazirlanarak biskiivi pisirimleri tamamlanmistir.

Recetede, sirin kuru agirhigi hesaplanacagindan, yas sir kurutularak %10luk
basamaklandirilmis diyagramda 66 temsil noktasi i¢in 50’ser gr. kuru sir tartilmastir.
Boyalarin %100 temsil noktalarinda saf renk olusturmasi i¢in %10luk renklendirici
katkis1 yapilmigtir. Her temsil noktasi i¢in hesaplanan olgiilerde sir ve pigment
tartim1 yapilmistir. Karigimlara esit miktarda su eklenerek, 35-40 boume’lik renkli sir

numuneleri hazirlanmistir.
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Deneme tabletleri, sirlanarak alt yiizeyleri 1slak siingerle silinmis ve temsil noktasi
numarast markalanmigtir. Sirlanmis tabletler, 1030°C de pisirilerek renk gegisleri
sabitlenmistir.

Ug bilesenli sistemlerle calisilirken {iclii faz diyagramlarindan yararlanilir. Bu

yontem, en giivenilir ve kontrollii sonug elde etmemizi saglayan yaklasimdir.

Artan A

Gorsel 134. Uglii Faz Diyagrami

5.1.1. U¢gen Diyagram Nasil Okunur?
Elimizde A, B ve C bilesenleri olsun (Gorsel 134). Bu ¢alismada A,B ve C noktalar
lic ana rengi “kirmizi, mavi ve sar1” temsil etmektedir.

e Uglii sistemlerde eskenar iiggenin her bir kdsesi, bir bileseni % 100 agirlik
olarak temsil eder. Her kose bir bilesene aittir. Bir kdse, bir bileseni % 100
olarak gosterirken, yine ayn1 kdsede, diger iki bileseni % 0 degerdedir.

e Kaoseleri birlestiren AB, BC ve AC cizgileri, A, B ve C'nin ilgili kenar
tizerindeki kombinasyonlarmin iki bilesenli karisimlarini gostermektedir. Bu
cizgileri, 100 esit birime ayirirsak, bir ¢izgi iizerinde isaretleyecegimiz bir
nokta, iki bilesenli sistemin, bilesenlerinin yiizde karigimini verir.

Ucgen iizerinde bilesenler, bir yone dogru artarlar. Bu artan yon de, diyagram
tizerinde ok isaretleri ile gosterilir.
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AB c¢izgisinde, B noktasina dogru ilerlerken, AB sisteminde B miktar1 artarken; A
miktar1 B bilegeni ile ters orantili olarak azalir. Ayni durum BC ¢izgisi iizerinde ve
AC c¢izgisi lizerinde bulunan bilesenler arasinda da mevcuttur.

Toplam ise % 100 olmaktadir.

e Ugcgenin bir kdsesini, kars1 kenarna birlestiren ¢izgi iizerinde yer alan tiim
sistemler, iki bilesenin sabit oranlardaki karigimlarin1 verir. Eger bir koseden
kars1 kenara bir ¢izgi ¢izilmisse, Ornegin CD ¢izgisi, bu ¢izgi ilizerinde
gosterilen biitiin sistemlerde iki bilesenin (sekildeki E ve F sistemleri) yani A
ve B'nin orani sabittir. A ve B karisimina artan miktarlarda C'nin eklenmesi C
kosesine yani % 100 C'ye yaklasan sistemler olusturur (Goniil, 2000).

Dis hatlar {izerindeki temsil noktalar1 harig, i¢ bolgede bulunan tiim noktalar, ¢
maddeden olusan harmanlardir. Diagramin dis hatlar1 iizerindeki noktalar iki
maddenin harmanindan olusur. Sadece ve sadece liggenin kose noktalarina denk

gelen temsil noktalarinda tek bilesenden ibarettir (Cuff, 1996).

5.1.2. Seramik Teknolojisinde Ucgen Diyagrammn Kullamm ve Sin
Renklendirme

Seramik teknolojisinde ince seramik c¢amurlarinda ana bilinyeyi olusturan
temel li¢ ana mineral vardir; Kil cevheri, Kuvars ve Feldspat (Arcasoy, 1983). Bu
minerallerin liggen diyagram vasitasi ile olusturduklari yeni biinyeler, bilesenlerin
karisima giren yiizde miktarina gore degisik ozellikler sergiler.

Cini biinyesinden, dental seramik biinyesine kadar cesitlilik gdsteren
harmanlarin olusturulmasinda ti¢ggen diyagramin kullanimi Onemlidir. Seramik
camurunu olusturan hammaddeler farkli oranlarda ve hammaddenin 1s1 karsisinda
gosterdigi davranis géz Oniine alinarak farkli oranlardaki icerikler ile recete edilir.
Kullanilan hammaddeler ve igerige katilan oksitler sayesinde hazirlanan sirin seffaf
mi1 yoksa opak mi1 olacagi belirlenebilir. Bunun yaninda sirin gelisecegi sicaklik, mat
ya da parlak olma 6zellikleri de tayin edilebilir.

Bu c¢alismada, seramik biinyesini olusturan mineraller yerine pigmentlerin
kullanilmas1 planlanmistir. Politecnico de Leiria ESAD.CR seramik boliimii 2. Sinif
ogrencileri ile biyofilik renk paleti olusturmak icin iicgen diagram modeli
kullanilarak atdlye ¢aligmasi yapilmistir.

Pigmentlerin karigimlarinin  olusturdugu yeni renk kombinasyonlarini

gostermek i¢in de seffaf seramik sir biinyesi ortak bilesen olarak kabul edilerek
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%10’luk deger degisimi goz Oniine alinarak daha hassas renk degisimlerinin
kaydedilebilecegi bir ¢alisma siirdiiriilmiistiir.

Seramik sirlar1 genellikle yiiksek sicakliklara dayanabilen oksitler, renkli
metaller veya bu oksitlerden hazirlanan boyalarla renklendirilir. Renklendirici
pigmentler sir igerisinde ¢Oziinebildigi siirece sagliklt renk sonuglar1 saglar. Sir
bilesimine gore tipik olarak %1 ila %6 oraninda kullanilirlar. Ancak kirmizi ve
tonlar1 diisiik renklendirme giicline sahip oldugundan %10-15 civarinda kullanilmasi
gerekir (Dogan, 1985).

Sir1  renklendirmede kullanilan boyalarin  hazirlanmasinda  gosterilen
hassasiyet, sir1 renklendirmede gosterilen hassasiyet ile birlikte kaliteli sonug verir.
Elde edilen boyalarin daima ayni1 renk ve kalitede olabilmesi i¢in hazirlamanin daima
ayni sartlar altinda gergeklesmesi gerekir.

Bunlarin baglicalar;; dogru tartmak, degismeyen kalitede hammadde
kullanmak, ayn1 sicaklik ve firin atmosferini korumak, kullanilan su miktarini ayni
tutmak, 6giitme miiddetini degistirmemek ve yikanmasi gereken icerik daima iyice
yikayarak suda ¢dziinen maddeleri tamamen uzaklastirmaktir (isman,1969).

Nasil ki renk veren boyalarin hazirlanmasinda bu hususlart géz Oniinde
bulundurarak 6zenli c¢alisiliyor ise; mevcut baz sir ile pigment karisimlari
hazirlanirken ayni kalite hammadde kullanimi, ayn1 miktarda su kullanimi, firin
sicakligi ve atmosferin korunmasi, 6gilitme siiresi ve dogru tartim olmazsa olmaz

kurallardir.

5.1.3. Uglii Faz Diyagram Temsil Noktalarinin Sir ve Pigment Karisimlari
Hesaplari

Seffaf seramik siri; beyaz kil, kirmizi Kil ve dokiim kilinden mamul sir
denemesi tabletleri ve sir i¢i pigmentlerin ana renklerinden (kirmizi, sar1 ve mavi)
yararlanilmigtir. Caligmada sekillendirilen tohum formlarinin renklendirilmesinde
tesadiife yer vermemek ve her kullanimda ayn1 renk ve tonuna erisilebilecek bir palet
olusturmak i¢in malzemeler temin edilmistir ve dncelikle renklerin gecgislerinin rahat

goriilebilecegi % 10 luk degisim gosteren bir diyagram tablosu hazirlanmistir
(Tablo3).
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1 100 0 0 23 40 50 10 45 20 0 80
2 90 10 0 24 40 40 20 46 10 90 0
3 90 0 10 25 40 30 30 47 10 80 10
4 80 20 0 26 40 20 40 48 10 70 20
5 80 10 10 27 40 10 50 49 10 60 30
6 80 0 20 28 40 0 60 50 10 50 40
7 70 30 0 29 30 70 0 51 10 40 50
8 70 20 10 30 30 60 10 52 10 30 60
9 70 10 20 31 30 50 20 53 10 20 70
10 70 0 30 32 30 40 30 54 10 10 80
11 60 40 0 33 30 30 60 55 10 0 90
12 60 30 10 34 30 20 50 56 0 100 0
13 60 20 20 35 30 10 60 57 0 90 10
14 60 10 30 36 30 0 70 58 0 80 20
15 60 0 40 37 20 80 0 59 0 70 30
16 50 50 0 38 20 70 10 60 0 60 40
17 50 40 10 39 20 60 20 61 0 50 50
18 50 30 20 40 20 50 30 62 0 40 60
19 50 20 30 41 20 40 40 63 0 30 70
20 50 10 40 42 20 30 50 64 0 20 80
21 50 0 50 43 20 20 60 65 0 10 90
22 40 60 0 44 20 10 70 66 0 0 100

Tablo 3. Uglii faz diyagranu temsil noktas1 pigment hesaplama tablosu

5.1.4. Hesaplanan Deneme Numunelerinin Tartimi ve Tabletlerin Pisirilmesi

Renkli sir hazirlarken sir kompozisyonunda bulunan Zirkonyum (Zr), Bor
(B), Kursun (Pb) ve Cinko (Zn) gibi komponentlerin varligi géz oniine alinmistir. Bu
komponentler pigmentlere tesir ederek istenilenin disinda bir renk olusumuna neden
olurlar (Tanigan ve Mete, 1986).

Adi1 gecen elementler sirda matlagtirici, opaklastirict ve yar1 saydamlastiric
etkiye neden olacagindan; sir igerisine katilmamistir. Seffaf sir baz olarak tercih
edilmistir. Ayrica recetede sirin kuru agirligi gegerli olacagi i¢in sir kuru toz halde

kullanilmistir. Deger degisimi %10 olarak belirlenmis diyagramda temsil edilecek 66
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ayrt nokta icin 50 gr. seffaf sir numunesi tartilmistir. Her temsil noktasi igin

hesaplanan sir renklendiriciler hassas terazide tartilarak sirlara ilave edilmistir

(Gorsel 135).

Gorsel 135.Temsil noktalari igin hesaplanan sir ve renklendiricilerin tartilmasi
ESAD.CR Seramik ve Cam Uriin Tasarimi 2. Sinif 6grencileri ile atdlye ¢alismasi

Sir i¢i boyalarin%100 temsil edildigi koselerde renk siddetini belirlemek i¢in

%S5 ve %]10luk renklendirici katkisi ile denemeler yapilmis, %10’luk renk ilavesinin

uygun olduguna karar verilmistir. Buna gore 50 gr. lik numune i¢in;

50 oranda 2,5 gr pigment
40 oranda 2 gr pigment
30 oranda 1,5 gr pigment
20 oranda 1 gr pigment

10 oranda 0,5 gr pigment

% 100 oranda 5 gr pigment %
% 90 oranda 4,5 gr pigment %
% 80 oranda 4 gr pigment %
% 70 oranda 3,5 gr pigment %
% 60 oranda 3 gr pigment %
% 0 oranda 0 gr pigment kullanilmasina karar verilmistir.
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Gorsel 136. Tartimu yapilan sirlara su ilave edilmesi
ESAD.CR Seramik ve Cam Uriin Tasarimi 2. Smif 8grencileri ile atdlye galismasi

Her temsil noktas: i¢in tabloda hesaplanan Olciilerde sir ve pigment tartimi
yapilmustir. Kuru tartimi yapilan sir karisimlarina esit miktarda su eklenerek, 35-40
boume’lik renkli seffaf sir numuneleri hazirlanmistir (Gorsel 136). Hazirlanan sir
deneme tabletleri renkli sirlar ile tek tek sirlanarak, firin rafina gelecek yiizeyleri
islak siingerle silinmis ve tabletlerin altina firga ile 66 temsil noktast numarasi
markalanmigtir (Gorsel 137). Sirlamasi ve markalamasi tamamlanmis tabletler firin
rafina dizilmistir (Gorsel 138). Son olarak sirlanmis tabletler, 1020 °C de sirh
pisirimleri yapilmistir (Gorsel 139).

Gorsel 137. Deneme tableglerinin sirlanmasi, altinin silinmesi, markalanmasi
ESAD.CR Seramik ve Cam Uriin Tasarimi 2. Sinif 6grencileri ile atdlye ¢alismasi
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Gorsel 138.Tabletlerin firina yerlestirilmesi
Pisirim Oncesi sirlanmis tabletler

Gorsel 139.1030°C de pisirim yapilmustir.

Renk gegisleri sabitlenmis olarak istenilen olgide ve karisim oranlar
ayarlanarak, istenilen renk kombinasyonlar1 iki farkli kil bilinye {iizerinde

olusturulmustur (Gorsel 140).
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Gorsel 140. Beyaz ve kirmizi kil biinye {izerinde renk paleti

Uclii faz diyagram temsil noktalarinda bilesenlerin karigrm miktarlari,
yiizdelikler ve sabit oranli miktarlarda kullanilan boyar madde ile sirin yani sira esit
miktarda su ilavesi ile yogunlugu da esit tutulmustur. Neticede ortaya ¢ikan renk
yelpazesi diizgiin bir ritim i¢inde degisim gdstermistir. Degisik zaman dilimlerinde
ve tekrar Ol¢limler ile yapilan yeni karisimlarin her temsil noktasinda ayni sonucu
verdigi gozlenmistir. Yapilan uygulama sonucunda ortaya ¢ikan gergege uygun
materyal, gayet tutarli ve her defasinda ayni sonuglar1 verme 6zelligi tagimaktadir.
Bu bakimdan siirdiiriilebilir bir renk paleti olusturulmustur. Her uygulamada ayni
neticenin elde edilebilecegi bu sir paleti ile piyasada hazir olarak sunulan ve satigta
olan sir regetelerinin 6tesinde bir ¢esitliligin elde edilmis olmas1 ve alisilagelmis sir
temini yollarindan farkli olmak {izere yapilan caligmada disiplinler arasi bilgi
transferini kullanmay1 da saglamistir.

Degisik zaman dilimlerinde ve tekrar 6l¢iimler ile yapilan yeni karisimlarin
her temsil noktasinda ayni sonucu verdigi gozlendiginden farkli ortamlarda da ayni
yontemler, hammaddeler ve hesaplamalar kullanilarak ayni renkte ve Ozellikte sir
cogaltilabilir. Ayrica hammadde 6zelliklerinde ve miktarlarinda degisiklige gidilerek
renklerin tonlart ya da sirin seffaf ya da kapatict olmasi gibi ozelliklerinin
gelistirilebilir.

Seramik formlarin {iretim siirecinde Once daha az malzeme ile yapilan
deneysel ¢alismalar belli bir sistem ve kayit altinda uygulanarak hem malzemeyi,
hem zamani hem de emegi tasarruflu kullanmay1 saglamistir. Sanat seramigi ya da
seri lretim yapan atOlyelerde siirdiiriilebilir sir iiretim yapilmasina da olanak

saglayacaktir.
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5.2. Kil Biinye Renklendirme

Canli bitkilerin, seramik formlarda yasamlarini siirdiirebilmeleri i¢in gercken
hava temini saglayan gecirgen dokulu ve fazla suyun drenajimi saglama kabiliyeti
icin de seramik formlarin yiizeyleri sirsiz degerlendirilmistir. Tohumlarin dogal
dokusunu yansitabilmek i¢in kullanilmak istenilen renkler dogrudan kullanilan kili

renklendirerek saglanmak istenmistir.

5.2.1. Renkli Kil Biinye Denemeleri

Renk paleti uygulamasi 1s18inda kullanilacak kilin renklendirilerek,
calisilacak formlarin dogrudan renklendirilmis kil ile iiretilebilecegi ve tek pisirimde
renkli ve dogal mat goriinlim saglayacak materyale ulagsma fikrini dogurmustur.
Tohum formlarinda kullanilmasi tasarlanan renkler, ayni pisirim derecesine sahip
farkli renkteki killerin sistemli bir sekilde karigtirilmasiyla farkli tondaki renkli

biinye ¢aligsmalari i¢in hesaplanmustir.
1. Numune i¢in 50 gram beyaz samotlu kil
2. Numune i¢in 45 gram beyaz samotlu kil + 5 gram siyah samotlu kil
3. Numune i¢in 40 gram beyaz samotlu kil + 10 gram siyah samotlu kil
4. Numune i¢in 35 gram beyaz samotlu kil + 15 gram siyah samotlu kil
5. Numune i¢in 30 gram beyaz samotlu kil + 20 gram siyah samotlu kil
6. Numune i¢in 25 gram beyaz samotlu kil + 25gram siyah samotlu kil
7. Numune i¢in 20 gram beyaz samotlu kil + 30 gram siyah samotlu kil
8. Numune i¢in 15 gram beyaz samotlu kil + 35 gram siyah samotlu kil
9. Numune i¢in 10 gram beyaz samotlu kil + 40 gram siyah samotlu kil
10. Numune i¢in 5 gram beyaz samotlu kil + 45 gram siyah samotlu kil
11. Numune i¢in 50 gram siyah samotlu kil tarttmi yapilarak homojen sekilde

karistirtlarak deneme tabletleri haline getirilmistir (Gorsel 141 - 145).

Beyaz ve siyah pigme rengi olan yiiksek pisirim (1200°C) i¢in uygun samotlu

stoneware kil, 11 farkli deneme i¢in tartilmistir (Gorsel 141).
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Gorsel 141. Renkli kil biinye igin tartim yapilmigtir. Canan Salman kisisel uygulama
Tartimlart tamamlanan numuneler, homojen renk elde etmek {izere

yogurulmus ve esit miktarda hazirlanmistir (Gorsel 142).

Gorsel 142. Renkli kil biinyeler yogurularak homojen renk olusturulmustur.

Hazirlanan kil numuneler, ayni kalinlik ve biiyiikliikte olmak {izere deneme

plakalar1 haline getirilmistir (Gorsel 143).
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Gorsel 143. Renkli kil biinyeler tabletler
Hazirlanan plakalar, numunelerin tekrar kullanilabilmesi ve hangi numunenin
ka¢ gram hangi kil ¢esidini icerdiginin tespiti i¢in pisirim oncesinde markalanmistir

(Gorsel 144).
‘-

Gorsel 144. Renkli Kil biinyeler metal say1 miihrii ile markalanmustir.

Gorsel 131 da 1200°C’de pisirimi tamamlanmis numuneler gosterilmektedir.
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Gorsel 145. Renkli kil biinyeler
11 numune halinde renkten renge gegisi gosterecek sekilde siralanmustir.

Pisirim sonrasi biinyelerde elde edilen nihai renkler ve canli yagam formlar
bir arada fotograflanmistir. Renklerinin olusturdugu karsithiklar ve uyum tespit
edilerek caligmalarda kullanilacak biinye rengine karar vermek i¢in kombinasyonlar

degerlendirilmistir (Gorsel 146).

Gorsel 146. 1 Numefrél numune
50 gram beyaz samotlu kil

"

Gorsel 147. 2 Numarali numune
45 gram beyaz + 5 gram siyah samotlu kil
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Gorsel 148. 3 Numarali numune
40 gram beyaz + 10 gram siyah samotlu kil

5o

Gorsel 149. 4 Numarali numune
35 gram beyaz + 15 gram siyah samotlu kil

GE')rsel 150. 5 Numarali numune

L LN
Gorsel 151. 6 Numarali numune
25 gram beyaz + 25gram siyah samotlu kil
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Gorsel 152. 7 Numarali numune
20 gram beyaz + 30 gram siyah samotlu kil

Gé-rsel 153. 8 Numarali numune
15 gram beyaz + 35 gram siyah samotlu kil
S

P
Gorsel 154. 9 Numarali numune
10 gram beyaz + 40 gram siyah samotlu kil
| v | A

5 gram beyaz+ 45 gram siyah samotlu kil
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Gorsel 156. 11 Numarali numune
50 gram siyah samotlu kil

5.2.2. Renkli Porselen Biinye Denemeleri

Renklendirici pigmentler kullanilarak porselen ¢amuru ile renkli biinye
calismalar1 da yapilmistir. Porselen biinye i¢i pigment, boya ve oksit denemeleri i¢in
%10luk renklendirici katkisi ile denemeler yapilmistir.

Buna goére 50 gr. ik numune i¢in; 5 gr. Pigment, oksit ve boya ilavesi ile
renkli porselen biinyeler olusturulmus, karisim yapilmis, al¢1 levha iizerinde biinye

suyu ¢ektirilmis ve tabletler hazirlanarak markalama yapilmistir (Gorsel 157 - 161).

Gorsel 157. Pigmentlerin tartimi
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Gorsel 158. Pigmentlerin porselen biinye igine eklenmesi

Gorsel 159. Renkli biinyenin alg1 iizerinde fazla suyunun alinmasi

Gorsel 160. Renkli porselen tabletin hazirlanmasi
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Gorsel 162. Renkli porselen tabletleri 1200°C pismis numuneler

5.3. Slumping (Cékeltme) Teknigi i¢in Cam Sekillendirme Denemeleri

Mikro kozmoz serisi i¢in hazirlanan yarimkiire seklindeki seramik formlarin
Uistlinli  kapatacak cam kubbelerin  sekillendirilmesinde  slumping teknigi
kullanilmustir.

Teknik geregi cam erime noktasina gelmeden akma egilimine baslar ve 720°C
ile 750°C arasinda yapilan denemeler ile tespit edilen uygun sicaklikta firin 1sist
sabitlenir ve sogumaya birakilir.

Cam dayanikliligin1 ve saydamligin1 kaybetmeden alg1 ve silis karisimi ya da
pismis sirsiz seramik kalip vasitasi ile firin i¢inde ¢okerek sekil alir. Camda bir doku

kalmas1 istenildigi takdirde camin yumusayip uzandigr alana dokulu bir kalip
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birakilir. Aksi halde cam herhangi bir yiizeye degmeyecek yiikseklikte yerlestirilir.

Bu c¢alismada camlarin sekillendirilmesinde kullanilacak seramik kaliplar
onceden hazirlanmistir. Formlarin agiz capr kadar bir oturma alani olusturmak i¢in
seramik plaka i¢inde daire seklinde bosluk birakilmis ve iki levha arasinda
kurutulduktan sonra 980 °C’de pisirilmistir (Gorsel 163). Kaliplar ile
sekillendirilecek camlar kesilmistir (Gorsel 164).

<
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Gorsel 163. Slumping teknigi i¢in seramik kalip
Kirmizi kil, tornada sekillendirme, 980 °C

Gorsel 164. Sekillendirilecek camlarin kesilmesi
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Gorsel 165. Camlarin kaliplara yerlestirilmesi

Gorsel 166. Camin sekillenecegi diizenegin kurulmasi
Camlar kaliplara yerlestirilerek cam firininda 6nce 720 °C’de 1s1l isleme tabi

tutulmustur (Gorsel 165 ve 168).

Gorsel 167. Kaliplarin cam firinina yerlestirilmesi
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Gorsel 168. Kaliplarin cam firinina yerlestirilmesi
Ik pisirimde 720 °C’de sekillendirilen cam formlarda istenilen egim

olusmamustir (Gorsel 169).

Gorsel 169. 720 °C’de sekillendirilen cam
Bu formda cam kubbe bigimsel olarak istenilen etkiye sahip olamamistir ve
alt yarim kiire iizerinde bi¢imsel olarak dairesel formu tamamlayict 6zelligi yoktur
(Gorsel 170).

Gorsel 170. 720 °C’de sekillendirilen cam
Bu nedenle 750 °C’de tekrar pisirim yapilarak cam formun kubbe haline

dontismesi saglanmistir (Gorsel 171).
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Gorsel 171. 750 °C’de sekillendirilen cam
Bu sekli ile yapisal olarak yar1 seffaf bir kiire olusmustur (Gorsel 172).

Gorsel 172. 750 °C’de sekillendirilen cam
Elde edilen cam kubbenin daha kavisli ve genis bir alana sahip olmasi
hedeflenerek 770 °C’de tekrar cam pisirimi yapilmigtir. Cam levha 1s1 etkisi ile daha

¢ok yumusamis ve dogrusal bir ¢okme gerceklesmistir (Gorsel 173).

Gorsel 173. 770 °C’de gergeklestirilen cam pisirimi sonucu olugan dogrusal ¢ékme
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Istenilen kubbe goriiniimiinden uzaklasildigi igin slumping teknigi igin;
kullanilan firin, cam g¢esidi ve muhtelif donanim ic¢in 750 °C sicaklikta karar
kilinmastir.

Cam plakalarin 1sitilmasi yolu ile sekillendirme siireci esnasinda yapilan
deneysel calismalarda; tiretimde siirdiiriilebilirligi temin etmek i¢in ayni tiir ve
kalinlikta cam levhalar, ayni firin atmosferi ve aym firin rejimi tespit edilerek

uygulamada tutarlilik ve kararlilik gozetilmistir.
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BOLUM 6
SONUC

Insanlik tarihinde yerlesik hayata gegip sartlar1 kendi lehine sekillendiren
insan, zaman i¢inde ¢evresini dogada biraktig1 tahribat ile birlikte yapili bir mekana
dontstiirdii. Teknolojinin hayat1 siirekli etkilemesi de insan1 dogal olan ¢evreden
uzaklastirdr. insan dziindeki kodlar sebebiyle doga ile arasindaki bagini hi¢ kesmedi.
Ancak bilingaltinda bu bag yokmus gibi yasamaya devam etti. Stresten arinmak i¢in
dogaya cikmak, su sesi duyma ihtiyaci hissetmek, kus sesleri ya da giizel bir manzara
izlemek gibi eylemler onu dogaya araliklarla yaklastirdi. Hayatta kalma diirtiisii ve
yesil alanlarin verdigi iyi olma duygusu; insanin doganin bir pargasi olmasindan
gelir. Icinde yasamak zorunda oldugumuz gevrede dogadan izler yakalamak siiphesiz

iyi olma halini tetikler.

Genetik bir miras olarak bugiine tasinan, ¢evre ile insan duygular1 arasinda
kurulan bir bag vardir. Bu bagin kurulabildigi ortamlarda bulunan ¢ogu insanin, daha
tiretken ve mutlu olduguna dair arastirmalar mevcuttur. Doga etkisinin azaldigi
ortamlarda ise insanlar psikolojik ve fiziksel saglik bakimindan diigiik enerjidedir.
Ciinkii insanin dogadaki varolusu ¢evresindeki diger canli organizmalar ile etkilesimi
sayesinde siirdiiriilebilir. Bu etkilesimin kaynag: insam besleyen dogadir. Insandan
etkilenen ve ayni zamanda aldig1 etki nispetinde insanin tekrar beslendigi doga.

Bu calisma boyunca Edward O. Wilson’in biyofili hipotezi ve bunun insan
gelisimindeki 6neminden hareketle gelistirilen biyofilik tasarim ilkeleri; Stephen
Kellert’in insanlarin dogayla iligkilendirdigi degerlere iliskin agiklamasiyla
gerekcelendirilmistir. Biyofilik tasarim ilkelerinin insana sagladig stirdiirtilebilir 1yi
olus hali ve umut etme duygusunu harekete gecirerek biyofilik iyi olusu siirekli
uyanik tutan Anaksagoras’in tohum arkhesi multidisipliner bir diizlemde
degerlendirilerek; dogayr i¢ mekana tasiyan biyofilik seramik caligmalar ile ifade

edilmistir.

Sanatsal iiretimler i¢in ¢ok cesitli ilham kaynagi bulunmaktadir. Bu ilham
kaynaklarmin en zengin igerige sahip olan1 hi¢ kuskusuz doga ve dogal
materyallerdir. Bu sanatta yeterlik tezinde doganin tasarimlara kaynak gosterildigi bir
alan olarak biyofili ve biyofilik tasarimin, insanin olumlu duygularini cezbedici ve

iyl olma halini tesvik edici yonii de ele alinmistir. Dogay1 yasadigimiz cevreye
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aktarmanin araglarindan birisi olarak sanat bu g¢alismanin ana ekseninde biyofilik
tasarim, slrdiiriilebilirlik, arkhe problemi ve iyi olus hali kavramlarimin kesisim
alaninda yer almstir.

Sanatin sagladig1 estetik begeni ile biyofilinin sagladigi esenlik duygusu
iligkilidir. Bu nedenle yapilt mekanlara sanat yolu ile aktarilan doga kaynakli ya da
dogrudan doga ile biitiinlesik sanat tirtinleri bu esenlik duygusunun artmasini temin
eder.

Stephen Kellert, biyofilik tasarim ilkelerini ortaya koyarken bahsettigi dogay1
dogrudan deneyim, dogay1 dolayli deneyim, yer ve mekan deneyimi temelindeki {i¢
kategoride alt kategoriler de mevcuttur. Dogay1 dogrudan deneyim; hava, su, 151k,
bitkiler ve dogal peyzaj imkanlarinin kullanilmasini tarifler. Dogay1 dolayl
deneyimin kapsamina dogal dokular1 i¢ mekanda kullanma egilimi, doga
goriintlilerini kullanma, dogal materyaller ile dogay1 cagristirma gibi imkanlari ig
mekana tasima girer. Mekan ve yer deneyimi kategorisinde de daha ¢ok dogal
elemanlarin parca biitiin birlesimleri, diizen ve karmasiklik, mekana Kkiiltiirel ve
ekolojik baglanma gibi gecis mekanlar1 olusturma degerlendirilir. Bu parametreler
sanat ile iliskilendirildiginde sanat {iretiminde dogrudan dogay1 taklit ederek
kullanilan doku, bi¢im ve dogal renklerin 6tesinde doga ile biitiinlesik tasarimlara

olanak veren bir biyofilik sanat tasarim anlayisindan s6z edilmektedir.

Biyofilik sanat uygulamalar1 ornekleri yaninda tohum formundan ilham
aliarak c¢alisilan seramik formlar birlikte diisliniilmiis ve Sstrdiriilebilirlik i¢in
tasarlanarak {iretilen biyofilik seramiklerin; sanatsal ifade araci olarak doga ile
biitiinlesik yapilar1 ile insan/doga iligkisinin yeniden insa edilmesine dikkat ¢ekilmek
istenmistir. Insanlara en yiiksek performansi elde etmek icin doganin sistemi iginde
olmayi, dogayla duygusal ve ruhsal bir bag kurulmasinin hatirlatilmas: saglanmaya
caligilmistir.

Insan dogaya duydugu ihtiyacin kokeni olarak biyofiliyi anladiginda;
cevrenin dogal ritimleriyle arasindaki iliskisini yeniden gézden gegirmek suretiyle
tatmin edici tasarimlarin Oniinii acabilir.

Bu tiir tasarimlar icin 6neriler soyle siralanabilir:

Insan, doganin sistemlerini fiziksel ve psikolojik katkilarla kucakladik¢a
yerinin dogay1 fethetmek ve kontrol etmek olmadiginin farkina varacaktir. Rold,

doganin bir vatandasi olmak ve her ikisi i¢in de siirdiiriilebilir bir varolusun anahtari
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olan eko-sistemin iginde yasamaktir.

Insanlar icin yasam alanlar1 olan yapili gevreye rahatlama ve psikolojik
restorasyon icin alanlar dahil ederek olumlu saglik ve refahi tesvik edecek sekilde
tasarlamanin 6nemi g6z Onilinde bulundurulmalidir. Yapili ¢evrede yasayan
insanlarda doga ile bag kurma imkani saglamak ile miimkiin olur.

Doganin olumlu deneyimini yapili ¢evreye dahil etmek i¢in biyofili hipotezi
ile atalardan kalma peyzaj bir model olarak kullanilabilir.

Restore etmeyi, yeniden kullanmayi, geri doniistiirmeyi ve irlinlerin tiim
yasam dongiisiinii kullanarak, doga i¢in etik sorumlulugu kabul etmis oluruz.

Bugiin i¢in tasarim yapmamali, bugiiniin tasarimlarinin gelecekteki ¢evreyi
nasil etkilemeye devam edecegini 6ngoérerek anlamaliy1z.

Sanat iiretiminde ve bilim arastirmalarinda doga siklikla kaynaktir. Ciinkii
doga 6ziinde devinim i¢indedir ve bu devinim siirecinde meydana gelen dogal objeler
sanata ve bilime kaynak olan konular1 ¢esitlendirir. Dogadaki bigimler, dogrudan
yorumlanabildigi gibi bu big¢imler dogal ortamda aldig1 yer ya da dogal siirecler
degerlendirilerek de sanata konu olur. Doganin yorumlanmasi bu siireglerde ortaya
¢ikan yapilardan da kaynak bulur. Tohumun bitkiye doniismesi, bu bitkinin
bliylimesi, gelismesi, 0lmesi ve yeniden tohuma dénmesi bu siire¢ i¢inde kendilerine
Ozgl yer tutarlar.

Bu sanatta yeterlik sanat eseri raporunda ¢ikis noktasi, bigimsel olarak tohum
formundan alinmistir. Kavramsal ¢ikis noktasi da felsefi arkhe problemlerinden olan
ve Anaksagoras’in “spermata” tohum nedeninden ele alinmistir. Tohum kavraminin
stirdiiriilebilirligi Herakleitos ve Hegel felsefesi ile desteklenmistir. Gergeklestirilen
sanatsal calismalara temel olan biyofilik tasarim ilkelerinden dogayr dogrudan
deneyim, dogay1 dolayli deneyim ve mekan olarak doga deneyimi baglamlarindan
faydalanilmistir.

Sanatsal caligmalarda biyofili, arkhe, siire¢ sanati ve siirdiiriilebilirlik
unsurlarimin kesisimi bir yaklasim ile seramik sekillendirme teknik ve malzemeleri
kullanilarak tohum formu iizerinden ifade edilmistir.

Calismada tohum formunun sahip oldugu kapali yap1 6zelligi ve yiizey doku
ozelligi goz oOniinde bulundurularak plastik denemeler yapilmistir. Bazi
uygulamalarda tohum bi¢imi bitki yetistirebilmeye imkan veren bosluk olusturmak
icin degerlendirilmistir.

Caligilan tohum formlarinin yapilar ve tizerinde kullanilan dokular ve renkler
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dogay1 dolayli deneyime girerken; canli yasam formlar filizlendirme ve yetistirme
eylemi dogay1 dogrudan deneyim kategorisinde yer alir. Calisilan sanat formlar ile
canli yasam formlarini birlestirerek biitiinlesik degerlendirme ise mekan olarak doga
deneyimi ilkesine uygun tasarimlara olanak vermistir. Bu deneyimler, seramigin
plastik sorunlar1 c¢er¢evesinde degerlendirilmistir. Tohum formlarinin dogadaki
hallerinden alinan izlenim ve etkiler ile dogal siire¢lerinde gozlenip deneyimlenen
yasantilar, dogal formlarin sanat formlarma donlismesine aracilik etmistir.
Arastirmacinin kendi deneyimlerini aktarmasma imkan sunan plastik bir ifade dili
olusturmaya calisilmistir.

Calisma konusu ele alinip uygulamalarla degerlendirilirken; doga-sanatci
iligkisi, sanatsal i¢ gorii, algilama diizenegi, kisilik ve ¢alisma konusuna yaklagim
yaninda soyutlama ve metaforlardan yaralanmada g¢alisma konusuna Ornek teskil
eden calismalara sahip sanatgilarin ¢aligmalar1 da incelenerek arastirilmistir.
Seramigin ve tohumun siirdiiriilebilirliginin, biyofilik tasarim paydasinda sahip
olduklar1 yakinlig1 anlama ihtiyacindan yola ¢ikarak, ortaya c¢ikan tasarimlarin siireg
icinde yeni olusumlara doniismesini kesfetmek tesvik ediciydi.

Bu proje raporunda, siirdiiriilebilirlik baglaminda biyofilik tasarim prensipleri
151¢inda multidisipliner bir anlatim benimsenmistir. Sonugta da tohum formundan
Sanat seramigi Uretimler yapilmistir. Dogay1 i¢ mekana tasimada sanat seramiginin
doniisiimii yoluyla yeni paradigmalar kurulmasi i¢in malzemenin ve ¢ikis noktasinin
kavram analojisi degerlendirilmistir. Seramigin koruyuculugu ile tohumun
dontistiiriicti, degisimi saglayan etkisi biyofilik tabanda bulusturulmustur. Her sey
her seyin icindedir anlayisindaki “sey”in kendi i¢ine batmishigini gdsteren tohum
formu temsili seramik yap1 i¢inde yeniden hayat bulan tohum; yagamin devamliligini
yansitmak i¢in kullanilmistir.

Ele alinan analojiyi hayata ge¢irmek i¢in yapilan calismalarda oncelikle 7
parcadan olusan tohum serisi ¢alisilmistir. Atkestanesi ve keten tohumu formlarinin
stilize edildigi seride formlar sirlanarak degerlendirilmistir.

20 pargadan olusan ikinci bir tohum serisi, tohumun genel olarak kapali bir
yapida olmasi ve c¢esitli dokusal zenginlige sahip olmasi nedeniyle anlatimda ortak
bir ifade dili olusturmak amaglanarak tek bir form bicimi (kiire) iizerinden
calisilmigtir. Sirlanmadan degerlendirilen 20 farkli tohum formunda 20 farkli doku
uygulanmistir.  Sirlamanmn  yapilmama nedeni iiretim asamasinda da enerji

kaynaklarinin bilingli ve siirdiiriilebilir kullanimini saglamak olmustur.
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Calisma kapsaminda olusturulan eserler, secilen tohum formlarinin
yorumlanmasi ve soyutlanmasiyla gerceklestirilmistir. Seramik sekillendirme
yontemlerinin kullaniminda ortaya ¢ikan plastik c¢oziimlemeler farkli plastik
gerilimleri de beraberinde getirmistir. Bu gerilimler; doku, bicim, yapi, teknik ve
bazen de her birinin ayn1 anda farkli yogunlukta karsilagilmasi gibi gerilimler
olmustur.

Calismalarda diisiik ve yiiksek derecede gelisen kil ile dogal renklendiriciler
yaninda tohumlar da siire¢ sanat1 6rneginin tamamlayici unsuru olarak kullanilmistir.
Calismalar dogrudan kil ile sekillendirme siirecinde denemeler esnasinda bazen yon
degistirerek bazen tekrar kurgulanarak tamamlanmistir. Her yeni Ornekte yeni
iligkiler soyutlama ile olusmustur.

Tiim pargalarda tohum formunun yansimasi saglanmistir. Bu nedenle
calismalar ayr1 ayr1 oldugu kadar bir arada olduklarinda da biitiinliik saglayacak
etkinin korunmasina dikkat edilmistir.

Sanatsal ¢alismalarda; sanatin dilini, ruhun iyi olma halini tesvik etmeyi ve
bu yolu benimseme segilmistir. Yerylizii bilgisinin degerine saygi ve bu bilginin
stirdiiriilebilirligine, seramik formlarda eklektik olarak yer verilmistir. Tasarimlarda
kullanilan yasam formlar1 ile saglanan bu ifade gii¢lendirici yol ayni zamanda
caligmalarda renk, doku ve bigim zenginligini de saglamistir. Bu zenginlik, imadan
uzak dogrudan anlatim ile yeniden dogusu, doniisiimii ve bu siiregleri cagristirir.
Neredeyse giinliik hayatta {lizerine diislinmeyi biraktiZimiz bir silirecin yeniden
sahiplenilmesini saglayan bir ifade dili benimsenmistir.

Birincil ifade dili olarak segilen kil malzeme, kendini yenileme amaci olan bir
ortami; eklektik olarak kullanilan dil ise kendini yenileme amaci olan ortami
yenileyen ve siirdiiren bir unsur olarak ¢alismalarda viicut bulmustur.

Once her kosulda tekrar doniisebilen ve birincil ifade araci olan kil, piserek
pekisir ve artik doniilmez bir hale biirliniir. Eklektik olan canli yasam formlar1 ise
hayatin devinimini temsil eder. Iste burasi; beden ile zihni, dolu ile bosu, madde ile
fikri degerli oldugu kadar kirilgan da bir denge i¢inde birlestiren yerdir. Karsitlari
birlestiren bir kavram olarak topragin pigmis hali, yasami siirdiirmek i¢in gereken
koruma alanini saglarken topragim saf hali de yasami olusturacak ortami saglar. Ig ige
gecen bu mecralar kelime ile ifade edilmeyen seyleri iletmek i¢in 0zgilin bir arag
haline gelir. Yasanmis olan1 kucaklayabilen ve o yasanmishg dile getirebilen canli
madde.
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