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GUNUMUZ TURKIYE SANATINDA DINAMIK BiR OLUSUM “BASE.IST” ve
YERSIZYURTSUZLASMA ODAGINDA INCELENMESI

BISIRICI, Fatma
Yiiksek Lisans, 2023
Sanat ve Tasarim Anasanat Dah
Damisman: Do¢. N. Miige SELCUK

Sanat her ne kadar biricikligin bir semboliiyse de toplumsal yasantilardan, kiiltiirel
birikimler ve degisimlerden etkilenen; goriilen bu degisimlerin sanat¢i perspektiflerinden
yansitildigr bir alan agar. Yiizyillar boyu siiregelen degisimleriyle gerek klasik donemin
sartlarmi gerekse modern diinyanin sartlariin izlerini tasiyan sanat eserinin olusumunda ve
sanatin yansimasinda, eserlerin i¢ine dogdugu donemin kurallar1 gecerli olmustur. Bu
dogrultuda ¢aligmanin konusu olarak sanat eserlerinin donemsel ¢ercevede incelenmesi, sanat
yapit1 ve yapitin sergilenmesini belirleyen temel 6zellikler incelenmis olup Tiirkiye ve diinya
0zelinde eserlerin modernlesme siirecinde gecirdigi degisim, endiistriyellesme ve modernlesme

etkileri baglaminda aktarilmistir.

Endiistriyellesmenin getirdigi diislinsel farklilasma, insan dogasinda zaten var olan
hareketliligin, gé¢ etme durumu ile kiiltiirler aras1 aligverisi beraberinde getirdigi goriilmiistiir.
Sosyolojik bir olgu olarak gé¢ kavraminin sonucunda ortaya ¢ikan ve modern bireyi temsil eden
yeni kavramlarin sanatta yansimalari da olmustur. Psikolojik, ekonomik, kiiltiirel sartlardan
dolay1 go¢ etmek zorunda kalan ve bulundugu yeri terk ederek “yersizyurtsuzlasan™ birey ve

toplum, kimi ¢aligmalarin odak noktasinda bulunmustur.

Yiizyillar boyu insanlar ve milletler arasinda siiregelen gog, insan dogasinin yasamin
bigimlenmesindeki en goriilebilir 6rneklerinden biri olarak sanatta da yillar boyunca islenmistir.
Bu baglamda bir¢ok sanat¢i, eserlerinde gocii ele almis ve eserlerinde yersizyurtsuzlagsmanin
etkilerini yansitmistir. Yalnizca klasik donem sanatgilar1 degil ayni zamanda gliniimiizde yeni
mezunlar da bugiiniin gb¢ olgusunu ve etkilerini eserlerine yansitmis, sanatc¢i adaylari nesiller
boyu goriilen ve yasamin bir gergekligi olarak karsimiza g¢ikan go¢ olgusunu islemistir.

Calismanin son boliimiinde, Tiirkiye ¢agdas sanatinin dinamik bir olusumu olarak karsimiza



cikan Base incelenmis, yersizyurtsuzlagsmanin gilinlimiiz sanatgr ve sanat¢it adaylarinin

eserlerinde de ele alindig1 goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Yersizyurtsuzlagsma, Go¢, Sergi, Sanat Yapiti, Base
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ABSTRACT

THE EXAMINATION OF “BASE.IST” A DYNAMIC FORMATION IN TODAY’S
TURKISH MODERN CONTEMPORARY ART, FROM THE FOCUS OF
DETERRITORIALIZATION

BiSIRICI,Fatma
Master's Degree 2023
Department of Art and Design

Supervisor: Assoc. Prof. N. Miige SELCUK

Although art is a symbol of uniqueness, it is influenced by social experiences, cultural
accumulations and changes, and the perspectives of artists reflect these changes. In the
formation of art works that carry traces of both the conditions of the classical period and the
conditions of the modern world, and in the reflection of art, the rules of the period in which the
works were born were valid. In this direction, the subject of the study is the examination of art
works within the framework of the period, and the fundamental characteristics that determine
the artwork and its exhibition have been examined, and the changes that the works have
undergone in the modernization process of Turkey and the world have been conveyed in the

context of the effects of industrialization and modernization.

The intellectual differentiation brought about by industrialization has been seen to bring
about the mobility already present in human nature, migration and cultural exchange. The
reflections of new concepts that represent the modern individual, which emerged as a result of
the sociological concept of migration, have also been seen in art. The individual and society
who are forced to migrate due to psychological, economic, and cultural conditions and become

"stateless" by leaving their place, have been the focus of some works.

Migration that has been ongoing between people and nations for centuries has been
processed in art as one of the most visible examples of the shaping of human nature in life. In
this context, many artists have dealt with migration in their works and reflected the effects of

statelessness in their works. Not only classical period artists, but also new graduates today have

vii



reflected the phenomenon of migration and its effects in their works, and artist candidates have
processed the phenomenon of migration that has been seen for generations and as a reality of
life. In the last section of the study, BASE, which appears as a dynamic formation of
contemporary Turkish art, has been examined and it has been seen that statelessness is also

addressed in the works of today's artists and artist candidates.

Keywords: Deterritorialization, Migration, Exhibition, Artwork, Base
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GIRIS

Sanatin tarihine bakildiginda sanat yapitlarinin ya kendi 6zgiinliigiinii ya da toplumun
yansimalarini anlattig1 ve sanatcilarin da bu aktarimlarin 6nemli perspektifleri oldugu goriiliir.
Bu dogrultuda sanat ile anlatilanlar insanin, insana yonelik olani izleyicilerine aktarmasidir.
Ancak sanat ve sanat¢1 ne kadar 6zgiir olsa da gliniimiizden yiizyillar 6ncesine bakildiginda
goriilmektedir ki sanat yapiti, belirli bir ¢erceve igerisinde ilerlemistir (Turani, 2010: 11).
Yiizyillar boyunca gelismis ve siirekli kendini yenilemis sanat ve sanat yapiti, bugiin artik
insanin modern diinyada tutunma cabasinin dertlerini de ele alan, toplumsal olanin bir
yansimasini sanat¢inin perspektifi, yaraticilii ve yetenegi ile gozler oniine seren hem bir arag

hem de bir amactir.

Bu baglamda 6zellikle klasik donemden modern doneme gegis evresinde yasanan kiiresel
capta birgok toplumsal degisim, kapitalist modernite, ilerleme, kirilmalar ve doniisiim yalnizca
kitleleri psikolojik, sosyolojik ve ekonomik agidan degil ayn1 zamanda kiiltiirel anlamda da
sekillendirmis ve etkilemistir (Harris, 2013). Bugiin, sanatin temel konularindan biri haline
gelmis ve diinya ¢apinda bir¢ok sanat¢inin eserinde gorebilecegimiz gd¢, hem kiiltiirlerin hem
de sanatin evirilmesindeki en goriiniir olgularindan biridir. Modern sanat yapitlarinda gog
kavraminin yansimasint/islenisini ve verdigi mesajlar1 kavrayabilmek i¢in oncelikle sanatin
tarihsel gelisimi i¢inde temsil ettiklerini, bunlar1 nasil yansittigini, sanat yapitinin hangi stirecler
icerisinden gectigini bilmek de gerekir. Kitlelerin ger¢ekligini yansitan, 6zerk ve 6zgiin bir alan
olarak sanat, nesiller boyu varligim siirdiiren kavramlar1 bugiinkii modern haliyle goriiniir
kilmistir. Tiirkiye ve diinyada go¢ kavramini, etkilerini, endiistriyel diinyada koksiiz bireyin

ifadesini ¢esitli sanat akimlariyla yansitmis ve en giizel 6rneklerini de vermistir.

Dolayisiyla 3 ana boliimden olusan bu ¢alisma, ilk olarak “Sanat Yapiti1 ve Sergilenmesi”
isimli boliim ile sanati, yapit1 ve sanatciyi tarihsel gelisimi igerisinde ele alinmis; sanat yapisinin
sergilenmesinde dikkate alinan unsurlarin tarihsel kirilmalar sonucu ne gibi degisimlerden
gectigi aktarilmistir. Ayrica bu boliimde, klasik donem sanat anlayisinin degisimi ve sergi
anlayisinin yenilenmesi {izerinden Cumhuriyet donemi sanat ve sergilenme modelleri
irdelenmistir. Bu baglamda sergi ve miize kavramlarinin da tipki sanat anlayisi ve sanat
yapitinin doniisiimii gibi bir donilislim gecirmesi, yenilenmesi ve sanatin sergilenme bigimini

degistirmesi dnemli doniisiimlerden olup Tiirkiye’deki 6zel sanat miizelerine de yer verilmistir.

Sanat yapitlar1 her ne kadar 6zgiin ve biricik olsa da donemin anlatilarindan, kanonik tema ve

yontemlerden etkilenmistir. Sanat yapitinin donemin hakim sanat anlayigin1 yansitmasi, bugiine



kadar bilinen gergekliklerden biridir. Sanat¢inin ne anlattiginin yaninda nasil anlattiginin da
klasik donem sanat anlayist i¢in 6dnemli bir unsur oldugu bilinmektedir. Klasik déonem sanat
yapitlarinin bir amaca hizmet etmesi beklentisi, cogu zaman sanat yapitlaria bu baglamda yon
vermistir. Ancak zaman gectikge, sanatin bir amaca hizmet etme “gereksinimi” yerini sanat
yapitinin biitiinliigline birakmistir (Turani, 2010: 16-17). Giiniimiiz modern sanat anlayisindan
yiizyillar 6nce “bagyapit” diisiincesinin hakim oldugu doénemde, sanatgilar donemin ¢izdigi
cergevede eserlerini olusturmuslardir. Ayni zamanda eserlerin yaratim asamast kadar
sergilenme siireci de sanat yapitinin igerisinde bulundugu doénemin sartlarina gore
sekillenmistir. Bu baglamda sanat yapitinin donem sartlarinda aranan giizellik kurallarma
uygunlugu, 6zgiinliigii, sanat¢inin kendini ve sanatin1 ne kadar iyi ifade edebildigi gibi temel

kriterler sanat eserinin sergilenmesinde 6nemli kriterler olarak belirlenmistir.

Bu noktada yalnizca sanat yapitina degil, sanat yapitinin sergilenecegi mekanin, miize ve
galerilerin, anlamlarina da dikkat ¢ekmek gerekir. Sanat yapitinin sergilendigi mekan olarak
miizenin anlami yiizyillar boyunca degiskenlige ugrasa da miizeler genel itibariyle varligini,
kendilerine 6zgii bir kimlikle stirdiirerek devam ettirse de “tanimlayici unsurlarin” etkisiyle de
sekillenebilir. Sanat eserinin sergilenmesinde, izleyicinin gérmesini istedigi yapitlari sunarken
miize ve digerinin iliskisinde goriilen degisim -himayeci diyalogun son bulmasi- da miizelerin
isleyisi ve tanimi iizerinde etkili olmustur (Hall, 2006: 311-312). Sergi alan1 olarak bilinen en
eski yapt ve olusum miizeler, gegmisten gilinlimiize bir¢ok sanat¢inin yapitini, izleyicisiyle
bulusturmus; bunu yaparken bir yandan da ge¢mis, simdi ve gelecegin yansimalari da

aktarmistir.

Gegmisin sanat sistemine bakildiginda siparis iizerine sanat eserlerinin yapilmasi/bir
zanaatkar olunmasi goriilmemis bir durum degildir. Ozellikle aristokrat smifinin, kilisenin
siparigleri {izerine sanat yapitlari ince ayrintisina kadar istenilen kriterlere uyarak
resmedilmistir. Bu noktada da geleneksel glizellik anlayislarinin halen devam ettigi
goriilmektedir. Sanat¢1, bir nevi zanaatkardir ¢iinkii aristokrat sinifin isteklerini yetenegi ile
yerine getiren, daha alt seviyede yer alan bir meslek grubunu temsil eder. Sermayenin kapitalist
kurumlarin eline gegmesi yeni bir sinifi yaratmistir. Bu sinif, varliklarini ve giiclerini gostermek
icin salon sanati iiretmeye biiyiik yatirim yapmistir. 19. yiizyillda burjuvazinin egemenligi
altinda dogan bu yeni teshir salonlari, kilise ve monarsiden bagimsiz olarak islev gérmektedir
(Apostolo, 2015: 1). Bugiin, sanatgilar tarafindan bireysel ve toplumsal olgular sanat yapitlart
ile yansitilirken miize ve sergilerde izleyicisi ile bulugan eserlerin anlattiklart her zaman

sanatcilarin ve toplumun duygularindan, diisiincelerinden veya deneyimlerinden bahsetmemis;
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belirli bir tahakkiim igerisinde ilerleyen klasik sanat anlayis1 bir yoniiyle zanaat olarak kendini

gOstermistir.

Sanat anlayisinda ve sanatin ilerleyisindeki en biiylik degisim, 16. yiizyillda Ronesans ile
gerceklesmistir. Bu tarihten sonra sanat ve sanat yapitinin sergilenmesi adina farkli adimlar
atilmis ve ilk koleksiyon sergileri de bu tarihlerde yapilmistir. Ancak halen, sanat ve sergiler,
devlet ve saray gevreleri ile i¢ ice gerceklesmistir. 17. yiizyila gelindiginde halen devletin
kontrolii altinda olan sanat sergilerinde, devlet sergilenmesini istemedigi sanat yapitlarin
sergilememe hakkina sahip iken bunun i¢in kurulan Reddedilenler Salonu da sanat tarihinde
bugiiniin 6nemli sanatg¢ilart Monet ve Courbet’in eserlerini gormek miimkiin olmustur. Sanatin
tarihinde, siparis usulii eserlerden, zanaattan ayrilmaya baglayan sanat yapitlar1 sanat
kavraminin taniminda da degisiklikler yaratmistir. 1850'lerin "Biiyiik Salon Uluslararasi Sergi
ve Fuarlar" yerini ¢gagdas sanatin temsilcisi sayilabilecek bienallere birakmistir. Bienaller, ilk
kez 1895 yilinda gerg¢eklesen Venedik Bienali'nden bu yana ¢ogalmis ve ¢agdas sanat alaninda
uluslararas1 diizeyde onemli bir yer edinmistir. Ancak Tiirkiye icin bu siire¢ Birinci Diinya

Savasi ile baslamistir (Antmen, 2016: 277).

19. yiizyilda aslen romantizmle baglayan sanatin 6zerklesme siireci estetik ve modernist
elestirinin yarattig1 devrimlerle birlikte dogmustur (Artun, 2017: 1). Modernizm déneminin
sanata olan etkisi ile sanat¢inin 6zgiirlesmesi, pek ¢ok gelismeyi de beraberinde getirmistir.
Ornegin 19. yiizyilda Akademi ve Danistay'1 sanatgilarin insafina birakan salon sergileri, yerini
bagimsiz ve kisisel sergilere birakmistir. Akademi ve Danistay kurulmustur. Galeri sistemi,
miize sayisinin artmasi, sanat piyasasinin olusmasi ve sanat eserlerinin sunumundaki
degisimleri beraberinde getirmistir. Bu donem igerisinde Gustave Courbet ve Edouard Manet
gercekciligin onemli temsilcileridir. Sanayi devriminin de etkisiyle hizla gelisen teknoloji
sayesinde gerceklikle ilgili yepyeni bilgiler elde edilmektedir. Sanatgilar, gercegi en dogal
haliyle yansitmaya ve toplumsal gergekleri resme dahil etmeye ¢alismislardir (Ozdemir, 2014:
38). Salonlar kendi i¢inde olugsmus ve dnemli bir gii¢c olarak sanatla konusabilmistir. Ancak
sanatin liretim ve sergileme asamasindaki 6zgilir ve bagimsiz siirecinin baslangici olarak da
goriilebilir. 19. ylizyilda Salon, Akademi tarafindan desteklenen romantik temalar1 elestiren
Gustave Courbet, Edouart Manet ve Claude Monet gibi sanatcilarin ¢calismalarini reddetmistir.
Ancak {iniversitelere alternatif sanatgilarin sayis1 akademi-sanat ¢atismasinin ilk 6rneklerini
olusturmustur (Kalkan, 2012: 126). Boylece alternatif sergiler her gecen giin ¢agdas sanat
ortaminda hizlica yerini almaya baglamistir. 20. yilizyillara gelindiginde sergi mekanlarmin

sanat eserine bakisi, yapitlarin estetik degerini One c¢ikaracak unsurlarin, degerinin ve
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kaliciliginin  ¢evresinde sekillenmistir. Sanat bu tarihten sonra sergi alanlarinda

kutsallastirilmak adina sergilenmeye baglamistir (Osborne; 2013: 14).

Cumbhuriyet donemi Tiirkiye’sinde farkli sergileme bigimlerinin ve farkli anlatilarin
Tiirkiye cagdas sanatini siisledigi goriiliir. Toplumsal ve bireysel yasantilar ile sanatin konusu
iyice genislemis, koklii ve giincel olaylarin yansimasi da sanat eserlerine konu olmustur.
Tiirkiye'de 90'larin basinda ¢ogu sanat¢inin, satin alinamayan, koleksiyonlara katilamayan ve
dolayisiyla sanat objesi olmaya karsi olan eserleri oldugu fark edilmistir. Sanatcilar bireysel
ifadeleri artirmig ve alternatif, yenilik¢i sanat akimlari ile birlikte sanat nesnesi de degistirerek
sorgulanmaya baglamiglardir. Sanat bir diisiince aktarimi bi¢imi halini almis, alici/izleyici
arasindaki aktarim bir nesne degistirme durumu olmustur. Bununla birlikte kavram ve kiiltiir
aligverisine odaklanilmistir (Antmen, 2001). Tiirkiye 6zeline bakildiginda ise sanatin, sanat
yapitinin ve miizelerin gelisimi, sanat yapitlarinin nispeten daha ozgiir bir atmosferde
sergilenerek yayginlagsmasi 6zel sanat miizeleri ile miimkiin olmustur. 2000’1l yillarin
Tiirkiye’sinde; daha sonra bahsedilecegi lizere Kog, Sabanci, Eczacibasi, Borusan gibi
sirketlerin, sanat sergilerine ve etkinliklerine sponsor olan 6zel kuruluslarla birlikte sanati,
izleyiciyle bulusturdugu goriiliir. Bu sergilerdeki eserler artik sanat ve sanatg1 perspektifinden
toplumsal olaylara da 1s1k tutan, gelenegi ve moderni bir arada gorebilecegimiz ¢agdas sanat

eserleridir.

Calismanin “Endiistriyel Diinyanin Uriinii Yersizyurtsuzlasma Kavrami” ad1 verilen ikinci
boliimiinde ise ilk boliimde anlatilan gelismelerin ve ikinci bdliimde bahsedilen Sanayi
Devrimi, Ikinci Diinya Savas1 gibi kiiresel capta gerceklesen; bireyi, bireyin yasam deneyimini,
bireyin sahip olduklarini ve kdklerini degistiren (Ayhan, Sahin, 2007) parametrelere lizerinde
durulmustur. Ozellikle endiistriyel diinyanin ortaya koydugu -ilerleyen dénemlerde sanatin da
diisiince diinyasinin ve sanatin da konularindan bir olacak- go¢ kavramina ve bu hareketin
sonuglarina odaklanilmstir. ikinci boliimiin odak noktasini olusturan gog, beraberinde Deleuze
ile birlikte karsimiza ¢ikan “yersizyurtsuzluk” kavramini getirmistir. Toplumun yansimalarini,
sanat ile birlikte topluma yeniden yansitan sanat¢ilar da endiistriyel diinyadan etkilenen birer
birey olarak caligmalarinda go¢ ve kokten kopusu temsil eden izlenimlere yer vermistir.
Toplumda koklii degiskenliklere sebep olan goc¢, ¢ogunlukla kirdan kente dogru gergeklesirken
artik endiistriyellesme ve modern diinyanin da etkisiyle, yiizyillardan beri siiregelen basat
konulardan biri olmustur. Endiistriyellesme ile kitleler Deleuze’iin tabiriyle yersizyurtsuz,
koklerinden kopan bireyler haline gelmistir. Bu koksilizlesme ise sanatin konular1 arasinda

kendine yer bularak toplumlarin sanat bigimlerini de etkilemistir. Dolayisiyla diinyanin farkli
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cografyalarindan bir¢ok sanat¢i go¢ kavramina eserlerinde yer vermis ve yersizyurtsuzlasmanin
sanatsal  ifadesini  eserlerinde  yansitmistir.  Ayrica bu  boliimde, eserlerinde
yersizyurtsuzlasmanin 6rneklerinin goriildiigii dncii bir sanat¢1 olarak Giilslin Karamustafa’nin

eserleri de irdelenmis ve konu orneklerle betimlenmistir.

Tim bunlarin yaninda sanatin degisimi yalnizca sanat yapit1 iizerindeki hegemonyanin
ortadan kalkmasiyla alakali degil, toplumun standartlarin1 degistiren kitlesel olaylarin meydana
gelmesiyle de yakinen ilgilidir. Artik modern sanat i¢in 6nemli olan, sanatin ¢arpici yoniine
vurgu yapmak, sanat yapitin1 6ne ¢ikarmaktir. 20. yiizyilin ortalarina gelindiginde ekonomi,
politika, kiiltiir ve terimin anlam yoni degisirken, Ozellikle Bat1 sanatinda sanat formuna
uygulanan alternatif uygulamalarla ‘Cagdas Sanat’ terimi bugiinkii anlaminda yerini almistir
(Osborne; 2013: 14). Bugiin modernite adin1 verdigimiz sistemin baslangici; sanatin nesnesini
ve 0znesini, yani insani da biiylik 6l¢iide degistirdiginden sanatin kendi anlatis1 da zaman iginde
degismistir. Tiim bu degisimlerin 1s1¢1nda sanat yapitinin hikayesi ¢esitlenmis, 6zellikle tim
diinyada kiiresel bir dikkat noktasi olarak go¢ de anlatilar arasinda yerini almistir. Kiiresel
yapida biiyiikk capli meydana gelen degisimler, Ozellikle Sanayi devriminin ardindan
endiistriyel diinya diizeninin kurulmasidir. Modern ve kapitalist sistemde insana verilen deger
degismis, insan da buna bagli olarak makinelerin diinyasinda yeni ve daha iyi bir yasam icin
hayatini degistirmek zorunda kalmistir. Ozellikle gé¢ baglaminda kirsaldan kente gog edenler,
endiistriyellesmenin igerisinde yurtlarini terk edenler/terk etmek zorunda kalanlar olarak yerini
almistir (Zimmermann, 2005). Bugiin go¢ edenler, yersizyurtsuzlar, yerlesikleri konu edinen,
topluma ve toplumun sartlarina 151k tutan sanat ve yapit1 gé¢ baglaminda daha iyi anlayabilmek;
sanatin, toplumsal bilinci nasil yansittigini gorebilmek adina go¢ olgusunu, Deleuze’un
“yersizyurtsuzlugu” ve Heidegger’in “Heimat’in1” nesilden nesle yayilan go¢ hareketlerinin
Oziinl ve etkilerini bilmek gerekir. Koklerinden kalan bireyin yersizyurtsuzlasmasi, modern
diinyanin bireyden aldiklar1 ve bireyi doniistiirdiigii konulardan yalnizca biridir, koksiiz birey
yabancilagma ile varligini yeni kiiltiirlerde “cok kiiltiirlii” bir sekilde hayatina devam etmelidir.
Bireyin koklerinden kopusu ve koksiizlesme siirecindeki agirlik, bu nedenle ge¢misten

glinlimiize tiim diinyada sanat eserlerinin dikkatlice islenen konularindan biri halini almistir.

Endiistriyellesme, modernlesme ve gog, tarihsel siirecte birbiri igine ge¢mis kavramlar
olarak karsimiza cikar. Sanayi devrimi, yeni bir donemi baslatmasiyla birlikte insanin kas
giicline duyulan ihtiya¢ da bununla beraber azalmis, birey artik kendi basina bir varlik olarak
sistemden kopmaya baslamistir. Bu noktada o&zellikle endiistriyellesme baglaminda

yersizyurtsuzlasma kavrami irdelenebilir ve anlamlandirilabilir. Bu baglamda ortaya ¢ikan yeni
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diizende kent, modernlesme siireci iginde bireyin tagradan kacgarak kontrolii eline aldig1 ve
kendine istedigi hayati kurabilmesinin de bir anahtaridir (Groys, 2014: 139). Her zaman hareket
etme egiliminde bir varlik olarak insan, mekan ile kendisi arasinda girift bir baglant1 kurar. Bu
baglantinin kiiltiirel, sosyolojik, psikolojik baglanma ile giiclendigi ve yine bu baglarin da
ekonomik, turistik, siyasi iligkiler nedeniyle yikildig1 ve yer degistirme sonucunda yeniden
kurulmasiyla insan/mekan iliskisinin stirdiiriildiigii gortiliir. Devamliligin igerisinde en giiglii
olgu yer degistirme ve “yer degistirtme” durumudur. Kisaca, insanin yeni bir mekan/yasam
arayis1 go¢ kavramiyla ifade edilebilse de tek bir anlama isaret eden bir go¢ slirecinden s6z
edilemeyecegi gibi, gociin temelinde de yine insandan dogan ve insana dokunan sebepler yatar.
Diinya genelinde en onemli ve giinlimiiz modern toplumlarin olusumunu, ilerleyigini ve
isleyisini degistiren, kimi zaman insan1 her yonden- sosyolojik, psikolojik, kiiltiirel ve
ekonomik- etkileyen bir kavram olarak gog; irade dahilinde veya iradeden bagimsiz -zorunlu-
bir sekilde yapilabilir. Modern diinyanin yeni diizeni ve arzulari, zaten hareket etme egiliminde
olan insanlar1 gé¢ etmeye, hayatin1 degistirmeye, yeni bir kiiltiiriin hegemonyasi altina girmeye

zorlayabilir. Bir¢ok kaynagin bir araya gelerek gdg siirecini besledigi bilinir (Toksoz, 2006).

Ugiincii ve son boliim olan “BASE.IST” isimli béliimde, Tiirkiye ¢agdas sanatinin
sergilenmesinde ve yeni mezun sanatgilarin/sanat¢i adaylariin eserlerinin yer aldigi alternatif
kuruluslardan biri olarak BASE incelenmistir. 90'l1 yillarda ve gilinlimiiz ¢agdas sanat¢ilari i¢in
dénemin yasanan olaylarini ve ana sorunlar1 tema olarak kullanmislardir denilebilir. Bu temalar
cercevesinde resim, heykel, fotograf, film, video, dijital medya, performans, enstalasyon gibi
cesitli bicimlerde iiretim yapmaktadir. Dolayisiyla, sanat eseri olarak nitelendirdigimiz
biitiinciil uygulamanin aslinda sanat¢inin kolektif olarak tasarlanmis oldugu ve parga parga bir
araya gelmis eserlerden daha fazlasi oldugu kabul edilmektedir. Daha 6nce belirtildigi gibi
insanligin en koklii gercekliklerinden biri olarak goc¢ yillarca sanatta yerini almis ve go¢ etme
psikolojisinin, sanatg1 goziinden aktarimi da sergi alanlarinda, bienallerde, miizelerde
izleyicisine sunulmustur. Glinlimiizde farkli {iretim big¢imlerinin yer aldigi ve bahsedilen
kavramlara iligkin ¢aligmalara da yer veren bir¢ok cagdas sanat sergisi yapilmaktadir. Fakat bu
sergilerin bircogunda sanat okullarindan yeni mezun olan sanat¢ilar yerine, piyasa igerisinde
yer edinmis sanatcilar yer almaktadir. Bu gelenegi yikarak sadece yeni mezun sanatgilar i¢in
kurulmus bir platform olan Base, yeni mezun sanatgilarin kolektif iiretimlerine biinyesinde yer
vermektedir. Sanatcilarin piyasaya dahil olma siireclerinde bir aract kurum iglevi gormekte olan
Base, 2017 yilindan itibaren siirdiirdiigii jirili sergilerle yeni mezun geng¢ sanatgilara 151k

tutmaktadir. BASE’in sanat sergileri kapsaminda yaptigi ¢alismalar ve birlikte calistig



kiiratorlerden yola ¢ikilarak bu dinamik olusumun isleyisi irdelenmistir. Ayni1 zamanda bir¢ok
farkli temaya sahip esere yer veren BASE’in yersizyurtsuzluk temas1 baglaminda go¢ edenleri
ele alan sanatgilarin eserlerinde de yillar icinde yer verdigi goriilmistir. Gog¢ ve
yersizyurtsuzluk temasinin, gociin bireyde yarattigi kirilmalarin bir yansimasi olarak
nesillerden nesillere aktarilan duygu ve deneyim birikimlerini sanat ile aktarilmasi, yalnizca
iinlii ve popiiler sanat¢ilarda degil, yeni neslin sanat¢ilarinda da karsilagilan bir tema oldugu

gorilmistir.

Sanat¢i, doneminin bir pargasi olarak kendi perspektifinden o donemin kimi zaman fark
edilen kimi zaman unutulup giden gercekligini yansitabilen kisidir. Ayrica, sanatgi, iginde
bulundugu toplumun bir parcasi olarak bundan etkilenmistir de. Toplumsal kirilmalarin en
biiyiiklerinden biri olarak Sanayi devrimi ve endiistriyel diinya diizeninin kurulmasiyla ortaya
cikan yenilikleri, bireysel veya toplumsal olarak gogii de beraberinde getirmesi ile yasanan
hayat degisimlerini ele almak sanat¢i acgisindan da bu yiizden 6nemli ve degerlidir. Sanatin
tarihi boyunca goriilmektedir ki sanat¢1 ve dolayisiyla da sanat yapity, kitleleri etkileyen biiyiik
kirilmalar ve tiim sosyolojik, psikolojik, ekonomik, fiziksel olaylar1 belirli Olgiitlerde
yansitmistir. Bunun nedeni, sanatin aslinda tiim biricikligi ile durum ve olaylar1 yansitma,
bireyleri harekete gecirme, izlenimlerini sunarak duygulara seslenme ve bir yoniiyle de
gercekliklerin carpict bir sekilde izleyicilere estetik deger ile harmanlanarak sunulmasi adina
elinde bir giic olmasidir. Birgok sergi ve sergileme modelinde yer alan sanatgi, donemin
sartlarindan, olaylarindan ve hissettirdiklerinden uzak kalamayarak yasadiklari sanatiyla

aktarmistir ve aktarmaya da devam etmektedir.

Gog¢ ve yersizyurtsuzluk kavrami, bir sanat¢i olarak benim de etkilendigim ve benim gibi
bir¢ok sanatci/sanat¢t adayinin da etkilendigini bildigim kavramlarin basinda bulunmaktadir.
Bu nedenle bireyin, modern kent yasami ve modern diinya diizeninde koksiiz kalisin1 dert
edinmis sanatgilar1 6rneklendirmek ve aslinda bu durumun yansimalarini aktarmak ¢alismanin
ana hattin1 olusturmustur. Bu ¢alismanin amaci en temelde sanatin yalnizca estetik kaygi
telasinda bir duygu aktarimi olmadigint ayn1 zamanda nesiller boyu her donemde mutlaka
toplumun sartlarindan, kiiltiirel kimliklerden ve sosyo-politik durumlardan etkilenen, sanat¢inin
perspektifinden, birikimlerinden ve koklerinden beslenen bir kavram olarak gelisimini
siirdiirdiiglinii gostermektir. Caligmanin yontemi olarak alan yazin arastirmasi yapilmis ve konu

ile ilgili sanat eserlerine de yer verilmistir.

Sanat yapit1 ve yersizyurtsuzluk odaginda Base kapsaminda yapilan sergiler icerisindeki
eserleri incelememdeki amag, bir sanat¢i olarak yasam Oykiimde go¢ hikayelerine sahip
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olmamdir. Uretimlerimde yersiz-yurtsuzlasma temasini ele aldigim igin, gd¢ temasini yansitan
sanat¢1 ve sanatcl adaylarinin yapitlart ile yakinlik kurdum. Dolayisiyla Base’in yeni nesil
sanatcilar1 ve yapitlari, duygularima, deneyimlerime, koklerinden ayrilma psikolojisinin ne
demek olduguna dair yankilar uyandirdigi icin ozellikle yersizyurtsuzlasma kavramini,

iiretimlerine tasimis ¢agimizin isimleri iizerinden aktarmak istedim.



BiRiINCi BOLUM
SANAT YAPITI ve SERGILENMESI
1.1. Sanat Yapit1 ve Sergilenmesi

Eski donemlere ait sanat sisteminde iiretilen eserler yaratilan bir eser degil insa edilen
eserler anlamini tagimaktadir. Her ne kadar resim ve heykeller, eski sanat sisteminde dahi “nihai
eserler” olarak bilinse de bunun ardindaki temel neden, bir amaca hizmet etmek olarak
nitelendirilebilir. 18. yiizyilin ilk zamanlarinda ise Roger de Piles, yapilan resimlerin bir amaca
hizmet etmesini, bir konu ¢ergevesinde ya da bir mekan i¢in yapilmasini reddetmistir. Piles,
resimdeki i¢sel biitiinliige ve bu biitlinliigiin izlenimlerinin 6nemine dikkat ¢cekmistir. Eserlerin
yaratim siireci igerisinde bir diger 6nemli konu ise basyapit diisiincesidir. Eski donemlere ait
bu basyapit diisiincesi ve bu baglamda olusturulan eserler, sanat¢inin en iyi eserini ortaya
koyarak bagli oldugu loncaya sundugu ustalik eserleri olarak bilinmektedir. Loncalar tarafindan
18. yiizyila kadar istenen bu ornek yapitlar; konu ve malzeme se¢imi olmak iizere eserin
biitiinliiglinii olusturan unsurlarin yonlendirildigi, kisaca nasil olmasi gerektigine 6nceden karar
verildigi eserlerdir. Ronesans doneminin sonlarina gelindiginde bir dnceki anlamindan heniiz
kopmayan basyapit diislincesi, zamanla {istlin sanat eserleri i¢inde kullanilan bir terim haline
gelmistir. 19. yiizyila gelindiginde localarin deger kaybetmesi ve kapanmasi ile birlikte bagyapit
terimi kullanilan ilk anlamimi da yitirmistir. Modern basyapit kavrami ise sanatginin yaratici

olarak kendini var etmesiyle birlikte erimeye baslamistir (Shinner, 2013:175).

Tarihte bugiine kadar sanat eserleri degerlendirilirken bir miizeye ya da galeriye yakisip
yakismayacagini belirleyen Katolik se¢im kurallarinin varligini biliyoruz. Bunlar belirlenirken
esere ylklenen giizellik, orijinallik, yaraticilik ve ifade giiciiniin yiiksek olmasi gibi anlamlar
biitiinii aranmakta ve 6n plana ¢ikmaktadir. flahi giic kavramlarinin miikemmellikleri, hig
kimseye bagimli olmamasi gibi 6zellikler ise miize ve galerilere yiiklenen anlamlar. Se¢im
yapacak olan kurulun sorgulanamaz Protestan kuramlarina dayaliymis¢asina olan iktidari,
kurumsal anlamda yapilan elestirilerin basinda gelirken, miize ve galeriler icin de sahip
olduklar1 giic ve konumu kullanma ve suiistimal etme yonleriyle elestiriye maruz kalirlar.
Internet drneginde ne bu tiir kurumlarin ne de bu kurumlar hakkinda yapilan elestirilerin artik
bir onemi kalmamis, artik kimsenin kimseyi kolay kolay saf disi birakamadigi bir ortam

meydana gelmistir (Groys, 2017:147).

Gegmisten gilinlimiize sergi alani olarak ayakta kalan en eski yap1 miizedir. “Kdokleri

Antik Yunan'a kadar uzanmakta olan miize kavraminin asil temeli M.O 4. yiizyilda kurulmus
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olan Iskenderiye Miizesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Miize kavraminin bugiinkii anlamiyla
yiikselisi Ortagag'daki kilise ve saray koleksiyonlarma dayanmaktadir. Fakat koleksiyon
olusturma, yalnizca kraliyet hazineleri baglaminda sinirli kalmamaktadir. Bu donemden daha
da eski donemde kabinelerde biriktirdigi canli cansiz nesneleri sergilemekte oldugu
bilinmektedir. Bu kabine Nadire Kabinesidir. Kabinenin Italya ve Almanya’da bulunan 6zel
koleksiyonu bulunmaktadir. Koleksiyon icerisinde heykelden resme, masklardan bitkilere

bircok tiir yer almaktadir (Artun, 2012: 28-30).

Resim 1. Nadire Kabinesi, 1599

Gegmiste olusturulmus sanat sistemi; kilisenin, hamilerin, aristokrat sinifinin 6zel yerler
icin istedigi siparigler lizerine kurulu bir sistemdir. Siparis edilen sanat eserinin boyutunu,
kullanilacak malzemesini ya da konusunu ise sanat¢i belirlememektedir. Sanat¢i, bu donemde
iiretimleri konusunda 6zgiir birakilsa dahi siparisi veren sinifin 6zgiil isteklerini dikkate alarak
eserini liretmektedir. Boyle bir sistem igerisinde sanat¢inin eserinin degerini belirleyen olgiitler
ise orantisallik, uyum, iiretilen eserin verilen konuya uygunluk durumu gibi geleneksel giizellik
anlayislaridir. Bu donem igerisinde sanat¢i/zanaat¢inin degeri sanat hamilerinden daha alt
seviyede yer almaktadir. Sanat¢i ve alici arasinda koprii kurmakta olan sanat hamileri,
sanat¢ilarin eserlerini satin alarak alici ile bulusturmaktadir. Sanatci, basarisini kanitlamak i¢in
aristokrat sinifindan onay almasi gereken ve Ozgiirligli olmayan bir birey olarak
tanimlanmaktadir (Shiner, 2013:179). Ornegin Frans Hals’in 1580-1666 yillar1 arasinda yapmus

oldugu iki resim siparig iizerine yapilmigtir.
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Resim 2. Frans Hals (1580-1666)

Yaglilar Bakim Evinin Erkek Yoneticileri - Yaslilar Bakim Evinin Kadin Y6neticileri

17. yiizyllda Hollanda’nin Harlem kentinde yer alan yoksul yaglilar bakim evinin
yoneticilerini anlatan bu resimler, seyretmek amaci ile siparis edilmis portreleri igermektedir.
Hals bu eseri yaptig1 donemde 80 yasini gegmis ve yoksul bir adamdir. Eseri soguktan donarak
O0lmemek i¢in vakiftan aldigi iki yiik tezek karsiliginda yaptigi bilinmektedir (Berger, 2018:
12).

Sanat kurumlari, Medici ailesinin koleksiyonlarindan baglayan ve miizelerin olusumuna
kadar uzanan bir tarihsel silirece sahiptir. 16. yilizyi1l Ronesans’1yla birlikte yasanan gelismeler
ile sanat ve bilim iizerindeki yenilikler, toplayiciligin ile beraber sanat nesnelerinin
sergilenmesine de bir 151k tutmustur. 1584 yilinda Medici ailesinin olusturdugu koleksiyon
boylece ilk defa Uffizi sarayinda sergiye acilmistir. Sonraki siirecte evrensel miizelerin
temellerinin atilmasi tam anlamiyla 18. ylizyilda baslamistir. Kraliyet hazineleri halka acgik
koleksiyonlara ¢evrilmistir. Fransa’da Louvre Miizesi “devrim” olarak nitelendirilirken Medici
ailesinin devlete bagista bulundugu Uffizi Miizesi ve 1770’li yillarda a¢ilmis olan Viyana
Kraliyet Koleksiyonu halka ac¢ilan sergileme alanlarinin ilk ornekleri olarak bilinmektedir

(Duncan, Wallach, 2006: 56-57).

Resim 3. Uffuzi Miizesi
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1853 yilinda halka agilan Hermitaj Miizesi ise miize 6zelliklerinden ¢ok “saray galerisi”
ozelliklerini barindirmaktadir. Miizenin bekg¢ilerine giydirilen gorkemli iiniformalar, miizeye
gelen ziyaretcilere prensin misafiri imajin1 vermektedir. Miize, ayn1 zamanda geceleri davet
yemekleri i¢in kullanildig1 i¢in sarayla biitiinlesmis durumdadir. Ayrica, ziyarete gelen kisilerin

isimleri de yiiksek sesle miize igerisinde okunmaktadir (Duncan, Wallach, 2006: 58).

Sanat eserlerinin miizelerden sonraki sergileme alanlar1 olarak galeriler karsimiza
cikmaktadir. Paris Salonu 1737 tarihinde halka agilmistir. 17.yiizyil salon sergileri Paris’te,
Jean-Baptiste Colbert ile ressam C. Lebrun’iin oOnciliiglinde kurulmustur. Fransiz
Devrimi’nden once iki yilda bir gerceklestirilmekte olan sergiler devrim sonrasinda yilda bir
defa yapilmistir. Paris’teki bu sergiler uzun yillar boyunca resmi akademik iislubun devam
ettirildigi bir etkinlik olmustur. Sergiler {izerinde denetim yetkisine sahip olan devlet,
istemedigi sanat¢ilarin eserlerini reddedebilme hakkina sahiptir. Eserleri reddedilen sanatgilar
icin Reddedilenler Salonu kurulmustur. Reddedilenler Salonu’nda yer alan eserler her ne kadar
farkl1 Uslup barindirsalar da sergileme bigimleri donemin standartlariyla benzerlik
gostermektedir. Sergilenen resimler arasinda Monet ve Courbet’nin resimleri bulunmaktadir.
1881 yilinda ise devlet, sergilerin denetim hakkini Fransiz Sanat¢ilari Dernegi’ne devretmesine
ragmen tepkilerinin arkasinda duran bagimsiz Salon’lar kurulmaya devam etmistir (Eczacibasi,
2008:135). 18. ve 19. yiizyilin sergileme modellerine bakildiginda hiyerarsik bir yapidan soz
edilebilir. Sergi yapilari ise yan yana dizilen sanat eserleri olarak gegmisten giinlimiize kadar

gelen bir miize gelenegidir.

Gegmis donemde iktidar ve toplumun duvarlarinda yer verilen, tapinilan, din igerisinde
onemli bir yeri olan nesneler, sanat degerini kaybetmeden farkli bi¢imlerde yeniden
mesrulastirilmistir. Hegel bu durum i¢in “6lii kiiltlerin cansiz bedenlerinin sanat aracilig ile
estetik nesneler olarak yeniden yasam buldugundan” s6z etmektedir. Artik sanat¢inin ve
zanaatcinin ayrilmaya basladigi bir doneme girilmistir. Londra’da 1768 yilinda kurulan
Kraliyet Sanat Akademisi’nin oyma yapan sanatcilar1 blinyesine kabul gérmemesi, sanat ve
zanaat kavramlarinin ayrimina en iyi 6rneklerden biri olarak goriilmektedir. Bu tiir hareketlerin
sonucunda sanatin 0z, iliskisel niteliklere verilen degere dogru evirilmistir. Modernist olarak
sanatin Ozilinlin, anlamda bi¢im yaratmak olarak degerlendirilmesine sebep olmustur. Ulusal
kiiltlir mirasinin koruma altina alindig1 bu alanlarda eserler kamuya agik sergilerde yer almistir.
Bu durum ise kiiltiirel mirasin ve kamusal mirasin kendi i¢lerinde yasanan degisime isaret

etmektedir (Jay, 2008: 177-178).
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1798 yilinda yapilan Paris Sergisi ile birlikte Exposition Universelle (Evrensel Sergi) fikri
ortaya ¢ikmistir. Glinlimiizde kadar uzanan siiregte yapilan evrensel sergiler bu sergi araciligi
ile kimlik kazanmistir. ABD ve Avrupa’y1 da kapsayan bu sergilerin, iilkelerin kendi ¢ikarlarini
gozeten bir gosteriye doniistiirmesi, Cyrytal Palas’ta 6zel olarak diizenlemis sergi ile
baslamaktadir. Bu sergi “Biitiin Uluslarin Endiistriyel Eserlerinin Biiyiik Sergisi”’dir (Artun,
2012: 2006).

20. yiizyilda sergi mekanlariin stratejisi; eserlerin durumu, degeri ve kaliciligi ile ilgilidir.
Kiiltiir tarihini sanat nesneleri aracilifiyla gelecek yiizyillara aktarmak, sanat mekanlarinin
sOylenmeyen islevidir. Sanat tarihine ayrilan bu alanlar, eserin yaninda duran ve onun
metalastirilmasini tesvik eden temeli gosterir. Dolayisiyla galeri, bir eserin sergileme
bi¢iminden ¢ok, onun nasil kutsallastirilacagl noktasina odaklanir. Galeri mekanini, “Biraz
kilise kutsiyeti, biraz mahkeme resmiyeti, biraz deney laboratuvar1 gizemi ile sik bir tasarimin
bulusmasi1” olarak tanimlayan Brian O’Doherty, bu yapinin kendi diinyasinda bir olgu oldugunu

sOyle ifade eder:

““Bir Orta Cag kilisesi insa etmek i¢in uygulanan kurallar ne kadar 6zenliyse, galeri mekdaninin
insast i¢in uygulanan kurallar da aymi o6zene sahiptir. Dis diinyayla her tiirlii temas
engellenmelidir, dolayisiyla pencereler genellikle yok edilir.(...) gozler duvarlardadir. Béyle
bir baglamda ayakl bir kiil tablasi bile kutsal bir nesne statiisii kazanwr. Golgesiz, beyaz, temiz,

yvapay — galeri mekdni, estetigin teknolojisine adanmustir’> (2010: 30).

Bu soziinii ettigi galeri; modern sanat camiasinda pek tanidik gelecektir; beyaz duvarlar,
gri ya da parke kapli zeminler, dekorsuz mekanlar, sira halinde ve genis araliklarla asilan
tablolar, ortaya yerlestirilen heykeller. Eserler tavandan sarkma spotlarla, ya da mekana yayilan
parlak 1siklarla esit miktarda aydinlatilir. Bu kosullarda eserler seyirci tarafindan sanat eseri
sayilirlar. Genellikle beyaz renk, fark edilmese de 20. yiizyilda ¢agdas sanatin sunulmasinda
tercih edilen bir renk 6rnegi olmustur. Amerikali sanat¢1 Ellsworth Kelly'nin tuvalleri bir 6rnek
olarak, beyaz duvar olmadan kompoze edilemez. Burada duvar eserlerin bir parcasi haline
gelmis, resmi ve parlak renkleri tanimlar niteliktedir. Beyaz kiiplin seyretme deneyimini
incelikle etkiledigini ve bu tipin modern sanat miizelerinin ideasin1 gizleme gerekcesiyle sert
elestirilere maruz kaldigini gorebiliriz. Beyaz kiip temelde New York Modern Sanat Miizesi'ni
(MOMA) ele alir. Bu miize beyaz kiipii bir standart haline getirmistir. Beyaz kiipiin temelleri
sanatc1 atolyelerinde, 6zellikle soyut sanat¢ilarinin yalin ¢calisma mekanlarinda goriilmektedir.

Bu durum ise modernitenin beyaz duvarlari, yalinligi, ifade netligini ve idealarin gergekligini
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vurgular bir nitelik olusturmustur. Beyaz kiipiin dogusu ve gelisimi MOMA ile birlikte, ilk
c¢ikislarin1 Birinci Diinya Savasi sonrasinda yapan, Avrupa'da miize ve sergilerde -6zellikle
Almanya'da- rastlanan bir kavram olmustur. Beyaz kiip izlerine rastladigimiz bir diger miize de
Frankfurt Modern Sanat Miizesi'dir. Bu miize oldukg¢a 6zgiin ve c¢arpici olup binasinda bile
beyaz kiipiin izlerini tagiyan yalin mekanlara sahiptir. Modern sanat miizeleri fazla elestiriye
maruz kalsa da, beyaz kiip ¢cagdas sanatta son gelismelere uyum saglayarak, yeniden gelistirilip

doniistiiriildiigiinden bir hayli uzun dmiirlii olmustur (Artun, 2012: 107-109).

Sanat mekaninin aurasini ve biricikligini vurgulayan steril yapi, eserin deger sistemini
belirlemek ve kolaylagtirmak i¢indir. Bdylece eser ile mekan arasinda hangisinin deger
sisteminde Oncelik siras1 tasidig belli olmayan diyalektik bir yap1 ortaya ¢ikmaktadir. Galeri
yapisinin ideolojik ¢ercevesi; fuar ve bienal olarak detaylandirilan sergiler, popiilerlesme ve
kiiltiir yayilim1 olarak anlam kazanmaktadir. Sanat fuarlarinin kdklerine bakildiginda 19. yiizyil

sergileri karsimiza ¢ikmaktadir.

20. ylizyilda olusturulan modern sanat galerileri ¢agin kendisine has sergileme bi¢imlerini
icerisinde barindirmaktadir. Donemin sanatgilari tuval smirlarinin disina ¢ikarak gergek
mekanla tiretimlerini biitiinlestirmistir. 1960’11 yillarin kiiltiirel ve politik degisimlerine sanatta
uyum saglamaya baslamistir. Bununla birlikte sergi mekanlarinin yapist degismis, kurallarin
siirlart sanatgilarin yarattifi yeni sanat ortamina uyum saglayarak erimeye baslamistir.
1950’lerden itibaren resim heykel gibi geleneksel sanatlar geri planda kalmaya baslarken sanat
yapit1 ve izleyici arasinda giiclii bir bag kurulmaya baslamistir. Donemde performans,
enstalasyon, olusum, asamblaj gibi teknikler 6n plana ¢ikmustir. Izleyici ve sanat eseri arasinda
kurulan bag dénemin akimlari igerisinde olan minimalizme de yansimistir. Modernist yapidaki
galerilerde sergilenen eserler sanat eserinin yani sira izleyiciyi mekani da izlemeye sevk etmistir

(O’Dhorty, 2010: 10).

Umberto Eco A¢ik Yapit Kitabinda, sanat eseri ile baglantili olarak ele alinabilecek biitiin
etkilesimleri hem yorum hem de icra olarak degerlendirir. Olusan her bir etkilesim farkli bir ac1
kazandirmaktadir. Gegen yiizyillarda sanatcilarin, yapitlarii olustururken, izleyici faktoriinii
sanat yapitlarina dahil etmediginden s6z eder. Glinlimiiz sanatcilar1 ise iletisimsel ogeleri
kullanarak izleyicisini de {iretim siireci icerisine dahil eder. Sanat¢i begenilmesi amaci ile
iirettigi eserlerinde izleyicisinin begenisinden duydugu haz ile birlikte eserini bir biitiin olarak

kabul eder. ‘“Temel olarak bi¢im, 6zilinii degistirmeden ¢ok sayida izlenim ve yankilanmaya
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neden olarak farkli bakis agilarindan goriilebildigi ve anlamlandirilabildigi 6l¢iide bir estetik

deger kazanir’’ ( Eco, 2016: 66).

1960’1 yillardan giinlimiize kadar gelen siirecte sergi mekanlarinda izleyici 6n plana
cikmaktadir. Sanat eseri, sanat¢i ve izleyici diyalektiginin yani sira izleyici ve diger izleyiciler
arasinda da bir iliskiden s6z edilebilmektedir. Nicolas Bourriaud Estehetique Relationnelle
isimli kitabinda sanat yapitlar1 ve izleyici arasindaki bagi ve toplumsal olaylarin baglamini ele
alan biitliin konulan iliskisel estetik olarak degerlendirmektedir. Toplumsal baglarin bir
standarda bindigi diinya iizerinde modernizmin iitopik hayallerini 6n plana ¢ikarmak yerine
sanat i¢in yapilan eylemlerin etkilesim gosterecegi diisiincesini savunmaktadir. Giiniimiiziin
sanat imkanlar1, mekan ve zaman olanaklar1 dahilinde insanlarin sosyallesme alanlarin1 mahalle
ve aile ortamlarinin disina tagir. Uluslararasi sanat alaninda profesyonel/amator, sanatci/izleyici
gibi ikilemlerin sinirlar1 erimeye baslamis ve toplumsal deneyimler sanatcilarin eserlerine

yansimaya baglamistir (Atakan, 2015: 135).

Modern sanatla birlikte “yiiksek sanat” olarak degerlendirilen sanat yapitlar1 Dada
akiminin baslamasiyla degisime ugramistir. Yapilan liretimlerin ve bu liretimlerin sanatcilarinin
yiiceltilmesine, sanat eserlerinin alinip satilabilen bir meta haline doniistiiriilmesine, sanat
eserinin biriciklik kavrami iizerinden degerlendirerek izleyiciyle arasina koyulan mesafeye
kars1 duran Dada akimi, hayat ve sanatin sinirlarini eritmek istemektedir. Dada manifestosunu
ele alan Tristan Tzara’ya gore Dada bir yikim ve manifestodur. Ahu Antmen ise Dada
akimindan soyle sz etmektedir: ‘‘Onemli olan dadanin yeni bir *‘sifir noktas1’’nm, *‘sanattaki

yeni’’nin ifadesi olmasidir’” (Antmen, 2014: 122).

Sergileme alanlar1 sadece egitim ve gezinti araci olmayip bir iktidar araci haline
gelmektedir, boylece yasadigimiz toplumun ideolojilerini gliglendirip onaylar. Bir biitiin olarak
sergilemeler izleyici-nesne arasi bilince tegvik ve yon vermelidir. Yeni sergileme pratikleri,
izleyiciye fazla beklenti sunmaktadir. Ali Artun bunu; izleyici-mekan etkilesimi anlayisi ile
mekanlar1 bir tapinak olmaktan ¢ikarip bir panayir ile aligveris merkezi aras1 mekan olarak
yeniden diriltir olarak agiklar. "Gergek anlamiyla modern bir kurum; diinya kiiltiirlerinin,
izleyicinin bakis1 ile belleginde birlesecek, birbirine karisacak ve birlikte yasayacak
heterojenliklerini, hatta bagdasmazliklarini kars1 karsiya getirip sergiledikleri bir alan" (Artun,
2012: 293-294).

Cagdas sanata kadar gerceklesen tarihi silirecte yapilan sanat eserleri saraylarin,

kiliselerin duvarlarinda yer alan, belirli galeri mekanlar1 ya da miizelerde sergilenen eserler
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olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Cagdas sanatla birlikte eserlerin sergilenme alanlar1 degisime
ugramis, giinliik yasam icerisinde kullanilan nesneler kavramsal bir ¢erceve ile birlestirilerek
sanat eseri niteligi tasimaya baglamistir. Eserlerin sergileme mekanlari, yalnizca galeri
mekanlariyla sinirlh kalmayarak izleyiciyi ayn1 zamanda galeri mekanlarinin disina bakmaya da
yoneltmistir. Cagdas sanatla birlikte alisilmisin disina ¢ikilmais, eserlerin sergilendigi araziler,
gokylizii, kopriiler sanatin bir pargasi halini almistir. Mekanin yeniden diizenlenmesi g¢evre,
arazi diizenlemeleri, resimde kavramsal diizenlemeler, resim ve heykel alaninda sanatin olagan
sinirlarin1 zorlamanin yani sira eser-mekan-izleyici iliskisi acisindan da farkliliklar ortaya
koymustur. Ayrica, sanat¢cinin iiretmis oldugu sanat eseri, kendi anlaminin disinda mekanla
biitiinleserek yeni bir deger kazanmistir. Bu olusumlarin ilk 6rneklerinden biri olarak
degerlendirilebilecek eser, Duchamp’in kullanmis oldugu pisuaridir. Hazir ve alisilmig bir
nesne olan pisuar, anlaminin ve kullanim alaninin disinda yeni bir boyuta tasinmistir. Bu durum
sanat izleyicileri tarafindan mekanin ve nesnenin sorgulanmasinda 6nemli bir yere sahip

olmustur (Ondin, 2009: 91).

Calismalarinda estetik bir kaygi giitmeyen Duchamp’in sanat nesneleri, hazir bir sekilde
direkt almip kullanilacaksa eger giindelik yasamdan soyutlanmadan, anti-sanat durumuna
gecisi sirasinda herhangi bir degisiklige ugratilmadan karsimiza ¢ikmaktadir (Paz, 2017: 25-
26).

Marcel Duchamp o donemde atdlyesinde Bekdarlar: Tarafindan Ciril¢iplak Soyulmus
Gelin isimli bir calismay1 devam ettirmektedir. Aslinda ¢alismasinda sadece gorsel degil sozel
bir karsiligin da bulunacag1 Biiyiik Cam’dan bahsetmektedir. Sanat¢inin asil ¢abasi, sovale
basinda yapilan ve kutsanan resimlere bir son verme arzusudur. Buradan yola ¢ikarak yaptig
islerle de, sanat tiiccarlarinin belirledigi diizendeki zorbaliga karst koyma cabasini ortaya
koymakta ve bunun i¢in yeni sanat eserlerini rastlantisallik siirecine birakmaktadir (Batur,

2000: 311).

Marcel Duchamp’in yapitlarin1 Octavia Paz su ciimlelerle anlatmaktadir: “(...)1913’ten
itibaren yaptiklarinin hepsi, resim olarak resim yerine diislince olarak resmi koymayla
alakalidir” (2017: 14). Bu durum dénemin sanat yapitlarina yansimis ve bulundugu dénemin

sanat¢ilarini da etkilemistir.

Duchamp’in kullandig1 pisuvarin yeni bir iislubu ortaya ¢ikarmasi Paris Bagimsizlari’nmi
ornek alarak diizenlenen yarigsmada gergeklesmistir. 1917 yiliin Mart ayinda, Grand Central

Gallery’de, basta John Covert, Walter Pach, Albert Gleizes, William Glackens ve Marcel
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Duchamp’dan olusan bir kurul tarafindan yarisma diizenlenmistir. Duchamp’in yarismaya
gonderdigi pisvuar baska bir isim ile imzalidir. Bu eser “Duchamp’in, sirrin1 yalniz kendi
bildigi Makyavelci tavirlardan biriyle, Bagimsizlar kurulunun resmi liberalizmini sinamak

iizere (...)” yapilmistir (Batur, 2000: 312).

Resim 4. Marcel Duchamp. Cesme, 1917, Porselen

Duchamp’in bu yapit1 ve yayimladig1 yazisiyla, sanayi nesnelerinin sanat baglamina
dahil olmas1 o yillarda diizenlenen sergiden itibaren karsimiza ¢ikmaktadir. Kullanilan yeni
iislup birgok sanatginin ilgisini ¢ekmis ve sanat eserlerinin yeni olusumlarini etkilemistir

(Yilmaz, 2013: 151).

Giindelik yasamda goriilen nesneler, alisilmis mekanlariin disina tasimarak yeni sergi
mekanlarinda yerlerini almaktadirlar. Mekanin, sosyal, psikolojik, kiiltiirel, politik atmosferi
sanat eserinin bir parcasi halini alarak o mekana hizmet etmektedir. Mekan-sanat eseri iligkisine
verilebilecek bir diger 6rnek ise Carl Andre’nin tuglalaridir. Tuglalar bir yapi insa ederken
kullanilan, yap1 marketlerden satin alinabilecek birer nesneyken sergilendigi bicim ve mekan
ile olan iligkisi, nesnenin bulundugu mekan ile birlikte yeniden bagka bir anlam kazanmasini
saglamaktadir. izleyiciler sanat eserine bakarken ayni zamanda mekani da gdzlemlemektedir.
Mekan bir tablonun sergileme alanindaki gibi duvarlardan ibaret degil, icerik seklini
almaktadir. Yani “Modernizm eskidik¢e, baglam igerik halini almaya baslar” (O’Doherty,2010:
13).
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Resim 5. Carl Andre, “Esdeger VIII”, 1966, Ates Tuglalari, 12x229x68cm, Tate Modern,

Londra

Carl Andre’nin Ates Tuglalar: ¢alismast 1972 yilinda Tate Modern Miize tarafindan
satin alimmistir. Bu durum Ingiltere’de biiyiik bir dalgalandirici olaya sebep olmustur. Andre
ise tuglayla yapmis oldugu sanatin tepki ¢ekmesini anlamsiz bulmaktadir. Sanat¢r modern
heykellerden farkli olarak endiistriyel malzeme kullandigi biitiin heykellerini yerde
sergilemektir. Andre bu noktada, izleyiciyi alisilagelmis modernist heykelin sunum bi¢iminden
cok daha farkli bir boyuta tasiyarak beklentileri ve modernizim klasik anlayisini yerle bir
etmeyi amaglamaktadir. Dénemin diger sanat¢ilarinin aksine {i¢ boyutlu yapitlarina heykel
demeyi stirdiiren Andre, calismalarinda ‘bigim olarak heykel/yapi1 olarak heykel/mekan olarak

heykel” anlayisini kullanmaktadir (Antmen, 2016: 180).

C. Andre’nin tugla kullanarak yaptigi calismasi ve bu ¢alismada mekanin ¢alismaya
etkisini gozlemleyebilmek i¢in Daniel Buren, bir dilim ekmegin sergilenerek sanat eserine
doniisiimii iizerine yaptig1r agiklamada soyle sOylemektedir: ‘‘Miizenin veya galerinin bos
olmas1 mekanin farkli amaglarla kullanima agik oldugundan bir anlam ifade etmez. Mekanin
kullanom amacmin degismesi olacak olanlar ya da c¢ikan yeni irlinler iizerinde etki
olusmayacaktir. Sanat yapit1 sergilendigi mekanin iglevini degistirmezken sergilenen mekanda
sanat yapitint i¢indekilere benzetmeyecektir’’. Daniel Buren’in de kitabinda bahsettigi gibi
sanat eseri sergilendigi mekanin mimarisinin etkisini goriinmez kilsa da, her mekan barindirdig:
cesitli 6zelliklerini orada bulunan nesneye veya sanat eserine yansitacaktir (O’Dhorty, 2010:

17-18).
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En etkili donemlerini 1962-78 yillar1 arasinda gordiiglimiiz Fluxus sanatinin etkileri ise
giiniimiize kadar gelmistir. Sanatta alternatif bir yaklasim olarak Fluxus sanat¢ilari senlikler,

gosteriler ve filmler sunmustur (Atakan, 2015: 66).

Senliklerde sunulan iglerden bir tanesi, Num June Paik’in, La Monte Young un miizigi

esliginde gerceklestirdigi Bas I¢in Zen gosterisidir.

Resim 6. La Monte Young 'un Miizigi Eslisinde Nam June Paik. Bas Icin Zen, 1962, Kdgit

Uzerine Domates Suyu ve Miirekkep

Estetik kaygilar1 tiimiiyle disarda birakmayir amaglayan Fluxus sanat¢ilari, bu
dogrultuda amaclarini tam anlamiyla basaramamis olsalar da sanat baglaminda kullanilabilecek
malzeme ve tekniklerin farkli sekillerini gelistirmis, sanatlarin1 uygulamay1 bagarmislardir.
Sanat ve hayat arasindaki olusturulan ugurumu ayni Dada gibi yok etmek i¢in gosteriler, ses
enstalasyonlari, elektronik miizik konserleri diizenlemislerdir. Bu gdsteriler ise 1960’11 yillarin
geng kusagi lizerinde yikici ruh halinin bir ifadesi olmaya baglamistir. Boylece geleneksel olant
dislayip siiregsel ve gelip gecici sanat nesnelerini tercih etmislerdir. Disiplinlerarasi sanat¢ilarin
bir araya gelmesi, bu hareketin sekillenmesinde énemli bir rol oynamistir. Cesitli disiplinleri
birlestirdikleri gibi farkli iilkelerde de performanslar ger¢eklestirmis olmalari, akimin uluslarasi

bir boyut kazanmasini saglamaktadir (Antmen, 2016: 205).

Glinlimiizde Wiesbaden Miizesi’nde sergilenen ¢alismanin ilk gosterimi sunuldugunda

kullanilan ve Yong’un seslendirmis oldugu parca, aslinda ¢ok daha 6nceden bestelenmis ve
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sadece bir miizik eseridir. Fakat bu c¢alisma ile biitiinleserek miizikli gosteri parcasi halini
almistir. iki sanatginin yaptigi ¢alismayi sanatg1 ve sanatim kutsal olarak goren sanat piyasasina
bir tepki, elestiri olarak gérmek miimkiin olacaktir. Sanat yapitlarmin bir mal gibi alinip
satilmasina karsi ¢ikan Fluxus sanatgilar1 her ne kadar sanat piyasasi, miize gibi kavramlara
tepki gostermis olsalar da igin bir miizede sergileniyor olmasi sanat, sanat yapiti, izleyici ve
miize arasindaki diyalektigin hala devam ediyor oldugunu da gostermektedir (Yilmaz, 2013:

334).

Sanatin gelisimi ve degisimi ile birlikte sanat eserinin sergilenen mekanlar1 da degisime
ugramaya baslamistir. Sanatgilar, yilizyillar boyunca dogayi yansitan goriiniimleri resim ve
heykel gibi alisilagelmis mecralar iginde sunarken, 1960'lardan itibaren “manzara” gergek bir
mekana donliserek arazi sanat¢ilarinin miidahalesine ugramaya baslamistir. Akimin 6ncii
sanatcilarindan Robert Smithson'in dedigi gibi, "firca yerine buldozer" kullanan bu sanatgilar,
cogunlukla gelip gecici olan ama aralarinda binlerce yil yasamaya aday orneklerin de

bulundugu bircok ilging “arazi enstalasyonu”na imza atmiglardir (Antmen, 2016: 251).

Resim 7. Robert Smithson, Sarmal Dalgakiran, 1969-70,
kaya, kaya tuzu ve toprak, Biiyiik Tuz Golii, Utah.

Arazi sanatinin baglica isimlerinden birisi olan Robert Smithson’in 1969-70 yillar
arasinda gerceklestirdigi yapitta kaya, kaya tuzu ve toprak kullanmistir. Smithson’in Utah’da
Biiyiik Tuz Golii’'nde yaptig1 “Sarmal Dalgakiran” yedi bin ton tas, tuz ve toprak kullanilarak
yapilmisgtir. Eser, yapildig:1 tarihten bir siire sonra sular altinda kalmistir. ““...Smithson’un
notlarina bakilirsa her bir kiibik tuz kristali, kristalin molekiiler kafesi agisindan Spiral
Dalgakiran1 yankiliyordu. Ayni1 zamanda parcgalanarak gdle karisan maddeler de sanatgiya gore
spiralin sekliyle yansitilmaktaydi, tipki goliin ortasindaki, efsaneye gore altinda okyanusa
acilan bir kanalin bulundugu, dev mitolojik girdap gibi” (Kozlu, 2018: 67-68) Terk edilen
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endiistriyel bolgede insa edilmis bu yapit, insan ve doga ikiligine gonderme yapmaktadir. Arazi
sanat¢ilar i¢in ¢evre doganin bir pargasidir ve bu durum sanatlarinin sekillenmesinde 6nemli
bir rol oynamaktadir. Sanatin formu, sergileme mekanlar1 zaman gegtik¢e degisime ugrayarak

farkli varyasyonlarla sunulmaktadir.

Miizeler siniflandirmalarla nesnelere anlam kazandirirlar. Eserler donemlerine stillerine
akimlarina sanatgilarina gore diizenlenirler. Bdylece sergilemelerde eserler birbirinden
ayrilabilir. Bu 1960'lardan bu yana gelisen mekana 6zgiin monte ve demonte, yerlestirme ve
asiliglarla saglanan bir kolayliktir. Germano Celant: "Sergi yerlestirmesi artik orijinallik
iddiasin1 tagiyor(...) sergi yerlestirmesi, basli basina bir modern eser formudur." (Artun, 2012:

243-244).

1960’11 yillarin ardindan sanat eseri yalnizca sanatc1 ve eser arasinda kurulan bir ikilik
olmaktan ¢ikmistir. Eserin {iretim siire¢leri igerisinde ilk ve son halkada yer alan sanatc1 artik
izleyicinin de bu siirece dahil olmasiyla birlikte yeni bir noktaya evirilmektedir. Yeni baglayan
bu siirecle sanatci-eser-izleyici arasinda giliglii bir bag olusmustur. Kurulan bagin dengede
olmas1 ise bu baglamda sanatci-izleyici-yapit arasinda bir hiyerarsi olmasini engellemistir.
Stella’ya gore bu donemde sanatin sonu gelmistir. Fakat s6zii gegen son, bir daha sanat eseri
iretilmeyecegi anlamina gelmemektedir. Modern baslangiclarla birlikte yliksek sanat, yerini
sanat olmayan seylere birakmis ve estetik ozmos etkisini yitirmistir. Bu durum Stella igin
“sanatin Postmodern sonuna” isaret etmektedir. Duchamp ise bir sanat yapitinin tamamen
ticarilesmesi ile yiiksek ticretli bir yapitin elestirisellikten uzaklasarak estetik bir deger
verildigini sdylemektedir. Duchamp i¢in sanat eseri giindelik nesneler kullanilarak yeni bir
boyuta taginir. Boylece yaraticilifin 6ziinii temel alan ozmos tersine ¢evrilmektedir. Sanatgi
kendi diisiinceleri ile birlikte siradan bir nesneye sanatsal bir anlam yiiklemektedir (Kuspit,

2006: 30-31).

Nancy Atakan “Giiniimiizde sanat bir yandan geleneksel yontemlerle siirdiiriirken, 6te
yandan teknoloji ve dijital diinyasmnin ortasinda. Internet sanati tek merkezden c¢ikartip
kiiresellesmistir. Cagdas yasam ve disiinceler temel alir” diyerek bugiinlin sanatini

yorumlamistir (N. Atakan ile kisisel iletisim, 07.05.2021).

20. yiizy1lda sergi mekanlarinin stratejisi; eserlerin durumu, degeri ve kalicilig ile ilgilidir.
Kiiltiir tarihini sanat nesneleri aracilifiyla gelecek yiizyillara aktarmak, sanat mekanlarinin
sOylenmeyen islevidir. Sanat tarihine ayrilan bu alanlar, eserin yaninda duran ve onun

metalastirilmasini tesvik eden temeli gosterir. Dolayisiyla galeri, bir eserin sergileme
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bigiminden ¢ok nasil kutsallastirilacagi noktasina odaklanir. Galeri mekanini, “Biraz kilise
kutsiyeti, biraz mahkeme resmiyeti, biraz deney laboratuvar1 gizemi ile sik bir tasarimin
bulusmasi1” olarak tanimlayan Brian O’Doherty, bu yapinin kendi diinyasinda bir olgu oldugunu

sOyle ifade eder:

“Bir Orta Cag kilisesi insa etmek i¢in uygulanan kurallar ne kadar ozenliyse, galeri mekaninin
insas1 i¢in uygulanan kurallar da aynmi o6zene sahiptir. Dis diinyayla her tiirlii temas
engellenmelidir, dolayisiyla pencereler genellikle yok edilir.(...) gozler duvarlardadir. Béyle
bir baglamda ayakl bir kiil tablasi bile kutsal bir nesne statiisii kazanwr. Golgesiz, beyaz, temiz,

vapay — galeri mekani, estetigin teknolojisine adanmistir’’ (2010: 30).

Sanat mekanin aurasini ve biricikligini vurgulayan steril yapi, eserin deger sistemini
belirlemek ve kolaylagtirmak icindir. Bdylece eser ile mekan arasinda hangisinin deger
sisteminde Oncelik sirasi tasidig belli olmayan diyalektik bir yap1 ortaya ¢ikmaktadir. Galeri
yapisinin ideolojik c¢ercevesi; fuar ve bienal olarak detaylandirilan sergiler, popiilerlesme ve
kiiltiir yayilim1 olarak anlam kazanmaktadir. Sanat fuarlarinin kdklerine bakildiginda 19. yiizyil

sergileri karsimiza ¢ikmaktadir.

Sanat eserine yeniden tanimlanan ekonomik, siyasi, kiiltiirel baglamlar ve sanat eserinin
rahat¢ca dolasima sokulabilmesi, hem kiiltiirel hem de ckonomik alanda sanat eserinin

(X3

konumunu yeniden sekillendirmektedir. Walter Benjamin’in sdylemi ile ‘“ sanat eserlerini
cevreleyen kiilt halesi, kendine bakan kisiye kapatilmayacak kadar uzak bir mesafede duran
biricik nesnenin mevcudu yerine dayanan hale, hemen fark edilecek kadar belirgin bir bicimde

olmasa da, inceden inceye zayiflamistir’” (Jay, 2008:179).

Don Thomson, toplumlarin kiiltiir stratejilerinden soz ettigi Sanat Mezat kitabinda Beach,
Frieze, Art Basel, Art Basel Miami gibi sanat tacirlerinin ve koleksiyonerlerin yogun ilgi
gosterdigi uluslararas1 sanat fuarlarima da yer vermektedir. Bu fuarlarda yapilan simirsiz
aligveris ve para harcama gibi gosterisler sanat eserlerini sergileme modelinin Oniine
gecmektedir. Ancak bu diizen 6zenle harmanlamaktadir. Nitekim, ekonomistler ag etkisi ya da
dongii olarak tanimlamaktadir. Bu dongii fuara az eser konularak satisin siirekliligini ve
belirlenen fiyatin artisin1 sunmak adina kurulan bir dongiidiir. Bu duruma bir 6rnek ise Art

Basel’de yer alan 5 eserin 100 milyon dolara alicilarina sunulmasidir (Thomson, 2011: 258-

265).

Yapilan sergiler tarih boyunca duraganliktan dinamik bir degisim siirecine dogru

evirilmistir. Miizeler ise bu degisimin onemli yapitaslarindan bir tanesini olusturmaktadir.
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Yapilan kiiratoryel sergiler de kendisini siirekli revize ederek yasadigi donemin yeniliklerini
uyumlanmaktadir. Koleksiyonlarin degerleri artik ayni standartlarda yeni eserler almak degil,

farkli nesneler ve eserleri sentezlemekle miimkiin kilinmaktadir (Karsten, 2004: 131).

Leyla Gediz ise bugiiniin sanatin1 su sozleriyle anlatmaktadir “Bugiiniin sanati, diinden
bugiine gelen sanatsal arastirmalarin temel hatlarina vakif, farkli kiiltiir ve cografyalari icine

alan, tiim disiplinlere agik bir sergileme pratigidir” (L. Gediz ile kisisel iletisim, 10.05.2021).

1.2. Cumhuriyet Tiirkiye’si Sanat ve Sergileme Modellerinin Sunulmasi

Cumhuriyet doneminde yapilan devrimler, donemin yapist ile birlikte giiglii bir toplum
olusturma amaci benimseyerek sanat alaninda politikalar yapmistir. Yeni kalkinma donemi
icerisinde olan bir devletin sanat alani iizerinde durup politikalar liretmis olmasi onem
tasimaktadir. Ulkenin durumu, dénemin icerisinde eser iireten sanatcilari da etkilemis ve
devletin sanata olan destegi, sanatcilarin sosyal statli kazanmasini saglamistir. Devlet ve
sanatcilar ortak bir bakis acisi ile ¢agdas sanatin toplumsal olarak yayginlagsmasi yoniinde
caligmalar yapmustir. Mustafa Kemal 1923’te yaptigi bir konusmada sanata olan ilgi ve
destegini su sozleriyle anlatmigtir: “Bir millet ki resim yapmaz, bir millet ki heykel yapmaz, bir
millet ki fennin icab ettirdigi seyleri yapmaz; itiraf etmeli ki o milletin tarik-i terakkide yeri
yoktur” (Ustiinipek, 2015). Cumhuriyet déneminin temelini olusturan diisiince, evrensel ve
ulusal olarak 6zgiin bir kimlik yaratim siirecidir. Sanat¢ilarin donem igerisinde Anadolu’nun
farklt bolgelerine gonderilerek yerel konulari temel alan resimler yapmak i¢in tesvik

edilmesinin nedeni budur.

Resim 8. Ruhi Arel, “Atatiirk’e Istikbal”, 1927
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Anadolu’da resim yapan sanatgilardan bir tanesi de Ruhi Arel’dir. Ruhi Arel, resimlerinde
toplumsal konular1 ve portreleri ele almaktadir. “Atatiirk’e Istikbal” eserinde Ankara’nin
baskent olmasimin ardindan 1927 yilinda ilk kez Ankara’dan Istanbul’a gelerek Atatiirk’ii

karsilamakta olan halkin heyecanini ve coskusunu anlatmaktadir (Yaman, 2012: 158).

1933 yilinda diizenli kiiltiir sanat etkinlikleri olugsmaya baglamistir. Bu etkinliklerin ¢ikis
noktasi ise Inkilap sergileri olmustur. Devlet sanat etkinliklerine destek vererek olgunlasmayi
hedeflemektedir. Bu hedef dogrultusunda yurt gezileri planlanir, Halkevleri kurulur, Devlet
Resim Heykel Sergileri yapilmistir. Diger yandan tiim bu girisimlerden farkli olarak geng
sanatcilar kendi sivil calismalarini da olusturmaya devam etmektedir. Bu baglamda Yeni Resim
Cemiyeti ise gen¢ kusagin olusumlarindan bir tanesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kendi
paylarina diisen calismay1 yapmay1 hedefleyen bu sanat¢ilarin amaci Cumhuriyet’e destek
olmaktir. Eserlerini iiretirken devrimin cosku ve heyecanini iglerinde barindirmaktadirlar.
Inkilap sergilerinin son buldugu 1937-38 déneminde ise Birlesik Resim Sergileri agilmistir. Bu
sergilerde Miistakil Ressam ve Heykeltiraglar Birligi, Giizel Sanatlar Birligi ve D Grubu yer
almaktadir. Birlesik Resim Sergileri, Devlet Resim Heykel Sergileri’nin olusumunda énemli
rol oynamaktadir (Ustiinipek, 2015). Ulkemizde sanat olgusunun en dnemli 6gelerinden birisi
ise galerilerdir. Sanat galerisi ifadesi lilkemizde; sanat etkinliklerinin merkezi noktasi olan
Istanbul’da baglamustir. Ilk olarak 1939 yilinda Taksim’de agilan ve kisa siire sonra kapanan
Daimi Resim-Heykel Satis 50 Galerisi’nden sonra, ismail Hakki Oygar adiyla anilan bir galeri

de bulunmaktadir. Ancak bu galeri de kisa bir siire sonra kapanmistir (Pelvanoglu, 2015: 1).

Savas doneminde sanat ortamina katki saglayan en dnemli etkinliklerden biridir. 1939
yilinda birincisi gerceklestirilen devlet resim heykel sergileri her yil Cumhuriyet Bayrami’nda
acilmasi yapilan planlamalar arasinda yer almaktadir. Sergi ilk a¢ildigi donemden 1950’li
yillara kadar 6nemini siirdiirmeye devam etmistir. Bu sergiler icerisinde her tiirden sanatg1 ve
sanat eseri bulunmaktadir. Devlet Resim ve Heykel Sergileri, bireysel olarak sanat eseri satisi
yapilmayan bir donemde sanatgilar i¢in resmi kurumlarin begenisine eserlerini sunmak adina
bir arac1 olmugstur. Devlet Resim ve Heykel Sergileri’ni yakindan takip eden Malik Aksel, 1941
yilinda yapilmis olan sergi hakkinda su sézleri sdylemistir: "Biiyiik salonun yanindaki kiiciik
odaya resimler getiriliyor, gelisi giizel yerlere konuyor, isimleri, fiyatlar: kataloglara
geciriliyor, kéhne bir masa etrafinda daginik tablolar gibi gene gelisi giizel dizilen ressamlar
da birbirlerine soz birakmadan miinakasa ediyorlar; arada bir yeni gelen resimleri gézden

gecirmek merakiyla ayaga kalkiyorlardi.” (Aksel, 1943: 4).
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Resim 9. 1.Devlet Resim ve Heykel Sergisi- 1939

Sanat alicis1 bulunmayan bir iilke igerisinde, sanatg¢ilar kendi ¢ikarlarini gozetmek zorunda
kalirlar. Sanat eserlerinin bireysel bir alicis1 olmamasi ve eserlerinin yalnizca devlet tarafindan

almiyor olmasi sanatgilar1 bir topluluk olarak kalmaya iten faktorlerden biridir.

Resim 10. Seref Akdik, Tiitiin Isleyen Kadinlar, yaklasik 1940,

tuval iizerine yagliboya, 55x86 cm, Istanbul Modern Sanat Miizesi.

Resim 11. Seref Akdik, Metalurji Atolyesi, 1945, tuval {izerine yagliboya,

54x65 cm, Istanbul Modern Sanat Miizesi.
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Seref Akdik calismalarinda fabrikalari, yeni kent merkezlerini, fabrika is¢ilerini kisaca
donemin toplumsal gercekligini ele almaktadir. Tiirkiye modernlesmesinde Akdik’in
caligmalari, toplumun gercegini bu baglamda yansitmasiyla Onemli bir yere sahiptir.
Resimlerini betimlerken, fabrikalarin lilke gelisimine katki sagladig: diislincesini benimseyen
sanat¢1 fabrika iscilerini mutlu bir sekilde c¢alisirken tuvallerine yansitir. Dénemin sanat
eserlerinde karsimiza ¢ikan fabrikalar bir is¢i sinifinin olustugunun isaretidir. Bu is¢i giicii
sadece erkek egemenliginde degil ayn1 zamanda kadinlar1 da barindirmaktadir. 1940’11 yillara
fabrikada calismakta olan kadin figiirlerinin ayn1 zamanda {iretimin gelisimine de destek

verdikleri goriilmektedir ( Ileri, 2007: 167).

Ikinci Diinya Savasi’nin getirdikleriyle, yalmzca iginde bulunduklari sosyal ve ekonomik
yasamdan degil toplumun bir pargasi olarak sanat¢ilarin da bu durumdan olumsuz etkilendigi
bilinmektedir. Akademi’den yeni mezun olma asamasindaki geng sanat¢i adaylar1 bir yandan
bulundugu donemin kosullarin1 diisiinlirken diger yandan sanat anlayislarinin ne ydnde
ilerlemesi gerektigini sorgulamaktadir. Daha 6nceki donemlerde tiretimde bulunan sanatgilarin
toplumla olan kopuk baglari ve eserlerine nazaran geng¢ kusak toplumla yakin olmanin yollarini
aramaktadir. Yeni sanatci gruplari toplumla i¢ ice olmak istemislerdir. Bu sebeple hentiz liretim
asamasinda olan ¢alismalarini halk i¢in sergilemeye karar vermislerdir. Calismalarinin halkla
yakin olmas1 ve ¢alismalara ulasilabilirlik i¢in sergiler de Istanbul halkinin ¢alisan kesiminin
bulundugu limanda yapilma karar1 alinmistir. Sanatcilar, eserlerinin eskizlerini halkin arasinda
yapmuslardir. Savaslarin Istanbul’da sosyal yasami durma noktasma getirdigi bir donemde
Beyoglu Matbuat Miidiirliigii salonlarinda 1941 yilinin Mayis ayinda ‘Liman Sergisini’ halkin
coskusuyla agmislardir (Ustiinipek, 2015).

Sanat olugumu, sanat¢inin i¢inde bulundugu bireysel, toplumsal, siyasal, ekonomik,
teknolojik, tarihsel ve geleneksel etmenlerle paralellik igerisindedir. Bulundugu déneme gore
gelisim gosteren sanatin farklilagmasi, igerisinde bulundugu ¢agin degisimlerine dayanir.
1900°1i yillardan itibaren geleneksel ve duragan gelisiminin digina ¢ikan sanat bu donemden
sonra toplumsal, siyasal olaylardan, sosyo-ekonomi ve felsefe gibi bircok yeni kuramdan

etkilenerek degisim ve gelisim gosterdigi bir doneme girmistir (Madra, 1989).

Tirkiye’de cagdas sanatin ilk etkileri 1950 ve 1960’11 yillarda yurt disina egitime giden
tekil sanatgilarin iirettikleri eserlerde goriilmeye baslamistir. 1970’lerin ikinci yarisinda ise
“yeni egilimler” adinda yapilan sergilerle kisitlama olmadan, yeni iizerine diisiinerek kavramlar
ortaya koyan sanatcilarla birlikte cagdas sanatin etkileri daha belirgin hale gelmistir. Bu
donemde sanatcilar geleneksel olan1 sorgulayarak farkli egilimlere yonelmislerdir. 1950’lerin
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sonlarinda Avrupa var olma savasi icerisinde bulunurken, Amerika ve New York sanatin
baslica odagi olan yerler olarak 6ne ¢ikmaktadir. Tiirkiye’de ise kiiltiir-sanat politikalarini
animsatmayan Erken Cumhuriyet donemine ge¢ilmistir. Bu donemde devletin sanatsal
etkinliklere destek saglamadigi/saglamak istemedigi bir silire¢ i¢ine girilmistir. Ancak, ayni
donem icerisinde Yapi1 ve Kredi Bankasi gibi devlet disindaki 6zel sermayeler sanata destek
saglamaya baslamistir. 1950’lerden itibaren koleksiyonlar olusturmaya baslayan Yap1 ve Kredi
Bankas1 bunun yani sira farkli koleksiyonlardaki eserleri de bir konu baglig altinda toplayarak
sergilemeye baslamistir. Ayn1 donemde Adalet Cimcoz, Beyoglu’nda Maya Sanat Galerisi’ni
acarak donemin 6nemli diisiince insanlariyla birlikle sergiler diizenlemistir. Bu galeride sergiler
diizenlemenin yani sira diisiinceler de paylasilarak tartigilmaktadir. Akademi disi, bireysel
olarak yapilan ¢ikislar ilk defa bu donemde yapilmaya baslarken mevcut akademinin de iktidar
sorgulanmaya baslamistir. Kemalist ilerlemecilik karsithigi, donemin sanatinda temel
konulardan biri olurken akademi karsithigi ile cagdas sanat igerisine dahil olma istegi de ilk bu

donemde kendini gostermeye baglamistir (Altindere & Evren, 2015: 11-12).

Tiirkiye’de 1950 ve 1960’11 yillarda gelisen sanat piyasasi beraberinde: yapilan sergiler,
sanat galerileri, koleksiyonculuk 6nem kazanmistir. Fakat devlet bu donem igerisinde sergiler
icin sunmus oldugu destegi azaltmistir. Donem igerisinde sanatgilarin kisisel actigi sergilerde

ve 0zel olarak agilan sanat galerileri sayilarinda artis gozlemlenmistir (Siiliin, 2019: 66).

1950-1960 yillar1 arasinda gelisen kusak toplumsal olandan ¢ok bireysel olana dogru
yonelmeye baslamistir. Sanatgilar siyasetin disinda, bilingaltin1 ve toplum igerisinde yasak
olarak goriilen cinsellik, insan iligkilerinin karanlik yonleri gibi konular1 elestirel bir bigimde
resimlerine aktarmislardir. Ge¢misten tam anlamiyla kopuk olmayan bu eserler ayn1 zamanda
bireysel bakis agisinin izlerini de ortaya koymaktadir. Hale Arpacioglu, Bedri Baykam, Arzu
Basaran, Fuat Acaroglu gibi bir¢cok sanatci ise 1980’lerin baslarinda kendi bireysel farklarini
ortaya koymus ve gelecek sanat ortami i¢in zemin hazirlamislardir. Altan Giirman ise 60’
yillarda nesne ve resim arasindaki iliskiyi koktenci bir bigimde sorgulamistir. Bu sorgulamanin
giindeme gelen etkileri 1977°den sonra belirginlik kazanarak goriilmeye devam etmistir

(Madra, 2005: 22).

Tirkiye’de sanatcilar uluslararasi bienallere ilk kez 1950-1960 yillarinda katilim
gostermeye baglamistir. Bu donemde bienallere katilim saglayacak olan sanatg¢ilarin se¢imleri
devlet akademilerinin olusturdugu kurul tarafindan yapilmaktadir. 1956’da Venedik Bienali,
1957°de Sao Paulo Bienali ve 1959°da ise Paris Bienali ger¢eklestirilmistir. 1962°de yapilan
Venedik Bienali’ne Altan Giirman, 1963°de yapilan Paris Bienali’ne Nil Yalter ve 1971 Paris

27



Bienali’ne ise Fiisun Onur katilmistir. Mehmet Giileryliz, Nur Kogak, Komet, Stikrii Aysan,
Cengiz Cekil, Nil Yalter, Fiisun Onur ve daha bir¢ok sanat¢1 196011 yillarda devletin sagladigi
ya da kendi ¢abalariyla edindikleri burslar araciligi ile Fransa’ya ve Amerika’ya egitim almaya
gitmistir. Yurt disina egitim icin giden sanatgilardan bazilar1 {ilkeye geri donilip oradan
ogrendikleri teknikleri eserlerine yansitarak sergiler agarken, bazilar1 egitmenlik yaparak
edindikleri yeni bilgileri gelecek kusaklara aktarmistir. Bazi sanatcilar ise iilkeye donmeme

karar1 vermistir (Altindere & Evren, 2015: 12).

Tirkiye’de 1960°dan bu yana sanatgilar insan-gevre iliskisini irdelemeye ve bu
konudaki sorunlara elestirel bir bakis agisiyla yaklasmaya baglamistir. Bu dogrultuda bir¢ok
resim ve az sayida da olsa farkli malzemelerden ¢esitli eserler tiretilmistir. Ddnemin sartlarinda
sanat¢ilar  toplumsal, siyasal, ekonomik gelismelerle aym1 diizlemde tekniklerini
gelistirebilmistir. Bu baglamda sanat, Anadolu insaninin yasamini konu alan resimler,

kentlesme ve sanayi siirecini i¢inde barindiran konulara evirilmistir (Madra, 1989).

1980’lere kadar bienal katilimlari ve bireysel yapilan c¢ikislar disinda Akademi
Tiirkiye’de sanat sahnesi i¢in son derece etkin bir rol oynamaktadir. Yapilan bireysel ¢ikiglar
sanat ortaminda ciddi bir yanki1 olusturamayarak yalniz kalmistir. 1970 yilinin ¢atismali ortami
sanat alanini da etkisi altina almistir. Bu donem igerisinde akademide sanatsal anlayislar
birbirinden farkli olan Nesat Giiral, Ozdemir Altan, Bedri Rahmi ve Altan Giirman gibi pek ¢ok
isim ders vermektedir. Siyasi ¢gekismelerin ve siddetin artarak ¢ogaldig1 dénem igerisinde biitiin
toplumun etkilendigi gibi 6grencilerde bu olaylarin etkisinde kalmistir. Sanatsal iiretimlerin de
icerigi zamanla politize olmus ve donem igerisinde ¢ok sayida toplumsal-gercekei eserlere yer
verilmigtir. 1970 yilinin bu politik hareketliligi, sanat alaninin 6zerklesmesi, kiiltiir-sanatin
devlet biinyesinden bagimsizlagmasi ve Tiirkiye’de ki kapitalizmin sanat alanini1 kesfetmesiyle
paralel diizlemde ilerlemektedir. Bu donem igerisinde sanatgilarin yeni arayislar igerisinde
bulunmasi, olusturulmaya baslanan koleksiyonlar, Macgka Sanat Galerisi gibi agilan yeni
galeriler, uluslararasi sanata dahil olma isteminin artmis olmasi, hem igerisinde bulunulan
siddet ortamindan uzaklagsma hem de yavas yavas temelleri atilan yeni bir sanat sahnesine 151k
tutmaktadir. Donem her ne kadar giiclii sanat eserlerini, gliclii sanatcilar1 iginde barindirsa da
Tiirkiye’de yasanmakta olan kiiltiir ikileminde hala ¢agdas sanatin biitiinliik igeren bir sekilde
diinyaya sunulabilecek yapisindan soz edilememektedir. 1970 ve 1980’lerin sosyo-politik
durumu, Avrupa merkezciliginin diinya iizerindeki hakimiyetinin devam etmesi, 1968 Bati

modernizminin etkilerinin hala zaman zaman kendini hissettirmesi gibi bir¢cok sebep Tiirkiye
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cagdas sanatinin uluslararas1 diizleme eklemlenme siirecini geciktiren sebepler olarak

sunulmaktadir (Altindere & Evren, 2015: 13).

1970’lerde hizla yayilmakta olan kapitalizm, burjuvazi ve isci sinift gibi kavramlari
yeniden giindeme getirerek sinif bilincinin yeniden olugsmasina sebep olmustur. Cagdas Tiirk
sanatinda Oonemli bir yere sahip olan ulusallik evrensellik gibi kavramlar 1970’11 yillarda
iilkesellik, yerellik, 6ze donme, ge¢misten faydalanma, ¢aga ayak uydurma ve diga agilma gibi
kavram ve diisiincelerin etrafinda sekillenmeye baslamistir. Donemin kiiltiirel, siyasal ve
toplumsal etkileriyle birlikte yerel degerlere sahip ¢ikmayr Onerenler ve evrensel degerlere

baglanmay1 destekleyenler arasinda tartigsmalar ve fikir ayriliklart olmustur (Bek, 2007: 42).

1970’1i yillarda sanat galerileri, sanatgilarin agmak istedigi sergilere olanak saglamakta
yetersiz kalmistir. Sanat¢i sayilarinda ve lretimlerinde, sanat dergilerinde ve sanat eseri
alicilarinda artis gézlemlenen bir donem olmustur. Buna ragmen bu yillarda bir sanat piyasasi
ortamindan s6z edilmemektedir. Bu donem igerisinde piyasa sanat bilgisi olan kurumlar
tarafindan degil, belediye ve belediye galerileri, Basin, Yayin ve Turizm Miidiirliigii tarafindan

yonetilmektedir (Siiliin, 2019: 74).

Tirkiye’de 1970-1980°11 yillar sanat alaninda ¢ok sayida oncii sergilerin gergeklestigi
ve kavramsal sanat tartismalarinin yapilmaya bagladigi donemdir. Bunun yam sira tekil
sanatcilar, sanat eserleri ve farkli grup sergilerinden de s6z edebilecegimiz bir donem olmasina
ragmen yine de bu donem i¢in avangart etkinin tam anlamiyla yayildigini ve ¢agdas sanatin bir

sahnesi oldugunu sdylemek miimkiin degildir (Altindere & Evren, 2015: 11).

1980’11 yillar Tiirkiye toplumunun siyasal, ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel baglamda
her yoniiyle gelismeler yasamaya bagladigt bir donemdir. Dénemin kiiltiir politikalar ise ice
kapali, sanatsal, estetik kaygilardan yoksun ve ideolojik yiikii agir olarak tanimlanmaktadir. 12
Eyliil 1980 askeri darbesinin, siyasi ve ekonomik alanlar kadar, kiiltiirel alanlar ig¢inde bir
dontim noktasi oldugu diistiniilmektedir. Darbe ile birlikte yenidiinya diizeninin 6zgiirliiklerinin
sunulmasi gibi etkilerin goriilmesinin yan1 sira dinsel dayatmalarin da gergeklestigi celigkili
bir doneme girilmistir. 1980’lerde yasanan bu yeni donemde Tiirkiye, hem Bati’nin bir parcasi
olmak hem de Tiirk-Islam sentezini igerisinde barmdiran kiiltiirel bir politika benimsenmek
istenmistir (Yilmaz, 2012: 13-14). 12 Eylil 1980 darbesinden hemen once, 24 Ocak giinii,
aciklanan ekonomik kararlar vardi. Alinan yeni kararlar yeni bir olusumun devreye girdigini ve

neo-liberal ekonomiye gecisi bildirmistir. Tiirkiye neo-liberal anlayisin getirisi olan serbest
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piyasa ekonomisi ve sivil topluma. Ekonomik alandan ¢ekilen devletle birlikte toplumsal

hayatta da devlettin roliiniin azalacagina inaniliyordu (Kahraman, 2013: 40).

1980’li yillarin bir yandan askeri darbenin topluma getirdigi kisitlamalarin, diger
yandan ise se¢gme O6zgiirliigliniin bulundugu; kisitlamadansa kapsamay1 hedefleyen iki farkli
kiiltiir anlay1sin1 benimsedigi diisiiniilmektedir (Y1lmaz, 2012: 17). 1980 doneminin bu ikiligini
Nurdan Giirbilek, Vitrinde Yasamak: 1980’lerin Kiiltiirel Ikilemi kitabinda su sozleriyle

anlatmaktadir:

“Bir yandan bir red, inkar ve bastirma donemiydi, diger yandan insanlarin arzu ve
istahlarimin hi¢ olmadigi kadar kiskirtildig: bir firsat ve vaatler déonemi. Bir yandan séz hakki
engellenmis, susturulmus Tiirkiye vardi, diger yanda séze yeni kanallar, yeni ¢erceveler sunan
bir ‘Konusan Tiirkiye’. Kisacast Tiirkiye’'de 1980 lerin ikilemini tamimlayacak ilk kavram

‘soziin bastiriimasi 'ysa, ikincisi mutlaka ‘soz patlamasi’ olmali” (s.21).

Darbe ile birlikte hazirlanan Bes Yillik Kalkinma Planlar1 (1985-89) dénem igerisinde
onemli unsurlar olarak gosterilmektedir. Bu Bes yillik Kalkinma Plani’nin dérdiinciisii ile
yapilacak olan kalkinma; ekonomik, toplumsal, kiiltiirel ve siyasal yoniiyle bir biitiin olarak ele
almmastir. Bu sayede kiiltiirel alandaki cografi dengesizliklerin ortadan kaldirilmasi ve geri
kalmis bolgelerin, hem milli gelirden hem de kiiltiir-sanat iiretim ve tiiketiminden daha ¢ok pay
almas1 amaglanmistir. Bu amaca ulagsmak icin yerel yonetimler merkezi yapiy1 desteklemeye
ve kiiltiirel faaliyetlerle ilgilenmeye tesvik edilmistir. Serbest piyasa ekonomisi kendini sanat
ve kiiltiir alanlarinda hissettirmeye baslamis, devlet miidahalesi azalirken, sirketlerin etkisi ise
artmistir. Bu kalkinma planlarin besincisi ¢ergevesinde ise kiiltlir ve sanat etkinlikleri giderek
onem kazanacaktir. Edebiyat, resim, tiyatro ve sinema sanatlarinin gelistirilerek yaygin hale
getirilmesi donemin dikkat cekici unsurlari arasinda yer alirken, sanat ve kiiltiir talebini
giiclendiren egitim odakl1 projeleri de kapsamasi bakimindan daha zengin bir donem oldugu
disiiniilmekteydi. Biitlin gelismeler zaman igerisinde basta kentler olmak {iizere Tirkiye icin
popiiler kiiltiirlin zeminini hazirlamis ve yeni bir yasam bi¢imi yaratmistir (Yilmaz, 2012: 16-

17).

1980 askeri darbesi ¢ok sayida insanin dliimiine yol agan bir kasirga olmustur. 1983
yilinda bu kasirga, yapilan se¢imlerle kismen sona ermis ancak darbe gerceklestirilirken yeni
bir anayasa hazirlanmisti. 1982 Anayasasi ad1 verilen yeni anayasa ekonomik alandaki biitiin
neo-liberal girisimlere ragmen oldukca agir bir devlet rejimi i¢cermekteydi. Bu anayasayla

devlet, artik 6tesine gegilemeyen bir gli¢ kazanmisti. Diinyada yasanan gelismelere kapali olan
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bu anayasada toplum ise hi¢ yer almiyordu. Tiim bunlara ragmen 1983 secimlerden sonra
olusan iktidar teknolojik gelismelerin ve bununla birlikte gelen yeniliklerin farkinda olarak
liberalizmle baglant1 icinde olmaktan yanaydi. Tiirkiye’nin dis diinyaya agilmasini gerekli
goriiyordu. Ik asamada ekonomik plan icerisinde yer alan bu hareket zamanla siyasal ve
toplumsal alanlarda da kendini gdstermekteydi. Siire¢ icerisinde yasanan gelismeler ise bu
olusumu destekler nitelikte olmustur. Ornegin; devlet tekelinde bulunan tek kanalli radyo ve
televizyonun giicli, devreye giren yeni kanallar ile parcalanmaya baslamisti ve bu bir tiir
Ozgiirlesme demekti. Devreye giren yeni iletisim kanallar Tiirkiye’nin diinyaya agilma siirecini

bir iist evreye tagimaktaydi (Kahraman, 2013: 40).

Donemin kiiltiirel plant gorsel, mimari ve kiiltiirel dil olarak modernitenin tekgil ve
minimal anlayisina karsi, yeni donemde eklektik ifade bi¢imi ile birlikte kendini gostermeye
baslamustir. Iktidar, Bat1’dan 6rnek alarak apolitik bir nitelik tasiyan yeni bir déneme gegilmesi
gerektigini diisiinmektedir. Dis diinyaya acilmay1 zorunlu goren Tiirkiye, mevcut anlayisini
ekonomik diizlemden Kkiiltiirel diizleme ilk kez 1980’lerde tasimistir. Darbe ortamindan
kurtularak, 1983 yilinda yapilmis olan se¢imler sonucunda demokrasi agisindan daha rahat bir
ortama gecilmistir (Kahraman, 2013: 41). 1983 yilinda Turgut Ozal hiikiimetinin iktidar
olmasiyla birlikte hiikiimetin ekonomi plani yeniden yapilandirma siireci igerisine girmistir.
Mevcut diizenin iyilestirilmesine yonelik gegilen serbest piyasa ekonomisi enflasyonla
miicadele ve ihracata yonelik diizenlenmistir. Alinan biitiin ekonomik kararlar kiiltiirel alanda

da etkisini gostermistir (Ziircher, 2000: 425).

Ulkenin siyasi, ekonomik ve Kkiiltiirel alanlarinda yasanmakta olan degisiklikler
beraberinde “yenilige agilmayr” gerekli hale getirmistir. Boylece, kiiltiirel alanda modern
estetige dayal etkinlikler diizenlenmeye baslamistir. Bu amagla Ankara’da her yil diizenlenen
‘Devlet Resim-Heykel Sergileri’ hem usta sanatcilarin hem de 6grencilerin katilimina olanak
tantyan en kapsamli ve resmi sergiler haline gelmistir. Devlet Resim-Heykel Sergileri’nin yani
sira bazi ozel sirketler de sergiler diizenlemeye baslamistir. DYO sergileri bu sergilerden bir
tanesidir. Modern estetigi temel alan bu sergilerden farkli olarak Ankara’da ‘Asya-Avrupa
Sanat Bienali’; Sanart, Istanbul’da ‘Yeni Egilimler’, ‘Giiniimiiz Sanat¢ilar’, ‘Oncii Tiirk
Sanatindan Bir Kesit’, ‘10 Sanatg1 10 Is’ ve ‘Uluslararasi Istanbul Bienali’ gibi farkli etkinlikler
diizenlenmistir. Yapilan bu sergilerin etkisiyle disiplinlerarasi sanat anlayisi ve kiiratorlii sergi

kavrami iilkede benimsenmeye baslamistir (Yilmaz, 2012: 18).

Bu sergiler Klasik Akademi’nin egitim sitemine karsi ¢ikan veya bu sistemi biraz
cagdaslastirmak i¢in ugrasan gruplar tarafindan diizenlenmekteydi. Sergiler Tiirkiye’de cagdas
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sanat olusumunun desteklenmesinde 6nemli rol oynarken bunlardan en 6nemlisi Yeni Egilimler
isimli grubun diizenlendigi sergilerdi. 1977 yilinda ilk defa gergeklestirilen Yeni Egilimler
sergisi Akademi tarafindan, s6z konusu kurumun yenilenmesini saglamak amaciyla
diizenlenmisti. Sergi, sonraki dénemlerde bu alanda Onemli rol oynayan sanatgilarinda
kendilerine dahil olmasiyla ve aldig1 ddiillerle isminden s6z ettirmis ve giderek geligmistir.
Diizenlenen bu sergiler 1979 yilindan sonra 1981, 83, 85, 87 yillarinda da devam etmis ve
verilen aranin ardindan son kez 1994 yilinda diizenlemistir. Her ne kadar bu sergiler kendi
icerisinde tartismalara ve elestirmelere sebebiyet vermis olsalar da kendilerinden sonraki
yayilacak yenilik¢i sergi girisimlerine kapi aralamislardir. Ayni zamanda zaman zaman
diizenlenen sempozyumlar aracilifiyla da sanatin diigiinsel boyutlarina da katki saglamaya

calismislardir (Kahraman, 2013: 42).

1980 doneminin agir kosullarinda meydana gelen ikinci biiyiik hamle ise 1894 yilinda
Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit adiyla diizenlenen sergiler serisidir. Bu sergiler, Yeni Egilimler
sergisinden farkli olarak hem 6ncii kavramini Tiirkiye’de tartismaya agmis hem de segici bir
kurul olmadan sanatcilarin toplanarak eserlerini elestirmelerine ve degerlendirmelerine olanak
saglamstir. {lki 1984 yilinda diizenlenen bu sergi 1985, 86, 87 ve 88 yillarinda da diizenlenmis
ve 1988 yilinda gerceklestirilen sergiden sonra bir daha diizenlenmemistir. Yapilan tiim bu
sergiler cagdas sanat1 olusturma dogrultusunda bienali hazirlamislar ve bienalden sonra onunla
yarig igerisinde bulunmamiglardir. Donem igerisinde yapilan ve giiniimiize kadar ulasan
Giliniimiiz Sanatcilar1 sergisi 1980 yilinda gergeklestirilmeye baslamistir. Bagladigi zamandan
itibaren sergi i¢in yapilan eserleri degerlendirmek {izere bir secici kurul gorev almistir. Birden
cok sanatgmin ve farkli disiplinlerin bir arada bulundugu bu etkinlik, Tiirkiye’deki sanatin
yenilik¢i anlayisinin en Onemli temsil zeminlerinden biri haline gelmistir. Sergi sadece
sanatcilar ve eserleri degil secici kurul bakimindan da siirekli kendini yenilemekte ve
gelismelere agik bir etkinlik olmustur. Burada hem Giinlimiiz Sanatg¢ilar1 hem de serginin
tarihsel siireci agisindan {i¢ 6nemli nokta vardir: bu sergiler ilk donemlerinde yerlesik, ikinci
donemlerinde yerlesik ve orta kusak son donemlerine geldiginde ise gen¢ sanatgilarin
kendilerini ifade ettikleri etkinlikler olmustur. Bu ii¢ donemiyle serginin tarihsel siireci

Tiirkiye’deki cagdas sanat alaninin gelisim siireci olarak goriilebilir (Kahraman, 2013: 43).

Calikoglu 2005; 1980’lerin cagdas Tiirkiye sanati i¢in Onemli bir atilim noktasi
oldugunu diistinmektedir. Ayrica bu donemde sanat ile siyasi, ekonomik, sosyal ve kiiltiirel
alanlar arasindaki sinirlarin yumusamaya basladigint da bizlere sunmustur. Tam kentlesme

bilincindeki sorunu ¢6zmek icin sanat¢ilar, farkli kiiltiir ve sanat alanlar1 arasindaki iligki
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cesitliligini bireysel ve kimlik perspektifinden incelemistir. Bu donemde yapitin malzemeleri
de degismistir. Bunun yaninda hazir nesneler, mekanin diizenlenmesi veya mekana miidahale
goriilmistlir. Serginin kavramsal cercevesini vurgulayan ifade, tuval resmi ile nesneler
arasindaki yeni diyalog formu, interaktif gosteriler ve benzeri performanslarda birgok yenilige
acik geng bir sanat¢1 kusagini ortaya ¢ikarmistir. Bu donem igerisinde kavramsal ve kiiratoryel
sergiler dnem kazanmustir. 1970’lerin ortalarinda yayginlasmaya baslayan galeri sahipligi
olgusu 1980’lerin baslarinda giiclenmistir. Serbestlesme ve serbest piyasa ekonomisinin
etkisiyle resimlerin metalara ve yatirnm araglarina doniistiiriilmesi, sanat eserlerine yeni bir
kiiltiirel boyut getirmistir. Bu durumun etkisi giinlimiize kadar devam etmistir. 1980'lere kadar
modernizmin kars1 konulamaz degeri ve olaganiistii Ozelliklere sahip eserleri yerini,
kurulduktan sonra atilabilen ve bazen anti-estetik olarak adlandirabilecegimiz yapilara
birakilmistir. Bu nedenle, 1990'larin dili tamamen estetik dilin 6tesine gegmis ve sosyolojiye,
felsefeye, popiiler kiiltiire, filme ve teknolojiye yonelmistir (Calikoglu t.y). Ayn1 zamanda bu
etkinlikler, sanatcilarin yeni eserlere yonelmesine ve Tiirk sanat ortaminda farkliliklar
yaratilmasinda onemli rol oynamistir. Kavramsal sanat ve hazir nesnelerin kullanim1 ytiksek

olan bu sergiler, bienalin olusumuna da ortam hazirlamaktadir.

1980’lerin ikinci yarisindan sonra; pazar ekonomisi, minimum devlet gibi bazi
kavramlar toplumun bilincine ancak yer edinebilmistir. 1980’lerin ikinci yarisinda goriilen
cabalar sanat ve kiiltiir alaninin uluslararasi diizlemde yer almasi adina kendini gostermeye
baslamistir. Bu donem i¢in 6nemli bir girisim olan bu adimlar ilk kez devletten bagimsiz,
devletin yonlendirmesi olmadan atilmaktadir (Kahraman, 2013: 41). Yurt dis1 iilkeleriyle
kurulan iletisim ag1 genisledigi icin 1980°nin ortalarindan itibaren sanat fuarlari canlanmistir.
Avrupa ve ABD’ye sanat egitimi almak icin gidenlerin sayis1 da artmaya baslamistir. 1986
yilinda Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 tarafindan yapilmaya basglayan Asya-Avrupa Sanat Bienali

iilkeyi her acidan tanitmay1 amag¢lamistir (Yilmaz, 2012: 18).

“Tiirkiye’de ilk defa uluslararasi etkinlik diislincesi iki bienal ile uygulanmaya
baglamigtir. Bunlardan ilki Asya- Avrupa Sanat Bienali olan devlet bienali, ikincisi ise
Uluslararasi Istanbul Bienali yani bir 6zel kurulus bienalidir” (Madra, 2003: 44). Uluslararasi
Asya-Avrupa Sanat Bienali 1980’ler boyunca devam etmis olan bu etkinliklerden bir tanesidir.
Iki 1986 yilinda yapilmaya baslamis, 1988, 1990 yillarinda devam etmis ve 1992 yilinda ise
sonuncusu ger¢eklestirilmistir. Yapilan bu bienal donemin gelenekselci-muhafazakar yapisinin

oynadigi roliin de etkisiyle Asya’dan ¢ok Avrupa dist iilkelere yoneliktir. Genel olarak
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biirokratik igerik tagiyan bu bienal yapildigi donem igerisinde bir¢ok elestiriye maruz kalmis ve

kisa bir siire igerisinde de sonlandirilmistir (Kahraman, 2013: 44).

1980 yillarinda Istanbul, kiiltiir ve sanat alaninda bir gdsteri merkezi halini almistir.
Yeni ve potansiyeli yiiksek olan bu sehir ¢ok uluslu sirketler i¢in ilgi ¢ekici hale gelmistir.
Kentin i¢inde bulunan sanatgilar ise ¢ogalan sergiler, festivaller ve bienaller igerisinde yer
almak adma yeni iiretim bigimleri gelistirirler. Artik bir metaya doniismeye baslayan kent
imgesi kendisini pazarlayabilmek adina kiiltiir ve sanat etkinliklerini énemli bir arag¢ olarak
kullanmaktadir. Sanat bu donem igerisinde sadece sanat¢i-izleyici arasinda olusan etkilesiminin
disinda siyasetgiler icin aracilik, 6zel kurumlar i¢in reklam imgesi, medya icin ise ilgi

uyandiracak bir arag olarak kullanilmistir (Karahan, 2008: 12).

1990’1 yillarda kiiresellesme Tiirkiye’yi de etkisi altina almistir. Madra bu siireg
icerisinde AB’nin genisleme ve Kkiiltiirel biitiinlesme politikas1 ekseninde olusmus iliskilerin,
Istanbul’daki kiiltiir ve sanat ortamini farklilastigini ifade etmektedir. 9011 y1llarda sanat, devlet
tekelinin etkisinden kurtulamamis olsa da Istanbul sanat ortami coktan yoniinii AB’ye

cevirmistir (Madra, 2008: 66).

Tirkiye’de 90’11 yillardan baglayarak ¢agdas sanatta net bir sekilde degisiklik yasandigi
sOylenebilir. Bu agamada ilk olarak analitik, ikinci olaraktan ise yapisal olmak sart1 ile iki
gerceklikten soz edilebilir. Analitik boliim; diizenlenen sergiler, degismekte olan malzemeleri
ile kavramsallasan tetkiklerden olusmaktadir. Yapisal boliim ise; piyasayr kapsamaktadir.
Ancak, piyasanin duragan bir seyir izledigi ve bir degisiklik olmadigi sdylenebilir. Olusturulan

sergilerin, sanat¢ilarin yarattigi ¢caligmalarin karsiliginin alindigi sdylenemez (Calikoglu, 2008:

24).

Donem igerisinde kent imkanlarinin sunmus oldugu olanaklardan yararlanarak giincel
pazarlama yontemlerini benimseyen yaklasimlarla birlikte kentlerin kiiresel sermaye, sanat
piyasasi ve insanlar arasi etkilesim agisindan cazip hale gelmesi hedeflenmistir. Bu hedefle
birlikte kiiltlir sanat adina yapilmakta olan politikalar da dnemli bir rol oynamaya baglamistir.
AB’ye uyum saglanmaya yonelik yapilan reform caligmalari, sermaye ¢alismalarinin kentin
mekanini cazip hale getirmesi, kiiltlir sanat yonelimleri gibi etkenler aralarinda bir etkilesim
olusturmaktadir. Tiim bu yaklasimlar ¢ercevesinde sanat piyasasi, emlak piyasasi, kentin bu

dogrultuda doniisiimiinii beraberinde getirerek kiiltiir ve sanat i¢ ice gegmistir (Ozkan, 2011).
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Neoliberal sistem icerisinde devletin iistlendigi rol, insanlarin anlayis ve algisini
davranigsal olarak etkilemek ve sosyal alanlar1 kendisine dahil ederek sistem igerinde {istiinliik

saglamis bir sdylem olusturmustur (Harvey, 2005).

1990 doneminde yasanmis olan siyasi kriz ve serbest piyasa ekonomisiyle birlikte
Tirkiye, diinyada yasanan ekonomik gelismelere uyum saglama siireci icerisine girmistir.
Serbest piyasa ekonomisinin bir tezahiirii olarak gelisen 6zellestirme hareketi devletin sanatsal
ve kiiltiirel yatirnmlarini da etkisi altina almistir. Bu dénem igerisinde sanat alicilari, kiiltiirel ve
sanatsal faaliyetlerin 6neminin farkinda olarak koleksiyonerlige yonelim saglamistir. Sirketler
de bu donem igerisinde kiiltiir ve sanat faaliyetlerinin sosyal kiiltiirel acidan zenginliginin
bilincinde olarak kendi goriiniirliiklerini sanat alanina yaptiklart yatirim iizerinden

saglamiglardir (Siiliin, 2019: 107).

Tirkiye’de bazi1 sergilere gittiginizde birbirine benzer isler ve hangi eserin hangi
sanatciya ait oldugunun anlasilmadigi sergilerle karilagsma ihtimalimiz vardir. Tiirkiye’nin 90l
yillarinda da sanat, Bati’yla bir benzerlik i¢inde gelismistir. 2000°1i yillar igerisinde bu olay
halen devam etmektedir. Ancak bu baglamda ortaya ¢ikan en biiylik sorun, yeni neslin ¢alisma
pratiginin getirmis oldugu problemlerdir. Bu durum, ¢agdas sanatin en biiyiik sorunlarindan biri

olarak gorilmektedir (Calikoglu, 2008: 38-39).

1.2.1 istanbul Modern ‘LIMAN’ sergisi

Resim 12. Istanbul Modern ‘Liman’ Sergisi 28 Ocak - 20 Temmuz 2017
Levent Calikoglu, ‘Liman’ sergisinin ge¢mis donemlerde Istanbul’un sosyo-ekonomik
yapisin1 her agidan yansittigim diisiinmektedir. Istanbul Modern’in Direktdrliigiinii yapan
Calikoglu bu sergi hakkindaki diisiincelerini su sozlerle dile getirmistir: “Sergi, sembolik bir
cografi nokta olarak Istanbul’'u merkez alan temsili resimlerin yaninda, metaforik hikaye ve
anlamlara acilan giincel ¢alismalar: da bir araya getiriyor. Gorkemli gecmisi ile Istanbul 'un

nostaljik yiiziinii, insan-emek-sosyal diizen baglaminda sekillenen modern liman kiiltiiriinii,
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gelecek giizel giinlerin varis ve baslangi¢ noktast olarak limanin insanoglu icin tasidigi 6nemi
goriiniir kilmaya ¢alisiyor.” Istanbul Modern’de yapilan ‘Liman’ sergisi, adin1 1941 yilinda
Akademi sanatcilarinin toplumla sanat arasindaki baglar1 eritmek i¢in bir araya gelerek actigi
sergiden almaktadir. Istanbul Modern’de yapilan ‘LIMAN’ sergisi ‘Liman Ressamlar1’ ya da
“Yeniler’ olarak adlandirilan Akademili sanatcilar gibi bir sinirlama getirmemistir. Sergide 34

sanat¢inin farkli donem ve disiplinlerde iiretilmis iki yiize yakin eserine yer verilmektedir

(Calikoglu).
1.3. Tiirkiye’deki Ozel Sanat Miizeleri

Tirkiye’de 2000’11 yillara gelindiginde Kog, Sabanci, Borusan, Eczacibasi gibi 6nemli
sermaye kuruluslari; Akbank Sanat, Yap: Kredi Kiiltiir Sanat, Is Sanat gibi 6zel bankalar
sponsorlugunda diizenlenen sergiler, ¢agdas sanat ortamina verdikleri destekler ile yapilan bu

tiirde etkinlikleri daha goriiniir kilmaktadirlar.

Ozel galeriler kendi i¢lerinde siralanmaktadir. Giincel ve yasayan sanata ve sanatcilara
ekonomik olarak yatirim yapanlar, olgun ve tecriibeleri ustalar1 destekleyerek satig imkani
yiiksek resimleri pazarlayanlar veya hicbir ayrim yapmadan sadece ticaret odakli olanlar ve
maddi anlamda ivme kazanmis resim satanlar olarak smiflandirilabilirler. Galerilerin
kendilerine sahsi nitelikleri aramalarinin yaninda sanatcilarinda galeri segcme durumu
mevcuttur. Galeriler zamanla iilkemizde canli olan sanati giindemde tutmak, sanatgiya
desteklemek ve sanat yapitinin karsiligini telmih etmek gibi gorevler almislardir (Madra, 1987:
76-77).

Tirkiye’de cagdas sanatin etkilerini tagiyan ilk 6zel miizeler 2000’11 yillarda kurulmaya
baglamigtir. Bu donem, kiiresel ekonomi ile birlikte disa acik biliylime politikalarinin
uygulandig siireci kapsamaktadir. Siire¢ igerisinde kiiresel ekonomi ile biitlinlesme saglanmig
ve cagdas sanat alaninda faaliyet gosteren miizelere destek artmistir. Beral Madra 2000’1

yillarin liberal ekonomik yapisi hakkindaki goriislerini su sekilde belirtmistir:

“Liberal ekonomi, Istanbul ve diger biiyiik kentlere yapilan yiginsal gé¢ler, uluslararasi
iletisim ve ulasim olanaklar: dolayisiyla yasanan toplumsal, siyasal ve kiiltiirel degisimlerin de

sanat kavramlari, estetik ve sanat yapma bigimlerini etkileyerek popiiler ve kitlesel kiiltiirii,

......

2008: 64).

90’11 yillardan itibaren Tiirkiye’de sanata kars1 sermaye yonelimi hizli bir artig gdstermeye

baslamistir. Bununla birlikte ulus devletinin kiiltiir izerindeki iistiinligiiniin zayifladig1 uzun
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bir tarihsel siire¢ yasanmaya baslanmistir. Bu durum, Tiirkiye-AB miizakere siirecinin bagladigi
2004 yilinin Aralik ayinda ve bunlarla es zamanli olarak yasanmis sanat olaylarinin imkanlari
ile baglantilidir. 2004 yilinda yiiriirlige giren Kiltiir Yatirimlar1 ve Girisimlerini Tegvik
Kanunu ile birlikte 6zel kurumlar sanat i¢in yaptiklar1 sponsorluk destegini kurumlar vergisi ve

gelir vergisi matrahindan diismeye baslamislardir (Yardimci, 2005).

Yapilan bu yasal diizenlemede sirketlerin sponsorluk adina yapmis oldugu harcamalarin
yiizde 33’liikk dilimini vergiden diisebilecegi anlasilmaktadir (Parsehyan, 2016: 22). Yasanan
tarihsel slirece uyumlu olarak, 2000’11 yillara gelindiginde ¢cagdas sanat adina on plana ¢ikmis
olan gelisme, Istanbul Modern’in kurulmus olmasidir. Istanbul Modern, iilkenin ilk modern
sanat miizesidir. Kiirator Hagim Nur Giirel, miizenin kurulusunda 6nemli rol oynamstir. Giirel,
cagdas sanatla birlikte sanat felsefesine uygun yeniden sekillendirilmis miizelerin, kiiltiirii
pazarlamak i¢in iyi bir araci oldugunu diisiinmektedir. Uluslararas1 sanat pazarinda c¢agdas
sanatin goriiniirliigiinii 6n plana ¢ikarmak i¢in kurulan ¢agdas sanat miizeleri dolayisiyla 6nemli
bir rol oynamaktadir. 21. yilizy1lda yapilmak istenen bir kiiltiir pazarlamasi i¢in sanal ve gergek

miize kavramlarina daha ¢ok egilim gosterilmesi gerekmektedir (Giirel, 2004).
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IKiINCi BOLUM
ENSUDTRIYEL DUNYANIN URUNU YERSIZ YURTSUZLASMA KAVRAMI
2.1. Endiistriyel Diinyanin Uriinii Yersizyurtsuzlasma Kavrami

Modern toplumlarin insasi, odagina her zaman hareketli ve sosyo-politik bir “nesne”
olarak insan1 konumlandirir. Hareketli, degisimi getiren ve ondan etkilenen, gelisimi 6nceleyen
ve daha iyi imkanlarin pesinde yeni olani arayan insan bugiin modern olarak nitelendirilen
diinyanin kurulusunda bir 6ncii ve ayn1 zamanda bir kurbandir. Bir onciidiir ¢iinkli gelisimi,
teknolojiyi, endiistriyel ilerlemeyi tiim ¢abalariyla beraberinde getirmistir; bir kurbandir ¢ilinkii
bunlar1 yaparken kendini de “Oteki’ni de yerinden etmis, degerleri ters-yliz yaparak kullandigi
ve aradig1 imkanlara yonelik degerleri yeniden yazmis, ugradigi tiim duraklari gerek ekonomik
gerek kiiltiirel veya toplumsal agidan degisime zorlamistir.

Modernizmin ve modern diinyanin temeli, insanin diisiinsel ve fiziksel hareketliliginden
dogmus ve bdylece glintimiizdeki halini alana kadar insanligin temel sorunlariyla yogrulmustur.
“Modernlesme, kapitalizmin yerlesik olan1 kokiinden sokiip hareketli kildig, serbest dolagimi
engelleyeni ortadan kaldirdig: ya da sildigi, biricik olan1 degis tokus edilebilir hale getirdigi bir
siirectir” (Akt. Crary, 2010: 22). Dolayisiyla bugiin kendi yalnizligina kapilmis, bireyliginin
icine hapsolmus ve kapitalizm tarafindan somiiriilerek yerinden edilmis modern diinya
insaninin daha yiizyillar 6ncesinden go¢ etmek arzusu, géc etmeye zorlanmasi veya gog edileni
kabul etmesinin gerekliliginin ardinda bir¢ok bagat neden yatmaktadir. Kesfetmeye ve bilmeye
yonelik bir arzuyla ilerlemeci diisiince, ancak bugiiniin diinyasiyla bilinebilecek kapilari
yiizyillar 6ncesinde agmistir; gécilin en temel sebeplerinden sanayi devrimi, ekonomi, savaslar
ve modernizm bir yandan halka kazandirdigi yeni kavramlarin, yasayis bicimlerini kokten
degistirmesine de sebep olmustur (Marr, 2018). Toplumda kirilma yaratan devrim, kapitalizm
ve modernizm gibi degisimler, bireyin tutundugu kokleri sarsmis ve “yerinden, yurdundan
olma” artik evrensel diizeyde goriiliir hale gelmistir. Endiistriyellesmenin sonuglarindan biri
olarak gog¢, yalnizca yurdunu terk edenin yasadigi bir doniisiimii temsil etmez, ayn1 zamanda
yersizyurtsuz kalmayanin da bir doniigiimiinii kapsar. Bu baglamda tek tarafli islemeyen bu
sistemde yerlesiklerden gocebeler, gocebelerden ise yerlesikler etkilenir (Der: Buz, Cevik,
2020: 14-15). Dolayisiyla gerek go¢ etmek durumunda kalan gerek ise go¢ edilen hikayeleri
dinlemis, bunlarla biiylimiis, yani kisaca kimliklerinin insasinda go¢ kavraminin yer edindigi

sanat¢ilar da bu nedenle 6zellikle gé¢ kavramini eserlerinde islemislerdir.
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Gog, en temel tabiriyle bir insan veya toplulugun, bulundugu yerden baska bir yere hareket
etmesidir. Bir bagka tabirle goc¢, uluslararasi veya yurt i¢i olacak bi¢imde, kalic1 veya gecici
olarak gerceklesebilen, mevcut olandan farkli bir yere yeniden yerlesimdir (Bartram, Poros,
Monforte, 2017: 13). Uluslararas1 Go¢ Orgiitii’niin gd¢ tanimina gére kisaca siiresi, nedeni ve
yapist fark etmeksizin kisi veya gruplarin, uluslararasi sinirlar1 gegerek veya vatandasi oldugu
yurdun sinirlari igerisinde yer degistirmesi olarak tanimlanmistir (2011: 22). Insanligin tarihi
kadar eskiye dayanan, kimi zaman gii¢lii olanin zayif olan iizerinde kurdugu tahakkiim ile
kitlelerin yurdundan edilmesi ve yeni bir yuva arayisinin viicut bulmasiyla sonlanan gog
hareketleri, istege bagli veya zorunlu olarak gergeklesmistir ve gergeklesmeye de devam

etmektedir.

Diinden bugiine toplumlarin gelisimi de mekanin degiskenligi ve insanin da se¢imlerini
etkileyerek imkanlarin daha fazla oldugu yere goc etmesiyle miimkiin oldugu sdylenebilir,
insan ve mekan arasindaki baglanti da buradan beslenir. Insanin, bulundugu mekam
sekillendirebilme, onu yeniden yorumlama ve tasari kabiliyeti olsa dahi; mekanlarin, insan ve
insan yapisti ile ilgili olan her olusum iizerinde belirgin bir etkisi vardir. Sahip olunan hayattan
artik memnun olunamadiginda, halihazirdaki yeri/yurdu kokten yenilemek yerine kokleri
animsatacak ve yer/mekana dair 6zlenilen yanlarin yeniden bulunabilecegi umudunu tastyarak
kisa siireli veya temelli olarak yer degistirmek aligkanligindan da bahsedilir (Groys, 2014: 141).
Gegmis yiizyillardan bu yana kurulan medeniyetlerin ve medeniyetler arasinda bir gog
trafiginin olusmasinin temelinde, bireysel ag¢idan hayal edilen hayatin sahibi olma arzusu,
toplumsal acidan {ilkelerin gelisim diizeyi, toplumlart derinden etkileyen biiyiik olaylar ve
insana sunulan imkanlar yatar. Ancak tiim bunlarin sonucunda birey, koklerinden kopacaktir.
Endiistriyellesme, kirdan kente gecisin bir kapist olarak gbg¢iin  ve dolayisiyla

yersizyurtsuzlagsmanin en temel nedenlerindendir.

Her donem, sanatta yansimalarinin goriilebilecegi ve ileri boliimlerde de resmedilecegi
lizere go¢ ve goc anlatilari, sanat1 yiizyillar 6ncesinden baslayarak nesilden nesle etkilemistir.
Sanat¢inin bir dili, i¢ diinyasinin bir yansimasi olan sanat tipki doneminin kanonik sanat
anlayislarindan/kurallarindan etkilendigi gibi kitleleri doniistiiren toplumsal olaylardan da
ayrica etkilenmis ve sekillenmistir. Uluslararasi anlatilarin en biiyiiklerinden olan ve insanlik

tarihi kadar eski gd¢ kavrami, endiistriyel modern diinyanin gelisimiyle birey lizerinde kars1
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durulamaz bir etki birakirken “yersizyurtsuzluk” da sanatta modern diinyanin bireylerini

tanimlayan ve onu anlatan kavramlardan biri haline gelmistir.

Bir yoniiyle de yerlesik diizenin bozulmasi, insanin kesfetme i¢giidiisiinden, bilinmeyene
olan merakindan dogmus ve bu arzu nesiller boyu devam etmistir. Bu baglamda yeni topraklarin
kesfiyle baslayan kitlesel hareketler, medeniyetlerin kurulmasi ve gelismesiyle giderek daha
yeni ve modern diizlemde ilerlemistir. Kiiltiir ve bilgi birikiminin sagladig1 imkanlar dahilinde
giderek gelisen toplumlar, modernlesmenin, kapitalizmin ve kentlesmenin giderek arttigi bir
atmosferde kendilerine yeni ¢ikis yollar1 aramistir. Dolayisiyla 6zellikle endiistriyellesmenin
baslangici, belirli cografyalarda gocii arttirmis, insanlarin hayatini ve kimligini nesiller boyu
kokten etkilemistir (Oktik, 1997). Ek olarak, degisime sebep olurken bireyin kimlik ingasin1 da
oldukc¢a doniistiiren kimi sonuglar1 da dogurmustur. Gociin tam olarak nelere sebep oldugunu,
hangi konulardan beslendigini, neleri degistirdigini ve 6zellikle sanatta nasil yansimalarinin
bulundugunu anlamak icin Oncelikle kavramin kendisine, tarihsel siiregte gerek toplumsal
hareketler gerek ise endiistriyel gelisimle beraber ortaya ¢ikan yeni kavramlara; kapitalist
diizene, modernizme, endiistriyellesmeye, birey olma diisiincesine ve en nihayetinde

“yersizyurtsuzlagsma” kavramina odaklanmak gerekir.

Evrensel bir kavram olarak gog, ozellikle 18. yiizyilin ikinci yarisinda sanayilesmenin
basladigi ve giderek yogunlastifi Avrupa iilkelerinde goriilmekte; endiistriyellesmenin
sagladigi imkanlarla, kirdan kente dogru gegisin go¢ ile miimkiin oldugu bilinmektedir (Toksoz,
2006). Bunun temelinde yatan olgu, 6zellikle modern diinyanin temellerinin atildig1 ve 6zellikle
is glicii taniminin degismesi adina baslangi¢ noktasi olarak kabul edilebilecek, 1760 - 1840
donemi Sanayi Devrimi’nin yasanmasidir denilebilir. Sanayi devriminin baglangici, toplumun
alisilagelmis diizenini doniistiirmiis ve insanin bireyligi/toplumdaki konumu da boylece yeni
bir anlam kazanmustir. Insan artik doganin bir parcast olmaktan ¢ikmis ve doga ile arasindaki
iligskisini biiylik ol¢iide bozmustur. Smirsizliga ulagan tiiketim, yiiksek iiretim ihtiyacini
beraberinde getirmis ve ekolojik diizenin bu denli bozulmasi, kiiltiir ve toplumlar i¢in tehlike
de olusturmustur (Baskaya, 2000: 197). Bu baglamda endiistriyellesme, koklerini geride
birakarak yeni bir is ve hayat kurma istegi ve kimi zaman dogdugu topraklari birakma
zorunlugu yeni ve karma kiiltiirleri de beraberinde getirmistir. Sanayi devrimiyle birlikte kas
giiclinlin 6nemi azalmis ve mekanik bir kuvvet ihtiyacina gegilmistir (Schwab, 2016) ancak bu

durum toplumdan kendini soyutlama/toplumda yer bulamamay1 da beraberinde getirmistir.
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Giderek modernlesen diinya diizeni icerisinde bireyin 6nemi, yerini makinelere biraktikca
toplumla birey arasindaki yabancilagsma gozle goriiliir hale gelirken 6zellikle kapitalist diizenin
yer edinmesiyle insanin “kendine bir yer arayisi” da gesitlenmistir. Endiistriyellesmenin
etkisiyle modernlesme siirecinde yeni bir ddonem baglamis, makine kullanimi ve kentlesme ile
bambagka bir diinyanin da kapilar1 aralanmistir. Ancak yasanan tiim bu gelismeler bireyi ve
toplumu her zaman olumlu bir diizeyde etkilememistir. “Sistemdeki her sey ¢ilgincadir:
boyledir, ¢iinkii kapitalist makine kodu ¢oziilmiis ve yersiz-yurtsuzlasmis akimlar1 destekler,
onlarin kodlarini ¢ok daha ¢ézer ve onlar1 cok daha yersiz-yurtsuzlastirir” (Deleuze, Guattari,
2014: 538). Nitekim kapital diizenin hiikiim slirmeye baslamasina zemin hazirlayan Sanayi
Devrimi iki farkli sinifi; is¢i siifi ve burjuvayr daha da belirginlestirmis ve aradaki farki daha
da agmistir. Tarim toplumundan sanayi toplumuna gegisin ardindan kentlere bdylece gog
baslamis, sistemin icerisinde fiziksel emegini satarak tutunmaya calisan bir is¢i sinifi ve
makinenin giiciine sahip bir burjuva smifi yiizyillardir siiregelen bir diizenle bir biitiinii
olusturmustur (Bayly, 2014). Kapitalizmin dogusu ve yayginlagmasi, silah sanayide
gelismeler, toplumlarin siyasi ¢ikarlari ve bu donemin ardindan tarihsel ¢izgide meydana gelen
pek cok biiyiik ¢capl olay, bireyin yasantisini derinden etkilemis ve bir acidan kitleleri de daha
sonra yersizyurtsuzlagsmayi, koksiizlesmeyi giliclendirecek olan goce zorlamistir ve bundan

beslenmistir.

Gociin tarihsel siireci i¢inde, devletlerin sagladigi imkanlar ve halk ile arasindaki
etkilesim, belirli bir cografyadan bir digerine olan insan akimin siirdiirmistiir. Tarihte, go¢
hareketlerinin yayginlagsmasi ve artmasini etkileyen en O6nemli unsurlar arasinda yalnizca
endiistriyellesme ve modernlesme degil ayn1 zamanda savas ve buna bagl olarak toplumlarin
yasadig1 kitlesel sorunlar gelirken savas doneminin ardindan gelen teknolojik ve ekonomik
gelismeler de go¢ hareketlerini etkilemistir. Bu durumun tarihteki en biiyiik 6rneklerinden biri,
1939-1945 yillar1 arasinda meydana gelen ikinci Diinya Savasi’dir. Savas ardindan gog
hareketlerinde goriilen artis (Zimmermann, 2005: 4) uluslararas1 bir kiiltiir aligverisi yaratmakla
birlikte bircok insanin “yersizyurtsuzlagmasina” da zemin hazirlamistir. Daha sonra
incelenecek yersizyurtsuzlasma kavraminin temelinde, modernitenin insas1 kadar kitlesel gog
hareketlerinin toplumsal olaylardan etkilenmesinde vardir. Ikinci Diinya Savasi’nin ardindan
az gelismis tlkelerden bir¢ok insanin, Bati Avrupa, Kuzey Amerika ve Avusturalya’nin

endiistriyel bolgelerine go¢ etmesi, kitlelerin yasam bigimini kokten degistirmistir (Castles,
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Miller, 2008: 95). Savas nedeniyle evlerinden/yurtlarindan olan bir¢ok insanin yeni bir hayat
kurabilmek adina zorunlu olarak goc ettigi bilinmektedir. Toplumsal olaylarin birey iizerindeki
tartisilamaz etkisi 6zellikle bu donemlerde savas ve endiistriyel yeni olusumlar baglaminda
gorilmiistiir.

Diinyanin her yerinde insanlarin goc¢ etmesine sebep olan tiim bu olaylar, bir
“yersizyurtsuzluk” yaratmistir. Ozellikle modernlesmenin, kentlesmenin ve endiistriyel
diinyanin giderek yayginlagsmasi, kapitalist diizende insana bakis1 degistirdigi kadar, insanin
kendine bakisini da biiyiik dl¢iide degistirmistir. "Modernlesmek artik sanayilesmek demekti"
(Yilmaz, 2013, 19) s6zii bu baglamda modernlesmenin, insan iizerindeki giicii bireyin kimligini
ve kiiltiiriinii geride birakarak hareket etme siirecini de beraberinde getirdigini gostermektedir.
Sinirlarin ¢ignendigi, gocebe ve yerlesik kiiltiirlerin birbiriyle karistigi bir atmosfer ortaya
cikaran endiistriyel diinyaya gog ile kimlikler, zamanla farkliliklarini térpiileyerek ortaya ¢ok
kiiltiirlii, baska bir kimlik ¢ikarmis olur (Ozyurt, 2011: 531). Yani kisaca yalnizca fiziksel bir
yersizyurtsuzluk degil, diisiinsel ve benlik meselesi agisindan da koklerden bir kopustan
bahsedilmektedir. Insanlar, modern diinya diizeninde makinalarm sundugu imkanlara gére

yasamaya, hayatlarini buna gore sekillendirmektedir.

Tipki Soguk Savas doneminde de goriildiigii gibi daha o zamanlardan baslayan gdc,
uluslararas1 diizeyde yasanmis ve kiiresellesmenin de etkisiyle siirekliligini korumaya devam
etmistir (Castles, Miller, 2008: 4). Endiistriyel diinyada insanin yersizyurtsuz kalmasi,
kimligine farkli kodlarin tanimlanmasi bu nedenle kentlesme ve endiistriyellesme ile yakindan
ilgilidir. Daha iyi sart ve kosullarda yasamak icin kirsal kesimlerden bir¢ok insan, kapitalist
diizende koklerinden ayrilmistir. “ (...)yeryiizi, siirekli olarak hem yersizyurtsuzlasan hem de
yersizyurtsuzlastirilmis olan, ani bir yersizyurtsuzlasma hareketi gergeklestirir” (Goodchild,
2005: 113). Diinya genelinde gectigimiz yiizyillar boyunca siiregelen bu durumun bir 6rnegi de
Tiirkiye Ozelinde goriiliirken kirsal kesimlerden makinenin, is giicii ihtiyacinin, para
kazanilabilecek imkanlarin oldugu “biiyiik sehre” goc¢ etme hareketi sahip oldugu yeri
koruyarak halen devam etmektedir. Artik modern diinyada bireyin ¢ok daha farkli endiseleri,
korkular1 vardir. Bilinmezlige dogru yola ¢ikmak, ait oldugunu birakmak zorunda kalmak, yeni
bir diizen kurabilmek adina kapitalizmin insan1 nasil somiirdiigli ve doniistliirdiigii goriiliir ayn1
zamanda (Heidegger, 2008). Gelisimin ve arzularin, giizel bir hayatin tahayyiili ile artik
modernlesmenin giizel yanlar1 goriiliir, biiyiik pay sahipleri ise gerek kitle iletisim araclar1 gerek

ise elindeki diger giicler ile bunun gercekligini vurgular. (Berman, 1994: 16). Ancak endiistriyel
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diinyada var olan bu yeni yasam stili, aslinda sistem tarafindan somiiriilen is¢i siifinin bir
gercekligi degildir. Hayal ettigi diizene, artik makinelesmis bir sehirde kavugmak adina insan
zaten koklerinden ayrilarak gerek psikolojik gerek fiziksel ve kiiltlirel degisimlere ugramay1

kabul etmistir.

“Ister Avrupa iilkelerinin yiizyillar boyunca siiren gelisimlerine, ister diinyamn diger
bolgelerindeki “gelismekte olan iilkeler “in gelisimlerine ait sorunlar incelensin, belirli bir
yone dogru ilerleyen ve adina “gelisim” denilen bu tiir uzun siireli toplumsal doniisiimler
sonucunda, ozellikle insan deneyimlerinin, insan davraniglarindaki duygularin ve bireysel
duygularin dissal ve igsel baskilanima bagli olarak diizenleniginin ve biitiin bunlarin sonucunda
bir anlamda insamin tiim goriislerine iliskin yapinin belirli bir yone dogru nasil ve neden

e

degistigi sorusuna yol agcan gozlemlerle her zaman karsilasilir” (Elias, 2017: 9-10).

Dolayisiyla, insan yasantilarinin doniismesinde gelisim ve ilerleme her zaman bir
parametre olmustur. Ozellikle gd¢ gibi bir hayat gerceginin, bu nedenle insanlari ve kiiltiirleri
nasil doniistiirdiigli géz ardi edilmemelidir/edilemez. Endiistriyel diinya ve teknolojinin
gelismesiyle insanin hapsoldugu bu yeni gelecegi, hatta Deleuze’un yersizyurtsuzlasanlari gibi
(Zourabicjvili, 2011) geride birakilan ve bir yoniiyle kaybedilmis yer/yurt/mekan1 Heidegger
“Heimat” olarak isimlendirmistir; ¢ift yonliiliigiiyle goze ¢arpan bu kavramin kullaniminda
yalnizca bir yurdun/yerin kaybi degil ayn1 zamanda makinenin insan iizerinde giderek daha da
kurdugu hakimiyet vurgulanir. Bireyin koklerinden kopusunun fiziksel bir ifadesi olarak gog,
bu baglamda 6nce bireyi yuvaya (Heimat) benzemeyene ¢ekerek daha sonra yuva olanin da bu
baglamda tanidikligini yitirdigi vurgulanir. Bu noktada go¢ edilen yer/mekanin insan lizerinde
biiyiik bir hakimiyet kurdugu, Heidegger’in yeni diizenin bireye siirekli olarak tehditkar bir yap1
sundugundan bahsetmesiyle anlasilabilir (Heidegger, 2008).

Endiistriyel diinyada go¢ hareketleri, bireyin kendini ifade edis bigimlerini de degistirmis
ve bu baglamda ortaya insan deneyimlerini temsilen yeni kavramlar c¢ikmistir.
Yersizyurtsuzlagsma, Deleuze’un kazandirdig1 bir kavram olarak alan yazinda yerini almistir.
Yersizyurtsuzlagma tabiri kapitalizmin kontroliine kapilmis ve onunla sekil alarak yerini terk
eden, koklerini terk etmek zorunda kalan bireylerin bir anlatisidir. Yersizyurtsuzlasma yalnizca
fizyolojik ayrilma degil ayni zamanda hissiyat olarak da bir yere ait hissedememenin
yansitildigr bir kavramdir. Bu baglamda yersizyurtsuzlasma, gogebeligi ifade eder ve

gogebeligin getirdikleriyle birlikte karmasik bir anlam ag1 6rmektedir. (Goodchild, 2005: 16).
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Ozellikle endiistri devriminin kirsaldan kentlere olan isci sinifi akimini baslatmas1 da modernist
kapitalizmin kurulmastyla yakinen ilintilidir. Toplumlar, yeni bir umut pesinde birbiri ardina
yayilirken koklerden kopus ve arttk yurt denilen mekana yabancilagma gerceklesir.
Yersizyurtsuzlagma kavrami mekan ve insan arasindaki iliskiyi resmeden, cografi kodlarin
sundugu siirliliklar1 ifade eden bir kavram olarak toplumlar arasinda bir sinir ¢izgisi ¢eker

(Zourabicjvili, 2011).

Mekan ve insan iligkisi baglaminda kokli degisimlere sebep olan yersizyurtsuzlagsma, her
yere gidebilecek 6znenin, aidiyet hissi ile alisageldigi mekan ile arasinda kurdugu derin bagi
yalnizca fiziksel degil diisiinsel olarak da etkiler. Mekana/yere/yurda duyulan aidiyet, diisiinsel
diinyada bir iz birakir; go¢ edilen noktalara duyulamayan aidiyet ve yersizyutrsuz hissetmenin
temelinde ait oldugunu hissettiin cografyanin bir izi kalir (Certeau, 2008: 192-193). Ayni
zamanda yersizyurtsuzluk, Deleuze ve Guattari i¢in aslinda bir beden- organ iligkisi kurar; yer
ve mekan ne kadar insanin benligi ile baglantiliysa kapitalizm etkisiyle beden ve organin
birbirinden ayrilmasi gibidir (Deleuze, Guattari, 2014: 56). Dolayisiyla go¢ ederek kendi
mekanini terk etmek zorunda kalmak, modern sistemde gii¢lii olanin, zayif olan iizerinde
kurdugu hakimiyetin bir sonucudur ayni zamanda ve bireyin benligini derinden etkiler.
Heidegger icinse bu kavram aslinda sevdiklerinden, gegmisinden, mekansal deneyimlerinden
uzaklagsmanin sonucu olarak tekinsiz ve bastirilmis bir yersizyurtsuzlugu beraberinde getirir

(Heidegger, 1998).

Kapitalist modernite ile go¢ hareketlerinin hep “gelismis” kentlere olmasi, kirsal
kesimdeki insanlarin yurtlarim1 terk ederek koklerinden ayrilmasi, kimlik bunalimini da
beraberinde getirmistir. Kisaca “Kimlik, insanin kisiligini ve grubun 6zelliklerini belirleyen,
benlik algilariyla iliskili ayirt edici bir 6zelligidir” (Giddens, Sutton, 2014: 265). Ancak,
yilizyillar boyu siiregelen goclerin ve koklerinden ayrilmanin, yalnizca fiziksen bir yer
degistirme olarak sinirli kalmamasi, ayn1 zamanda koklerini geride birakmis bireyin zaman
icinde kiiltiirel bir degisim de yasamasi, kimlik kaybina/karmasasina sebep olur.
Yersizyurtsuzlasmanin, gogebe kalmanin ve kapitalizmde tutunmak zorunda kalan alt sinif
mensubu haline gelmenin “kayganlik” ile bir iliskisini de Patton aktarir; yersizyurtsuzluk bir
topragin/yer veya mekanin sahibi olmamak degildir aslinda. Yalnizca gocebe olmanin verdigi
zorunluluklar kendi topraklarindan wuzaklasmak ve bagka yerlesiklerin topraklarinda
kayganlagmaktir, gdcebe kiiltiirii belirli bir siire olsa dahi gegiciligi temsil eder (2005: 59).
Sanayilesme ve kapitalist sistemin emek giicli {izerindeki yon verici etkisi,

yersizyurtsuzlasmayi hizlandirsa da Deleuze ve Guattari, bu yersizyurtsuzlagsmanin,
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kapitalizmin ¢ikarlarina uyacak bicimde yeniden yurtlagtirma olarak geri dondiigiinii belirtir.
Doga ile bir biitiin halinde kirsal kesimde yasayan birey, kapitalizmin etkisiyle artik makine
iscisi olarak koklerinden ayrilmistir. Bu baglamda yeniden bir yurtsallastirmadan s6z edilse de
koklerinden farkli bigimde yeniden yurtsallastirma, kapitalizmin bir sonucu olarak kiiltiirel bir

degisimi de beraberinde getirir (Parr, 2010).

Kapitalist sistemin, is gilicii ihtiyaci ile beraber bireyi yuttugu modernist diizende
yersizyurtsuzlugun artisi, kapitalizmin dogas1 geregidir. Kapitalizm, var olan1 yikarak yeniden
kurma pesinde, toplumlarin diizenini her zaman kendi ¢ikar1 i¢in yeniden kurgular; kentlesme
ve endiistri ile imkanlar sunmak, bunun bir anahtaridir (Deleuze, Guattari, 1983: 166).
Dolayistyla modernist ve kapitalist diizenin, toplumun her iki kesimi - kapitalizm ile
belirginlesmis is¢i sinifi ve orta siif- ilizerinde belirgin bir etkisi oldugu da kiiltiirlerin
dontistimiinden fark edilebilir. Bu doniisiim igerisinde tabii ki gé¢ebe kiiltiiriin yerlesik kiiltiir
ile karma hal almasi, halihazirdaki kiltiirii ve o Kkiiltiir igerisindeki bireyleri de etkiler.
Modernligin getirdigi tiim “sikintilarin” yani sira tarihsel gelismeler, bireyin kimligi lizerinde
tahakkiim kurarak onu degistirmeye mecbur birakmasi veya tanimlama ihtiyacinda “kendi” ve
“oteki” arasindaki farkliligin bu denli belirginleserek kuvvetli olan1 kazandirmasi, yalnizca
yersizyurtsuz degil yerlesik bireylerin de kendi kimliklerini tanima ve yorumlama konusunda
yasadiklart bliylik zorluklarin basinda gelir. Giiniimiiziin “demir bir kafesi” olan bu yasam
deneyimini biiyiik 6l¢tide etkileyerek “herkesin bir ¢opliige ihtiya¢ duydugu ama kimsenin arka
bahgesinde istemedigi” toplum biitliniinde ortak biling/ortak kiiltiir olustugu takdirde diizenin
saglanabilirliginden s6z edilebilir (Taylor, 2020). Toplumun birbirinden ayr1 gegmislere sahip
her bireyi bu nedenle yersizyurtsuzlugu, kendilik ve o&tekilik icinde yasamis ve bundan
etkilenmistir. Giiniimiiz toplumlarinin ingasinda oldukga etkili bir yeri bulunan go¢ hareketleri
glinlimiiziin ¢ok kiiltiirlii karma toplumlarinin temelini olugturmustur. Bu baglamda, birbirinden
cok farkli ozelliklere sahip toplumlarda yersizyurtsuzluk kiiltiirel etkilesimler ve bireysel

deneyimler ile sanat yapitlarini da etkilemis olmasi kaginilmazdir.

Gog ve gogebelik - dolayisiyla da yersizyurtsuzluk- insanlarin genetik miraslar1 olarak
goriilebilir. Daha iyi sartlara kavugmak ya da kotii sartlarindan kagmak isteyen toplumlar,
yiizyillar boyu go¢ ederek yerlesik hayata gecmis veya gittikleri yerde tarih boyunca c¢ok
kiiltlirliliigii olusturmustur (Marr, 2018). Bu baglamda bireylerin koklerinde yersizyurtsuzluk
yatar ¢linkii bu anlatilar gecmisten giiniimiize bizimle aktarilmis ve mutlaka benligimiz de
etkilenmistir. Dolayisiyla diinya iizerinde yersizyurtsuzlugun, gogiin ve gocebeligin getirdigi

etkilerin, sanatin bir konusu olmasi kaginilmazdir.
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2.2. Yersizyurtsuzlasmanin Toplumlarin Sanat Bicimi Uzerindeki Etkisi

Sanatin diger tiim konular1 gibi, yersizyurtsuzlasma kavrami da go¢ temas: ile birlikte
sanat yapitlarinin konusu olarak tarihte yerini almistir. Daha 6nce bahsedildigi gibi, diinyanin
her cografyasinda yasanan gog, yiizyillar boyu devam etmekte ve kapitalist diizende kendine
yeni bir yer bulmaya ekonomik ve sosyolojik agkidan zorlanan birey, farkli toplumlarin
kiiltiiriinde koklerini geride birakmak veya yerlestigi kiiltiire uyum saglamak zorunda kalmistir.
Kitleler halinde de bireysel de yapilsa gé¢ ve gociin etkileri her birey i¢in farklilagir. Kimi
zaman go¢ edilen yere alismak, yeni bir kimlik edinmek, bir toplulugun parcasi gibi hissetmek
daha kisa siirse de kimi gé¢gmenler i¢in yersizyurtsuzluk hissiyati uzun yillar devam eder (Der:
Buz, Cevik, 2020: 81). Dolayisiyla yersizyurtsuzluk kavrami yalnizca yurdundan olma degil
ayn1 zamanda bir kimlik ve aidiyet sorunudur da. Toplumun hangi kesiminden olundugu fark
etmeksizin yersizyurtsuzluk deneyimi kimlik ve aidiyet hissi iizerinden yasanabilir. Fiziksel
yurtsuzluk kadar diisiinsel yurtsuzluk da daha 6nce bahsedildigi gibi yersizyurtsuz kalmanin bir
bicimidir. Sanatcilar, yersizyurtsuzlugun toplumda goriilen c¢oklu bi¢imini kendi
perspektifleriyle aktarmistir. Sanat yapitlarinin bu yonii, politik gerceklikleri ¢arpict bir dil

kullanarak ortaya doker.

Bu boliimde, yersizyurtsuzlugun toplumlarin sanat bigimi {lizerindeki etkisi ve sanat
yapitlar1 araciligiyla yansimalart Orneklendirilecektir. Banksy, Ai Weiwei, Tatyana
Fazlalizadeh, Tammam Azzam, Pekka Jylha, Vahed Khakdan, Nedim Giinsiir ve Nuri Iyem
ornekleri iizerinden, yiizyillar boyu siiregelen goc¢ hareketleri ve yersizyurtsuzlugun sanata

yansimalar1 incelenecektir.

Yersizyurtsuzlugun Ornekleri, sanatin her alaninda goriilmektedir. Edebiyat, resim,
fotografeilik basta olmak iizere sanatcilar, yersizyurtsuz olmay1 islemislerdir. Ornek olarak
Edward Said, Yersiz Yurtsuz isimli otobiyografisinde hem kimlik bunalimlarin1 hem de daha
hayatinin ilk yillarinda bulundugu topraklara ait hissetmemenin etkilerini kaleme almustir.
Kimlik ve aidiyet konusunda Said’in bu eseri 0zellikle gogebe kiiltiirliin i¢inden gelen biri
olmas1 nedeniyle yersizyurtsuzluk deneyimini ve bu durumun psikolojik etkilerini anlatmasi
nedeniyle degerlidir (Said, 2017). Ayn1 zamanda, resim sanatinin onciilerinden Vincent Van
Gogh da gogebe hayati yasamis isimlerdendir. Hayat hikayesine bakildiginda yatili okul
deneyimi, Van Gogh’un kendini yabancilagmis hissettigi ilk kirilmalardan biri olmustur. Egitim
hayati boyunca “evden ayr1 kalan” sanat¢i, eve donmek icin g¢abalamis ve psikolojik
bunalimlari, mutsuzlugu, arayis1 ile zaman i¢inde biitiinlesmistir. Eserlerine bakildiginda
adimladig1 sokaklari, evini, yasadigi kentleri kendi perspektifi ve yiizyillar boyunca bir 6ncti
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olmasii saglayacak teknikleri ile yansitmustir. Eserlerinde rahatlikla yasadigi yerlerden,
hayatindan ve ruhsal durumundan izler bulmak miimkiindiir. Van Gogh, tiim eserleri ve
hayatinin biitiiniiyle go¢ebeligin psikolojisini, hissettirdiklerini yansitmistir (Sweetman, 1990).
Dolayisiyla gocebe kiiltiirii yalnizca go¢ akinlarinin baglamasi ile toplumsal bir hareketi veya
bu durumun elestirisini degil, ayni zamanda sanat¢inin bireysel go¢ hikayesini ve
yersizyurtsuzlugunu da anlatir. Tipki, gocebe kiiltiiriin ve yersizyurtsuzlugun edebiyata
yansimasi gibi izleyicisi ile bulugmak iizere sergilenmeyi bekleyen resim, heykel ve fotograf
gibi sanat alanlar1 da bugiine kadar cesitli sanatcilartyla yersizyurtsuzlugu, géc hareketlerini ve

etkilerini islemistir.

Sanatin bu noktadaki rolii, toplum ve birey ile iliskili olani, yine estetik bir alg1 ile topluma
yansitmaktir. Sanatin dogas1 geregi, toplumun ekonomik, politik kirilmalar1 anlatmasi
normaldir. Dénemlerin sanat anlatilar1 ve sanat formlari; donemin sartlar1 ve toplum
zihniyetinden etkilendigi kadar toplumsal yasantilarin da birer temsili haline gelmistir. Major
ya da mindr gruplar etkileyen evrensel ve yerel degisimlerin sanat ile aktarilmasi, sanatin
toplum ile iligkisini yansitir; sanat, ne kadar tekil olsa da karakterini biraz da topluma gore
sekillendirmektedir. Sanatcinin bigimlendirdigi, kendi perspektifinden diinyayr gordigi
pencereyi acan sanat yapiti bir hayallerin diinyasini degil toplumda viicut bulan pratik ihtiyag

ve arzularin sentezlendigi bir diinya halini alir (Read, 2018: 20).
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Resim 13. Tammam Azzam, "Ozgiirliik", Grafitiden

Pamuklu Kagit Uzerinde Dijital Baskis1, 112 x 112 ¢cm, 2013
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Dolayisiyla sanat¢inin, gog ile hayatlar1 kokten degisen kesimleri, onlarin sikintilarini, i¢
diinyalarin1 ve kirilma noktalarmi yansitmasi olagandir. insan, yersizyurtsuzlasarak onu bir
yere baglayan tiim kavramlara yabancilasir. Ancak bu yersizyurtsuzlagsma, yurtsallastirma ile
kapitalist sistemde yeni koklerin olugsmasina zemin hazirlar. Kiiltiirel sinirlarin asilmasi, yeni
sinirlar igerisinde var olma miicadelesi ile devam eder. Bireyin yeni etkenlere maruz kalmasi,
koklerinden kopusun da getirdigi aidiyetsizlikle ekonomik, kiiltiirel ve politik zeminde
yankilara sebep olur (Parr, 2010). Bireyi etkileyen toplumsal kosullardan kagisin ardindan

yasanan yeniden yurtsallastirma bu nedenle toplumlarin sanat bigiminde de etkili olmustur.

Gocebe yasamdan bir yenisine gecis siirecinde her ne kadar uyum saglanmis olsa da bireyin

eskiye olan 6zlemi, Nostalji isimli calismasiyla Vahed Khakdan tarafindan yansitilmistir.

Resim 14. Vahed Khakdan, Nostalji, Tuval lizerine Yagl boya, 2016, 120 < 160 cm

Tahran dogumlu ressam, gocili yalnizca izlenimleriyle degil ayn1 zamanda yasadigi bir
gergeklik olarak aktarmistir. Almanya’ya go¢ etmis ressamin eserlerinde nostaljik unsurlari
gdrmek miimkiindiir. Gocebe i¢in artik yurt olmayan yere duyulan 6zlem, nostaljik nesneler ile
resmedilmistir. Yersizyurtsuzlasmanin fiziksel ve dislinsel sonuglar1 sanat yapitinin
konusudur. Iginde olunan toplumla aidiyet kuramamanin, mekansal degisimler yasamakla
yakindan da bir ilgisi vardir, bu nedenle go¢ edenlerin yersizyurtsuzlugundan bahsedilir.
Bireyin yalnizca farkli topraklarda olmasi degil, mindr bir kiiltiirii temsilen ayni toplulukta
tutunuyor olmasi da yersizyurtsuzlugun bir bi¢imidir. Toplumun hangi kesiminden oldugu fark
etmeksizin koklerinden fiziksel ve diisiinsel diizeyde ayrismak durumunda kalanlarin

yersizyurtsuzluk yasadigi sdylenebilir.

“Hayatlart boyunca bir toplumun mensubu olmus entelektiieller bile, bir bakima, icerdekiler
ve yabancilar diye ikiye ayrilabilirler: Bir yanda toplumun mevcut haline tamamen ait olanlar,
onun i¢inde yogun bir aykirilik ya da uyumsuzluk duygusu hissetmeksizin hannanlar ki bunlara
evet-diyiciler diyebiliriz; 6te yanda haywr-diyenler, toplumlariyla yildizi barismayan, bu yiizden
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de imtiyaz, gii¢ ve san sohret edinmeme anlaminda yabanct ve siirgiin olan bireyler” (Said,

1995: 57-58).

Dolayisiyla ge¢misinde veya simdisinde go¢ kodlarina sahip sanat¢1 ve sanat¢i adaylarinin
bu temayi islemesi olduk¢a miimkiindiir ve sanat tarihinde ge¢miste oldugu kadar ¢agdas sanat
tarihinde de ornekleri goriilmektedir. Bu baglamda yalnizca yersizyurtsuzlasmanin degil ayni
zamanda yerliyurtlulastirmanin da elestirisi goriiliir. “Yerliyurtlulagtirmanin, 6znelesmeyi
belirli 6zdeslesim, sahiplik, kullanim ya da adlandirma iliskileri iizerinden kuran bir iktidar
pratigidir” (Bastiirk, 2016: 235). Babasinin Iran’dan Amerika’ya gd¢ etmesiyle
yersizyurtsuzlagsmaya yakindan tanik olan Tatyana Fazlalizadeh, 1970’li yillarda babasinin
kimlik kart1 izerindeki fotografini yagli boya tablosuna doniistiirmiistiir. Yerlesik kiiltiiriin ve
bireylerin, gd¢menlere davranis bigimlerinin etkilerini, gogmen olan babasinin bir portresi ile
elestirmistir. Fazlalizadeh, siyahi kadin kimligi ile kiiltiirel ¢alismalar siirdiiren, 6zellikle bu
diizlemde, mikro kiiltiirlerin ve etnik gruplarin sesini duyurmak admna sanatsal ¢alismalar

yapmuistir.

Resim 15. Tatyana Fazlalizadeh, Portrait of My Father As An Allien (2018).

Portrait of My Father As An Allien ismini verdigi calismasinda aslinda bir kimlik
fotografinin ardindaki Otekilestirmeye bir karsi ¢ikis vardir. Makro kiiltlir iginde
yabancilasmanin, yerlesik kiiltiiriin go¢meni bir “allien” olarak tanimlamasiyla; onun
insanligindan ziyade -bir insan, bir baba, bir koca olarak- varligini stirdiirdiigii vurgulanmistir

(Fazlalizadeh).
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Gociin yikier etkisini gozler oniine seren en trajik olaylardan biri Aylan Kurdi’nin 2015
yilinda Yunanistan’a ulagsmak isterken, go¢ sirasinda hayatin1 kaybetmesi ve 3 yasindaki
bebegin Bodrum sahilinde cansiz bedeninin bulunmasi tiim diinyada gog¢iin en trajik yliziini
gostermistir. Gogiin, toplum sanatlarindaki en kuvvetli etkisi de Aylan Kurdi’nin kaybinin
ardindan goriilmiistiir. Ai Weiwei, Pekka Jylhé gibi isimler, Aylan Kurdi’nin ardindan trajediye

tepkiyi farkli dallardaki sanat yapitlariyla gostermistir.

Resim 16. Pekka Jylhd, Until The Sea Shell Him Free (2016)

Gog gercegini ve bununla birlikte dogabilecek trajik sonuglari ele alan Jylhd (2016), Aylan
Kurdi’nin bedenini 3 boyutlu olarak sundugu yapiti, cam bir kutu ile korunmaktadir. Aylan
Kurdi’nin sahile vuran bedeninin goriiniimii korunmus ve “bir diinyaya siamayan” kiiclik

bedeni, yersizyurtsuzlugun en c¢arpici temsillerinden biri olmustur.

Sanat tarihinde yersizyurtsuzluk ve gocebe kiiltiirii, yalnizca sergi alanlarinda veya miize
duvarlarinda sergilenmek iizere yapilmamis ayn1 zamanda sokak ve performans sanati olarak
yersizyurtsuzlugu goz oniine ¢gikaran yapitlarla karsimiza ¢ikmistir. Bunun en biiyiik 6rneklerini
ise Ai Weiwei vermistir. Sanat¢i, Aylan’ Kurdi’yi konu alan Essential or Impudent? The
Debate about Art and Refugees gibi performansa dayali eserleri, gdcebeligin, miilteciligin ve
yersizyurtsuzlugun aktarildigi 6nemli 6rneklerdendir. Sergilendigi donemde biiyiik tepkilere

neden olan ¢alisma toplumsal trajediler karsisinda sanatin tepkiselliginin 6rneklerindendir.
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Resim 17. Ai Weiwei, Essential or Impudent? The Debate about Art and Refugees, 2016.

Sanatci, kendi bedenini kullanarak yaptigi, gogiin ve yersizyurtsuzlugun merkezinde olan
bireyin kendisini bir sanat yapitina ¢evirerek sanat ile bir elestiri sunmustur. Cakil taglarinin
iizerine, Aylan Kurdi’nin bulundugu haliyle uzanmis ve bunu fotograflamistir Weiwei.
Ozellikle performans sanatlar1 arasinda 6ne ¢ikan galismasi, goc ve etkilerine, gog trajedilerinin
bir elestirisine yer verse de olayin trajikligi nedeniyle elestiri de almistir. Elestirilerden “bu
sahte oltimle birlikte 61dii, bu resim belki de en biiyiik intihar sanati1 eseriydi” (Dabashi, 2020)
ve The Guardian’da yayinlanan bir elestiri makalesi de (Fehily, 2020) Weiwei'nin bu
caligmasini hedef almistir. Tartigmali bir alan agan yapit, Weiwei’nin bugiin muhalif sanattaki

giiclii konumu nedeniyle anlatinin tezatligi dolayisiyla elestirilmistir.

Sanatta gd¢menligin ve yersizyurtsuzlugun yalnizca miize ve sergilerin konusu
olmadigini, farkli mekanlarin -sehir i¢indeki binalar ve duvarlar- da sanat eserlerinin sergisi
icin kullanilabilirligini gosteren ¢alismalar da yapilmaktadir. Tipki Tatyana Fazlalizadeh’ in de
yaptig1 gibi Banksy de sehrin duvarlarini sanati ve politik elestirisi i¢in kullanan sanatgilar

arasindadir.

Kimligini gizli tutarak Banksy adiyla eserlerini sergileyen sanat¢1 sokak sanatinin en tinlii
isimlerinden biridir. Aktivist kimligi ile 6ne ¢ikan sanatci, Ozellikle sehrin duvarlarim
kullanarak toplumu ilgilendiren konularda farkli kesimlerin sesini de duyurmasini

saglamaktadir.
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Resim 18. Banksy, G6¢en Cocuk (Child in Venice),

Sanatin1 sergilemek icin sokaklar1 kullanan, elestirel eserleriyle Ozellikle azinlik ve
milteci haklarina yonelik ¢alismalar da yapan Banksy, yersizyurtsuzlugun goriilmeyenlerini
sokaklarda yansitmistir (Ellsworth, 2015). G6¢ hareketlerinin daha goriiniir olmasini saglayan
Baksy, Child in Venice isimli eserinde; elinde pembe bir mesale tutan can yelekli gdgmen bir
cocugu resmetmistir. 2019 Venedik Bienali i¢in mekanin disinda sergilenen Go¢gmen Cocuk
(Child in Venice), gocebe kiiltlir ve gogmenlerin trajik hikayeleri ile 6zdeslesmis can yelegi ile

politik bir elestirinin de odagindadir.

Kirsal kesimden makinelesmenin oldugu noktaya, kapitalist sistemin agina go¢ etmek ve
koklerinden ayrilmak icin 6zellikle yine kirsal kesimin goge zorlayici sebeplere sahip olmasi
tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de gd¢ temasini dnemli kilar. Gogiin yalnizca bir yer
degistirme degil ayn1 zamanda ac1 ve trajik tecriibeleri de kapsamasi bireyin psikolojisini
derinden etkilerken go¢ etmenin agirligin1 da gé¢gmenleri ele alan ¢alismalara gézler Oniine
serer. Mekansal kopuslarin kabuliinden ziyade tehlikeli de bir yolculuk olan goc¢, kimi zaman
“Oteki olmak™ ile iligkilendirilerek gd¢men bireyleri daha zor bir durumun igine siirtikler.
(Cakmak, 2018: 356 -359). Dogu toplumlar1 ve Tiirkiye’nin kirsal kesimlerinde gog i¢in itici
gli¢ ise Bati’da saglanan ¢alisma imkanlaridir. Dolayisiyla diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de
kirsal kesimler daha endiistriyel sehirlere, kirsallardan gé¢ etmekte ve emek giicli karsilifinda
daha iyi imkanlara sahip olmak icin koklerinden fiziksel ve diisiinsel sekilde ayr1 kalmaktadir.
Bu nedenle go¢ ardindan yasananlar kadar go¢ siirecinin de yansitilmast olduk¢a 6nemlidir.

Tiirk Cagdas sanatinda, Nedim Giinsiir ve Nuri Ilyem de gd¢ hareketlerini resmetmistir.

Nedim Giinsiir ve Nuri Iyem’in ¢alismalari, dzellikle go¢ eden bireyi gercekei bir iislupla

ele almiglardir. GOg siirecini yansitan ¢aligmalariyla 6ne ¢ikmaktadirlar.
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Resim 19. Nuri Iyem, Gog,

Evini, yurdunu terk eden kisilerin yolculugunu resmeden Nuri Iyem, gd¢ eden insan
figiirlerini siklikla kullanan bir sanatg¢1 olarak renkleri, duygularin karmasasini ve bilinmezlige
olan yolculugun evden/yurttan ayrilmanin agirlig1 ile birlestirmis ve renk tonlarinin se¢iminde
acik - koyu dengesi gboz oOniine cikmistir. Ozel hayatinda da kiiciik yaslarda gdcmenligi
deneyimlemis Iyem, gercek¢i iislubuyla gd¢ yolculugunda kendi deneyimlerini duyguya
dokmiistiir. (Erdemci, Germaner ve Kogak, 2008: 78).

Resim 20. Nedim Giinsiir, Yesil Tren,

Sanatinda figiiratif kullanimi 6ne ¢ikaran bir diger isim ise Nedim Giinsiir’diir. Ozellikle
toplumsal olaylar1 sanatina aktarmis sanat¢cinin eserlerinde 6zellikle gecekondu kiiltiiriinii,
kentlesmeyi, Dogu’dan Bati’ya olan go¢ akinim1 ve bu akinin -0zellikle Tiirkiye’den

Almanya’ya go¢ eden Tiirklerin yasantilarini- dramini, is¢i simifinin psikolojik sorunlarinin
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yansimalarmi gormek miimkiindiir (Giray, 2000: 490). Yesil Tren isimli c¢alismasinda,
Tiirkiye’den Ispanya’ya olan emek gociiniin izleri goriilen eserlerinde, daha iyi bir yasamin

hayalini kuran kisilerin izleri vardir.

2.3. Tiirkiye’de Oncii Bir Sanatci Giilsiin Karamustafa Ornegi ve

Yersizyurtsuzlasma Bicimi

1900’1i yillarda donemin ekonomik, politik sartlar1 6zellikle biiyiik sehirlerde kdyden
kente yasanan gocler ile go¢ edenler ve kentte yasayanlar arasinda bir sinif ayrimina sebep
olmustur. Olusan bu ayrim dénemin miizigini, edebiyatini, yapilan resimleri, kisaca sanatin
biitiin alanlarini etkilemistir. Kentte gece kondular insa edilmis, arabesk miizik kiiltiirii
baglamigtir. Yasanan biitiin gog¢ olaylarinda oldugu gibi hem go¢ eden adina, hem de go¢ alan
adina bir uyumlanma siireci s6z konusudur. Yasanan olaylar sanat¢ilarin c¢alismalarina
yansimistir. Bu donem igerisinde eser vermis ve go¢ temasini kisisel deneyimleri lizerinden ele

alan bir sanat¢1 da Giilsiin Karamustafa’dir.

Gilsiin Karamustafa 1963-69 yillarinda Gilizel Sanatlar Akademisinde egitimini
tamamlamistir. Eser {retimine basladigi ilk zamanlarda c¢alismalarinda karigik teknik
kullanmaktadir. Geleneksel unsurlar c¢alismalarinin temel konusunu olustururken mimari
detaylandirmalarla tarihe de gonderme yapmaktadir. Karamustafa’nin “gd¢” ve “kimlik”
temasi, yasadigi donemin sartlarinda sorguladigr kimliginin biitiinlesik hali olarak eserlerine

yansimistir (Heinrich, 2008: 15-17).

Giilsiin Karamustafa’nin g¢alismalarinda go¢ ve sonuglari, toplumsal kimlik, kiiltiirel
kimligin degisken dogasi, ulusal tarih konular1 ile kendi kisisel kimligini biitiinlestirerek yer
vermektedir. 1980°li yillarin sorunlar1 kendi yasamim da etkilemistir. Universitede ¢alisan
Karamustafa oradaki is hayatin1 birakarak bir edebiyat dergisinin kapagina illiistrasyonlar
cizerek yagsamini idame ettirmeye baglamistir. Yaptig1 resimlerde basarili olan sanatc1 80’lerin
sonlarina dogru resim yapmayi birakarak farkli malzemelere ve bu yeni malzemelerin sunmus
oldugu ifade olanaklarina yonelim gostermistir. 1980 yilinin baslarinda kdyden kente go¢ orani
artmis ve bununla birlikte Istanbul’un niifus oraninda da artis yasanmstir. Bu siiregle paralel
olarak yasanan degisimler ile birlikte kiiltiirler arasindaki ¢atisma “arabesk” kavramini ortaya
cikarmaktadir. Kitch olarak adlandirilan 6geler Karamustafa’nin ¢aligmalarinda da goriilmeye

baslamaktadir (Tansug, 1995: 134).

80’11 yillarin ortalarindan itibaren yeni malzeme arayislari igerisinde olan Giilsiin

Karamustafa tuvalle olan bagimi tamamen kopartarak, objeler {izerinden ¢aligsmalarini
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siirdiirmektedir. Donem igerisinde biriktirmis oldugu gog¢ ile baglantili olan nesneleri bir araya
getirerek sergilemistir. Sonraki siireglerde ise halilardan aldig1 gorselleri birlestirerek farkli

kolaj ¢aligmalar1 yapmistir (Heinrich, 2008: 19).

Resim 18. Giilsiin Karamustafa, "Elvisli Seccade", 1986 - Resim 19. Giilsiin Karamustafa,

"Yilan Kadin", 1986

Gog¢ sonucunda yasanan siirecin etkisiyle yasanan bozulmayi1 kendi yagsaminda da hisseden
Karamustafa eserlerine bu diisiincesini yansitarak “Elvisli Seccade” ve “Yilan Kadin” gibi
eserlerinde dini bir sembol olan seccade ve duvar siisii olarak kullanilan halilar iizerinden go¢iin

sonucunda yasanan kiiltlirel catigmay1 yansitmak istemektedir (Duben ve Yildiz: 2008:164).

“SINIRLAR] GECERKEN
BZMKN
ONEMLI OlEINLARI
COCUK YELEKLERININ
IINE DIKEREK

LIYORDUK.,

Resim 20. Giilsiin Karamustafa, "Kuryeler", Taksim Sanat Galerisi, 1991
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Giilsiin Karamustafa ‘Kuryeler’ isimli ¢caligmasini kendi kisisel tarihinden yola ¢ikarak
olusturmustur. Enstalasyonun temel ¢ikis noktast Karamustafa’nin babaannesinin anlattigi
hikayelerden olugsmaktadir. Calisma olus biitiiniiyle her ne kadar yerel 6zellikler tasisa da ifade
edilme bi¢imi ve gé¢ kavraminin evrensel bir kavram olusu ile yurt disinda yapilan sergilerde
de dikkat ¢ekmistir. Yerel olandan 6zel olana uzanan ‘Kuryeler’ sanat¢inin kiiltiirel bellegine
islemis olan anlatilardan olusmaktadir. G6¢ yoluna ¢ikmadan 6nce kiymetli egyalar cocuklarin
kiyafetlerinin i¢ kisimlarina dikilmekteymis. Buradan hareketle sanat¢i olusturdugu calismada
havada asili durarak sallanmakta olan yelekler yapmustir. Urettigi bu ¢alismada tiim bedenlerin
yasamu igerisinde yasadigi aci deneyimleri tek bir bedende biitiinlestirdigini ifade etmektedir

(Henrich, 2008: 21).

Resim 21. Giilsiin Karamustafa, “Mistik Nakliye”, Enstalasyon, 1992.

Yersizyurtsuzlasan ge¢misleri konu alan Giilsiin Karamustafa’nin bu eseri ge¢misi
tarih¢ilerin ele aldig1 bicimde ele almamaktadir. Karamustafa eserinde kullandig1 yorganlari
geemisi korumak ve saklamak iizerinden degerlendirmektedir. Yorganlar hem ¢eyizlerde yer
elan siislenmis birikimler olarak degerlendirilirken hem de cinselligin ve hayalleri siisleyen

mekansal bir deger olarak ele alinmistir.

Eskiden mahalle pazarlarinda hamallar, alisveristen donenlerin sebze ve meyvelerini evin
kapisina kadar sirtlarinda, kamis ya da ince dallardan 6riilii kiifelerde tasirlardi. Kent degistikce
kiifeler yerini, otoparklarda otomobillere kadar siiriilen market arabalarina birakti. Miistakil
hamallar ortadan kalkti. Mistik Nakliye, market arabasiyla kiifenin arasinda, ne birinin ne
otekinin tiimiiyle birbirini sildigi bir zamana kilitlenir. Karamustafa, tekerlekli kiife biciminde
cok sayida olusturdugu metal market arabalarinin i¢ine yorganlar, yiikligii oturtur; goc ve

yerinden edilmisligi yeniden hatirlatarak kente yeni gelmis, pazara pazu ve sirtlanma
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kuvvetinden bagka seyler sunmayi heniiz bilmeyen, glivencesiz konumdaki bir emekg¢i grubuna

da odaklanir (Ozayten, 1994: 152).

Resim 22. Giilsiin Karamustafa, "Arzu Nesneleri (Yiiz Dolar Limiti)",1998

Giilsiin Karamustafa Arzu Nesneleri isimli ¢aligmasinda yasanan siyasal olaylarin kiiltiire
etkisini ele almistir. Ticaretin kiiltiir aligverisi lizerinde biiyiik bir etkisi oldugunu diisiinen
Karamustafa ayni zamanda ekonomik nedenlerden dolayr yasanan gocler ve bu goglerin
sonucunda toplumlarin degisimine dikkat ¢ekmektedir. Kagak yollarla yapilan bavul ticareti
gibi satilardan elde ettigi esyalar1 kagak yollarla yurtdisina gotiirerek orada eserlerini sergileyen
sanatct bu nesneleri alan izleyiciyi de caligmasina dahil ederek interaktif bir c¢alisma
sergilemektedir. Sanatc1 izleyici ile yapilan interaktif ¢alismalarin sanati1 daha ¢ok anlasilabilir
kildigina ve daha genis kitleye ulasma cabasi icerdigini belirtmistir. Karamustafa ‘Arzu
Nesneleri’ isimli ¢alismasinda diger calismalarinda oldugu gibi toplumsal kimlik ve gog
kavramlari tizerinde durmaktadir. Go¢ temasini ele alirken giincel ve kiiltiirel degisim iizerinden

g0¢ olgusuna gonderme yapmaktadir (Simsek, 2002: 141).

Giilsiin Karamustafa’nin ¢caligmalarinin biitiiniine bakildiginda tek bir kategoriye koymak dogru
olmamaktadir. Yapmis oldugu resimler, asamblajlar ve enstalasyonlar birbirini takip eden
donemler igerisinde degil birbiriyle i¢ ice gelismektedir. Baslangica bakildiginda kullandig:
tekniklerin her biri bir digerinin temelini olusturmus olsa da, bir dnceki teknige geri doniis
yapildig1 icin her biri bir biitiindiir ve bigimsel olarak bir doniis olusturmamaktadir (Ozayten,

1994: 151).
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UCUNCU BOLUM
BASE.IST
3.1. Tiirkiye Cagdas Sanatinda Dinamik Bir Olusum: Base

Base; Ali Kerem Bilge, Asli Boduroglu ve Idil Bilge tarafindan, ilk olarak 2017 yilinda
kuruldu; Tiirkiye'deki tiim giizel sanatlar fakiiltelerinden resim, heykel, fotograf, video, grafik
tasarim, gorsel iletisim tasarimi, baski resim, cam-seramik ve tekstil alanlarindan yeni mezun
olan 6grencilere agik bir yarisma sunmaktadir. Tiirkiye'de boliim fark etmeksizin Basvurular
her y1l degisen bir yarisma komitesi tarafindan degerlendirilmektedir. Yarigma komitesinde
koleksiyonerler, resim, heykel, video, fotograf, enstalasyon gibi farkli disiplinlerde calisan
sanatcilar, sanat tarihgileri, kiiratorler, galeri ve miize yoneticileri yer almaktadir. BASE'in
amaci, yeni mezun sanat¢i adaymi kamu, sanat sektorii, yaratict endiistriler ve medya ile
bulusturmaktir. Yeni mezun sanatgilarin profesyonel sanat hayatina gecislerini desteklemek ve
kariyerlerine ivme ve yon vermektir. Tiirkiye'nin yeni nesil sanatcilarini 6n plana ¢ikaran
Base'in misyonu ayni zamanda galeriler, koleksiyonerler, sanatseverler ve yaratict endiistrinin

geng yetenekleri kesfetmesine yardimci olmaktir (Base, ty).

2022 yilinda altincis1 diizenlenen BASE; TR Kiiltiir ve Turizm Bakanligi'nin destegiyle,
Bilgili Sanat'in organizatorii Akaretler Siraevler, Kale Tasarim ve Sanat Merkezi (KTSM) ve
TEB Ozel Bankacilik isbirligiyle Jumbo'nun ana sponsorlugunda 27 {iniversiteden yeni mezun
73 sanat¢1 adaymnin farkli disiplinlerden 83 eserini sanatseverlerin begenisine sunmaktadir.
2022 Base secici kurula Ayca Telgeren, Ayda Elgiz Giireli, Baha Toygar, Berat Isik, Derya
Yiicel, Erdal Duman, Ering Seymen, Farah Aksoy, Fulya Cetin, Haldun Dostoglu, Isil
Egrikavuk katilmistir. "Iz ve lletisim", gen¢ kusaklarin goriilme/duyulma ihtiyaglarini
vurgulamayr amaglayan ve sanatgilarin gelecekte birakacaklar: izleri vurgulama g¢abalarini
vurgulayan bir baglhiktir. BASE 2022'deki iiretimlerin ¢ogu ¢evre, beden, hafiza, psikoloji,
kentsel doniisiim, gii¢ ve saglamlik gibi kavramlar ele alirken resim, fotograf, enstalasyon ve
video seklinde anlatimlar 6ne ¢ikiyor. Son iki yilda oldugu gibi 2022 yilinda da heykel, seramik
gibi mekansal, biiyiik ve ii¢ boyutlu eserler azinlikta yer almaktadir (Base, 2019).

BASE, 6 yil boyunca benzersiz insanlarla sosyal paylasim icin bir kamusal alan
yaratarak geng sanat¢ilarin yaraticiligini ve yaratici uyarimini desteklemistir. Sanat kapsaminda
yeni sanatgilar ile cesitli aktorler, uzmanlar ve kurumlar arasindaki iliskiyi gliclendirmistir.

Onceki yillarda oldugu gibi 2022 yilinda da yeni mezun adaylarmnin diinyaya ve sanata bakis
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acilari, yaratici yollarin zenginligi ya da siirliliklari, sanat {iretiminde giincel kavramlar ve

sanatin liretilebilecegi igerik, bicim, destek ve arag¢ olanaklar1 kullanmaktadir (Habertiirk, t.y).

Base’in agilisindan giinlimiize kadar olan siire¢ icerisinde kiiratorliiglinii Derya Yiicel
Ustlenmektedir. Derya Yiicel: Akademisyen, sanat yazari, kiiratér olan ve AICA Tiirkiye
(Uluslararas1 Sanat Elestirmenleri Dernegi) Yénetim Kurulu iiyesidir (1979, Istanbul). 2012
Yilinda Istanbul Kiiltiir Universitesi tarafindan “Yeni Medya Sanati ve Yeni Miizecilik” konulu
kitabin, yazarligin1 ve editorliigiinii tistlenmigtir. 2017 yilinda Galerist yayinlarinda bulunan
Semiha Berksoy: Cataloque Raisonne’nin editorliigii ve yazarligini tistlenmistir. O’ Art’da ayn
yil gerceklesen “Ask’la Semiha Berksoy” sergisinin kiiratorliigiinii yapmistir. Derya Yiicel
Base ile ilk kez 2017 yilinda kurulusun kurucularindan Ali Kerem Bilge'nin akademiyi
ziyareti sirasinda tanigmistir. Ali Kerem Bilge tek tek Giizel Sanatlar Akademilerine gitmistir
ve toplantilar diizenlemistir. Kurulacak olan bu olusumun degerini vurgulayarak ve samimi
anlatimiyla bilgiler vermistir, acik ¢agriya katilmanin énemini vurgulamustir. ikinci yilinda
adindan soz ettiren bir platform haline gelen ve katilimer sayis1 her gegen giin artan BASE’IN,
o giinden bu yana istikrarl bir sekilde ¢aligmalarina devam ederek biiyiimeye ve gelismeye

devam ettigini belirtmektedir (Base, t.y.).

Bir galeriyle s6zlesme imzalamak, 6diillii bir yarismada diploma ya da sergi kazanmak
goriiniirliigli arttiran 6nemli unsurlardir. Bu nedenle bir sanat 6grencisi, okul hayat1 boyunca en
az bir kez agik basvurulara veya 6diillii yarigmalara bagvurmustur. Bu yarismalar genellikle
amator, profesyonel ve oOgrenci gibi belirli kriterlerle siirhidir. Sadece temel bilimler
ogrencilerine acik olan, boliimleriyle uyumlu ve se¢im kriterleri boliimleriyle dogru orantili
olan ¢ok yarisma oldugu inkar edilemez. Bu noktada heniiz pisme asamasinda olan
ogrenci/sanat¢1 adaylarmin bu platformlarda 6diill alma veya performans sergileme
imkanlarmin kisith oldugu agiktir. BASE, diger acik aramalardan farkli olarak, sehir ya da
kurum fark etmeksizin Tiirk sanat fakiiltesi mezunlariin sanat piyasasindaki goriiniirliigline
odaklanmaktadir. Bu durum, Istanbul'daki giincel sanat piyasasmnin katilimcilari ile Tiirkiye'nin
her ilinde egitim géren sanat¢1 adaylarinin ortak bir zeminde ve giincel liretimlerle bulugmasini
saglamaktadir. Tk goriismeden sonraki zorlu ve karmasik siireg, sanat¢1 adaylarmin piyasaya
olan iligkisi, ¢alismasi ve bagliligi ile dogru orantili olarak devam eder. BASE yayinlari ile ilk
adimlarin1 atan sanat¢1 adaylarinin yasam alanlarini ve ¢evrelerini fikirleriyle siislemelerinin

yani sira tiretimleriyle de gelecek nesillere ilham vermektedirler (Base, 2022).

Yeni nesil gen¢ sanatcilar, uzak geg¢misi ve yakin gelecegi kendi bugiinlerinde
birlestirmislerdir. Hayatta oldugu gibi sanatta da tek bir yon olmadigini, mekansal ve zamansal
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mesafelerin kurulabilecegini ya da yok edilebilecegini bilerek yasam ve sanatin bulustugu ufku
cizmektedirler. Yapitin anlam yaratma ve aracilik yapisi, sanat¢inin 6zerk kimligini temsil eden
bir iletisim dili olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sanat yoluyla anlatim, yalnizca estetik duygu ve
diisiincelerin zihindeki ifadesi degil, ayn1 zamanda diinyaya dair yorumlarin ve mesajlarin

biitliniidiir (Yapidergisi, 2020).

Yeni Mezun 6grenciler i¢in agilan Base sergisine yeni katilim gdsterecek sanatgilar i¢in
Base jiirilerinden Nancy Atakan: “Miiracaatlar1 hazirlamak ¢ok dnemli. Gergek diinyaya karsi
karsiya olunca yaptiklar1 veya yapmak istedigini baskasina anlatma tecriibesi oldu. Kendilerini
ifade etmeleri gerekli. Detay 6nemli oldugunu fark etmeliler. Sanat¢i olmanin hi¢ kolay
olmadigini gordiiler diye umut ederim. Tabi ki sergilerde genclerin yapitlari sayiliyor ama fiyat
bicerken gercekc¢i olmalilar. Sanat satmak hi¢ kolay degil. Yanilgiya ugramasinlar” sézleriyle

yol gostermistir (N. Atakan ile kisisel iletisim, 07.05.2021).

Leyla Gediz ise Base’e katilan sanatcilar ve sonraki siirecleri adina: “Benim zamanimda
Base ya da Mamut yoktu, dolayistyla reele etkisi nedir, cocuklarin kacta kaci bir sergi teklifiyle

karsilasiyorlar vs. istatistiklere hakim degilim agikgasi.

Ote yandan, gengler icin Istanbul’da gériiciiye ¢ikmak ve sayg1 duyduklar jiiri iiyeleri
ile bulusmak, tatmin edici bir deneyim olsa gerek. Ben o genclerden biri olsam, panellerin
hicbirini kagirmazdim. Paneller basli basina bir hizmet bence” diyerek Base sanatgilari i¢in

goriislerini aktarmistir (L. Gediz ile kisisel iletisim, 10.05.2021).
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3.2. Yersizyurtsuzlasma Odaginda Base Uretimlerinin Incelenmesi

3.2.1. BASE 2017

Resim 23. Seda BOY Savasin Gozleri, 2017

Kaliba dokiim, cam ¢okertme, dekal baski. Seramik, cam, ahsap, led 1s1k.

Savas, nerede ve ne zaman olursa olsun, tiim canlilar {izerinde ayni aciy1 yaratir. Ne
oldugunu belleklerimizden silip atamayiz. Birebir tanik olmasak bile, savasin gorsel
bombardimanindan kaydedilen goriintiiler hafizamizda yer edinir. Bu calismada, goézlerde
beliren her gercek savas goriintiisii, o kareyi temsil eden izleyicinin sahitliginde yer alir. Savasi
sadece kendi smif ¢ikarlart i¢in destekleyen sorumlulara bakan bu gozler, savasin neden
oldugunu gosterirken ayni zamanda g6z ardi edilen gergekleri yeniden goriiniir kilmaya

calisiyor (S. Boy ile kisisel iletisim, 05.03.2023). (Resim 23).

L fiki

& FENA

Resim 24. Elif OZER, Nowhere To Hide, 2017 Mum, Kumas, Cimento, Fayans, 30x60x43cm
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Resim 25. Elif HAVUZ Geride Kalanlar, 2017

Tuval iizerine yagliboya, 89x110cm

Resim 26. Dilan EROGLU Herkes i¢in baris, 2017

Dijital Baski, 35x50 cm

Resim 27. Gamze DOKMETEPELIOGLU Yabancilagma ‘Ben’, 2017

Kagit tizerine karisik teknik, 30x40 cm
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Toplumsal olaylarin, geride birakmanin ya da geride kalanlarin bireyin benligine ve
ruhuna etkisi; savas ve baris olgularinin hem suani hem de gelecegi etkilemesinin yansimalarini
eserlerde gorebiliriz. Yasamla i¢ ice gelisen ve doniisen sanat da yersizyurtsuzlagmayi, go¢ ve

goc¢e neden olan faktorleri tema edindigine BASE orneklerinde rastlayabiliriz.

3.2.2. BASE 2018

Resim 28. Gizem USTUNER Yol, 2017
Yerlestirme, Karisik Teknik, 210x14x210 cm

Sanatcinin bu ¢aligma ile anlatmak istedigi: gitmek her ne kadar bedensel bir eylem gibi
goriinse de aslinda kisinin duygularindan temellenen bir kavramdir. Birey kendini bir kaliba
sigdirmaya caligsa da mekan ve zaman gittigi ya da dondiigii yer bir siire sonra anlamini yitirir.
Calisma bireyin ¢ikmis oldugu farkli mekan ve kiiltiir yolculugunda kendine yer edinmeye

calisirken mekan ve hayalleri arasinda kalmigligini anlatmaktadir (Base).

Resim 29. Ugur BiSIRICI Bavul, 2017

Enstalasyon , 104x75x46¢cm, 82x70x50cm, 75x65x40cm

“Bavul” adli eser farkli zamanlarda gé¢ eden insanlarin, yeni ve bilinmeyen bir hayata

attiklar1 temelleri gostermektedir. Go¢ sirasinda yasanan bu psikolojik siire¢ gé¢ eden insanlari
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ortak bir noktada temellendirmektedir. Bavul i¢erisinde yer alan beton ve demirler ise yasanan

bu siirecin agirligini ifade etmektedir (U. Bisirici ile kisisel iletisim, 01.03.2023) (Resim 29).
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Resim 30. Faysal ULUDAG Miilteciler, 2016

Afis, Dijital, 70x100 cm

Calismamda o yillarda yogun bir sekilde yasanan ve giindemi uzun siire mesgul eden
miilteci krizini iglemistim. Kendi tilkelerinde biiyiik somiirgeci devletlerin acimasiz politikalari
sonucu biiyiik acilar yasayan ve yasadiklari topraklar terk etmek zorunda kalan insanlarin gég
ettikleri esnada yasadiklar1 zorluklari, ac1 ve dramalar1 gérmeyen, gormek istemeyen Avrupa
devletlerine bir elestiri getirmeye calismistim aslinda. O donemde sikca giindeme gelen
miiltecilerin Tiirkiye sinirlarmi asip Avrupa’ya gitmeye caligirken batirilan botlari, siir

kapilarindan geri ¢cevrilmeleri ve 6liime terkedilmeleri gibi bir¢ok olaya tanik oldu biitiin diinya.

Eser tam bu noktada, miiltecilerin tiim bu uzun ve ¢ileli yolculugun sonunda geldikleri ve
bekledikleri o sinir kapilarin da ki o kritik anlar1 anlatir. Sinir kapilar eserde sinir telleri olarak
tasvir edilmistir, tellerin Avrupa haritas1 seklinde kesilmis olmasi; miiltecilerin yola ¢ikarken
kurtulus kapisi olarak hayal ettikleri Avrupa’y1 yani onlarin umutlarimi anlatir. Ayri bir yonden
de eser izleyicine bir soru yoneltiyor aslinda, esere bakan kisi bu konuya bakis agisina gore
kendi sinir tellerinin arkasindaki bir miilteci olarak da gorebilir, Oniindeki bir somiirgeci devlet
olarak da. Bu yiizden kiinyede son ciimlede “biz kimiz ve telin hangi tarafinday1z?” Diye bir

soru soruluyor (F. Uludag ile kisisel iletisim, 07.03.2023) (Resim 30).
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Resim 31. Hina BARLAS Kiy1, 2018
Iki kanall1 video, 02°30°°, 2’47’

Gog¢, glinlimiizde yasandig1 gibi, tarih boyunca yasanan bir olgudur. Hangi cografyada
gergeklestigi fark etmeden varolugsal travmalar yaratmistir. Calismada kisiyi go¢ etmeye
mecbur birakan olgunun ne oldugu fark etmeksizin, olduk¢a insani ihtiyaglarla baslayan
siirecin, yer-yurt arayis stireci igerisindeki ¢abalarin bir sonu¢ vermedigine deginmektedir.
Varolusun bir pargasi olan yersiz-yurtsuzluk olgusu da ¢alismada vurgulanan noktalardan bir

tanesidir (H. Barlas ile kisisel iletisim, 01.03.2023) (Resim 31).

Resim 32. Mahmut KOYAS Giz, 2015

Fotograf, 50x75 cm

Gizlemek, organik bir pargast Dogu’nun. Oyle ki, Islamiyet’te insanlarin giinahlarmi
gizlemesi halinde tanr1 tarafindan bagislanacagi inanisi yaygindir. Ova Kent’te yasayan Afgan
Gocmenlerin giindelik yasaminda da s6z konusu bu gizleme/gizlenme kiiltiiriiniin izleri ¢ok

baskindir. Bahgelerin kapilar1 uzun bezlerle ortiiliir, kadinlar yakin akrabalari haricinde
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erkeklerle kars1 karsiya gelmezler, oyun oynanan iskambil kagitlart minderlerin altina saklanir,

icki geceleyin tarlalarin ortasinda 151k olmaksizin igilir.

Fotograflarimda kullandigim fiziksel 6rtii metaforu, bir yandan Ovakent insaninin benligi
kayip, kimliksizlesmis karakterlerine isaret ederken, diger yandan Dogu kiiltiirtindeki
gizleme/gizlenme ritiielinin yarattig1 tekinsizligi yansitmaya soyunur. Deri yikama dolabinin
icinden c¢ikan ayagin yarattii iirperti genel olarak bu kiiltliriin yarattigi duyguyu agiga
cikartmay1 hedefler (M. Koyas ile kisisel iletisim, 01.03.2023) (Resim 32).

Resim 33.- Resim 34. Kanat AKAR Komsu, 2018

[ki-Kanal Video Enstalasyonu, 17 Dakika, Dijital, Renkli, Stereo Ses

Tuval Uzerine Dijital Projeksiyon

Resim 35. Esra GEZER (Istanbul, 1995) Umut, 2018

Ahsap cerceve lizerine seramik, 50x50 cm
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Bu calismada: yasadiklar iilkeleri politik sebeplerden dolay1 terk etmek zorunda kalan
miiltecilerin telleri gectikten sonra biraktiklar1 yagsamlarindan yola ¢ikarak yeni bir hayat umut
etmelerini konu aliyorum. Tellere biraktiklart kiyafetler, kimliklerini, kiiltiirlerini birakmak
zorunda kalmalaridir. Benliklerini unutmayarak var olmak ise iclerindeki umut ile devam

edebilmektedir (E. Gezer ile kisisel iletisim, 09.03.2023) (Resim 35).

Resim 36. Batuhan KESKINER (Istanbul, 1991) Wonderland, 2017
Fotograf, 150x100 cm, 90x60 cm

Sanat¢i, Wonderland serisinde Norveg’teki kiiclik bir banliyé kasabasinda yasadigi stire
boyunca ¢ektigi gece manzaralarimi sergiliyor. Kasaba, sanat¢inin yasam aliskanliklarina,
giindelik pratigine ve icinde dogdugu kalabalik sehir yagamina kiyasla gercek olamayacak
kadar farklidir. Adeta bir harikalar diyaridir. Fakat sanatc1, kendi gercekligiyle drtiismeyen bu
mekanlari; ait olmadigini hissettigi, gegici bir hayale bakiyormus gibi mesafeli bir sekilde
goriir. Yabancilasma temasi lizerinden ele alinan manzaralar, sanat¢inin yeniden yorumlayarak
irettigi hayali mekan imgelerine donlismektedir. Kasabalinin cografi ve Kkiiltiirel
gostergelerinin, mekanlar tizerinden okundugu seride; insanlar, i¢inde bulunduklari yapilarla i¢
ice geemis haldedirler. Sessiz, yalniz ve bireysel kasabalinin mekanlar1 da tenha, karanlik ve

bir bagmadir (B. Keskiner ile kisisel iletisim, 13.03.2023) (Resim 36).
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Resim 37. Cansu ZENGIN (Ankara, 1994) Son Bir Kala, 2018
Cogaltma Teknigi-Alg1, 52x52x5 cm

Sanat¢1 ¢alismasinda: Insanlarin var olan kimligini korumak yerine giivenli bolgelerde
kalarak kendilerini siiriikledikleri girdabin igerisinden insanlarin bekledikleri yardim ellerini

anlatmak istemistir (Base).

Sekil 1.“Kapi-duvar”,  Sekil 2. “Ugan Bavul”,  Sekil 3“Kutsanmis Uglii”
Resim 38. Abdulvahap UZUNBAY
Giliniimiiz Sanatinda G6¢ Gostergeleri; Bavul, Kapi, Duvar, 2018

Tuval lizerine yagli boya, triptik, her biri 175x85 cm
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Sosyal, siyasal, kiiltiirel, ekonomik, bir olgu olarak gd¢ konusu iizerinden isaretleri,
simgeleri ve gostergeleri kullanarak hayat ile sanat arasinda bag kurma arzusu amag¢lanmastir.
Gog her seyden 6nce mekan degistirme durumudur. Secilmis konu baglaminda, go¢ii cagristiran
temel gostergeler olarak, mekanlari (okul/sinif/atélye) olusturan ‘duvar’ imgesi; mekanlar arasi
gecisi saglayan ‘kapiimgesi’ (Sekil 1); mekanlardaki 6grencilerin anonim kimligini temsil eden
‘0grenci golge’leri (Sekil 2); ve okul hayatinin 6grencilere sagladigi ‘zihinsel gelisim’,
‘yetenegin iyilestirilmesi’, ‘mesleki deneyim edinilmesi’, ‘edinilmis birikimin toplumsala
yayilmas1’ sorumlulugunu temsilen ‘bavul imgesi’nin kullanilmasi (Sekil 3) uygun goriilmiistiir

(A. Uzunbay ile kisisel iletisim, 06.03.2023) (Resim 38).

BASE 2018 eserlerinde yersizyurtsuzluk, gé¢ ve yeni bir hayata baglamanin agirligini
yansitan temalar1 gormek miimkiin. G6¢, her ne kadar bir yere varmak ve o yerde yeniden bir
hayat insa etmek olsa da aslinda bireyin kimligi ve benliginde bir yolculuk daha gerceklesir.
Sanatcilarin, yalnizca fiziksel yikii degil, go¢ yolculugunun diistinsel agidan da bir yiikii

oldugunu gostergeler lizerinden aktarmiglardir.

3.2.3. BASE 2019

Resim 39. Dilara Oziigelik Isimsiz, 2019

Kagit Uzerine Miirekkep, Suluboya, Fiizen, Tebesir
70x170 cm, 30x70 cm

Calismada sanatgi: iist iiste binmis goriintiilerin mekan1 bozuma ugratmasiin yani sira
ruhsal bir imgeye de dokundugunu anlatmaktadir. Resimde yer alan mekan yabancilasma ve
aidiyetsizlik kavramlariyla iliskilendirilmektedir. Kurgulanan distopya barindiran mekanlar

yasamsal olandan kopuk olan1 kimliksizlesmis yeni bir mekan1 simgelemektedir (Base).
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Resim 40. Elif Or¢un Aidiyet II, 2017
Kanvas iizerine Dijital Baski, 3m x100 cm

Yazilarin her biri, yedinci ylizyildan bugiline kadar siradan bir kentte ayakta kalabilmeyi
basarmis bir kiliseye karsi, yine o kentte yasayan insanlarin sahip olduklar diisiincelerdir.
Bunlarin, kendimi en 6zgiin hissettigim alanima, tipki yasadigimiz kentin sokaklarinda ya da
her giin okudugumuz bir dergideki yazilar gibi yazdim. Aslinda olmasi gereken olsun istedim,
insanlar1 sahip oldugum giliciimle bir kente geg¢misini vermis, cocuklarina oyun alani,
kimsesizliklerine siginak, bazen ise depo, suan ise Oniinde bir kahvehane oldugu, o yapinin
icine davet etmeye c¢alistim, insanlarinda yapilarinda disin1 gorebiliriz, ama disarinin igerigini
anlamamiz ve hissetmemiz zor olabilir; o yiizden bir insanin mekana, bir mekaninda insana
nasil baktigini anlamaya ¢alisarak, belki o zaman gergekten yasayan bir kente sahip olabiliriz...
Referans olarak segilen tarihi yapiin ge¢mis donemlerdeki hikayelerinden yola ¢ikarak, ait
olma ile yersiz olma duygusu halkin diisiinceleri ile birlikte bir araya gelerek, kentteki yapilar
ve insanlar arasindaki iligki vurgulanmak istenmistir (Tiim yazilar Trabzon kentinde yasayan
insanlar ile birebir yapilan roportaj ile elde edilmistir. Kisilere kentteki yapilardan olan
kiliselere kars1t bakis agilarinin neler olduklarinin yazilmasi istenmistir, kisilerin kendi el
yazilari ile yazmis olduklar1 yazilar gerektigi takdirde sunulabilir) (E. Orgun ile kisisel iletisim,

13.03.2023) (Resim 40).
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Resim 41. Ece Biisra Eryilmaz Mekan Denemeleri, 2017
Kontrplak {izerine akrilik ve miirekkep, 30x40 cm - 50x70 cm

‘Mekan Denemeleri’ isimli seri, insanlarin farkli mekanlarda, farkli zamanlarda yasadiklar
deneyimlerin ve anilarin kendi algilarinda o mekanlar1 yeniden sekillendirmesine dayali olarak

kurgulanmis bir ¢alismadir (B. Eryilmaz ile kisisel iletisim, 01.03.2023) (Resim 41).

Resim 42. Mustafa Mutlu Asindirma Denemeleri, 2019
Tuval tizerine Yagli Boya 140x190 cm.

Talan Diinya Serisinde savas sonrasi mekanlar1 tasvir ediyorum. Tozpembe bir gokyiizi
icinde, savas sonrasi yipranmis, asinmig ve deformasyona ugramis mekanlarda ayakta
kalabilmis insan figiiriiyle “Kaos ve diizen bir arada olabilir mi?” sorusuna yanitlar
aramaktayim. Boylelikle Gilgamig’tan Jean Paul Sartre’a, Albert Camus’den Jean Baudrillard’a
genis ¢ercevede bir isyan ve var olus sorgusunun karsiligini sanatta bulacagima inaniyorum (M.

Mutlu ile kisisel iletisim, 19.03.2023) (Resim 42).
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Resim 43. Muaz Ozden Mezarlik Bekgisi, 2019
Tuval Uzerine Yagli Boya, 70x100 cm.

Sanat¢1 “Guard of The Cemetery” yapitinda soykirim figiirii ve mekanla olan baglamina ikili
bir diizlem olusturarak yaklasmaktadir. 1864 yilinda Cerkes Soykirim yapildiktan ve kalan
niifus siirgiin edildikten sonra 7 yil boyunca deniz dalgalarinin sahillere siiriikledigi cesetlerin
sag-sakallarindan kargalar ve kuzgunlar yuvalarin1 yapar. Sanat¢1 karga ve kuzgunlarin bu
eylemini iktidar mekanizmalarinin yasama ve ‘6liilere’ hilkmedisine benzeterek kendisinin
merkezde kipirdayamadig1 soyut bir peyzaj alam olusturmaktadir. Muaz Ozden bugiin giincel
olarak pratigine ve yaklasgimima “Yersizyurtsuzlasma” ile iliskili olarak aidiyet ve dil
mefhumlarmin muglaklik halleri ve tezahiirleri lizerinden arastirmalar yaparak {iretimine
devam etmektedir. Birtakim rastlantisal deneyimler ve kendi kisisel tarihinden alintilar ile

poetik bir anlatim dili kurmaktadir (M. Ozden ile kisisel iletisim, 05.03.2023) (Resim 43).

Resim 44. Miige Kasimoglu Waste Land, 2019

Enstalasyon, 150x110 cm.
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Sanatc¢i caligmasinda: Endiistriyel sermaye ile birlikte dogadan kopustan, elektronik atiklar
olarak gordiigli sehir siluetinden, modern olarak tanimlanan insanin yabancilasmis ve

parcalanmis, mekaniklesmis yasantisin1 anlatmaktadir (Base).

Resim 45. Zeynep Cayli Evime Hos Geldin, 1995
Tuval Uzerine Yagli Boya, 145x120 cm.

Evime Hos Geldin isimli ¢alismada sanat¢i: Go¢ atmosferini ve sonrasinda toplumlardan
kalan izleri anlatmigtir. Gogiin sonrasinda biraktig: etkileri semboller kullanarak resimlerinde

yer vermektedir (Base).

Disiplinlerarasi ¢aligmalarla sanatin giiciinli, makro olaylarin, mikro diizlemdeki etkilerini
farkli temalar lizerinden ileten sanat yapitlari; yalnizca nesneler {izerinden belirgin sekilde degil
ayn1 zamanda imge ve sembolleri kullanarak duygulara hitap edecek sekilde yansitir. Bu
baglamda yersizyurtsuzlasma, goc¢, benlik algisinda mekana bagli olarak degismesi de sanatin

bu 6zelligini kullanabilecegi en giiclii temalardan biridir.

3.2.4. BASE 2020

Resim 46. Funda Yal¢in Yolda Olmak

Tuval Uzerine Karisik Teknik, 3 adet 30x30 cm
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Yolda Olmak adli calismam ev ile yurt mekaninin arasinda yolculuk yapan beni temsil
ediyor. Calismada ti¢ farkli resim gdrmekteyiz hepsi birbiriyle baglantili bir mekanda gegmekte
olup temsili iki yatagin biri bize daha yakinken bir digerini uzakta goriiyoruz. Bu mekanin ortak
nesnesi olan yatak hem aidiyet olugsmasinda ki duygusal bagi anlatiyor hem de bu duygusal
bagdan kisa siirede i¢inde ki kopuslarimi ifade ediyor. Yol ise, aidiyeti anda olmakla

iligkilendirip siirsel bir yaklagimla izleyiciye sorgulatiyor.

Neden bu kavram? Tamamen organik bir siirecte gerceklesen benim de zamanla evime hem
yakinlagip hem de uzaklasmamla birlikte kendimi hep yolda buldum. Lise ve iiniversite
yillarimi yurtta gegirdim. Ozellikle lise de evden ayrilmak, eve dair hissettigim aidiyeti farkl
bir mekanda (yurtta) yasayamamak, aidiyetin ardindan aidiyetsizligin farkli formlariyla
karsilasmak kendi diinyamda farkli bir gerceklik insa etti. Yanimda ki insanlarin siirekli
degismesi, onlarla ayni alan1 paylagsmak ve bana ait herhangi bir objenin ya da evime dair
tanidik bir seyi gérememek ait olmanin benim i¢in anlamini degistirdi. Ben mekanlari
deneyimledikge ait olma hissi yerini gelip gecici bir siirece birakti (F. Yalgin ile kisisel iletisim,

01.03.2023) (Resim 46).

Resim 47. Nazif Can Akcali Doniigiimii Bekleyenler, 2019
Fine Art Fotograf Baski, 170 x 230 cm

Degismek, doniismek, hepten degismek, kentsel doniismek, gocmek, kokten yok etmek...
Herkesin dilindeki ifade ile “¢ok hizli” bir diinyada yasiyoruz. Bircogumuz bu hiza kendini
kaptirmig durumda. Degisen insan, kentini doniistiiriiyor. Terk ediyor, gogliyor, yok ediyor.
Insanlara kars1 nesneler sadece bekliyor. Doniisiim esnasinda, en eski olup korunan ile en yeni
olup hayranlik duyulan arasinda kalan bu bekleyen kisim belki de farkinda olmadan yok oluyor.
Yakin ge¢misimizin direnmeye ¢alisan degerlerine degisimin basladigi yer olan evlerimizin
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kapilarindan dikkat ¢ekmek istedim. Aklimdaki soru ise hep suydu: Bakalim “Doniisiim”
onlarin kapisini ne zaman ¢alacak? (N. Akgali ile kisisel iletisim, 04.03.2023) (Resim 47).

Resim 48. Yahya Yazi Sessiz Taniklar, 2018

Tuval Uzerine Karisik Teknik, 105 x 354 cm (3 parga)

Kisaca sdyleyecek olursak 6grenilen veya daha dnceden deneyimlenmis konularin gegmisle
olan iligkileri baglaminda tirettigim bir eserdi. Bilingli — bilingsiz bir sekilde zihinde ziihur
etmis mekanlarin, esyalarin gorsel etkilesimidir. Nesnelere yiikledigim anlam, zamana
yiikledigim anlamin karsihigidir. Bana anlattifi sey insan bedenine dayali degil tam olarak
insanin zihninin gelisim ve O6liim siirecidir. Daha da agacak olursak insan beyni zamanla
birlikte bir bilgi birikimini dogurur ve bu nesilden nesile aktarilir. Bu bilgi birikiminin de en
net goriildiigii alan iiretilen ve tiiketilen nesnelerle bir boyuta déniistiigii yerdir. Iste gorsele
dontisen bu birikim zamanin beynine taniktir. Daha sonra giincelligini yitirmektedir. Bagka
beyinlerde dogan bu birikim farkli nesneler iizerinde kendisini okutmaktadir. Bu baglamda
benim igin, nesneyle kurulan her iliski, gecmis zihinlerle baglanti kurmak gibidir. Clinki
nesneler insan zihnine birer kanittir. Benim sanatsal ifade olarak yaptigim sey ise bu akisa yeni

bir pencere agmaktadir (Y. Yazi ile kisisel iletisim, 04.03.2023) (Resim 48).
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Resim 49. Osman Sadi Temizel Afro-Turks, 2019
Fine Art Baski, Derinlikli Cer¢eve, 40x60

Sanat¢1 ¢aligmasinda goc ve kolelik olgusunun Diinya’nin her bolgesinde yasandigi gibi
Tirkiye’de de yasandigini anlatmaktadir. Giiniimiize gelindiginde bu tiir kavramlar
goriilmediginden bahseden sanatc1 Afrika kokenli Tiirk vatandaglarin sahip olduklar: meslekler

ve toplumsal konumlarin1 fotograflayarak ¢alismasini olusturmustur (Base).

Sanatcilar yapitlarinda temel kavram olarak yalnizca yersizyurtsuzluk temasinin hikayesini
ele almamistir. Ayrica, yersizyurtsuzlagmanin anlamini dolduran zaman, kimlik, benlik, kok,
var olmak ve yok olmak gibi kavramlar da sanat yapitlarinda goriilebilir. Her biri i¢ ige olan bu

kavramlarin sanattaki yansimasi, disavurumcu anlayisla birlikte sekillenir.

3.2.5. BASE 2021

Resim 50. Zeynep Can Golge, 2019

Tuval Uzerine Yagl Boya, 25x36.5 cm
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Kent, hizli degisen-gelisen, iiretilen-tiiketilen ve go¢ gibi bircok Ogeleri igerisinde
bulunduran, modernlesmenin en 6énemli unsurudur. Her bir kiiltliriin farkli etkenleri vardir,
gecekondu yasamlarindan gokdelen yasamlarina kadar. Eserin insansiz olmasi da 6n plandadir.
Parlak renkler, keskin ¢izgiler ve piiriizsiiz dokular ¢alismanin temelini olusturmaktadir (Z.

Golge ile kisisel iletisim, 07.03.2023) (Resim 50).

Resim 51. Sarya Nurcan Kaya Bolgesel Fragmanlar Serisi — Sur, 2018
Video, Kumas tizerine dikis ve sokme, 02’55

Sanat¢1 ‘Sur’ isimli ¢aligmada Bireylerin yasadigi mekanlarin yok olmasiyla yasanan
anilarinda yok oldugunu temel alarak yaptig1 video ¢aligmasinda yikilan binalarla birlikte yok
edilen anilar1 anlatmaktadir. Yapmis oldugu tiretim icerik acisindan ayni zamanda bir arsivsel

nitelikte barindirmaktadir (Base).

Resim 52. Nazif Giir Hayal(et) Bellek: Ev, 2021

Buluntu Koli Uzerine Karisik Teknik, Yerlestirme, 130x170 cm
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Sanat¢inin ¢alismasinin temel kavramini go¢ ve aidiyetsizlik olusturmaktadir. Taginma
esnasinda kullanilan kolilere gelip gecici 6zellikler yilikleyen sanatgr bu durumu yersiz
yurtsuzluk ve aidiyetsizlikle eslestirmistir. Calismada mekanlarin ve yerlerin bir anlami

olmadig1 mekanin anlaminin siirekli yeniden kendini insa ettiginden séz edilmektedir (Base).
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Resim 53. Fatma Temel Diaspora Serisi, 2021 “Zayi”, Origami teknigi ile Kagit Kirlangiclar,
Enstalasyon, 130x300 cm "Olmas1 gerektigi gibi" , Mektup zarfindan origami kirlangiglar +
Yerlestirme, 55x100 cm

Sanatg¢1 olusturdugu projenin temelini kimlik ve aidiyet {izerinden olusturmaktadir. Bu
kavramlar bireyin ve toplumun tarihini olustururken bu tarihi nesilden nesle aktarilmaktadir.

Diaspora serisi bu kavramlardan yola ¢ikarak olusturulmustur (Base).

Resim 54. Bilal imren Iceriden, 2021

Dijital Fotograf, Fine Art Baski, 50x75 cm

Yaptigim calisma uzun soluklu ve genis ¢apli bir calismaydi 6zetlemem gerekirse; "Iceriden”
fotograf serisi benim lisans bitirme tezimin bir parc¢asiydi. BASE bagvurular1 da bu seriyi yeni
yeni bitirdigim bir doneme denk gelmisti. Bu proje Antalya'da yasayan, cogunlukla Afganistan
ve Suriye uyruklu kagit toplayict siginmacilarin glindelik yasamlarina dahil oldugum ve bu
siireci belgeledigim bir projeydi. Ozellikle Base ile iliskilendirmem gerekiyorsa bu projenin
Base'de sergilenmesinden sonra kurdugum bazi baglantilar benim i¢in ¢ok 6nemli, ¢ok etkili

baglantilar oldu (B. Imren ile kisisel iletisim, 09.03.2023) (Resim 54).
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Sanat yapitlarinda yalnizca birakilan yere duyulan 6zlem, ge¢mise dair anilar veya
birakilan yerin geride kalmishgi degil ayn1 zamanda gidilen hedefin de -metropol, kent,
bilinmezlik- biriktirdigi duygular sanat yapitlarinin gerek nesnelerin kullanimi gerek ise

sembolik ifadelerle aktarildigi goriiliir.

3.2.6. BASE 2022

Resim 55. Tuba Birisik Maskeli Balo, 2021

Plastik Kart Uzerine Dijital Baski, 5,5x8,5 cm (Her Biri), Biitiinii 41x48 cm

Gog¢ konusunun dikkatimi ¢ekme siireci Istanbul’a atanarak gretmenlik yapma siirecim
oldu. Bu siiregte bir noktada bende baska bir sehre gd¢ etmis oldum. ilk zamanlar bu duyguyu
cok fazla hissetmemis olsam da son zamanlar yogun bir sekilde hissetmeye basladim.
Metropoldeki yiizeysel iliskiler, bireysellik yine burada insanlarin yalniz kalma hali ve bu
durum sonucunda bireysellesmenin verdigi bir yabancilagsma hissi olusmaya basladi. Bu
caligmada yabancilagmay1 kimlikle ve sosyal medya ile iligskilendirdim. Yasadigim metropolde
basladigim bu siire¢ yabancilagmanin bireysellik boyutu olarak basladi ve daha sonrasinda bu
stire¢ kimlik boyutuna tagindi. Bu temayla ilintili olarak yaptiZim proje serimin bir ayagini
olusturan kavramsal igim ‘“’Maskeli Balo’’, ‘bireyin kendi kimligine yabancilagmast’
meselesine sosyal medya platformlar1 {izerinden bakiyor. Debord’un ‘Zaman, Hegel’ in de
belirttigi gibi, zorunlu yabancilagmadir; yani 0Oznenin kendisini kaybederek kendini
gergeklestirdigi, kendi hakikati olabilmek i¢in bagkasi haline geldigi ortamdir.”” ciimlesinde de
vurguladigr gibi carpitilmis sanal kimliklerin, hakiki kimliklerimizi giderek baskilar duruma
gelmesine ve bu ikisi arasindaki ikileme dikkat cekiyor (T. Birisik ile kisisel iletisim,

13.03.2023) (Resim 55).
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Resim 57. Hiilya Aydin Isimsiz, 2022
Tuval Uzerine Yagliboya, 110x220 cm

Sanat¢1 ¢alismasinda; yasadigi alana karsi hissizlesme ve mekana karsi hakimiyet hislerini
yitirmesinden bahsetmekle birlikte giiven duygusunu yitirmeye baslamistir. Bu durumla kars1

karsiya olan sanatg¢1 yalnizlig1 ve yabancilasmayi yalitilmishigr incelemektedir (Base).

Resim 58. Giilsiim Kili¢

Goc¢ Serisinden I-11, 2021-2022
Gog serisinden I, Tuval Uzerine Yagl Boya, 70x100 cm

Gog serisinden 11, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 130x150 cm
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Asirlar boyu gerceklesen gogler, gliniimilizde kiiresellesmenin etkisi ve degisen Diinya
dinamikleriyle birlikte 6nemli bir sorun olarak karsimiza ¢ikiyor. GO¢ serisi, gogiin olumsuz
yansimalar1 olan kimlik edinme, kimlik ¢atigmalari, yeni cografyada Kendini kabul ettirme
cabalari, otekilesme, aidiyet ve yersiz- yurtsuzlasma gibi insan hareketlerinin neden oldugu
travmatik yasantilari, yine ayn1 hafiza {izerinden sorgulamanin ve yiizlestirmenin {iriiniidiirler

(G. Kilig ile kisisel iletisim, 14.03.2023) (Resim 58).

Resim 59. Elif llayda Bekdemir Gég, 2019

Kitap Uzerine Al¢ili Bez, Civi, 20x15 cm

Gog¢, 2019 yilinda artbook pratiginde iirettigim bir enstalasyon. 20cm x 15cm kitap {izerine
ilk 6nce algil1 bezle miidahale ettim, bu sayede kitap okunabilir halinden ¢ikmis oldu, ardindan
kitabin iizerine ¢ivileri ¢aktim. Bu artbook eseri beyin go¢iinii konu aliyor. Beyin gogii akla
gelen ilk anlamda olumlu bir eylem olmasina karsin kisinin mecburiyetten yasadigi
topraklardan farkli bir yere hareketi olarak aciklanabilir. Ulkesinde beklentilerini
karsilayamayan durumlar nedeniyle daha gelismis bdlgeye ‘mecburi’ gidisidir. Bu
enstalasyonda kitap bilgiyi temsil ederken kitabin i¢inden ¢ikan ¢iviler giicli ve saglamlig1 yani
bu konuda bahsedilen kisiyi temsil eder. Kitabin sargi beziyle sarilmasi ise ortadaki trajedinin
soyut semboliidiir. 2022 yilinda Base kapsaminda Akaretler sira evlerde sergilenen bu eser, yine
2022 yilinda Deniz Ozgiiltekin’in kiiratorliigiinii yaptig1 ve Sivil Diisiin tarafindan fonlanan
Gecmisi Unutmak Yaldizli Bir Yalan sergisi kapsaminda Karst Sanat Calismalarinda
sergilendi. Gog, 2022 y1l1 itibariyle Emin Hitay koleksiyonunda yer almaktadir (I. Bekdemir ile
kisisel iletisim, 12.03.2023) (Resim 59).
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Kimlik, ¢ok katmanli, zaman iginde sekillenen, ge¢cmise dair birikimlerin ve yeni
deneyimlerin karmasasiyla yeniden olusan bir kavram olarak ozellikle yersizyurtsuzlugun
anlatiminda olduk¢a yaygin kullanilmis ve c¢esitli g¢aligmalarin  odaginda olmustur.
Yersizyurtsuzlugun kimligin insasi ile yakindan iligkisi de BASE caligmalarinin konusu oldugu

gortlir.

3.3. Yillara Bagh Olarak Sergilenen Eserlerin Incelenmesi

Sekil 1. Yillara Bagh Olarak Sergilenen Eserlerin Incelenmesi

Toplamda Yapilan 6 adet Base Sergisinin verileri yukaridaki tabloda yer almaktadir. Bu tabloya

gore:

2017 yilinda: 31 tiniversiteden 108 sanat¢i adayinin 116 eseri sergilenmistir. Bu eserlerden 5

tanesi go¢ temasi icermektedir.

2018 yilinda: 30 {iniversiteden 94 yeni nesil sanat¢inin 105 eseri sergilenmistir. Bu eserlerden

11 tanesi go¢ temasi igermektedir.

2019 yilinda: 30 tiniversiteden 107 yeni mezun sanat¢t adaymin 120 eseri sergilendi. Bu

eserlerden 7 tanesi go¢ temasi icermektedir.
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2020 yilinda: 32 tiniversiteden 102 sanat¢1 adaymnin 117 eseri sergilenmistir. Bu eserlerden 4

tanesi go¢ temast icermektedir.

2021 yilinda: 32 tiniversiteden yeni mezun 100 sanat¢1 adayimnin farkli disiplinlerde 114 eseri

sergilendi. Bu eserlerden 5 tanesi go¢ temasi igcermektedir.

2022 yilinda: 27 {iniversiteden yeni mezun 75 sanat¢i adayimin farkli disiplinlerde 85 eseri

sergilendi. Bu eserlerden 4 tanesi go¢ temasi icermektedir.

Yapilan veri analizine gore en yliksek go¢ temas1 2018-2019 yillar1 arasinda yeni mezun
geng sanat¢1 adaylarinin ¢alismalarina yansimistir. En ¢ok bu yillarda sanat¢i calismalarina gog
kavraminin yansima sebebi Tirkiye’nin o yillarda Suriye’den aldig1 gogler olarak

degerlendirilebilir.

2011 yilinda Suriye’de yasanan i¢ savas go¢ konusunu giindeme getirmistir. Suriye halki
asgari yasam sartlarin1 karsilayamayacak halde ve can tehlikesi icerisindedir. Tiirkiye basta
olmak iizere Urdiin, Irak ve Liibnan Suriye’nin smir komsularidir. Yasanan bu siirece duyarsiz
kalmayan Tiirkiye gog ile ilgili yasal diizenlemeler yaparak Suriye halkinin magduriyetlerini
gidermek adma bir adim atmistir ve sinir kapilarimi sivil halk igin aralamigtir. Sinira olan
yakinlig1 ve magdur olan halka insani olarak yardim i¢giidiisii ile yaklagan Tiirkiye 2017- 2018
yillar1 arasinda en ¢ok go¢ alan iilke olmustur (Uzman ve Tdsten, 2016: 252). 1960’11 yillardan
sonra Avrupa iilkelerine go¢ veren konumda olan Tiirkiye, bu donem icerisinde daha ¢ok go¢
alan bir lilke konumunda yer almaktadir. Bulundugu cografi konumdan dolay1 Tiirkiye sadece
g0¢ alan ya da go¢ veren bir {lilke degil ayn1 zamanda yapilan goglerin de gegis bolgesi olarak
tanimlanmaktadir (Unal, 2014: 68). Yasanan tiim bu siiregler sanatin her alaninda oldugu gibi

yeni mezun geng sanat¢ilarinda ¢aligsmalarinda yer almaktadir.
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3.4. Arastirmaci Calismalar

Arastirma i¢in ¢ekilen fotograflar 2023 yilinda Istanbul’un Kadikdy ve Taksim semtlerinde
cekilmigstir. Aidiyet-siz serisi igerisinde yer alan gorsellerin ¢ekimleri 02:00 — 05:00 arasinda
yapilmistir. Arastirmaci calismalarinda orijinal gorsele bagli kalarak c¢esitli efektler

kullanilmastir.

Resim 60 Fatma Bisirici Aidiyet-siz 1-2, 2023

Dijital Fotograf, 10x15 cm

Resim 61. Fatma Bisirici Aidiyet-siz 3, 2023

Dijital Fotograf, 10x15 cm
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Resim 62. Fatma Bisirici Aidiyet-siz 4, 2023

Dijital Fotograf, 10x15 cm

Resim 63. Fatma Bisirici Aidiyet-siz 5, 2023

Dijital Fotograf, 10x15 cm
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Resim 64. Fatma Bisirici Aidiyet-siz 6, 2023

Dijital Fotograf, 10x15 cm

Resim 65. Fatma Bisirici Aidiyet-siz 7, 2023

Dijital Fotograf, 10x15 cm
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Resim 66. Fatma Bisirici Aidiyet-siz 8, 2023

Dijital Fotograf, 10x15 cm

Resim 67. Fatma Bisirici Aidiyet-siz 9, 2023

Dijital Fotograf, 10x15 cm
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Resim 68. Fatma Bisirici Aidiyet-siz 10, 2023

Dijital Fotograf, 10x15 cm

Resim 69. Fatma Bisirici Aidiyet-siz 11, 2023

Dijital Fotograf, 10x15 cm
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Resim 70. Fatma Bisirici Metropol 1, 2023

Dijital Fotograf, 10x15 cm

Resim 71. Fatma Bisirici Metropol 2, 2023

Dijital Fotograf, 10x15 cm
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Resim 72. Fatma Bisirici Metropol 3, 2023

Dijital Fotograf, 10x15 cm

Resim 73. Fatma Bisirici Metropol 4, 2023

Dijital Fotograf, 10x15 cm
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Resim 74. Fatma Bisirici Metropol 5, 2023

Dijital Fotograf, 10x15 cm

Resim 75. Fatma Bisirici Metropol 6, 2023

Dijital Fotograf, 10x15 cm
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Resim 76. Fatma Bisirici Metro-pol-1, 2023

Kisa Video, 00.”11”

Resim 77. Fatma Bisirici Metro-pol-2, 2023

Kisa Video, 01.700”

Geride bag kurdugun mekani birakmak, sebebi ne olursa olsun, vakit gecirdigin, benliginle
0zdeslestirdigin, seni sen yapan unsurlarla donatilmis o “evden” ayrilmak elbette bambagka
deneyimlerin de kapisini araliyor. Kimi zaman daha iyi hayat sartlar1 i¢in bir is¢i, kimi zaman
egitimini tamamlamak isteyen bir 6grenci veya yalnizca yeni bir yere tasinmak zorunda kalmis

bir aile olabiliyoruz ¢iktigimiz yolda. Ancak bunu yaparken yine bizden kopardiklari, duygusal
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ve mental anlamda kimi zaman agir ve alisilagelmisin disinda olabiliyor. Bu nedenle
yersizyurtsuzlagma, siiresi ne kadar kisa olursa olsun, aslinda aidiyet duyulan yerden/yurttan
ayrilmanin yansimalarini tagiyan ve giinlimiizde de her yas grubundan bireyin yasadigi 6nemli
bir kavram. Evden ayrilan kisiye kattiklar1 kadar bilinmeyen yerin heyecani1 gecince sokaklar,
insanlar hatta yeni “evin” bile koklerindeki o aidiyet hissini kimi zaman veremiyor.
Yersizyurtsuzlasan, kirsalindan ¢ikip metropol hayatina adim atan gé¢menler, iilkelerini ¢esitli
sebeplerden terk etmek zorunda kalanlar, yeni bir sayfa agmak i¢in ¢abalayanlarin yalnizligs,
aidiyet duygusunun beslenmemesinden biiyliyor. Metropol hayatinin kalabalik ve giiriiltiilii
diinyasinda, insanlarin dolup tastig1 sokaklarda bile “bir seylerin eksik kalmis olmas1” gogmen
hayatini yasarken bir seylerin boslugunu her zaman hatirlatiyor. Iste burada da
yersizyurtsuzlugun yalnizca fiziksel mekandan kopusu degil ayn1 zamanda psikolojik agidan da
bizleri etkileyen, kalabaliklar igerisinde tekil bir yalnizligin igerisine hapsoldugumuzu geriye
her donilip baktifimizda bizlere hatirlatan da koklerimize duydugumuz bu aidiyeti
kargilamamasini resmettigini goriiyoruz. Yasam Oykiisline farkli sehirlerin hikayelerini katan
bir sanat¢1 olarak ben de kalabaliklarin iginde bir tekil olarak yersizyurtsuzlugun her iki
zeminde nasil hissettirdiginin farkindayim. Biitiin bu deneyimler Aidiyet-siz ve Metropol
serisinin olusum siirecini ifade ediyor. Yeni mekanin deneyimi bu nedenle eserlerime de
yanstyor ve bununla da dziime seslendigimi hissediyorum. Sanat da tiim duygu birikimlerimin,
gecmisimin ve simdimin hatta belki de yeni mekansal deneyimler elde edebilecegim
gelecegimin bir iletisim hali. Go¢men olmanin agirlig1 yiizyillar boyu belki her toplum
tarafindan yasanmis ve halen yasanmakta olan bir gerceklik. Bu nedenle kirsaldan metropole
gocmek zorunda kalan her bireyin hikayesi de cesitli araglarla anlatilmaya deger ve biricik.
Insanlik tarihinden bu yana gég siirecinde yasananlar toplumun bir gercegidir. Base’de eserleri
sergilenen gliniimiiz sanat¢1 adaylarinin go¢ temali ¢aligmalarmi tiretimlerimle 6zdeslestirdigim
icin, Base ve yersizyurtsuzluk kavrami baglaminda gé¢ konusuna ¢alismalarinda yer vermis

sanatcilar1 ele almak istedim.
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Yiizyillar boyu sanat ve sanat yapiti, igerisinde bulundugu dénemden, kosul ve sartlardan
bliylik olciide etkilenmistir. Bu durum sanatin gelisimine yon vermis olsa da zaman ig¢inde
toplumsal olaylarin ve kiiresel kirilmalarin da etkisiyle sanatin konusu olarak yalnizca aristokrat
ve ust siifin istekleri degil, toplumun gerceklikleri de sanat eserlerinin konusu haline gelmistir.
Bugiine kadar sanat ve sanat yapitinin sergilenmesinde etkili olan unsurlar ylizyillar i¢inde
degismis, sergi alanlarina atfedilen anlamlar doniismiis ve glinlimiizdeki halini almistir. Sanat,
mesafeleri ve yakiligi bir "bulusma noktasina" getiren bir diyalog olusturabilmektedir.
Sergiler ise, gercek bireyselligin ve sosyal/kamusal karsilasmalarin deneyimlendigi ve sanatgi
ile izleyici arasindaki etkilesimin bagladigi ortak bir alan yaratma potansiyeline sahip
olabilmektedir. Sanat fiziksel, entelektiiel, duygusal, ruhsal ve sosyal mesafeleri
asabilmektedir. Zaman ve mekan olgularinin ¢ok degistigi gliniimiizde, diinyay algilayisimiz
ve yorumlayisimiz da degismektedir. Teknolojik ve bilimsel gelismelerin doniistiirebilecegi
toplumsal olaylar, savaslar, gocler, ekolojik yikim ve salgin hastaliklar, bedenlerimizi,
zihinlerimizi ve her tiirlii duyusal, algisal alanla iliskili diisinmemizi, hayal giicii, sanatsal
yaraticilik ve yansitma big¢imlerini igermektedir (Yapidergisi, 2020). Estetik kayginin,
profesyonel tekniklerin ve yetenegin bir ifadesi olarak sanat eserleri ayn1 zamanda miize ve
sergi alanlarinda carpici gergeklikleri yansitmasiyla da tercih edilebilir olmustur. Giiniimiizde
halen sanat yapitlari tiim biricikliginin i¢inde toplumsal problemleri, bireye etki eden durumlari,
sanatcinin duygularin1 ve diisiincelerini hem toplumsal hem de bireysel yankilarini sanat

galerinde bulusturmaktadir.

Sanayi devriminin ardindan hiz kazanan modernizm ile birlikte yasam kosullar1 degisen
bireylerin sanat eserlerinin bir konusu haline geldigi de goriilmiistiir. Sanayi devrimi,
ressamlarin, is¢i sinifinin yagam kosullarin1 ve kentlesmenin yarattig1 sorunlari resmetmelerine
yol agmig ve artik sanat eserlerinin toplumsal olaylardan bariz bir sekilde etkilendigi de
bilinmektedir. Go¢ tufani, sanatcilarin gogmenlerin zorlu yolculuklarini, yeni yerlerdeki
hayatlarii1 ve yasadiklar1 zorluklari resmetmelerine neden olmustur. Dolayisiyla, sanatin
toplumsal olaylarin yansimasi ve elestirisi i¢in gii¢lii bir ara¢ oldugu diinya ve Tirkiye
orneklerinde agikca goriilmektedir. Ozellikle Sanayi Devrimi ardindan artisa gegen, kirsaldan
kente dogru uzanan yolculuk kapitalist diizeni beslerken modernite ile birlikte dogal olani
doniistliren kapitalizm de toplumda yarattig1 farkli siniflar ile gog¢ ve gogiin etkilerini beslemis;
artik Uiretim kapasitesinin iyice arttig1 bir diinyada makinelerden daha degersiz goriilen insanlari

goce zorlamistir. Diinyanin her bolgesinde kirsaldan kente olan bu gog, daha iyi sartlara
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ulagmak, carkin bir dislisi olmak gerekliliginden dogmustur. Ancak makinelerin diinyasina ait
olmak kirsaldan heniiz go¢miis insanlar i¢in kolay olmamistir. Yasadiklar1 ve ait olduklar1 yeri
birakip gelen bir¢ok insan yeni yerlesim yerlerinde emek is¢isi olsa da zor sartlarda yasayan da
insanlarin varligl bilinmektedir. Ayrica, sanat yapitlarinda da ele alindigi gibi yeni bir yere
tasinmanin yalnizca fiziksel diizlemde farklilastirdigi seyler yoktur. Ayni1 zamanda mental
acidan yeniden baslamak, geride yerini yurdunu birakmis olmak da psikolojik agidan zorlu bir
stireci beraberinde getirir. Sanat yapitlar1 da bu nedenle yalnizca fiziksel bir degisime degil,
yersizyurtsuzlasmanin ya da yeni bir yerde yeniden baslamanin psikolojik yankilarini ve
sonuglarin1 da aktarir. Kiiresel ve toplumsal bir konu olarak yersizyurtsuzlagmanin sanat
yapitlarinda yerini almasi bu yankilarin her agidan sanat ile giin yiiziine ¢ikmasina yardimci

olur.

Yersizyurtsuzlasma, postmodern felsefenin bir kavrami olarak goc¢ konusuyla yakinen
ilintilidir. Gogebeligin bir sonucu olarak yersizyurtsuzluk o6zellikle Deleuze ve Guatari’nin
eserlerinde kullanilmis ve koklerinden, nedeni ne olursa olsun ayrilmak zorunda kalan
bireylerin kapitalist diizen igerisindeki konumunu anlatmak i¢in kullanilmistir. Modernitenin
yarattig1 ve endistriyellesme ile gittikce kuvvetlenen gé¢ dalgalarinin bir sonucu olarak birey,
yurdundan ayrilmistir. Bu, kapitalist diizenin bir yansimasi olarak bireyin iizerindeki etkiyi
acikca gosterirken var olanin dagilmasi ve yurt olmayana tutunma zorunlulugu da bireyin
omuzlarina yliklenen sorumluluklardan biri haline gelmistir. Heidegger’in “Heimat” olarak
tanimladig1 yurt, artitk “orada” degildir ve Deleuze’un “yersizyurtsuzlar1” yeni bir ¢ok
kiiltiirliiliik i¢inde, kentte veya hayatlarini kurmak i¢in yola ¢iktiklar1 yeni mekan igerisinde var
olma c¢abasi igerisine girmistir. Buna sebep olan kapitalist ve endiistriyel diinyada
yersizyurtsuzlarin tutunma ¢abasi, toplum krizlerini kendi perspektifi ile anlatan sanatin da
konularindan biri olmustur. Diinyada oldugu gibi Tiirkiye 6zelinde de gdcebe kiiltiiriiniin, sanat
ve sanat¢i araciligl ile sergi ve miizelerde aydinlatildigir goriilmektedir. Bunun en temel
sebeplerinden ilki, aslinda yersizyurtsuzlugun yalnizca fiziken bir yer degistirme degil kdkten
bir doniisiim olmasidir. Bireyin iizerindeki psikolojik, sosyolojik ve ekonomik etkilerinin yani
sira go¢ edilen yerde halihazirda yasayan bireylerin de hayatin1 derinden etkilemesi, iki veya
daha fazla kiiltiirlin artik ayn1 potada eriyerek ya da ortaya karma bir kiiltiir ¢ikararak toplumlari
da koksiizlestirmesidir. Yani kisaca yersizyurtsuzluk gidilen yerden kopus olmakla birlikte
gidildigi yeri ve mekan1 da derinden etkileyen bir olgunun kavramsallastirilmasidir. Evinden,
yurdundan ayrilarak endiistriyel atmosferde yeni bir yagsam kurmak iizere yola ¢ikan bireylerin

deneyimlerini, yasantilarini, sorunlarii ve travmalarini sanat yoluyla aktaran sanatcilar da bu
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cok kiiltiirliiliikten, yerliyurtlu olsa da kayitsiz kalamamaktan sanat yapitlarinda gocebeligi ve
gocebe kiiltliriinii  islemislerdir. Tiirk c¢agdas sanatinin Oncii sanat¢ilarindan Giilsiin
Karamustafa orneginde de goriildiigli gibi goc¢ ederek koklerinden siyrilan bireylerin
gerceklikleri, estetigini toplumsal konulardan da besleyebilen sanat yapitlart konu
edinebilmistir. Karamustafa’nin eserlerinde kendi hayatindan da izler goriiliirken bunlarin
farkli ifadeleri senelere yayilmis ve yersizyurtsuzlagsmanin 6zellikle psikolojik acidan birgok
etkisi fiziksel mekani, nostaljik nesneleri kullanarak bir hikaye anlatilmistir. Sanat¢inin kendi
yasamindan da esinlenerek toplumsal olan1 sanatla yansitmasi yersizyurtsuzlasma kavraminin
cesitli yonlerini de sanatla gostermesinin bir yolu olmustur. Yalnizca Karamustafa degil,
yersizyurtsuzlugun toplumsal yapiy1 ve dolayisiyla sanati nasil etkiledigini birbirinden farkli
hikayeleri ve altyapilar1 olan bir¢ok cografyaya mensup sanatcilar da islemistir. Diinya ve
Tiirkiye’de gerek koklerinden ayrilan gerekse bu deneyimi yasayanlara yakinen tanik olmus
pek ¢ok sanat¢1 eserlerinde bu deneyimi islemistir. Ciinkii gég, yalnizca koklerinden ayrilani
degil, onunla herhangi bir etkilesime girmis insanlar1 da etkiler. Yersizyurtsuzlasma bu nedenle
cift tarafli, hatta ¢ok yonlii bir deneyimdir. Sanata yersizyurtsuzlagmay1, gogmen sorunlarini,
koklerinden kopusu, adapte olmay1 veya asimilasyonu islemis sanatcilar bu nedenle yalnizca

go¢ etmis degil, gb¢ hareketlerine bir sekilde tanik olmus kisilerdir ayn1 zamanda.

Sanat¢1 ve sanat yapitlarinin ele aldig1 go¢ konusu ile koklerini terk ederek makinelesmis bir
diinyaya, kente, go¢gmek zorunda kalan bireyleri temsili sanatin ¢esitliligi baglaminda oldugu
kadar sanat¢i1 ve sanatgi adaylari i¢cin de onemlidir. Gog ile birbirinden ayrisan ayni kokler,
farkli cografyalarda yeniden, yurt olmayan yerde, farkli bicimlerde ¢ok Kkiiltiirlii bir halde
birlesmistir. Bu birlesimin sonucunda bireyin psikolojik ve kiiltiirel degisimini, en agik gosteren
sanat, kisilerin deneyimlerine bir ayna olmustur. G6¢, nesilden nesle aktarilan bir konu olmus
ve insanlik tarihinin en eski hareketliligi olarak ge¢cmisten giinlimiize farkli yontem ve
anlatimlarla diinyanin ¢esitli cografyalarma mensup sanatcilar tarafindan resmedilmistir. Bu
sanatcilara ornek olarak; Ai Weiwei, Banksy gibi bir¢ok isim ¢aligmada gosterilmistir. Tiirk
cagdas sanatinda go¢ ve gdcebe kiiltiiriinii calismalariyla yansitan Nuri Iyem ve Nedim Giinsiir

de bu isimler arasinda yerini almistir.

Yiizyillardir nesilden nesle aktarilan gerek i¢glidiisel gerek ise zorunlu olarak yapilan gé¢
hareketlerine yine yiizyillar boyu sanatta yer verilmistir. Insan deneyimlerini derinden etkileyen
go¢, calismada da goriildiigii gibi yalnizca sanatcilar tarafindan degil sanat¢1 adaylar: tarafindan
da ele alinmigtir. BASE, kuruldugu giinden bu yana sanat¢1 adaylarinin eserlerini sergileyen

dinamik bir olusum olarak karsimiza ¢ikar. Yersizyurtsuzlasma ise bu dinamizm i¢inde yillarca
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yer alan bir olgu olarak karsimiza ¢ikar. Gogebe kiiltiiriinli sanatinda kullanmay1 tercih eden
caligmalar Base’de de yerini almistir. Base, tarihteki sergi mekanlar1 ve miizelerin
giinlimiizdeki yansimalarindan daha farkli, dinamik bir olusum olarak karsimiza ¢ikarken yeni
mezun sanat¢i adaylarinin eserlerinin sergilenmesine imkan tanimasiyla degerlidir. Base’de
sergilenen eserler, calismada yersizyurtsuzlasma kavrami baglaminda incelenmis ve gocebe
kiiltiiriiniin, yersizyurtsuz kalmanin, sanat¢1 perspektifindeki yansimalar1 bu baglamda yalnizca

geecmis Orneklerle degil gelecege umut veren yeni drneklerle de incelendigi anlagilmistir.

En nihayetinde ylizyillardir gé¢ eden insan ve gdgebeligin insan deneyimleri lizerindeki
yikict ve miicadele gerektiren etkisi sanatta da yansimalarmi tipki ge¢miste oldugu gibi
giinlimiizde de bulabilmektedir. Bitmeyen ve endiistriyel gelismelerle ardi arkasina devam eden
goc, tipki yersizyurtsuzlar gibi sanatgilarin da kopamadig, etkilendigi ve anlatma arzusu
duyduklar1 en temel kavramlardan biri olmustur. O sanat¢ilardan biri olarak ben de giiniimiizde
bu konu {izerine yapilan g¢aligmalara ilgi duydugum i¢in, Base’de sergilenen caligsmalara

deginmeyi arzuladim.
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